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Os contos de fadas fazem parte desses livros aterno
gue os séculos ndo conseguem destruir e que, a cada
geracdo, sdo redescobertos e voltam a encantar
leitores ou ouvintes de todas as idades.

(COELHO, 2003, p. 21)
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RESUMO

Na presente dissertacdo busca-se realizar a Isitat®lica do conto “Branca de Neve”
e pensar sobre sua recorréncia e reconstrucdo ooitoonas midias audiovisuais,
especialmente na série televisi@nce upon a timePara tanto, em um primeiro
momento, realizou-se a pesquisa acerca do contfadbs, dos diversos estudos
existentes sobre esse género e da reiteracdo domomes producgédo cultural
contemporanea, tendo em vista sua importancia @ar@etoria humana e cultural do
sujeito. Além disso, procurou-se conceituar o simie compreender sua relevancia
para a interpretacdo das narrativas feéricas, @emrgido que € por meio dele que essas
histdrias permitem o autoconhecimento. O segundmento do estudo voltou-se para
“Branca de Neve”, realizando-se um apanhado ddrajeddria como mito através das
diferentes versdes do conto e de sua constantengeesa literatura e nas midias
audiovisuais. Ademais, realizou-se a leitura imetgdiva dos simbolos relacionados a
personagem. A terceira e Ultima parte da pesquisatituiu-se da reflexdo acerca da
primeira temporada d®nce upon a timena qual a personagem em analise € o fio
condutor, principalmente por meio da interpretad@® simbolos presentes na narrativa.
Ao final deste estudo, pode-se perceber que aré&gmia dos simbolos representativos
de Branca de Neve na série possibilitou o reconiestio do mito, ao mesmo tempo em
que permitiu novos significados simbalicos, os guarnaram possivel a reconstrucao

do mito sob uma perspectiva mais humanizada, falorae uma nova narrativa.

Palavras-chave: Contos de fadas; Branca de Nat@;stmbolo; midias audiovisuais.



ABSTRACT

This dissertation aims to make the symbolic readihghe tale "Snow White" and
explore its recurrence and reconstruction as miythudiovisual media, especially on
the television serie®©nce upon a timeFor this purpose, at first, a research was
conducted on the fairy tale, examining the divgrsitexisting studies on this genre and
the reiteration of it on the contemporary cultupabduction, given its importance to
human and cultural trajectory of the subject. Femtiore, the study sought to
conceptualize the symbol as well as understandelessance to the interpretation of
faerie narratives, considering that these talesvadlelf-knowledge. The second stage of
the study turned to the "Snow White" tale, by perfimg an overview of its history as
myth through the different versions of the storg &s constant presence in literature as
in audiovisual media. Moreover, it was proposedrdaerpretative reading of symbols
related to the character. The third and final pathe research was composed from the
reflection on the first season @nce upon a timan which the character in analysis is
the leading thread, mainly through the interpretatof the symbols found in the
narrative. At the end of this study, it was vedfithat the recurrence of representative
symbols of Snow White in the series enabled thegeition of the myth, while
allowing new symbolic meanings, which made possibéereconstruction of the myth

from a more humanized perspective, forming a newatige.

Keywords: Fairy Tales; Snow White; myth; symbol; audiovisomaddia
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INTRODUCAO

As narrativas feéricas sempre fizeram parte do imdag popular, mas
atualmente evidencia-se uma espécie de retornagibstdrias. Prova disso € o grande
namero de producdes literarias e midiaticas ausli@mis que apresentam como base os
contos de fadas. Segundo diversos pesquisadoresRRahtde (2005), Cauduro (2005) e
Ruiz (2003), isso ocorre devido a0 momento em cuesrscontra a sociedade. A
contemporaneidade permitiria a hibridizacdo entessado, presente e futuro e
principalmente entre a razéo e a imaginacgao, gssaaser vista como relevante para a

formacéo do ser humanao.

Dentre os contos de fadas revisitados pelas malid®visuais, destacamos a
recorréncia de “Branca de Neve” que, somente er,2@tebeu duas narrativas para o
cinema:Espelho, espelho mexiBranca de Neve e o cacaddkcreditamos que isso
ocorra devido a riqueza simbdlica do conto, sitoag#e se apresenta antes mesmo de a
protagonista nascer: a pele branca, o rubor elmdasapretos sdo elementos essenciais
a construcdo e a compreensao do mito. Além digsa, fieiteracdo dos numertnés e
sete importantes simbolos para os contos de fadasseueultifacetam na trajetoria da
personagem, que passa por sete etapas de evolypdiotes mortes. H4, ainda, o
contato com os sete andes e outros importanteokisnbomo o espelho, a floresta, o

cacador e o esquife de cristal.

Considerando o destaque dado ao conto “Branca de”Neelas midias
audiovisuais e a rigueza simbdlica do mesmo jastiie a escolha do tema para esta
pesquisa que busca refletir, a partir de estudbgtes, sobre a permanéncia do mito de
Branca de Neve no imaginario popular e na produtdtural contemporanea. Para
tanto, toma-se como objeto de estudo o conto “Aipeq Branca de Neve” dos Irmaos
Grimm, presente no livr@Branca de Neve: contos classicow versdo de 1857,
traduzida por Alexandre Callari. Optamos por essgacdevido a maior concentracao
de simbolos em comparacéo as demais versdes gsPara a analise da permanéncia e
reconstrucdo do mito, considera-se a primeira teagi@oda série televisiv@nce upon
a time na qual Branca de Neve é a base narrativa.
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Once upon a timese passa ha ficticia cidade de Storybrooke, em ague
moradores, na verdade, sdo personagens dos cantizglas que ndo lembram suas
verdadeiras identidades e que foram transportadi@s @ “mundo real” devido a uma
terrivel maldicdo lancada pela Rainha M4, a maardst Branca de Neve. A Unica
salvacdo é Emma Swan, filha de Branca de Neve c#rinzipe Encantado, que foi
enviada ao nosso mundo antes da maldicdo e temder mte quebra-la quando
completar vinte e oito anos. Enquanto a historisedeolve-se em Storybrooke, cada
episodio revela parte da vida das personagens oeskk Encantada e aspectos

desconhecidos sobre as mesmas.

Para buscar compreender de que modo se da a pecizaaés simbolos de
Branca de Neve e sua reconstru¢cdo como mito na, &&te trabalho divide-se em trés
capitulos. No primeiro, conceituamos o conto deagad abordamos sua origem e 0s
diferentes estudos existentes sobre essas nastatéralo como base as pesquisas de
Bettelheim (1980), Darnton (2011), Warner (1998jresoutros. Apresentamos também
referéncias acerca das diversas versfes liter@riasidiovisuais que as narrativas
feéricas tém recebido ao longo do tempo. Considerajue a metodologia utilizada
consiste na leitura simbdlica e interpretativa dotc e da série, conceituamos, ainda no
primeiro capitulo, o que vem a ser um simbolo e isyzortancia para a trajetoria
cultural e humana dos sujeitos, tendo como prihaipieréncia os estudos de Jung
(2008).

O segundo capitulo esta centrado no mito de Brdaeclleve. Primeiramente,
apresentamos as diferentes versdes literarias mto,cdesde as suas possiveis origens
até as mais recentes, como, por exemplo, a \6ébnegng em que a madrasta é o foco
narrativo. Ademais, listamos as narrativas midéétique possuem como base o conto.
Em seguida, realizamos a leitura simbdlica do c6Atpequena Branca de Neve” dos
Irmaos Grimm, a partir dos estudos de Bettelhei®8Q), Corso e Corso (2006), Von
Franz (2010) e Chevalier e Gheerbrant (1991). Bam enfocamos os simbolos que se
apresentam em um numero de trés ou sete, com@sarpa que pousam no esquife de
Branca de Neve e os andes e dentre estes enfasizasnmarcas que identificam a
personagem, as mortes pelas quais ela passaapas da sua evolucao.

O terceiro capitulo centra-se e@nce upon a timecontendo o resumo da

primeira temporada e alguns comentarios acercaataréncia dos contos de fadas nas
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midias audiovisuais e a importancia dos mesmos pdmmacado do sujeito. Tendo
feito isso, realizamos a leitura dos simbolos damtaona série, observando a
permanéncia ou ndo de seus significados, além éetifidarmos novos simbolos
relacionados a Branca de Neve. Enfatizamos aimdaanstrucdo do mito por meio da

recorréncia das sete etapas da evolucao pelaspfssia a personagem.

A realizacdo desse estudo se deve ao interessge gahbos de fadas, surgido
durante a graduacéo e acentuado ao longo do perdarPos-Graduacao em Letras —
Mestrado. Dentre as inimeras narrativas feériddsarica de Neve” obteve destaque
devido sua recorréncia tanto na literatura quaat® midias, tornando-se o objeto de
analise, juntamente com a série, em que a personagentro da narrativa. A escolha
do simbolismo como fio condutor se justifica polasmportancia para a trajetoria
humana e cultural do sujeito, tendo sido o interepslo mesmo incitado pela

orientagao.

A leitura dos contos de fadas esta vinculada agimaao popular e auxilia o ser
humano na compreenséo de si mesmo, nao interessauporte em que esteja. Assim,
o presente trabalho enquadra-se na linha de pesteK$o, subjetividade e memodda
Programa de Pds-graduacdo em Letras — MestradoNdi&Q,) que visa a realizar a
articulacéo da leitura a processos cognitivos & selacdes com a subjetividade e a

memoria, através dos vinculos com o autoconheconeritnaginario e a emocao.
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1 O CONTO DE FADAS E SUAS MANIFESTACOES NA CULTURA POPULAR

O reino das histérias de fadas € amplo, profundaite, repleto de muitas
coisas: todas as espécies de animais e aves satesroopor la, oceanos sem
margem e estrelas incontaveis; uma beleza que @ngantamento, € um
perigo sempre presente; alegrias e tristezas agedaso espadas.
(TOLKIEN, 2006, 9

Os contos de fadas s&o narrativas milenares caracias pela presenca de
algum elemento maravilhoso. Ou seja, a magia fate phessas histérias, podendo o
herdi receber a ajuda de um auxiliar magico como“@mderela”, em que a moca
recebe o subsidio de uma é&rvore ou de uma fadawhadrou ainda sdo possiveis
metamorfoses como em “O gato de botash que o feiticeiro transforma-se em um
rato que é facilmente devorado pelo felino. Ha &amla presenca de seres encantados
como fadas madrinhas, dragbes, génios e bruxagaogem ajudar ou prejudicar o

heroi, além das solu¢des magicas para 0s problémamsmo.

As narrativas feéricas apresentam ainda outrasteaisticas como a reiteracao
dos numeros trés e sete, considerados algarismgEasée que aparecem em quase
todos os contos. Em “Branca de Neve”, a protagamassa por trés mortes e mora com
sete andes que vivem atras de sete montanhas.oiréecia de finais felizes, do
maniqueismo e da recompensa para o heréi tambéresfientes nos contos, assim
como a fantasia, isto €, “imagens de coisas queoi@ente ndo estdo presentes de fato,
mas que na verdade nem podem ser encontradas em mosido primario, ou que
geralmente se cré que ndo possam ser encontr&d@sdlKIEN, 2006, p. 55), como
o urso falante do conto “Branca de Neve e Rosa ¥kiat que deixa que as meninas o
acariciem e brinquem com ele, transformando-se rémeipe ao final da narrativa. Para
Tolkien (2006, p. 16):

Uma historia de fadas € aquela que resvala ou BsdooReino, qualquer que
seja sua finalidade principal — satira, aventuraratidade, fantasia. O
préprio Belo Reino talvez possa ser traduzido nagioximadamente por
Magia — mas uma magia com disposicdo e poder pees)ino polo mais
afastado dos artificios vulgares do magico labormsientifico.

Portanto, um conto de fadas ndo precisa necessantarter como personagens
as fadas e sim apresentar magia, desenvolvendatinasrem um mundo particular,

onde tudo é possivel. Porém, para adentrarmos ness®#so, € necessario fazermos o
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pacto da crenga, acolhendo as possibilidades desse encantado. Quando levados
pelo “era uma vez”, “ha muito tempo atras” ou “ntempo antigo quando desejos
ainda se realizavam”, estamos deixando o mundaetinda realidade e aceitando crer
na existéncia de uma avdé e uma menina que foramratdas por um lobo e depois

retiradas do ventre dele sas e salvas por um soraggador.

A beleza fisica das personagens € uma caractariséistante ressaltada nos
contos de fadas. Luthi (1987, p. 3) explica quesle2a apresentada nos contos é de
natureza abstrata, inimaginavel, usando-se pareserigdo expressdes como “bonita
como o dia". Geralmente, a caracterizagdo das pagsems nao se refere a algum trago
especifico, mas a exaltacdo da beleza: “And thec@riwhen he sees the beautiful girl,
is frozen in his tracks must be called a sort bios& effect* (LUTHI, 1987, p. 3). Ou
seja, o efeito dessa inigualavel beleza é a paix@aiameira vista, que faz com que, por
exemplo, o principe, ao ver Branca de Neve adodaeein seu caixdo, queira leva-la
junto consigo sem nunca té-la visto antes nem aanheda sobre sua personalidade e
historia.

Do ponto de vista morfolégico, o conto de magiadata narrativa que parte de
uma dificuldade ou dano, passa por alguns conflittermediarios e termina com o
desenlace feliz, como um casamento (PROPP, 198%)pEntdo, sob esse aspecto, o
conto de fadas € aquele em que o herdi possui wrénaa, enfrenta diversas

dificuldades para vencé-la, tendo como recompemsfnal feliz.

Sobre os contos de fadas, Warner (1999, p. 17ifphafque “frequentemente
reclamam para si 0 terreno moral, mas seu podendantar esta nas feiticeiras e nos
gigantes, na magica, nos prodigios, nos infortueioss alegrias que relatam”. Dessa
forma, embora sejam utilizados, como veremos ndienge, para ensinar algo, o que
faz com que as narrativas feéricas continuem eacdataté hoje, € a fantasia e o seu

significado que se renova a cada nova versao.

Portanto, os contos de fadas constituem-se corssicié, ja que sdo obras que
nunca terminam de dizer o que tinham para dizedepdo sempre ser relidos e
despertar novas impressfes. Além disso, essadivasraocultam-se nas dobras da
memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo individual” (CALVINO,

! E o principe, quando vé uma bela garota, ficalisado em uma espécie de estado de choque.
(Traducédo nossa).
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1993, p. 10). Porém, segundo Machado (2002, p. &®)stituem uma categoria
diferente entre os classicos porque geralmentensfiws prestigiados pelos criticos.
Isso ocorreria devido a sua autoria coletiva e tampor estarem voltados, atualmente,

para o publico infantil.

O conto de fadas pode ser estudado sob diversestasgomo, por exemplo, 0
historico cultural, em que os estudiosos da aréendem sua relacdo com a vida de
seus narradores e ouvintes, fazendo parte, prinogoge, do cotidiano das familias
mais pobres, os camponeses. Deste modo, os coatfsdds sdo considerados um
retrato das dificuldades vividas pelo povo, como“‘@odo e Maria”, em que as criangas
sdo abandonadas na floresta porque os pais ndaiepossieios de suprir suas

necessidades.

Héa pesquisadores, porém, que voltam seus estudaspeitura psicanalitica e
simbdlica dos contos. Para estes, as narrativae espletas de simbolos e imagens
ocultas que falam aos ouvintes e aos leitores sabudificuldades da vida, a evolugao
do ser humano, a infertilidade, a descoberta daatielade, o que abre um leque de
possibilidades interpretativas para as historidémAdisso, ha também as pesquisas
morfolégicas que tém por objetivo produzir uma sifEsacdo de contos a partir de suas
semelhancas.

1.1.Aspectos culturais do conto de fadas

Os contos de fadas fazem parte da cultura, temdocsinfundidos muitas vezes
com 0s mitos e rituais de iniciacdo, ja que awdim as comunidades primitivas na
compreensao do mundo e de fendmenos para os duodasréio havia meios de obter
uma explicacdo cientifica. Apesar de ser estudamlp diversos aspectos, todos
concordam acerca da antiguidade da origem dese&sscque remonta possivelmente a
pré-historia, periodo que antecede a invencao d#@aes estende-se até cerca de 3.500
a.C.

Merege (2010, p. 20) explica que o conto de fadaival de trés fontes basicas:
a oriental, a classica e a céltica-bretdo. No @#iem primeiro registro encontrado de

um conto maravilhoso foi um manuscrito egipciatinéidoDois Irmaos,que remonta a
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3.200 a. C.. As narrativas arabes também sao @radas uma das principais raizes
dessas historias, que, juntamente com outras dernorpersa, hindu, grega e egipcia
compdem a coletanea de confssmil e uma noitegjue o Ocidente passou a conhecer
somente em 1704. Nesses contos, seres como gédamses desempenham os papéis
gue atualmente séo atribuidos as fadas.

No que diz respeito a fonte classica, os contofdig@s teriam como principais
referéncias as fabulas, como as de Esopo e os pntmmntrados em epopeias como
lliada e Odisseia além de outras histdrias oriundas do rico pertlbteratura oral que
teve a Grécia antes da invencdo do alfabeto. NddstBias, destaca-se o papel das
ninfas e dos deuses como auxiliares magicos dasshatém de temas moralizantes e

de animais personificados.

A fonte céltica-bretdo € resultado do encontro dedas com 0s romanos,
guando estes invadiram a Gdlia e entraram em contah as histérias repletas de
mitos. E nesta cultura que surgem as fadas, sezasiomados pela primeira vez pelo
geografo Pomponius Mela no século | d.C. Para Mamto(s.d., p. 12), as fadas nao
sao ideias abstratas e sim imagens do real quemase coragdo do homem, tendo, nos
contos, a funcdo de madrinha que deve protegeiaacer dos perigos da vida até a
adolescéncia, quando desaparece, como ocorre cdozedadas de Bela Adormecida,
responsaveis por conceder a menina diversos damseeizar a terrivel maldicdo da

décima terceira fada.

Os contos de fadas foram alimentando o imagin&pular, inclusive na ldade
Média. Enquanto a Igreja dominava grande parteaithecimento da época, sendo
responsavel principalmente pela preservacdo entiasdo da cultura erudita, entre o
povo continuava predominando a cultura oral comatigas passadas de geracdo em

geracao:

O imaginario medieval incorporou todas essas inflig&s, produzindo uma
literatura em que o fantastico e o maravilhoso sectavam aos ideais e a
visdo de mundo propagados pelo cristianismo. Ao mnmegempo, as
narrativas que tiveram registro naquele periodetiaim, como é natural, a
sociedade e 0 modo de vida da época. (MEREGE, 2081,

Dessa forma, as narrativas que circulavam quadestx@mente entre as classes
mais baixas, seriam um reflexo da vida de seusdames e ouvintes, além de por meio
delas identificar crengas e mitos da cultura poplgacada época. Darnton (2011, p. 26)

afirma que os contos populares sdo documentosribeg jA que foram sofrendo
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alteracdes conforme as tradigbes culturais em quemf inseridos, revelando as
mudancas no comportamento em comunidade, o qudcaxpl a existéncia de
diferentes versdes da mesma historia, como os sa@d'Chapeuzinho Vermelh@
“Cinderela’; que contam respectivamente com 35 e 105 versoasneW@ 999, p. 21)

concorda com este aspecto dessas narrativas:

A interpretacéo histérica dos contos de fadas ofergais alento ao ouvinte
ou leitor do que a abordagem psicanalitica ou dgigajporque revela como
0 comportamento humano esta inserido em circurisiguncateriais, nas leis
do dote, na posse de terras, na obediéncia fenmahierarquias domésticas
e disposi¢Bes maritais, e que quando esses fggassam e se modificam, 0s
comportamentos também podem mudar.

As narrativas auxiliariam, deste modo, na compi@enda conduta que as
pessoas apresentavam conforme o contexto em caeamsinseridas, principalmente
das classes mais baixas, das quais raramente sbtdnfermacdes consultando a
histéria oficial, visto que esta trata, na maiatés vezes, das alteracdes ocorridas na
aristocracia e na nobreza, ndo revelando o reftl®ssas mudancas na vida do povo.
Por isso, uma maneira de nos aproximarmos ou iraagws a realidade dos
camponeses seria realizando a leitura dos contodi#es, pois estes revelariam o

cotidiano dos mesmos que habitavam um mundo onde:

[...] grandes massas humanas viviam num estadaulsleusicdo cronica,
subsistindo sobretudo com uma papa feita de pague, &ventualmente
tendo misturadas algumas verduras de cultivo dacoés€omiam carne
apenas poucas vezes por ano, em dias de festgois de® abate do outono,
gue so ocorria quando ndo tinham silagem suficipata alimentar o gado
durante o inverno. Muitas vezes, ndo conseguianilo diario de pdo (2 mil
calorias) de que necessitavam para se manterensadde, e entdo tinham
pouca protecdo contra os efeitos conjugados dassescale cereais e da
doenca (DARNTON, 2011, p. 40).

Assim, seria possivel entender, por exemplo, poeguneum grande numero de
narrativas, quando podem fazer algum pedido a aluxiiar magico, como uma fada,
os herdis optam por uma mesa farta, um pedacorde oa algo que lhes proporcione
comida para sempre. Em virtude disso, para asedasssfavorecidas o conto de fadas
“constituia um género de protesto” (WARNER, 1999, 186), pois descrevia as
injusticas e dava a esperanca de uma reparacamessapdo 0s pensamentos dessa

classe inferior.

Outro elemento recorrente nos contos de fadas e@aoge ser entendido sob o
aspecto historico € a madrasta. Segundo Warne®(p9245), ela “representa um traco
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da familia anterior a nossa era moderna, quand@réemmo parto era a causa mais
comum de mortalidade feminina e os orfaos sobrew@aacabavam sendo criados pela
sucessora da mae”. Se o aspecto historico explicasenca da madrasta nos contos de
fadas, o que explicitaria o fato de ela estar Bgad mal, atuando como antagonista?
Para entendermos esse fato, precisamos recoraspagto psicanalitico ou simbdlico.
Para os estudiosos da psicanélise, a madrastaeapaga um dos lados da mae, pois a
menina quando sofre com o complexo de Edipo nie@ maliar a sua mae, ja que
necessita do seu cuidado (BETTELHEIM, 1980, p. 1Ré)tanto, a menina dividiria a
figura da mde em duas, a bondosa pré-edipica guéthece protecdo e a madrasta

edipica, com a qual disputa a atencéo do pai.

Ainda para a psicanalise, os contos de fadas digdmde maneira implicita e
simbdlica, com significados diferentes para cadss@e Apesar de muitas vezes 0s
aspectos sob os quais os contos sdo analisadosenmame totalmente opostos e 0s
pesquisadores das areas criticarem-se mutuamestéeclaro que varios pontos dos
diferentes estudos acabam complementando-se na basexplicacdo da relevancia e

da permanéncia dos contos ao longo de tantos século

1.2 A permanéncia do conto de fadas na literatura

Os contos de fadas fazem parte do imaginario popdlanuito tempo e podem
ser tomados como documentos historicos ou aindamsanterpretados de diversas
maneiras, tendo como base a sua simbologia. Easaivas eram voltadas ao publico

adulto e aos poucos foram entrando no quarto @@scas burguesas e nobres.

Segundo Darnton (2011, p. 91), “as criadas e aredsit® serviam de elo entre
a cultura do povo e a cultura da elite”, visto gu@m elas que contavam as narrativas
maravilhosas para distrair ou mesmo educar asgasade seus patrdes. Em virtude
disso, os contos de fadas, além de passarem asseidds nas classes sociais mais
altas, também comecaram a sofrer adaptacfes pdexrepo ser contados para 0s

pequenos.

Entretanto, a obra precursora do género surge jgenimdo da Renascenca
(MEREGE, 2010, p. 43). Em 1550, o livtee piacevoli notti,de Giovan Francesco
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Straparola, reunia contos como “O Gato de Botasstaca-se ainda a importanciallde
pentameronede Giambattista Basile, de 1634, que contem &sepas versdes de
“Cinderela” e “A Bela Adormecida”. E somente comafles Perrault, que observa o
destaque que os contos de fadas passam a tert@aledwis XIV, que essas narrativas
recebem caracteristicas moralizantes com o intlétinstruir as criangas e os jovens.

Em sua obr&ontos da Maméae Gansgarecem mensagens como:

Vemos aqui que as meninas,/ e sobretudo as moginliadas, elegantes e
finas, /IN&do devem a qualquer um escutar./ E seenfando é surpresa/ Que
do lobo virem o jantar./ Falo “do” lobo, pois neodébs eles/ Sdo de fato
equiparaveis./ Alguns sdo até muito amaveis,/ ®stesem fel nem
irritacdo./ Esses doces lobos, com toda educaé@ompanham as jovens
senhoritas/ Pelos becos afora e além do portds/dil&sses lobos gentis e
prestimosos,/ Sao, entre todos os mais perigdB&RRAULT, 2010, p. 82)

Essa moral faz parte do conto “Chapeuzinho Vernielgoe termina com a
menina sendo devorada pelo lobo. Podemos obsewnearngste caso, o lobo € uma
metafora dos homens envolventes e de boa labia, aomuais as jovens donzelas
devem ter cuidado. Bettelheim (1980, p. 204) aitcversdo de Perrault por a moral
estar explicita, ndo deixando nada para ser imdgipala crianca e também por nao
proporcionar aos pequenos o consolo, j4 que o podiiica mas acdes contra a avo e a
menina e ndo é punido por isso. Zilberman (20033@) afirma que:

A histéria da literatura infantil se confunde cordas transformacées vividas
pelo conto de fadas: no século XIX, havendo a peagdo em dotar os
jovens com textos considerados adequados a suaagycdeu-se a
reelaboracdo do acervo popular europeu, destacsndespecialmente a
atuacao dos Irmaos Grimm.

Isso ocorre porque a visdo que se tinha da infaaordém foi mudando ao
longo dos séculos. Até o século XVIII, a rotinawtea crianca ndo era diferente da de
um adulto, os pequenos eram observadores da wdals#os pais e trabalhavam junto
com eles logo que aprendiam a caminhar, ja queudmgpensava na infancia como
uma fase diferente da vida (DARNTON, 2011, p. 45)s0mente com a ascensido da
burguesia e as mudancas na estrutura familiar ermgnéncia da mde em casa,
envolvendo-se mais com o cuidado dos filhos, efgue- surge o conceito de infancia,

etapa em que a crianca deve receber ensinametetiosua inocéncia protegida.

Os contos de fadas receberam, entdo, novas vessbesie foram omitidas as
cenas de sexo e brutalidade. Os principais respeisspor proporcionarem em alguns

contos uma aura mais romantica foram os irmaosbJadt/ilhelm Grimm, que, entre



20

1812 e 1815, publicara@ontos da infancia e do laNessa obra, € possivel observar
suavizagles, como a presenca do cacador em “Chapewermelho”, exercendo o
papel de salvador da menina e da avo, fornecenddinainfeliz para as duas e um
castigo para a maldade do lobo. Ou ainda, a suigstit, em “Branca de Neve”, da méae
pela madrasta como causadora do sofrimento dagorutda. Para Merege (2010, p.
56), foram as versfes dos Irmaos Grimm “que servgamo base para que as histérias

fossem contadas, reescritas e encenadas ao loigdade século XX (e XXI)".

Outro autor consagrado dos contos de fadas é ondng@és Hans Chirstian
Andersen que, diferentemente dos outros, foi alé&m sé recolheu e recontou as
historias tradicionais como deixou nelas suas rsaecainda criou novas narrativas
(MACHADO, 2002, p. 72). Assim, seus contos sao m@dos pela melancolia, como em
“A pequena sereia”, em que a protagonista enfremtgofrimento horrivel para estar ao

lado de seu amor e, ao final, abdica da prépria pata vé-lo feliz.

Para Zipes (1993, p. 17), as transcri¢cdes realizpdaautores como Perrault, os
Irméos Grimm e Andersen proporcionaram a chegadacaldo de fadas até a
modernidade, inserindo-se na literatura e na @ulflirata-se de um passo importante,
pois, permanecendo somente na forma oral, a malessas narrativas talvez tivessem
sido perdidas pelo provavel desinteresse das gesagéis jovens por historias que ndo
sao reais, fazendo com que fossem enterradas jentantom 0s seus narradores

primitivos.

Como ja mencionado anteriormente, a historia @aalitira infantil, assim como
a dos contos de fadas, encontra-se diretamenteiomdala ao desenvolvimento do
conceito de infancia, atendendo, portanto as cerailds necessidades das criangas de
cada época. Os contos maravilhosos, entdo, recebenaa variedade imensa de
adaptacdes que consistiam principalmente em subbszéu torné-los educativos.
Porém, na segunda metade do século XIX apareceporiss de fadas modernos
(GILLIG, 1999). Histérias com@\lice no pais das maravilhas, Peter PaiRindquio,
colocam a crianga como protagonista de narrativagj@e os pequenos heréis entram
em conflito com o mundo adulto, como Peter Pandps®ja permanecer crianca para
sempre. Podem ser considerados contos feéricos, npantém o tragco principal, o
maravilhoso: Alice muda de tamanho varias vezeisja & um lugar encantado ao cair

na toca de um coelho, enquanto Pindquio € umageriboneco de madeira que vé seu
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nariz crescer a cada vez que conta uma mentiray alé encontrar com seres

encantados como um grilo falante.

Machado (2002, p. 80) ressalta que conhecer osaig fadas € também
aproveitar sua imensa descendéncia, pois este dogngéneros mais fecundos do
imaginario popular. Luthi (1999, p. 21) enfatizadd que a grande literatura de todos
0s tempos tomou emprestados temas dos contos @ fathginando outras histérias a
partir dos mesmos. Na literatura brasileira, asatiaas feéricas serviram de inspiracao
para renomados autores como Clarice Lispector,rgeenta a histéria dA Bela e a
Ferae Guimardes Rosa cdrita verde no cabeldda ainda diversas releituras como as

criacdes de Marina Colasanti e dos estrangeiroglar@arter e Oscar Wilde.

Na literatura infantil brasileira, existem tambémabras que séo parddias dos
contos de fadas. E o caso@eapeuzinho Amarelae Chico Buarque, em que o lobo é
guem acaba sentindo medo da protagonista, A& faela que tinha ideiagle Fernanda
Lopes de Almeida. Destacam-se as obras de Ana MWe@ado e de Pedro Bandeira,
Historia meio ao contrarioe Fantastico Mistério de Feiurinhague narram o que
aconteceu depois do “felizes para sempre”. Montenfmato, pai da Literatura Infantil,
também convida os seres encantados a entrarem a&mrande producdo relativa ao
sitio do Pica-pau Amarel@m quepersonagens como Branca de Neve, Rapunzel e o

Gato de Botas visitam o lar de Dona Benta.

Além das obras mencionadas, Mauricio de Sousagecatthpor criar a Turma
da Mbnica, também costuma embrenhar-se com sessnagens Moénica, Magali,
Cascéo, Cebolinha e Chico Bento nas histdrias oim rencantado, sendo autor de
varios gibis e almanaques tematicos dos contoswuittayaos e da colecaGlassicos
llustrados em que sao apresentadas diversas versfes dascicashnarrativas. Este
fildo caracteriza-se por colocar 0s personagensst@s caracteristicas marcantes como
protagonistas. Assim, em um dos almanaques, Magalece desempenhando o papel
de Chapeuzinho Vermelho e depois de Maria, ameaindot os demais personagens
com 0 seu apetite voraz, devorando os doces que aea avo da menina do capuz e

comendo toda a casa feita de doces da bruxa deedaaa.

Infelizmente, algumas editoras utilizam-se do geaimderesse das criangas pelos
personagens dos contos de fadas e criam obrasspafareonteddo, que visam apenas

ao lucro. Exemplos disso sao os livros que apraseps classicos de forma resumida
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ou os livros-brinquedos. Ao abri-los pode-se enaonim lindo castelo ou um incrivel
navio-pirata, porém nao ha narrativa alguma, oundoasta existe € de enorme pobreza

simbdlica e imaginativa.

Porém, ndo somente as criangas se encantam coarratvas feéricas. Elas
atraem até mesmo o publico adolescente. Cria¢@ae ©dlivro das princesagAutores
diversos) O livro dos vildegAutores diversos)Princesa AdormecidéPaula Pimenta)
Cinderela Pop(Paula Pimentale Adormecida Anna SheehamYascinam jovens,
aproximando-os dos livros. Essas obras trazem re®meagens das antigas histérias da
infancia para situacdes contemporaneas, com&aherela Pop apelido de uma DJ
gue conheceu seu amor em um baile de mascaraspné@mu-0 algum tempo depois e
comprovou sua identidade ao apresentar o outrd@é#&nis que havia perdido. Ou em
Adormecida,em que Rose é colocada em uma espécie de canmale,permanece
dormindo enquanto seus pais viajam a negéciosnPaé dois morrem e a menina é
esquecida, despertando muitos anos depois. Alemtitldss, ha outros elementos,
como os simbolos representativos de cada narrafiaremetem o leitor aos contos
classicos, proporcionando o reconhecimento e difidagdo com as personagens dos

contos maravilhosos.

Outros exemplos da recorréncia e do sucesso dérihsstque apresentam o
maravilhoso sédo as narrativas que contém elemeetosagia e seres fantasticos como
lobos, princesas, anjos, principes e princesaagaHarry Potterde J. K. Rowling, por
exemplo, revela um mundo repleto de bruxas, fateseres como gigantes, dragdes,
unicérnios e cérberos e vendeu cerca de 400 mildéesxemplares em todo mundo,
sendo traduzida para 65 idiomas. Ha, ainda, a dérikvros de Kiera Cass, em que,
apesar de ndo haver acontecimentos sobrenatufaéssphesenca de personagens como
rei, rainha, principe e princesa que lembram coreimcantado dos contos de fadas. Em
A selecdpé narrada a histéria de América, plebeia quepeta amor do principe de

Ilhéa, passando por diversas dificuldades até claagtio esperado final feliz.

Tolkien (2006, p. 33) afirma que “ao falar da higtddas narrativas, e
especialmente das histdrias de fadas, podemosdlieea Panela de Sopa, o Caldeirdo
das Historias, estava sempre fervendo, e que llaenf@ontinuamente acrescentando
novos bocados”. Desse modo, as narrativas receberamda recebem influéncias de

diversas culturas, formando novas versoes.
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1.3 O conto de fadas em narrativas audiovisuais

Para muitos, os contos milenares podem pareceraapelhas histérias, mas
guando observamos nosso cotidiano, percebemosigde estdo muito presentes e
reinventam-se junto com a sociedade. Prova dissgmnde numero de adaptacdes e
versdes cinematogréficas e televisivas que receberainda recebem, pois o cinema,
por exemplo, apropriou-se de personagens e aventyua, embora oriundos da
literatura, extrapolaram este universo, tornandarea memoria ficcional mais ampla,
independente de seu suporte (FIGUEIREDO, 2010,7p. Ao tratarem do conto de
fadas, entdo, as midias utilizam-se de narrativadagem parte da memaria coletiva do

homem.

Pereira Junior (2012, p. 45) acredita que “os dfadas sobrevivem talvez
porque ainda digam algo que nos interessa”, istinéia ajudam o homem a entender-
se e também o mundo em que vive. Além disso, né@i@rmpos esquecer que essas
narrativas séo classicas e, conforme Machado (2002%), “classico néo é livro antigo
e fora de moda. E livro eterno que ndo sai de mddasta forma, o conto de fadas
apresentaria sempre a possibilidade de enconti@rmselgo novo:

Os contos de fadas sao talvez o género mais peeinaaecriacdo de todo
tipo. Nés nos acostumamos a pensa-los como nasafiachadas, resultado
direto do esfor¢co de pesquisadores e folcloridiéess as histdrias formam
antes um sistema logico de grande elasticidadequamvarias narrativas se
misturavam, sem autoria fixa e em combinagfes dexti (PEREIRA
JUNIOR, 2012, p. 43)

Entdo, o conto de fadas permite, a partir de dagecombinacdes de historias e
de personagens, um grande leque de possibilidageatimas. Um dos principais
responsaveis por versdes e adaptacdes das nana@ravilhosas foi Walt Disney que,
em 1937, langou sua primeira princesa, uma verségm @ conto “Branca de Neve”.
Atualmente, os Estudios Disney contam com uma tr@nde treze princesas que ja
renderam trés bilhGes de doélares ao redor do muAdesar do sucesso de suas
narrativas cinematograficas, a Disney ja recebémaras criticas, sendo acusada de
exibir esteredtipos de familia, de beleza e de ashemes aparecerem como
subordinadas e dependentes da figura masculinaenkmto, “ainda que idolatremos

Walt Disney, ou, ao contrario, que o abominemass sartoonsfazem parte da histoéria
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do conto maravilhoso e contribuiram, de uma forsyeeial, para a renovagédo desse
género junto as criancas” (GILLIG, 1999, p. 39).

Assim, ndo podemos negar que as narrativas DismnT parte do imaginario
infantil, despertando muitas vezes a curiosidadespsontos de fadas em suas versoes
escritas. Além disso, é observavel que as animagapanharam o desenvolvimento
da sociedade, seguindo as mudancas de comportam®aesmo que de forma
estereotipada. Warner (1999, p. 245) explica quecm#os “assumem a cor das
circunstancias reais em que sao ou foram contaBoguanto certos elementos
estruturais permanecem, versdes variantes da mgisidaa muitas vezes revelam as
condicbes especificas da sociedade que o narrourecantou dessa forma”. Se
acompanharmos as diversas adaptacoes da Disneynosdeeis as diferencas de
comportamento, principalmente das princesas, pdssdauma Branca de Neve (1937)
indefesa, recatada e de beleza impecavel para Aefapzen(2014), corajosa e capaz

de dar um soco em um principe.

Desse modo, utilizando a classificacdo propostaBreder (2013) temos as
princesas classicas como Branca de N@mnca de Neve e os sete and&s37),
Cinderela Cinderela,1950) e AuroraA Bela Adormecidal959), que obedecendo aos
padrées comportamentais de sua época representémrasusubmissas, cujo Unico
destino € cuidar do lar e esperar pela chegadauwerincipe encantado. As princesas
Ariel (A pequena sereid,989), Bela A Bela e a Feral991), JasmineAladim, 1992),
Pocahontds (Pocahontas,1995) e Mulan Niulan, 1998), sdo consideradas rebeldes,
pois ndo aguardam seu principe, mas vao ao seuatemoenfrentando dificuldades para

estar junto a ele ou ainda enfrentam batalhas @suas ultimas.

Ha ainda as princesas contemporaneas, cujo priralgpetivo ndo esta voltado
para o encontro do amor e sim para sua evolu¢c@mg@lesomo TianaX princesa e o
sapo,2009), que sonha em abrir um restaurante ou Mévidiente,2012), que deseja
reconstituir sua familia. Nesse grupo, podemosimisenbém as princesas Anna e Elsa
(Frozen,2014), ja que Anna necessita ajudar sua irma Elsantrolar seu poder de

transformar tudo em gelo, para que possam goverr&ano deixado por seus pais.

2 Apesar de ndo pertencer & monarquia, Pocahontassiderada princesa por ser filha de um chefe
nativo-indiano.
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Além dessas adaptacdes e versdes dos contos @ski& outras releituras
cinematograficas que colocam os conhecidos persosagn situacdes inusitadas como
emDeu a louca na Chapeuzinho Verme(2004), em que a menina do capuz, o lobo e
avlo atuam como detetives para resolver mistericagss da floresteShrek (2001)
também surpreende principalmente pelo tom irdniedlodas narrativas e pelos
protagonistas, que ndo sdo os conhecidos arquélg@sincipe e princesa e sim um

0gro e uma ogra nada educados ou elegantes.

Embora estejam atualmente associados ao publiantihfos contos tém levado
muitos adultos para as salas de cinema, gracasdagires com®ranca de Neve e o
cacador, Espelho, Espelho meu, Jodo e Maria: cagzglde bruxas, A garota da capa
vermelha, Caminhos da floresta, Cinderela, MalévAlgumas producdes limitam-se a
adaptar o conto para as telas de cinema, cagoirderela(2015), que basicamente
realiza a transposi¢do da animacgdo de 1950. Opivaé&m, criam novas narrativas para
os classicos, com@® garota da capa vermelh&2011), cuja protagonista esta
apaixonada pelo lobo, possivel responsavel peksssimatos ocorridos na aldeia em

gue vive.

Para tanto, é necessario especificarmos que ocedtudelacdo entre narrativas
literarias e cinematograficas “ndo se restringeaaopo do que se convencionou chamar
de adaptacédo, ndo se limita a analise dos procatbsérmais utilizados para recriar,
através de uma arte mista como o0 cinema, uma lmierde tecida apenas com
palavras” (FIGUEIREDO, 2010, p. 18). Deste modssatta-se a percepc¢édo de que o
cinema e a literatura constituem-se em dois supalte grande diferenca, ja& que a
linguagem utilizada e também o publico atingido s#wersos, o que torna a
comparacao possivel como intertexto, mas dependentena critica problematizadora

em relagéo ao tipo de suporte e resultado narrativo

E importante observar que em algumas das versdesnatograficas atuais
ocorre 0 rompimento com 0s antigos maniqueismobein e do mal presentes nos
classicos, ja que nestes cada personagem ocuptungda especifica, caso das bruxas
que usualmente ndo revelam nenhum traco de bonBadem, enMalévola(2014), a
personagem titulo € uma bondosa fada que tem sidadeadespertada por uma

decepcado amorosa. Porém, ela ndo deixa que sessseotimentos sejam totalmente
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sufocados. Assim, Malévola apresenta a ambiguiddelequalquer ser humano,

causando uma aproximacao entre personagem e akpecta

Tendo por base os estudos de Jung (2008), asivasrédntasticas seriam uma
forma de o homem encontrar-se novamente com o itlesw, os simbolos e o
inconsciente, 0 que o ajudaria a conhecer-se meladague, segundo o0 psicanalista
(2008, p. 118) o homem moderno esta tdo absortseennacionalismo que perdeu seus
valores espirituais, fazendo com que nada sejademaslo sagrado e deixando de reagir

aos simbolos, perdendo assim o sentido da vida.

Gillig (1999, p. 65) concorda com Jung quando die p maravilhoso € uma
resposta do homem a sua incompletude e as inveng@egssa resposta suscita, da
ordem do mito ou do conto, sdo producdes que téar da simbolo. O maravilhoso
nunca esta no real cotidiano, mas no imaginariooesimbdlico”. Para tornar-se
completo, o ser humano necessita ndo s6 do raidomglmas também do maravilhoso,
que possui trés funcdes: a fantasmagorica, quéareveesejos e sonhos reprimidos no
inconsciente; a estética, sendo os contos de falolas de arte que fazem parte do
patrimonio cultural da humanidade; e a funcdo dmetamento, levando os ouvintes,

leitores ou espectadores para um mundo de magle,tado € possivel.
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1.4 Simbolismo nos contos de fadas

Os contos populares, provenientes de varias foatesyessaram a histéria da
sociedade, sobrevivendo no imaginario popular agdodo tempo, chegando até os
dias atuais, em que se percebe sua forte recaartarto na literatura quanto nas midias
audiovisuais. A permanéncia desses contos ser&avebgracas ao seu simbolismo, que
permite o reconhecimento do mito em qualquer canté€xonsiderando que o simbolo
quando transportado para outra situagao carregagooa sua significacao, ele torna-se
uma espécie de marca identificativa do mito, istoédiscurso, e a partir disso favorece

as devidas inferéncias e novas interpretacoes.

Quando assistimos, por exemplo, a uma narrativent@tografica e nela aparece
uma personagem com uma vestimenta vermelha ounpadaium lobo ou a uma avo,
recordamos Chapeuzinho Vermelho, pois estes simbctdoacterizam esse mito e
remetem aos seus significados como o poder e g&edio vermelho ou o instinto do
lobo, representando os impulsos inerentes ao searm Ao identificamos o mito por
meio de seus simbolos e estes receberem novgwétssdes, estariamos diante de uma

nova narrativa.

Dessa forma, as narrativas feéricas possuem sigdds ocultos que estdo
relacionados ndo sO6 ao entendimento de fendmentmneg, como também a
constituigéo interior do ser humano, auxiliandoeoemtendimento de suas emocgdes e
percepcbes. Zipes (1993, p. 1) afirma que “sincghmynarrates the deeds of
supernatural beings, it sets examples for humamgbehat enable them to codify and
order their lives®. Assim, o homem sempre buscou as narrativas taagspara
entender o mundo ao seu redor e sua propria vidssédfato provem a aproximacao
entre o mito e o conto de fadas, pois o0 conto sofr@rocesso de mitificacéo ao tornar-
se eterno e ao ser uma forma de compreensao d#adesa(ZIPES, 1993, p. 5). Além
disso, Paz (1995, p. 53) diz que ambos referenvseritos de iniciacdo, ou seja, a
passagem do ser humano para um nivel mais eleva@valucéo, principalmente no

que se refere a passagem da infancia para a aglodésou desta para a vida adulta.

Segundo Gillig (1999, p. 27), essa passagem éngendd representada por

intermédio de uma morte e de uma ressurreicdo $icabd como por exemplo, nos

% Os mitos narram os feitos dos seres sobrenatseigndo como exemplo para os humanos codificarem
e ordenarem suas vidas. (Traducdo nossa).
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contos de fadas pertencentes ao ciclo dos adoras®@&@dc que as personagens caem em
um sono profundo causado por alguma maldicdo eedesp para a nova fase de sua
vida. A historia de Bela Adormecida € represendatlieste ciclo, pois tem quinze anos
guando espeta o dedo no fuso e adormece e quaspertdeja é uma mulher, pronta
para aceitar o seu papel de esposa ao lado doiperif@utro exemplo de morte
simbdlica ocorre com Chapeuzinho Vermelho, ao sgpihda pelo lobo e, na versao
dos Grimm, resgatada da barriga dele pelo cacadaencia a transicdo da infancia
para a adolescéncia. Desse modo, “recoberto com fabulosos trajes simbdlicos e
com suas esquematicas simplificacdes morfoldégicasonto de fadas nos mostra as

linhas basicas do destino humano, a evolucdo pelhtgdos os seres devem passar
(PAZ, 1995, p. 18).

Portanto, € por meio do simbolismo que o contoadia$ nos proporcionaria o
autoconhecimento. Chevalier e Gheerbrant (199%X)/11l) ressaltam que “resistir
aos simbolos € como amputar uma parte de si”, gmisente por meio deles o ser
humano pode ter uma vida completa e, sem elesnh@rte da espiritualidade. Fromm
(1966, p. 16) reforca a importancia da linguagembsiica, afirmando que € a lingua
gue todos devemos aprender para captar as camaaias pnofundas de nossa
personalidade e as experiéncias comuns a toda anmede. Infelizmente, segundo o
autor, essa linguagem tem sido esquecida pelo homederno, que cercado por
experiéncias cientificas e estando voltado somegta a razdo, considera os simbolos
banalidades sem sentido, deixando de compreengectas importantes de sua vida e

da realidade que o cerca.

Ao enfatizarem a relevancia dos simbolos, ChevaieGheerbrant (1999)
apontam as nove funcdes que os mesmos possuemdélazaé a exploratoria, pois
usamos 0s simbolos muitas vezes para representaeits que ultrapassam o
conhecimento humano. Além disso, ndo é possivel fdmaula para o estudo dos
simbolos, havendo sempre algo a ser exploradoaQuiicédo € a de substituicdo do
simbolo por uma pergunta, uma satisfacdo ou umjadel® inconsciente, que é

reprimido pelo consciente.

Além dessas, 0 simbolo ainda exerce a funcado mmdiach reunir consciente e
inconsciente, conhecido e desconhecido; pedagdgixgyroporcionar a imaginagcao

criadora; transcendente, capaz de harmonizar aséhmes opostos, como em sonhos
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em que inimigos estdo lado a lado; transformadorenergia psiquica, ao tornar
consciente 0 que estava inconsciente, como umaesajzado por meio de um sonho
ou uma narrativa. Dentre as nove funcles, destaran@s: a socializante e a
ressonancia, que dizem respeito a importancia mbad como identidade de uma
sociedade, pois “uma civilizacdo morre quando @Apw@ssui simbolos; muito em breve,
dela nada se sabera, senado através da histori&\(BHER E GHEERBRANT, 1999,

p. XXIX), j& que é através dos simbolos, da resstiaadgue causam aos participantes
de um determinado grupo, que ocorre o reconhecomé&hth simbolo que ndo exerce
ressonancia € um simbolo morto, em contraposi¢acsiantolo vivo, como por
exemplo, a vaca para os indianos que, ao recordmecgu valor simbdlico, sentem-se

integrados a sua cultura.

Fromm (1966) explica que os simbolos podem sesifilzedos em trés tipos:
convencional, acidental e universal. O convenciogi@re-se a associagdo entre signo e
significante, como a palavra MESA representando ljeto ou as bandeiras
representativas das nacgdes. Ja os simbolos acddesetgam particulares, estariam
ligados a fatos individuais como certos aromasfgmem com que determinada pessoa
recorde-se da casa de sua avl. Porém, sdo os esmbiversais os pertencentes aos
mitos e contos de fadas, pois provém de sensagiesns a todos os seres humanos
como chorar quando se esta triste. Outros exens@lo® fogo que remete a energia e
forca e a agua, representativa de calmaria. Non&ntgpara alguns povos, esses
simbolos podem estar associados a outras sigriiisa& o que Fromm (1966, p. 23)
nomeia dialetos da linguagem simbdlica universgue“ sdo determinados pelas
disparidades das condi¢cdes naturais que levam scafimbolos a ter diferentes
significados nas diversas regides da Terra”. Aseimum pais atingido fortemente por
uma enchente, a dgua nédo estara ligada a ideialo®,cmas sim a de destruigéo,

tornando-se um simbolo negativo.

Para Jung (2008, p. 9), os simbolos sdo a linguad@rmconsciente e sua
comunicagdo com nosso mundo se da por meio do®soBHmportante observar que
esses simbolos ndo podem ser interpretados de famhenca, ja que possuem
significados diferentes para cada pessoa. Dura@ti2(2p. 31) afirma ainda que o

simbolo “possui algo mais que um sentido universatendado e detém um essencial e
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espontaneo poder de repercussao”. Desta formagnifichdo do simbolo vai estar

relacionado diretamente com a emocao.

No dizer de Jung (1999, p. 19), “uma palavra ougena € simbdlica quando
implica alguma coisa além do seu significado matifee imediato. Esta palavra ou
imagem tem um aspecto inconsciente mais amplongoea é precisamente definido
ou inteiramente explicado”. Kast (2013, p. 19) acemta que o simbolo &, antes de
mais nada, um objeto totalmente cotidiano, masagpaata para algo enigmatico, que
nunca podera ser totalmente compreendido em umepdroontato, como a alianga que
possui diversos significados e quando perdida por dos cbnjuges pode ser
interpretada como um sinal de que a relacdo esta problemas. Entdo, sendo os
contos de fadas, repletos de simbolos, também o$guem uma unica interpretacéo,
pois “o significado mais profundo do conto de fadasa diferente para cada pessoa, e
diferente para a mesma pessoa em varios momentgsiadeida” (BETTELHEIM,
1980, p. 20). Kast (2013, p. 22) ressalta ainda@ortancia da diferenciacdo entre

signo e simbolo:

O signo pode ser compreendido de maneira muito raaisnal. Ele fala ao
intelecto e, por isso, é usado na matematica, ieiémcprocessamento de

informacdo. O simbolo é muito mais irracional, n&o totalmente
compreensivel, sempre retém um excedente de sa@phifie estd bastante
ligado & emocao. Por isso, ele é objeto da histdas ideias, da religido, da
arte, etc.

Dessa forma, os signos constituem uma linguagemeoaionalmente aceita,
em que ndo ha nada a ser interpretado e sim deemtif como a placa de transito
indicativa de que ha obras na pista. Os simbolas, sua vez, possibilitam
interpretacbes que irdo variar conforme o conteXocoruja, por exemplo, esta
associada tanto ao furto e a feiura, quanto, emasutivilizacbes, é simbolo de
sabedoria e clarividéncia. E possivel, no entaguie,um signo se torne um simbolo: o
namero sete é um signo matematico que represetganiieada quantidade, na mesma

medida em que, muitas vezes, é associado a ureadsdriterpretacdes simbolicas.

Acerca disso, podemos acrescentar ainda a teori@hégalier e Gheerbrant
(1999, p. XVIIl) que diz que “com o signo permanseenum caminho seguro e
continuo: o simbolo supde uma ruptura de plano,deseontinuidade, uma passagem a
uma outra ordem; introduz a uma ordem nova, deipfagtdimensdes”. Enfatiza assim,

a estabilidade do signo em oposicao a multiplicdddd sentidos do simbolo, ja que a
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cor vermelha no seméaforo indicara “pare” em qualque seja o contexto € o0 mesmo

Nao ocorrera com essa cor, caso apareca em um. sonho

Chevalier e Gheerbrant (1999, p. XXI) explicam qgrg, sua origem, o simbolo
era um objeto dividido em dois. Cada uma das psesgoa ficariam afastadas por um
longo tempo deveria ficar com uma das partes quandp reunidas, reconheceriam
seus lacos familiares ou de amizade. Para Durdi® (3. 38) o poder de unirem partes
até mesmo distintas entre si € a poténcia fundaiheos simbolos. Assim, para Jung, a
palavra “simbolo” significa juntar em direcdo a umata, que seria, segundo Kast
(2013, p. 9), tornar-se humano, o que ocorrerianpgio do processo de individuagéo,
em que conteudos conscientes e inconscientes se. e acordo com Von-Franz
(2008, p. 70), a existéncia do ser humano nunca esguslicada por meio de instintos
como a fome, o sexo, a sobrevivéncia, ou seja,bjetivo do homem n&o é comer,
beber, etc., mas ser humano”, estando toda a adaligsiquica do ser humano voltada
para oself isto é, a totalidade. Segundo Kast (2013, p. I8)individuacdo é um
objetivo. Tornar-se inteiro € uma utopia, ha melti@s hipoteses, estamos a caminho,
esse processo confere sentido a duracdo da videgan®, o que da sentido a vida do

homem € a busca por sua humanidade, tornar-se etmipiteiro.

Para Von-Franz (2010, p. 20) “os contos de fadgwimem os conteldos
inconscientes para 0s quais a mentalidade coleida dispde de uma linguagem?”,
assim como os sonhos. Essas narrativas tratamgnpmrtda incessante busca pela
evolugcdo, pois 0s personagens geralmente passamdifeyentes problemas e
dificuldades para tornarem-se melhores ou traesitarpara uma fase mais
desenvolvida, refletindo uma estrutura psicolodiaeana universal, ja que todos nés
estariamos envolvidos nessa interminavel procusae Eeria um dos motivos para o0s
contos de fadas estarem repletos de arquétiposcqotgrme Chevalier e Gheerbrant
(1999, p. XIX), “manifestam-se como estruturas ps@s quase universais, inatas ou
herdadas, como uma espécie de consciéncia coleista”é, padrdes de atitudes, de
comportamento emocional e intelectual instintivegados dos antepassados ao longo

da historia.

Os arquétipos “sao impressionantemente constatt@géa dos tempos e das
mais variadas culturas, nos sonhos e nas persadatidios individuos, assim como na

imaginacdo mitica do mundo inteiro” (VOGLER, 20p182). Exemplos de arquétipos
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dos contos de fadas sdo a princesa, a fada, a, lrysxéncipe, o cacador, pois exercem
sempre 0 mesmo papel e possuem as mesmas catigeterigepresentando
determinado aspecto do homem. A princesa € bondesd) e inocente, o principe €
corajoso, bravo e cavalheiro, a bruxa é ma, vingaé ardilosa e, gracas a esses

atributos, desempenham func¢des especializadagsiésds.

E importante observar que os arquétipos ndo podeitsrpretados de maneira
universal, pois seu significado ir4 variar conformeontexto em que esta inserido.
Outro fator bastante expressivo do arquétipo € ecém Jung (2008, p. 122), ressalta
que, sem esse aspecto, 0 arquétipo é apenas ugeniin@a emogao que proporciona o
seu verdadeiro significado. Kast (2013, p. 140)vadique:

[...] ao relacionarmos problemas pessoais a prosessetivos arquetipicos —
como retratados, por exemplo, nos contos de fadagmocédo da esperanca
€ despertada, esperanca de que os problemas sgjenados. Além disso,
fantasias também s&o evocadas, geralmente basemdass simbolos
arquetipicos, que transmitem a sensacdo de maisnamia, mais
competéncia para lidar com a vida, e com mais fsignicia.

Entdo, a identificacdo com o0s arquétipos das maasat maravilhosas
possibilitaria ao ser humano a compreensao de snme a tranquilidade de que tudo
acabard bem, o que Bettelheim (1980) chama de lcoasbz ser o maior servico que o
conto de fadas pode prestar, principalmente asgaga O consolo refere-se a garantia
de que a ordem correta do mundo sera reestabelecidsja, o causador do mal sera
punido, eliminando a maldade do mundo do heréiagardo a ele o final feliz.
(BETTELHEIM, 1980, p. 178). Quando a madrasta danBa de Neve € punida, ao
final da historia, sendo obrigada a dancar comteapam brasa, ou a bruxa de Joéo e
Maria € queimada no forno, a crianga sentir-seassreegura e tranquila, pois a justica

foi feita e h&a a certeza de que o bem venceu o mal.

Além do consolo explicado por Bettelheim, o conto fddas oferece ainda,
segundo Tolkien (2006) a fantasia, a recuperacéoescape, que o diferenciam das
outras formas literarias. A fantasia é naturalexdhsimano e proporciona a recuperacao,
um olhar diferente sobre o cotidiano, sem a tridéale a qual estamos habituados. O
escape, por sua vez, é uma forma de o homem fagisa de situacdes desagradaveis
como o barulho, a injustica, a fome, a pobreza,ccemmbém de antigos desejos e
ambicdes, que por meio da fantasia sdo realizadosando uma espécie de satisfacao
(TOLKIEN, 2006, p. 74).
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Segundo Bettelheim (1980, p. 59), a crianca entendeindo de uma maneira
muito mais facil quando algo Ihes é explicado peiarde um conto de fadas do que
guando ha uma explanacao cientifica. O conto dasfadiz tudo de forma implicita e
simbdlica: quais devem ser as tarefas da prépadeidcomo se pode lidar com os
sentimentos ambivalentes em relacdo a um dos pamp se pode dominar esse
caldeirdo de emocdes”. Exemplo disso é o medo qumm@ca tem de ser abandonada,
principalmente o temor de que o0s pais ndo venhasgdbia na escola. Ao ouvir a
histéria de “Jodo e Maria”, ela poderia entender ggifilhos sempre retornam para seus
pais.

Ruiz (2003, p. 109) acredita que a unica forma deaginario manifestar-se é
por meio dos simbolos, que sdo uma forma de eXjwels NnOSsSo inconsciente, o0 que
muitas vezes ocorre por meio do sonho, ja que,ocaor Jung (2008, p. 48), no
pensamento consciente muitos desejos e pensans@atosprimidos pela razédo. Assim,
as narrativas maravilhosas eram uma maneira dopareses suportarem sua dificil
rotina. Zilberman (2003, p. 48) lembra que:

[...] os camponeses e o0s artesdos urbanos, queflemtdvam com uma
estratificacdo rigida e imutavel, de modo que, ambevoltados, ndo podiam
transforma-la. Somente pela intervencéo de uma fesbrenatural a situacéo
poderia ser revertida — assim, o soldado destrorei, ® a pobre enteada
revela-se a preferida do principe. Contudo, essesshnada fizeram por seus
préprios meios, tdo-somente aceitando de bom agaadontribuicdo dos
entes superiores.

Assim, a Unica maneira que 0s camponeses tinhambtigem éxito era a
imaginagdo, pois somente quando narravam suasriissttornavam-se vencedores,
conseguindo superar suas dificuldades com algurpacies de ajuda sobrenatural.
Histérias como o “Pequeno Polegar” e “O Gato deaBbtetratam personagens que
contam com a ajuda de auxiliares magicos para gojarea pobreza em que viviam.
Fromm (1966, p. 18) ressalta que:

[...] a linguagem simbdlica é aquela por meio daal gexprimimos

experiéncias interiores como se fossem experiéregasoriais, como se
fosse algo que estivéssemos fazendo ou que fasseefe relagdo a nés no
mundo dos objetos. A linguagem simbdlica € umaudngnde o mundo

exterior € um simbolo do mundo interior, um simbddonossas almas e de
nossas mentes.

Para Von-Franz (2010, p. 24), “todo sonho é umaaspde conto surgido

espontaneamente do Inconsciente, que, sob uma femmadlica, nos conta uma
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histéria plena de sentido”. Porém, para que essativa tenha algum significado para
o homem, é necessario que o0 mesmo compreenda umdie simbolica, para que

possa entender as profundezas de seu ser.

Campbell (2000, p. 22) explica que “0 sonho é @rmérsonalizado e o mito é o
sonho despersonalizado”. Os dois constituem-se isourdos que tem por objetivo
explicar algo de forma simbolica, porém o sonholgdb garticular, sé pode ser
compreendido por seu sonhador quando este conhewguagem simbdlica, ao passo
gue o mito é coletivo, “é um teatro simbdlico deasuinteriores e exteriores a que 0
homem se entrega no caminho de sua evolucdo, rguistan de sua personalidade”
(CHEVALIER E GHEERBRANT, 1999, p. XIX), sendo comum todos 0s seres

humanos e podendo ser interpretado com base nbsleén

Embora considerado muitas vezes algo do passadmjtico-magico esta téao
vivo e produtivo em nossas sociedades pés-indisstgiaanto nos grupos ndémades
coletores e cacadores” (RUIZ, 2003, p. 111). Ohsenano esta cercado por ele, seja
por meio de coisas simples como 0 horoscopo e $imspaeja pelas narrativas que
retomam o fantastico. Exemplo disso, além das jcimeadas midias audiovisuais que
retomam as narrativas feéricas, sao os filmes quehem seres como os super-heréis
— Capitdo América, o Homem de Ferro, Hulk, Thorreeroutros, — e tém atraido
milhdes de pessoas, assim como as narrativas gelamepessoas comuns descobrindo
algum dom ou poder especial como Breurgentee nas aventuras d@ercy Jackson.

Portanto, ndo h4 como negar a presenca dos simi@loda humana.

Para aprofundarmos nossos estudos sobre os simbabodéendermos como
permitem a permanéncia de diversos rituais, mitosrneos de fadas, tomaremos como
base uma das narrativas feéricas mais conheci@aanca de Neve”. A partir de
reflexdes sobre a obra, partimos para o estudowunede suas versoes televisivas, a

sérieOnce upon a time.

Esta propostaisa a observar a permanéncia do mito de Branchele no
imaginario popular e na producdo cultural conterapea, considerando as midias
audiovisuais e tendo por base a simbologia no adetiadas. A concepcdo de simbolo
que conduz o estudo estd alicercada principalmeme dois aportes tedricos.
Primeiramente, consideramos os estudos de Bettelh@@squisador que aborda os

contos de fadas pelo viés da psicanalise, enfalizania relevancia para o homem.
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Nessa linha, corroboram as teorias junguianas solsienbolismo como revelador de
algo oculto e mediador na compreenséao da realidzol®. esta base tedrica, refletimos
sobre a permanéncia dos simbolos como mediadoerdées atualizadas do mito, ndo
importando onde se da sua recorréncia, ja qua@stionada com a trajetéria cultural

e humana do sujeito.

Para estabelecer a leitura intertextual e®nee upon a time Branca de Neve,
tomamos como principio para a discussao os sdgiestsimbolicos por que passa a
protagonista no conto dos Irmaos Grimm. A escobssd aporte esta relacionada com a
nossa leitura do conto que, segundo nos parecesaqa, na totalidade, essas fases
como rituais de passagem essenciais a construgé@niauda personagem e, por
consequéncia, do mito. Para tanto, lembramos ajndao objetivo é analisar a série
como um suporte midiatico que se apropria dos soméofadas, principalmente Branca
de Neve através do seu protagonismo, ndo negagdal@ade atinente aos recursos
audiovisuais ou de roteiro e producéo. A narraéileem amarrada e cheia de suspense,
como convém a uma serie que se mantém pela expaaatum publico extremamente
volatil. Mas, a ndés interessa se 0 simbolo tengéng, 0 mesmo impacto simbdlico da
narrativa dos Grimm. Tomaremos como base somepitienaira temporada em virtude
de, nas outras quatro, a personagem a ser estndadar mais o mesmo destaque, e a
série passar, efetivamente, a atender as necessinicadoldgicas de manter-se no ar,
ampliando cada vez mais 0 numero de personageasrandas, afastando-se, assim, da

relacdo mais estreita com o mundo feérico registpados folcloristas.



36

2 BRANCA DE NEVE: VERSOES E SIMBOLOGIA

Branca de Neve ansiava pela bela mac¢éa e, ao veragcemponesa estava

comendo sua parte, ndo conseguiu resistir, e estemdmao, apanhando a

metade envenenada. Ela mal havia dado a primeiraditi@ e caiu no chéao,

morta.

(CALLARI, 2018, 9)
Existem centenas de narrativas feéricas, porémreglacabaram por receber

mais destaque do que outras, sendo reinventadatsantemente pela literatura e,
atualmente, também pelas midias audiovisuais. fi@socom que sejam facilmente
recordadas pelo publico, como é o caso de “Chapeozivermelho”, “A Bela
Adormecida”, “Joao e Maria”, “Cinderelaéntre outros. No entanto, dentre esses existe
um conto que se sobressai devido a enorme rec@ré&amente em 2012 foram trés

diferentes versfes de “Branca de Neve” para o @nem

Branca de Neveonstitui-se como mito, pois exerce a funcdo priandie
“fornecer os simbolos que levam o espirito humaaweaacar” (CAMPBELL, 2000, p.
21), sendo um discurso pertencente a memoéria ealetiprovendo meios de o ser
humano compreender-se melhor. Acredita-se queralgnacorréncia desse mito torna-
se possivel gracas aos seus simbolos identit@pagssdo em maior nimero do que nas
demais narrativas feéricas. Enquanto a maioria dogos contos apresentam
geralmente trés simbolos que formam a sua idemtjdaino “Chapeuzinho Vermelho”
que possui o lobo, o vermelho e a capa, Brancaede [Hossui trés marcas simbdlicas
que a identificam mesmo antes de nascer: os lakioselhos, a pele branca e o cabelo
negro. De fato, segundo discutiremos neste estgies simbolos sdo desejos da mae

que, posteriormente, concretizam-se como marcasjesoria simbdlica da princesa.

Desse modo, a personagem carrega em si simbolospeueitem o seu
reconhecimento em qualquer contexto em que s&jrfazendo com que, por exemplo,
ao assistirmos a um filme em que aparece uma moga &ssas caracteristicas,
rememoremos Branca de Neve. Além disso, ha outnosotos representativos desse
mito, como a reiteracdo dos numeros trés e satsjd@rados magicos, 0 sono/morte, 0
cacador, os andes, 0 pente, 0 cinto e a maca, ssta@ morte mais recorrente nas

versoes.
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E importante ressaltar que “os simbolos da mitalogio sdo fabricados; nédo
podem ser ordenados, inventados ou permanentesigmienidos, esses simbolos sao
producdes espontaneas da psique e cada um delesrtrsi, intacto, o poder criador de
sua fonte” (CAMPBELL, 2000, p. 16). Embora as difges versdes de “Branca de
Neve” ndo apresentem todos os seus simbolos défickg@io, revelam sempre o

necessario para o reconhecimento do mito.

2.1 “Branca de Neve” e sua trajetéria cultural

Mundialmente conhecida por ser a princesa preairsias animacdes dos
estudios Disney, Branca de Neve possui, no entama longa trajetoria antes de
aparecer nas telas com seus sete nomeados anpesiédo registro que se tem do
conto é de origem italiana, feito por GiambattBtsile, em 1634, com o titulo de “A
jovem escrava”Porém, a versdo mais conhecida é a dos Irméos Gpmmsipalmente
por aparecer no inicio do século XIX, periodo deeasédo dos contos de fadas. Ha
ainda especialistas que creem que “as tradicoes qua chegaram a Europa e deram
origem a fabula da Branca de Neve se misturaramadistdria de uma personagem
real, a nobre Margaret von Waldeneck (1533-155@RL(LARI, 2012, Xl), jovem de
beleza incrivel que foi envenenada para ndo caseoi® 0 Rei Felipe Il, da Espanha,

gue se tornaria monarca de um grande império.

A primeira versao registrada de “Branca de Nevedrda grande semelhanca
com outro conto classico, “A Bela Adormecida’ que faz com que seja possivel a
crenca de que, em sua origem, as duas histérinartesido a mesma, separaram-se e
espalharam-se pela Europa. Para Corso e Corso,(p00B3) “A jovem escrava”
inaugura uma linhagem de mulheres que deverédorgafras dificuldades advindas da
rivalidade com a mae (ou madrasta) e que terdocadsap por uma espécie de morte,
representada pelo adormecimento, para que possaiménte alcancar a adolescéncia
e encontrar o amor. Além do sono, outro fato quexama as versdes € o fato de a mae
de Lisa (Branca de Neve) leva-la até as fadasqagalas a consagrem. Elas concedem
varios dons & menina, porém a ultima fada torcé e fanca a maldicdo que condena

Lisa ao sono profundo.
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Callari (2012) apresenta ainda cinco versdes dedarale Neve de diferentes
origens. S&do elas: “Arvore-Dourada e Arvore-Praitad892-Escocia), “Maria, a
madrasta ma, e os sete ladrog€s370-Italia), “O caixdo de crista’1885-Italia), “A
morte dos sete andes” (1856-Suica) e “A fabularthegsa morta e dos sete cavaleiros”
(1833-Russia). Além dessas, existem varias velgéeirias contemporaneas, dentre as
quais destacamdsnow, Glass, ApplegdNeil Gaiman-1994) em que a madrasta precisa
livrar o reino da ameaca de Branca de Neve, umaeevampira; White as Snow
(Tanith Lee — 2000) em que o conto original mesela lendas gregdsairest of all: A
Tale of the wicked queefSerena Valentino — 2009) em que é narrada a daa
madrasta antes de conhecer Branca de Neve. Asreltastes versoegeneno(Sarah
Pinborough — 2013) e “Menina VenendD (ivro dos vildes- Carina Rissi — 2014)
também apresentam a madrasta como protagonistalamee seu olhar sobre os

conhecidos acontecimentos.

Os primeiros registros de “Branca de Neve” sao gm@ntes de lugares diversos
e, consequentemente apresentam caracteristicaga@iltdesses locais. No conto
oriundo da Escécia, o espelho é substituido por tiota, peixe bastante comum no
pais, que avisa Arvore-Prateada de que a filhargrm ela em beleza, permanece viva
apesar das maldades da mde. Em “O caixao de ‘Grestptotagonista é obrigada pela
madrasta a todos os dias regar um basilico em gan hastante perigoso. Essa planta é
utilizada na culinaria italiana, enfatizando a engdo conto. Ja na versao russa o que
marca a procedéncia do conto € a substituicdo ide da rainha pelo par Tsar e
Tsarissa, titulos monarquicos da Russia entrecasaeXVI e XIX.

Ademais de, por meio de detalhes, os contos rerelareu pais de origem,
mostram também determinados costumes e ideaisata @mn que foram registrados.
Por exemplo, “A morte dos sete andes” conta “aseguéncias que podem advir
guando os preceitos cristdos e a moralidade da wsfivel e monogamica nédo séo
observados” (CALLARI, 2012, p. 49). Ao abrigarenmanina em sua casa, 0s andes
acabam sendo mortos por pessoas que 0s considenaoaais porque concluiram que
a mocga era uma rameira que estava coabitando ctenheenens. O cristianismo
também esta presente em “A fabula da princesa madtas sete cavaleiros”. Antes de

partir em busca de sua amada, o principe ora a ®eus “Maria, a madrasta ma e os
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sete ladrbes”, jA que o nome da personagem ternoniBiblia e remete a pureza da

Virgem Maria.

Uma caracteristica dos contos de fadas presentguase todas as versdes
mencionadas até agora é a beleza fisica da priségorNao ha descricdo da
personagem, pois o importante é a exaltacdo dasb€léJTHI, 1987, p. 3). Assim,
Branca de Neve é apresentada como “linda como ddutia”, “seu rosto como a Lua
em sua décima quarta noite”, “tdo linda quanto weasa’, “uma linda mulher, cuja
beleza ninguém jamais vira igual” (CALLARI, 201&espeitando 0 que € comum as
narrativas feéricas, ndo se sabe a altura, pesoja olhos, entre outros detalhes,
exceto nas versdes em que sdo mencionadas asaréssnda menina que, no entanto,
também nao auxiliam muito na composicdo da pergnggpr parte do leitor, pois o

importante é que o mesmo saiba que a beleza dagprosta é inimaginavel e
inalcancavel, sendo possivel apenas no reino eadm@ant

Em Branca de Neve, essa beleza é constante atéonmasmorte, pois a menina
mantem-se encantadora, fazendo com que, em grantke gas versdes, 0 principe
apaixone-se por ela quando esta no esquife, naaramglo a origem da moca ou o0 que
Ihe tenha acontecido. Um exemplo disso se encoatnaarrativa escrita pelos Irméos
Grimm, em que o principe, ao ver a princesa, pame andes: “Entdo, dé-me de
presente, pois ja ndo posso viver sem poder vercBrde Neve. Irei honra-la e respeita-
la como se fosse 0 ser mais amado deste mundo”l(8RL, 2012, p. 10). Em certos
casos, como em “Maria, a madrasta ma e os sefiekide “O caixao de cristal”, o filho
do rei apaixona-se tdo perdidamente pela meninasdaife que abandona a propria
vida, deixando de cacar, fazer as refeicoes e degss a sair de perto de seu grande
amor. Embora as reacfes dos personagens mascekjasa exageradas, conforme
Corso e Corso, (2006, p. 84), ndo podemos consideraecrofilos, pois ndo ha a
profanacdo do cadaver, j4 que o principe encanpalagassividade da princesa.

Além de possuirem beleza incomum, o nasciment@eaonagens dos contos
de fadas, quando mencionados, ocorre de maneiagnmsla. Em “A jovem escrava’, a
mae da personagem principal, Lisa, engravida acecampétala de uma flor, em
“Pequena Branca de Neve”, a menina nasce exatarnenteas caracteristicas que a
mae imaginara para ela e na versao russa, a esegsbe, milagrosamente, uma filha

na noite de Natal:
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E universal a ideia de que a personagem nucleamdenito ou conto n&o
veio ao mundo da maneira habitual, e de que sexinmaisto € miraculoso e
cercado de mistérios™[...] O aspecto irracionaindscimento do Her6i ou da
Heroina é uma prova de que ndo se trata de seraanbs, e sim de
conteldos psiquicos. (VON FRANZ, 2010, p. 32).

As heroinas representariam simbolicamente algunecésppsicologico a ser
desenvolvido pelo ser humano, como a passagemfalacia para a adolescéncia. E
interessante observar ainda que a chegada dessasggens ao mundo alegra os pais,
a mae de Branca de Neve (Irméos Grimm) até mess®adema menina, o que vai de
encontro aos ideais da época. Ter uma menina, marianaas vezes, representava
prejuizo a familia, pois além de ndo garantir atinaacdo do sobrenome, o0s pais, se
almejassem para a filha um bom casamento, aindsssieavam fornecer para a familia
do noivo um valioso dote (CORSO e CORSO, 20066p. 7

Traco marcante das diferentes versdes € a preseacaaioria delas, da
madrasta como causadora do mal & protagonista. rfeneen “Arvore-Dourada e
Arvore-Prateada” a méae exerce o papel de antagosgundo Darnton (2011, p. 44),
isso seria um reflexo da sociedade da época enitguneinados com a morte, e ndo
com o divorcio, 0s casamentos duravam uma médiguoleze anos [...] as madrastas
proliferavam por toda a parte — muito mais que argstos, porque o indice de novos
casamentos entre as vilvas era de um em dez’otsgaa principalmente pelas mas
condi¢cbes de vida dos camponeses, 0 que acarretavana vida curta e um grande
namero de mées mortas no parto, levando o pai@busna nova mulher para cuidar

das criancas.

Outro fato que contribuiu para a substituicdo da pe&la madrasta nos contos de
fadas foi a ascensdo da burguesia no século X\dllagaptacdo das histdrias para as
criancas, ja que ndo era aceitavel contar aossfittessa nova classe social guiada por
ideais romanticos e pelo cristianismo, que uma m@eesentava perigo para a filha. Era
necessario manter intacta a ideia de uma famdsidional e a aura da mée bondosa,
simbolo do feminino. Para tanto, as mdaes morrem imioio das narrativas,
permanecendo santificadas, e dao lugar as pervensalkastas. Exemplo dessas
alteracOes nas historias sdo as diversas vers@essgiimaos Grimm fizeram de seus

livros:

No caso de “Schneewittchen” (Branca de Neve), pemplo, os Grimm
alteraram as vers@es anteriores que haviam anaadque a mée de Branca
de Neve sofria de um assassino ciime da filha erseguia. A edicao de
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1819 é a primeira a introduzir uma madrasta norldgéa; o manuscrito e as
edicbes de 1810 e 1812 situam a mée natural de&da Neve como pivd
do violento enredo, mas este foi alterado para @gmwa me ndo fosse
mostrada atormentando a filha. (WARNER, 1999, 3)24

E importante ressaltar que o tema central do c@memca de Neve e suas
versdes é a inveja (ou ciime), o que ndo ocorreaapem “A morte dos sete andes”.
Geralmente esse sentimento desencadeador da tntece entre a madrasta e a
enteada, ou como em “A jovem escrava’, entre a iasobrinha ou ainda entre mée e
filna como em “Arvore-Dourada e Arvore Prateadaés® modo, ha sempre a inveja
da mulher mais velha sobre a mais nova, relacioaatd# aceitacao da primeira de que
um dia sera substituida pela segunda. E somentelguan pai aceita o filho como
filho e ndo como competidor ou objeto de desejo ajumarmonia familiar é possivel
(BETTELHEIM, 1980, p. 237). Assim, as narrativasérfeas sdo bastante claras, ndo ha
espaco para duas mulheres desejaveis em um mednito &miliar, jA que enquanto a
filha ou enteada floresce, a mae ou a madrastae pad vico (CORSO E CORSO,
2006, p. 75). Com isso, ao passo que a mais nowabreepara um futuro cheio de

possibilidades, para a mais velha resta terminataaao lado do velho rei.

Presente nas narrativas “Pequena Branca de NéyeVere-Dourada e Arvore-
Prateada”, o canibalismo é apresentado como unmafate a mulher mais velha
adquirir as qualidades da mais nova: “De acordo amstumes e pensamentos
primitivos, adquirimos os poderes e caracteristdaguilo que comemos. A rainha,
com ciumes da beleza de Branca de Neve, desejawgoorar o encanto da mesma,
simbolizado pelos seus 6rgaos internos” (BETTELHEIMD80, p. 246). Dessa forma,
ao degustarem os 0rgaos que sdo trazidos a elaspagwerdade sdo de diferentes

animais, a mae ou a madrasta cré que tera suaiuaeete volta.

As caracteristicas presentes nas historias merasnaté agora funcionam
como marcas e auxiliam no reconhecimento da nezarate “Branca de Neve”, ndo
importando os diferentes nomes que a personageebhaedsso ocorre também no
cinema, onde a menina de pele alva possui uma lwagdoria, que inicia em 1902,
com uma versao produzida por Siegmund Lubin, pionga industria cinematografica
norte-americana. Somente no século XX, “Branca @weN teve mais de quinze
adaptacdes cinematogréaficas, entre elas versdesdaslao publico infantil e adulto,
comédias, dramas e mesmo algumas producdes erdtigamas delas, principalmente

as gravadas nas décadas de dez e vinte, foranda®rdi
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O desaparecimento de filmes antigos € uma perejeairdvel para a industria,
mas infelizmente € uma retdrica. No passado, os glam jogados fora com
frequéncia pelos proprios estudios, que nao viams passibilidade de obter
lucros com o material, e ndo sabiam como recuEeraersoes estragadas —
isto sem contar problemas com espago e armazenanRantanto, encontrar
versoes intactas € sempre motivo de jubilo (CALLARI12, p. 74).

Dentre as versdes, destacam-se algumas, como a9I& estrelada por
Marguerite Clark, e a versdo alema de 1955, a primeira produzidacees. Ainda no
século XX, em 1937, chegou aos cinerBaanca de Neve e 0s sete anda®ducao
gue levou quatro anos e meio para ser concluiga g/&lt Disney investir tudo o que
tinha, superando inlUmeras vezes as estimativaastesgprevistas e sendo considerada
por isso “a Loucura Disney” (CALLARI, 2012, p. 8Modo o investimento foi, porém,
recompensado, ja que a animacdo ocupa a décimeaposos filmes de maiores
arrecadacg0des corrigidas de EUA e Canada. Além ,digssndo lancado em VHS, em
1994,Branca de Neve e os sete aniesdeu, somente na primeira semana nos Estados
Unidos, dez milhdes de copias, chegando a quastieirdjuenta milhdes ao redor de

todo o mundo.

Em entrevista ao jornalero Horg Liliana Rohde comenta que esse fascinio que
as princesas exercem sobre os telespectadoresipphmente nas mulheres, pode ser
explicado pela sensacédo de seguranca proporciqedalaida ao lado de um principe e
também pelo arquétipo de princesa que ainda hahbitaaginario feminino apesar da
independéncia das mulheres atualmente (BRIGATTI420. 6). EnBranca de Neve e
0s sete andes, princesa encarna totalmente esse arquétipogpoisimente indefesa,
tendo que contar com a ajuda dos animais da floeestos andes para proteger-se da
madrasta. Ademais, seu Unico objetivo € encontramor verdadeiro para enfim

alcancar a felicidade.

No entanto, segundo Brigatti (2014, p. 6), acompadb a revolugéo feminista,
a personalidade das princesas vem mudando baspamteipalmente no cinema. A
Branca de Neve de Disney representa a mulher sshnds década de 30, que tinha
como principal objetivo casar e ter um lar paradayi pois “da administracdo de sua
residéncia, tira sua justificacdo social, sua taefambém atentar para a alimentagéo,

as roupas e de uma maneira geral para a manutetgasociedade familiar’

* “Marguerite Clark foi uma conhecida atriz do peddiureo do cinema, que trabalhou em 40 filmes,
tendo sido inclusive considerada p&lew York Timegomo uma das quatro maiores estrelas de sua
geracao” (CALLARI, 2012, p. 74).
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(BEAUVOIR, 1980, p. 197). Por isso, quando chegasa dos andes, Branca de Neve
limpa o lugar, acreditando que, em troca, os hat@taa deixardo permanecer ali. Ao
fazer os servicos domeésticos, a menina de pele ddwaonstra ja saber cumprir as
normas de um contrato e evolui da fase infantihmaestagio do matriménio (TATAR,

2004, p. 91), aproximando-se de seu maior objetiyirjncipe.

Por outro lado, as sucessoras desta Branca deddeveam-se mais da mulher
considerada contemporanea. Sao personagens ingepesmdjue buscam meios de
alcancar seus objetivos, revelando uma personaliddd maniqueista, ou seja, ndo sao
boas ou mas do comeco ao final da narrativa, aquerna também mais humanas. Em
Espelho, espelho me(R012), Branca de Neve é apresentada como umanaeni
ingénua, incapaz de qualquer ato rebelde. Poréroompletar dezoito anos, quando é
aconselhada por uma criada a visitar o reino eepardr-se com a degradante situacéo
da populacéo, resolve enfrentar sua madrasta massueinado. Para tanto, conta com

a ajuda dos andes que lhe ensinam a lutar, defsedeusar a espada.

Outro exemplo é a produc@@ranca de Neve e o cacad(2012f, em que
depois de muitos anos presa em uma torre, Brancheste decide enfrentar seus
medos, foge do castelo e transforma-se em uma Bdpaz de comandar um exército
para matar a rainha e recuperar a coroa. Apesasup@rar em varios aspectos, o
arquétipo de princesa, ndo sendo delicada nemesale¢ vestindo-se como uma
guerreira medieval, a protagonista atende a umaguasipais caracteristicas de uma
princesa, que € ser alguém especial (CORSO, 208), pPor ser a mais bela, é ela a
Unica capaz de matar sua madrasta. Os andes logghpm a predestinacdo da moca ao

sentirem que, em sua presenca, seus males fificasisados ou atenuados.

Em Blancanieveg2012), filme espanhol mudo e em preto-e-branemhgdor
de diversos prémios, a menina Carmem, depois batigalos andes de Blancanieves,
também possui um dom especial, pois herdou do gaeale tourear. E gracas a ela que
a protagonista conquista seu lugar junto aos atdigsiros e passa a ganhar a vida
depois que um dos empregados da madrasta tentdanAsim, essa versao apresenta
caracteristicas de seu pais de origem como a @w@adcultura flamenca, presente ha

geracOes na familia de Carmen.

> Essa producao cinematogréafica possui uma versdivientom o mesmo titulo.
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As producdes cinematogréaficas ampliam o olhar solmi@ssico. As madrastas,
terriveis nas versodes literarias, sdo ainda maigemas no cinema. Seu desejo vai além
da beleza, elas querem também o poder. Para ismocdde Neve ndo € a unica afetada
pela ira dessas mulheres, elas sdo capazes de anptéprio marido para reinarem
soberanas. Erkspelho, espelho mega madrasta enfeitica o rei, transformando-o em
uma besta que aterroriza a floresta, ao passo quenR, deBranca de Neve e o
cacador envenena o marido na noite de nupcias e o mataurna facada no peito.
Encarna,no filme espanhol, também assassina o marido, ¢iganda escada, para
assim casar-se novamente com alguém mais podemssopgdesse lhe fornecer
destaque nas revistas de moda. Porém, a madrastgenarbadora encontra-se em
Floresta negra(2005), pois € “dificil ficar indiferente a loucuda rainha no fim da
pelicula, com seu bebé natimorto nos bracos, ddocaelos corredores vazios do
castelo enfeiticado” (CALLARI, 2012, p. 79). O fiancumpre a sua promessa de ser

uma versao de terror.

Portanto, ao passo que a literatura fecha-se nit@ihd castelo, o cinema abre
a possibilidade de vermos que a perversidade dhaa@xtrapola esse espaco, afetando
a populacéo do reino. Extremamente egocéntricasjrasas ddspelho, espelho meu
Branca de Neve e o0 cacadasam 0 povo para alcancar seus objetivos. A pramei
cobra impostos exagerados para manter seus caprasieticos e oferecer festas e
banquetes exuberantes para os nobres e a segumeéataise da beleza de mocas
jovens para recuperar seu esplendor que se pecddaavez que faz uso de magia.
Enquanto isso, a plebe é apresentada vivendo emlx;&d precéria, mal tendo com o

que se alimentar.

A beleza fisica da heroina, tdo exaltada nas verdiberarias, continua
despertando a inveja das madrastas, porém, é médesamente eBranca de Neve e 0
cacgador,pois € gracas a ela que a protagonista é capavde s reino. No entanto, é
importante observar que, mais relevante do quetrdsutos fisicos, sdo qualidades

como inocéncia e bondade que tornam Branca de &lguém especial.

Outro destaqgue nessa producao séo as personagstdines. O cacador, que
antes, especialmente na literatura, apenas abaralamaenina na floresta. Neste filme,
envolve-se com ela, acompanhando-a na FlorestaeaNagxiliando-a a salvar o reino,

primeiramente pelo dinheiro prometido, depois gorse encantado pela jovem. Além
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disso, é o amor e por consequéncia o beijo do oagpek desperta Branca de Neve de
seu sono mortal. O principe, que aparecia ao flaahistoria para trazer a princesa de
volta a vida também desempenha nova funca&spelho, espelho mesurgindo logo

no inicio da narrativa e sendo disputado pela eaténpor Branca de Neve. Seu papel é o

de auxiliar a princesa na retomada de seu reino.

N&o é somente no cinema que essas mudancas saptpeis. Na séri®nce
upon a time Branca de Neve, ao ser deixada na floresta @ajador, passa a roubar
para sobreviver, sendo considerada uma “fora dgéeseguida pela rainha. E durante
um dos ataques a uma carruagem que a mocga cordraes, b principe encantado, e
acaba roubando algumas joias. Em varios aspecéosinta quebra do arquétipo de
princesa, pois Branca de Neve nao é delicada afasd. Além disso, esconde varios
segredos do passado. Dessa forma, essas versé@ns trena nova visao sobre o conto

de fadas, antes bastante estigmatizado pelo pBiséey:

Até que escritores e antologistas abrissem os olhesinas passivas e
infelizes e mulheres mais velhas, vigorosas e p&age pareciam
caracteristicas genéricas. Disney selecionou cédiist®rias e enfatizou
alguns aspectos delas, as criangas matreirasgasnses megeras espertas, a
profusa populagdo dos contos de fadas foi drasinempurgada. O
desequilibrio entre o0 bem e o mal nesses filmesie@n€iou a percepgéo
contemporéanea dos contos de fadas como uma forntpuerforcas sinistras

e medonhas sdo exageradas e prevalecem do comdigp acquando, no
ultimo minuto, o bem e a virtude as vencem (WARNE®99, p. 240).

O cinema, em geral, e a série em particular, caresagsuperar, de certa
maneira, caracteristicas do conto de fadas comanigueismo, mostrando personagens
qgue circulam entre o bem e o mal, como é o casBeatgna, madrasta de Branca de
Neve emOnce upon a timeApesar de desejar o mal de sua enteada e ter mancgpal
objetivo acabar com os finais felizes das persamagms contos de fadas, Regina
demonstra um grande amor por seu filho adotivo yensua personalidade, esférica,
provoca mais empatia do que rejeicao no espectador.
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2.2 Branca de Neve e seus simbofbs

Embora, em suas inUmeras versdes, Branca de N¢weagesentada com
diferentes nomes, sempre ha algum elemento sinobqlie nos permite reconhecer o
mito. Segundo Tatar (2004, p. 84), apesar de vamnansamente de uma narrativa para
outra, “Branca de Neve” “possui um nulcleo estavdia@imente identificavel no
conflito entre mae e filha”, ou entre madrasta tea&ta, ou seja, entre mulheres de

diferentes geracoes.

Para Bettelheim (1980), esse conflito estaria ainente ligado ao Complexo de
Edipo, em que o (a) filho (a) apaixona-se pela (pad, disputando sua atencdo com o
conjuge. Desse modo, se a histéria nos ajuda areemger a substituicdo da madrasta
pela mée nas histérias, devido ao alto indice deenmu da santificacdo do elemento
materno, a psicanalise nos desvela o porqué dasdag esposas atuarem como
antagonistas. A menina dividiria a figura da méedras, a bondosa pré-edipica e a
madrasta edipica, representadas nos contos dedaldalsoa mae que morre ao inicio e

a malvada madrasta que disputa com a protagoné&neao do rei.

Outro fator importante para o antagonismo da mé&arasque os problemas
edipicos de uma menina séo distintos dos do mgBIEBOTELHEIM, 1980, p. 142). A
figura paterna, apesar de ser considerada proveldsrédens materiais da familia, esta
ausente do lar, o que facilita ao menino lidar acooilime que sente do pai com a méae.
A figura materna, por outro lado, é a responséaet puidado da casa e das criangas,
fazendo com que, a0 mesmo tempo em que desej@&acausla mae para ficar com o
pai, a menina sente-se culpada por esse sentirppentecessitar e querer a protecédo da
genitora. Entéo, a divisdo da figura materna ndacde fadas facilitaria para a menina

o entendimento de seus sentimentos edipicos. PamaevW(1999, p. 252):

A mae que persegue heroinas como Cinderela ou 8rdacNeve pode

esconder sob suas feigdes cruéis outro tipo comumak de adotiva: ndo a
madrasta, mas a sogra, e o periodo de provacdegipgrassa a heroina do
conto de fadas pode representar ndo o intervaindinentre a infancia e a
maturidade, mas sim outro campo experimental oiafinmais socialmente

constituido: o inicio do casamento.

As duas mulheres continuariam disputando a atetie@on homem mais jovem,
a mae lutando para néo perder o espaco na vidaéhdoefa noiva tentando encontrar

® Como base para a leitura simbélica usaremos dwé&Pequena Branca de Neve” dos Irmaos Grimm de
1857, presente em CALLARI, Alexandre (Ord@gyanca de Neveos contos classicos. Sdo Paulo: Evora,
2012. O texto encontra-se em anexo (ANEXO A).
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um lugar no ambito familiar do noivo. O conto ddds permaneceria revelando, entéo,
a dificuldade de convivéncia entre duas mulheredifdeentes geracdes em um mesmo
lar. As historias de “Branca de Neve” e de “BelaoAdecida” serviriam ainda para
alertar sobre os perigos de uma mulher adulta, gasndo moca, € por meio de seus
atrativos fisicos, sua beleza e juventude que denuwdtrai os homens. Mas quando
estes atributos séo perdidos, ao longo dos andbegs@sta usar outros feiticos, os de
bruxa (CORSO E CORSO, 2006, p. 76). A mocidade esstaria um periodo
feminino de inocéncia e de pureza, ao passo quatarioeade revelaria o poder e os
perigos da mulher.

O espelho que revela & méae ou a madrasta o selheriveento € um simbolos
presente em grande parte das versdes. Apesaradus alistdos da eépoca dos primeiros
registros de “Branca de Neve” considerarem a bdiistea feminina algo ligado as
trevas, nos contos de fadas o belo sempre estgadoliao bem e o feio ao mal. Nesse
aspecto, a madrasta € uma excecao, pois sua lesfiezeor ndo a configura como um
ser bondoso, ja que seu interior esta tomado peleaf No conto em analise, o espelho
exerce trés fungbes: a primeira é o reconhecimarie)eza existe somente se olhada e
apreciada, a segunda € a comparacao, revelandarasteasua supremacia ante as
demais mulheres e a terceira é admiracao do sefcarpar isso a importancia do dom
da fala do espelho, funciona como a afirmacéo dammado (CORSO E CORSO, 2006,
p. 78). Por meio da ultima funcédo, o espelho exerpapel do rei, geralmente ausente

ao longo do conto para enaltecer e afirmar a beleza rainha.

Bettelheim (1980, p. 246) explica que o espelha fambém com a voz da filha
que quando crianca admira a beleza da mée ou neérgsiando adolescente sente-se
superior a ela nesse quesito. Assim, até atingubeerdade, Branca de Neve ndo € uma
ameaca para a rainha, é o que evidencia a vers@maiograficBBranca de Neve e o
cacador em que a menina aprecia o esplendor da madiep@is que esta assume o
poder, aprisiona a princesa e a esquece em uneadidra sua adolescéncia, quando a

beleza de Branca de Neve revela-se a Unica capdestieir a rainha.

Além de refletir a consciéncia, a verdade e a sidade, o espelho é simbolo da
feminilidade, sendo por isso o emblema da rainhaGmna (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 1999, p. 394), o que explicaria suag@&b com as matriarcas da

familia real nos contos de fadas. Quando magicesfmelho corresponde a uma das
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mais antigas formas de adivinhacdo” (CHEVALIER EEEHRBRANT, 1999, p. 395),
0 que é perceptivel na narrativa de “Branca de Ne¥ecle quem mostra para a

madrasta onde esta a enteada.

A voz do espelho pode ser vista como uma avalideduwropria rainha, adaptada
aos padrdes relativos a aparéncia fisica da é@@#CBAR, 2004, p. 86). EnBranca de
Neve e o0 cacadpra madrasta acredita que somente sendo bela podeiisha e
dominar a todos, sendo ela a prépria avaliadosudeparéncia ao mirar-se no espelho.
Outro aspecto a ser observado neste simbolo é aumais poderes que a madrasta
tenha, é incapaz de controlar o espelho. Em vistdeste pode representar o rei que
deveria olhar somente para a rainha, mas o podarrd® consegue impedi-lo de

reconhecer a beleza da filha.

O espelho pode representar também o cacador, queesidte aos encantos de
Branca de Neve, desobedecendo as ordens da madeastatar a menina. Agindo
dessa maneira, ele atua como o pai que a menipgadeseja ter, um pai que “mesmo
que fizesse o0 que a mée |Ihe ordena, tomaria alpaté filha se fosse livre, enganando
a mae, como o fez” (BETTELHEIM, 1980, p. 244). G;ador € o0 pai protetor que

coloca a sua relagao conjugal em risco para protefia.

Um fato que aproxima ainda mais este personagefigadiaa paterna é que a
caca era algo permitido apenas aos nobres (COR®OQESO, 2006, p. 80), o que
estreita a relacdo entre cacador e aristocraambdicamente, a caca apresenta dois
aspectos: “o de se matar o animal — 0 que é auitggirda ignorancia, das tendéncias
nefastas; e, por outro lado, a procura do aninsal @acado, sendo que o seguimento do
rastro significa a busca espiritual” (CHEVALIER EHEERBRANT, 1999, p. 157).
Ao matar animais perigosos e selvagens que amead¢emmem, a imagem de protecao
daquele que destréi as forcas nefastas é refor¢hsa.exemplo disso € o conto
“Chapeuzinho Vermelhg"em que o cacador mata o lobo que amedrontava ahajeni
representando a aniquilagdo das forcas incontrelafta inconsciente, o que traz
seguranca para quem |é ou ouve a histéria. Jaseqecao aos animais pode estar
associada a procura da evolugcdo, ou seja, 0 alcdmcprocesso de individuacao
(KAST, 2013, p. 12). Assim, quando procura um ahimmacacador busca na verdade

tornar-se alguém melhor, mais humano.
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A floresta “por sua obscuridade e seu enraizam@nddundo, simboliza o
inconsciente” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1999, p. 43%0 deixar Branca de
Neve neste lugar, o cacador acredita que ela atamrdo devorada por animais
selvagens. Ao entrar em contato com 0 seu incamsgieom o desconhecido, a jovem
nao conseguiria lidar com suas emocoes primitivaacabaria dominada por elas,
agindo impulsivamente e erroneamente, ndo consaguewoluir. Portanto, tendo em
vista a importancia de elementos como o espelbagador e a floresta para a narrativa,
percebe-se que ademais de tratar-se de um mitatmpreda a dificil relacdo que pode
existir entre mulheres de diferentes geracoes,i@rade Neve” possui uma grande

riqueza simbdlica.

2.3 A reiteracao dos numeros trés e sete

“Branca de Neve” destaca-se entre os demais cargofadas pelo grande
namero de simbolos que apresenta, que, em suaianancontram-se agrupados em
trés ou sete. O trés “é um numero fundamental sal@ente. Exprime uma ordem
intelectual e espiritual, em Deus, no cosmo ouaradm. [...] O trés, de acordo com 0s
chineses, é um numeperfeitg a expressao da totalidade, da conclusédo: nadaolie
seracrescentadb(CHEVALIER E GHEERBRANT, 1999, p. 899, grifo d@autores).
Devido a sua significacdo de perfeicdo, este nuraparece em diversos contos e
rituais de diversas culturas e até mesmo em na@ggbano, no cristianismo Deus € Um
em trés pessoas: Pai, Filho e Espirito Santo,tarhBém os Trés Reis Magos, o tempo
é dividido em passado, presente e futuro, o serahanpassa por trés fases da

existéncia, nascimento, evolugéo e morte.

No conto de “Branca de Neve”, o numero trés apatece sua significacado de
perfeicdo logo ao inicio, pois a familia da mergntbormada por trés pessoas, o rei, a
rainha e a princesa, representando a constituigad cristd e burguesa. Além disso, a
madrasta pede ao cagador que Ihe traga os doi$esileno figado de Branca de Neve
para que possa comé-los. Com essa atitude, a rde@s®gga incorporar os atributos da
jovem como ocorria nos antigos rituais antropofagjidNa China Antiga devia-se comer
o figado dos inimigos como sinal de coragem (CHEVER.E GHEERBRANT, 1999,

p. 427), o que demonstraria a bravura da madrastaaadar matar a propria enteada.
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Essa atitude representa também a recusa da matniobis esta coloca a mulher em
outro patamar, deixa de exercer o papel de mulberppde ser desejada e passa a

exercer o de mae, aquela que abnega da propripardaviver em prol dos filhos.

Os passaros que pousam sobre o esquife de Brandavdetambém séao trés.
Primeiramente, surge a coruja, ave noturna ligadaaae que nao suporta a luz solar,
caracteristicas que fazem com que seja associadaorde (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 1999, p. 293). ApGs ingerir a maca reeseontrada pelos andes, estes
fazem de tudo para despertar Branca de Neve, ntasbtém resultado, fazendo com
gue acreditem que ela esteja morta. Sendo a carpjmeira ave a pousar em seu

esquife, podemos associa-la a sua morte.

O corvo é a segunda ave. Atualmente, tem sua imdigana a0 mau agouro
devido ao desenvolvimento da agricultura, mas #cjgralmente o mensageiro de que
algo bom esta para ocorrer (CHEVALIER E GHEERBRANY99, p. 293). E ele que
anuncia ndiblia o reaparecimento da terra depois do diluvio. Dessdo, a presenca
do corvo indicaria que o fim do sono ou do sofritoesre Branca de Neve esta proximo.
A pomba é a ultima ave a pousar no esquife. Efaridamentalmente um simbolo de
pureza, de simplicidade, e, também [...] de pazmbaia, esperanca e felicidade
recuperada” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1999, p. 728&)jgnificaria, entdo, a
esperanca de que finalmente Branca de Neve terfinaételiz. Para Bettelheim (1980,
p. 252), a coruja simboliza a sabedoria, o corvogrsciéncia madura e a pomba, 0
amor. Juntas, as trés aves indicariam que, ao mstasquife, a personagem prepara-se

para finalmente atingir a maturidade.

O sete, bem como o numero trés, esta associadtal@dde e a perfeicdo e
aparece em inumeras tradicfes: “O sete é usadezéswno Antigo Testamento. O
namero sete, pela transformagdo que inaugura, ipesssi mesmo um poder, € um
ndamero mAagico”, que encerra um ciclo, abrindo asipdglade para um novo,
desconhecido (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1999, p. 8ZBAmbém esta presente
no nosso dia a dia, temos sete dias na semanayaatemusicais, sete cores no arco-

fris.

O numero sete é de extrema importancia na narrdévBranca de Neve, pois é
quando a menina completa sete anos que se da in@maflito. E com essa idade que

desperta a inveja de sua madrasta. Por ser aper@asrianca, nas versdes posteriores,
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principalmente cinematograficas, a historia des#giease quando a menina entra na
adolescéncia, termo inexistente na época de registconto. Exemplo disso ocorre em
Espelho, espelho meem que a menina passa a ser um incomodo para astedos

dezoito anos:

Os 7 anos talvez representem 0 momento em que #@aneomega a
apresentar algum interesse pelos atributos de fieathe, como roupas e
comportamentos, ja que, até entdo, pouco se difi@ranna aparéncia as
criangas de ambos 0s sexos, mas isso sédo confeduraa fonte, bem mais
provavel da alusédo a essa idade, é o fato de (ipGa dessas narrativas, 0s
7 anos eram a ocasido do fim da inocéncia infamtihicio de uma certa
responsabilidade social (CORSO E CORSO, 2006,)p. 78

Geralmente, é nessa fase que a menina busca amtde, usando suas roupas,
sapatos e acessorios. Com essa atitude tem ovobgdi chamar a atencdo do pai,
revelando o inicio de seu ciclo edipico. A madragta sua vez, sente-se ameacada,
pois Branca de Neve, ao tomar nocao de sua fedad##, j& pode chamar a atengéo dos
homens. Além disso, € com essa idade que as csi@ngm encaminhadas a escola ou
iniciavam sua educacao em casa, tendo contato ctrasgoessoas e inaugurando sua

vida social.

No conto, 0 sete esta diretamente relacionado adssa Sao sete andes que
vivem atras de sete montanhas, em uma casa ongmmhépnsequéncia, sete pratos,
sete canecas, sete talheres e sete camas. Segeitelodsm (1980, p. 249), Branca de
Neve representaria 0 Sol e os andes, 0s sete ggamat o circundam, conforme antigas
crencas. Em todas as versdes, o sete é mantid@mise as personagens, que as vezes
séo ladrdes ou cavalheiros, mas o numero permaBectBranca de Neve e o cagador
e Once upon a timeprimeiramente os andes aparecem em um grupo de oito
componentes, porém um deles morre e entdo voltaser ssete, isto €, um grupo

perfeito.

Os anfes sao seres ligados ao mundo subterranedmeete mineradores,
conhecedores dos segredos das montanhas e poderasssiciados ao bem ou ao mal.
No caso de Branca de Neve, sdo bondosos e a abeigasua casa, porém ha o preco
de a moca ter de realizar tarefas domésticas pesapis “o trabalho é a esséncia de
suas vidas” (BETTELHEIM, 1980, p. 248). Portantargser aceita, Branca de Neve
necessita agir de acordo com os ideais dos andes & eles, exerce um papel
assexuado, € dona de casa, sem ser esposa ddmpnetss. Desse modo, os andes nao

representam perigo a menina, estdo fora do ambitexercicio sexual (CORSO E
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CORSO, 2006, p. 81), o que pode ser observado amaparéncia, pois possuem o0
tamanho de uma crianca e as demais caracterisicasn idoso. Ademais, os andes

voltam sua vida a conquista de riquezas e naoidegsas.

Simbolicamente, “por sua liberdade de linguagene eyelstos, junto aos reis,
damas e grandes desse mundo, personificam as stagdes incontroladas do
inconsciente” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1999, p. 49 encontro de Branca de
Neve com os andes representaria, entdo, que a andeue aprender a conviver e a
controlar seus instintos para que possa evolugsgrada infancia a adolescéncia ou

desta para a maturidade.

Dentre os simbolos agrupados em trés ou sete dpgiactrés conjuntos que
consideramos nevralgicos para a construcdo do aeitBranca de Neve. Sao eles: as

trés marcas caracteristicas da menina, as tréssmoHs sete etapas da vida.

2.3.1 As trés marcas da mais bela

Antes mesmo de nascer, Branca de Neve é predestinaeceber trés marcas
que a identificardo. A méae, ao picar o dedo em agudha, deseja ter uma filha com a
pele branca como a neve daquele dia, carminada oosaogue e negra como o €bano
da moldura de sua janélaA menina, por sua vez, nasce exatamente com essas
caracteristicas, que se tornam uma especificidadte cconto de fadas, pois em sua

maioria, ndo sdo apresentadas caracteristicaadidas personagens.

Bettelheim (1980, p. 241) acredita que as tréssgid¢asangue que caem sobre a
neve logo no inicio da histéria ja indicam do qregara o conto: “inocéncia sexual,
brancura, contrastada com o desejo sexual, sinaolaipelo sangue vermelho”. O que
indicaria que, para que haja o nascimento de ur@mgar, € necessario haver a

menstruacao e também o rompimento do himen, mase@aodmeco de ciclos.

7

O vermelho é “universalmente considerado como dSiniiondamental do
principio de vida, com sua forca, seu poder e sdlhob (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 1999, p. 944). Aparece ja no iniciondarativa com essa significacao,

pois o vermelho do sangue da rainha marca seuoddsdpr uma filha e o nascimento

’ Algumas versdes especificam o vermelho como sen@paaracteristica dos labios de Branca de Neve,
porém isto ndo ocorre na histéria que estamoganitio para a leitura simbdlica.
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da mesma. O vermelho possui duplo sentido, o véaorghro diurno e masculino,
indicando forca e brilho e o vermelho-escuro fenoneé noturno, indicando segredo e
mistério (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1999, p. 944).\@rmelho que caracteriza
Branca de Neve é como 0 sangue, ou seja, esclEgeqLesentaria o seu inconsciente
ou seus impulsos instintivos, algo que ainda néhece e precisa desvendar para que

possa evoluir.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 944), esrede vermelho esta
relacionado também a morte iniciatéria. Quandoeafera maca para Branca de Neve, a
madrasta a parte ao meio, ela comera o lado eshcanqg e a enteada o lado vermelho,
envenenado. Neste contexto, o vermelho simboliraoee. No entanto, no esquife,
Branca de Neve mantem seu rubor, representand@emueanece viva e esta pronta

para acordar e iniciar um novo ciclo ao lado da@pie.

O branco “é a cor da pureza, que ndo é originarienema cor positiva, a
manifestar que alguma coisa acaba de ser assumaiasim uma cor neutra, passiva,
mostrando apenas que nada foi realizado aindamAl&so, simboliza o candidato a
fazer algo e a passagem de um ciclo a outro (CHEERLE GHEERBRANT, 1999, p.
141). Assim, ao ser uma marca de Branca de Nes& ces representaria primeiramente
a sua consciéncia, a qual é clara e nao |he guemdaum segredo, mas também a sua

predestinacdo a morte iniciatoria que a levara para nova etapa de sua vida.

Dessa forma, o contraste entre o branco represkntapureza da consciéncia e
o vermelho representante das emocdes desgovermatiearia um desequilibrio que
Branca de Neve precisa resolver (BETTELHEIM, 1980253). Para alcancar a vida
adulta, a menina de pele alva necessita fazer canodpranco e o vermelho coexistam
harmoniosamente, havendo equilibrio entre a raz&o emocdo ou seus impulsos

primitivos.

O preto encontra-se ligado ao luto e, por consei@éa morte. E a cor dos
cabelos de Branca de Neve, parte do corpo quer@si@onada a identidade do ser
humano (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1999, p. 153). Rotb, essa combinacao
demonstra a forte relacdo que Branca de Neve temacoorte, j& que enfrenta trés
delas ao longo de sua vida.
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As cores que marcam Branca de Neve estdo relagsnad amor.
Primeiramente, ela as recebe como caracteristicgag) ao desejo e amor materno.
Depois, esses atributos sao reiterados pela imlejaadrasta, que Ihe oferece a maca,
que por sua vez, faz com que permanecam mesmaosdpam longo tempo no esquife
e Ihe trazem o principe. Enfim, mais do que prapoerem a identificacdo do mito,
simbolicamente as cores fundamentam o que é neicegsdia que Branca de Neve

evolua, passando da adolescéncia para a maturidade.

2.3.2 As trés mortes

Imortalizada pela verséo Disney, a morte pela rpaaficamente fez com que as
duas mortes que a precedem, o cinto e o pentegnfiossquecidas, sendo deixadas de
lado em versdes posteriores. A escolha da macéztaénha ocorrido devido a sua
simbologia e também por os andes ndo conseguirspedar Branca de Neve, ja que
das duas primeiras vezes isso foi possivel por nuEioremocdo dos objetos

envenenados.

A maca, embora receba grande destaque, € a Ultienaagiva da madrasta para
acabar com sua rival em beleza. Simbolicamenteyd@®m que mantem a juventude e o
frescor eterno (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1999, p3%.70 que explicaria o fato
de Branca de Neve manter seu vigo durante a niértemaca ficou, dentro da nossa
tradicdo, inseparavel do mito de Addo e Eva, commalo de desejo proibido. E
morder essa maca que altera o destino de Branbkewk morre uma menina e nasce
uma mulher, o veneno € a sexualidade” (CORSO E @HRB06, p. 83). A madrasta
oferece a enteada a tentacdo, a oportunidade deendies o desconhecido, o
relacionamento amoroso. E sob o efeito do venenonded que Branca de Neve

encanta o principe.

Antes da macéa, porém, a madrasta tenta matar Bdanbkeve duas vezes, para
tanto prepara produtos envenenados e fantasia-sellte senhora. Disfarce este que
convence a personagem, ja que na adolescénciassawds que servem de abrigo
guando os jovens entram em conflito com seus RSO E CORSO, 2006, p. 83).
Além disso, a velhice € considerada um periodcatledoria e fragilidade. Entdo, uma

velha senhora ndo parece uma ameaca a Branca de &Além de aparentemente
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inofensiva é detentora de conhecimento, 0 que dwaenina a acreditar no que diz

acerca de seus produtos.

O primeiro artificio que a madrasta usa para tanttar sua enteada é um cinto,
colocando-o na menina de modo a impedir sua res@rad cinto, quando apertado ou
prendido em alguém simboliza a submisséo, a peaddbdrdade (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 1999, p. 245). Ao deixar a bruxa cologainto, Branca de Neve fica
presa em um sono profundo, do qual é salva pel@ssague cortam o cinto ao meio. O
pente, segundo objeto oferecido pela madrasta,dguanlocado sobre os cabelos
funcionaria como um meio de comunicagdo com o s@alueal e seus dentes podem
adquirir a funcédo de punhais (CHEVALIER E GHEERBRRNL999, p. 707). Sendo

assim, o pente funcionaria como uma arma para rBaaaica de Neve.

E importante observar que todos os rituais de&gém passam por uma fase de
morte (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1999, p. 621). Assipara evoluir Branca de
Neve precisa primeiramente morrer. Além de enfreathruxa, a menina de pele alva
deve enfrentar a morte de sua infancia para despsio mulher nos bracos de seu

principe, o0 qual se apaixonou por ela enquanty@stdormecida.

A morte aparece muitas vezes como um sono profufidaitos herdis de
contos de fadas, num ponto crucial de seu desamaio, caem num sono profundo
ou renascem. Cada novo despertar ou renascimembolsia a conquista de um estado
mais adiantado de maturidade e compreensao” (BEHHEB, 1980, p. 254). Branca
de Neve, portanto, ndo morre fisicamente, mas digamente, pois sua infancia chega

ao fim, ou seja, € uma fase de sua vida que serance

No dizer de Von Franz (2010, p. 69), a aproximagétre sono e morte é
possivel porque os dois “eram na Antiguidade ofi@sndivinosHypnose Thanatos
(grifo do autor). Pensamos no sono como uma esgécigorte, e por isso, um e outro
devem ser compreendidos de maneira relativa. Bgjicaimente, um conteldo esta
‘morto’ quando esta completamente adormecido”. iAssio cair em sono profundo, a
infancia de Branca de Neve adormece completampatiendo ser considerada morta.
Quando a menina desperta ndo € mais crianca, émuieer pronta para assumir o
papel de esposa junto ao principe. Além disso, podesstabelecer relacdo ainda com o

deus Morpheu, filho do Sono, responsavel pelos@odbs humanos. Sendo a infancia
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um periodo de inocéncia e fantasia, podemos askoai@m sonho, do qual Branca de

Neve acorda, estando pronta para viver a realidade.

2.3.3 As sete etapas

As personagens dos contos de fadas s&@o consideptalzss, segundo 0s
critérios de Forster (1969) ao teorizar sobre dug@m deste elemento da narrativa, pois
apresentam poucas qualidades ou defeitos e ndaanpgss grandes mudancas durante
a historia. E o que podemos observar em “Branddede”, cujos conflitos ocorrem ao
longo do conto causados por elementos exteriomgap @ madrasta ou o cacador, e
nunca por conflitos existenciais das personager@énk, quando interpretadas
simbolicamente, é possivel identificar nessas pagens certo desenvolvimento como
a passagem pelas sete etapas da evolucdo. Empalavea etapa transmita uma ideia
de evolucdo de uma fase para outra, elas ndo megiecessariamente ocorrer em
sequéncia. So elas:

1. consciéncia do corpo fisico: desejos satisfeitomodo elementar e brutal;

2. consciéncia da emocdo: as pulsdes tornam-se eoaiplexas com o
sentimento e a imaginacgao;

3. consciéncia da inteligéncia: o sujeito clasajfmrganiza, raciocina;
4. consciéncia da intuicao: as relac6es com msaiente sdo percebidas;
5. consciéncia da espiritualidade: desprendiméataida material;

6. consciéncia da vontade: que faz com que o cimBeto passe para a
acéo;

7. consciéncia da vida: que dirige toda a ativédexh direcdo a vida eterna e
a salvagdo (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1999, p. 831).

Na consciéncia do corpo fisico estariam presengesnomentos em que a
personagem age institivamente, atendendo suassigaess primarias. Quando Branca
de Neve chegou a casa dos anfes “estava famioia sexe, comeu alguns vegetais e
um pouco de pao servido em cada pratinho” (CALLARI12, p. 5), sem pensar se
aquela atitude era correta, a personagem apenagavkessuprir suas caréncias. O
mesmo ocorre no momento em que, para salvar-seoda,promete ao cacador fugir
para dentro da mata e nunca mais retornar. Braachlaye atua por instinto, ndo
refletindo sobre as consequéncias desse ato, cerperigos que poderia encontrar na
floresta ou como faria para |4 sobreviver. Para elamportante era livrar-se das

ameacgas momentaneas, o cagador e a madrasta.
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A primeira etapa abrange também situac6es em gqubangercepcdo do mundo,
como quando Branca de Neve encontra-se isoladeoddwg muros do castelo sem dar-
se conta da maldade que a cerca ou do perigo @uenadrasta representa. Podemos
ainda tomar a vaidade como um impulso primitivo plsonagem, pois se deixa
enganar pela madrasta quando ela Ihe oferece psodomo o cinto ou o pente, objetos
representativos dos cuidados femininos relacionad@gparéncia, e a maca, muitas

vezes associada ao pecado e a tentacdo, a qualreamao resiste.

Quando o individuo atinge a consciéncia da emogédas reacoes, ainda que
instintivas, tornam-se complexificadas, pois hé rasegnca dos sentimentos e da
imaginacdo. Branca de Neve quando chora e imploraym vida ao cacador € levada
pelo medo, o que ocorre também no momento em quega a correr mata adentro
sem direcdo. Embora essas duas primeiras etap@® sajacterizadas por atitudes
impulsivas, elas permitem a evolugdo do ser hum&m.aceitar os produtos da
madrasta, Branca de Neve mostra inocéncia por e&elper o mal e é levada por sua
vaidade. Porém, sdo essas atitudes que possibgitanevolucdo, ja que os objetos a

levam ao sono profundo, representativo dos ritdaisassagem.

A consciéncia da inteligéncia possibilita ao indiw raciocinar acerca dos
acontecimentos. No instante em que Branca de Nem@a @ madrasta entrar na casa
dos andes, ela o faz por considera-la inofensivgug o disfarce de velha humilde Ihe
passa a imagem de fragilidade: “Eu posso deixaa estlher honesta entrar”
(CALLARI, 2012, p. 7). Desse modo, é possivel peecaue, apesar de fazer a escolha
errada, a personagem revela capacidade de racio€imnesmo ocorre quando Branca
de Neve avalia a maca, ao ver que a vendedora aguaete branca, considera seguro
comer a parte vermelha, aparentemente mais suauléhtvermelho pode estar
relacionado com a imaturidade de Branca, pois quanatis jovem, principalmente na
infancia, mais o ser humano é atraido por coremngas. A personagem também afere
as camas dos andes até encontrar a que possuanhtaradequado e é comedida ao
comer e beber apenas um pouco de cada prato eacamepie indicaria, segundo
Bettelheim (1980, p. 248), que Branca de Neve jdapaz de, em determinados

momentos, controlar seus impulsos.

Na quarta etapa, as relacdes com o inconscientpeséebidas pelo individuo.

Podemos observar isso através de varios simbolesemes no conto, como por
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exemplo, o sono ou a morte. Quando estad adormegidaca de Neve ndo estabelece
relagbes com o mundo exterior. A floresta remetmligente ao inconsciente, por ser
um simbolo feminino que expressa algo fechado camaitero, podendo ser associada
a ideia de que ha algo guardado que podera sdadeyédbem como os segredos do
inconsciente. E na floresta que habitam os andesyraé também ligadas ao

inconsciente, com as quais Branca de Neve encempaende a conviver.

A morte, como simbolo, indica o final de um cidRara que Branca de Neve
possa evoluir, precisa deixar morrer as outrassfadSedurante a morte que ocorre o
desprendimento da vida material e a personagem ¢tomsciéncia da espiritualidade,
afastando-se de tudo o que estéa ligado ao mundsriatia deixando para tras uma fase
infantil ou de imaturidade. O vidro com o qual Brfeado o esquife de Branca de Neve,
por sua resisténcia, nos remete ao cristal, singularionario que outorga a capacidade
de elevar-se ao céu (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1989303). Assim, ao estar

dentro do esquife, a personagem prepara-se pasvslugao.

No momento em que desperta, Branca de Neve atimggufase mais madura de
sua existéncia, estando pronta para viver ao ladsed principe. E quando adquire a
consciéncia da vontade, colocando em pratica oemmiento adquirido durante o
processo de evolucdo, 0 que a levard, consequemtemeara a Ultima etapa: a
consciéncia da vida, considerando que, ao ter dfisalifeliz, Branca de Neve esta

pronta para viver o0 amor, sentimento considerado pwlevado.
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3 ONCE UPON A TIME E BRANCA DE NEVE: A RECONSTRUCAO DO MITO

Os contos de fadas mudaram porque nés mudamos)adescompanham héa
séculos trocam de roupa a cada nova geragdo, epafiecem dar sinais de
cansago.

(CORSO e CORSO, 2011, p. 184)

“Era uma vez... Havia uma floresta encantada copeosonagens classicos que
conhecemos ou pensamos conhecer. Um dia elesase presos em um lugar em que
seu final feliz foi roubado. O nosso mun@loE deste modo que inicia o primeiro
episédio da séri®©nce upon a timecom a frase classica do comeco de centenas de
contos de fadas. Assim, o telespectador, desdemegm espera ser levado para um
reino encantado, onde tudo é possivel gracas carpaggente nessas historias. Porém,
nao € nesse mundo que as personagens vivem attelrpers devido a uma terrivel
maldicdo lancada por Regina, a madrasta de Braachleve, todos se encontram
aprisionados em um lugar sem magia, onde possugasddentidades ndo lembram

guem séo e de onde nado conseguem sair. Uma pegjdada chamada Storybrooke.

Once upon a timeestd na quinta temporada. No entanto, neste estudo
trabalharemos apenas com a primeira, pelo fatmdénfase a personagem em andlise.
A primeira temporada trata da busca pela quebmaaldicdo. Henry, filho adotivo da
prefeita de Storybrooke, Regina, recebe de suagsofa um livro contendo os contos
de fadas e também a historia da maldicdo. A pdigso, o0 menino descobre a verdade a
respeito dos habitantes da cidade em que vive, diajmesolve ir atrds da Unica pessoa
capaz de acabar com o terrivel mal: sua méae bad6gmma, segundo o livro, é filha
de Branca de Neve com o Principe Encantado e foa@&s ao nosso mundo ainda bebé,
um pouco antes da maldicao ser lancada, para quelguompletasse vinte e oito anos

encontrasse seus pais e trouxesse os finais felkzeslta.

Henry encontra Emma no dia em que ela esta comgietante e oito anos e a
convence a leva-lo de volta para casa. Em Storghiekima logo cria desavencas com
a prefeita e, duvidando do amor da mesma pelo men@solve ficar durante uma

semana na cidade. Ao tomar essa decisdo, a priméigica acontece, o relégio da

® “Once upon a time... There was na enchanted fditlest with all the classic characters we know. Our
think we know. One day they found themselves trdppea place where all their happy endings were
stolen. Ours world”. Traducéo retirada da legeraladtie.

° Os personagens dos contos de fadas possuem oatres mo contexto ficticio de Storybrooke. Para
uma melhor leitura deste trabalho, ha, em anex@ lista com suas identidades nos dois mundos
(ANEXO B).
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torre, sempre parado no mesmo horario, movimenta&semesmo tempo em que
Henry tenta convencer Emma a acreditar na existéai maldicdo, para que assim
possa quebra-la e a histéria desenvolver-se naleifiaticia, a série traz diversos
flashbacksdas personagens vivendo na Floresta Encantadee ajgda o telespectador

a entender, por exemplo, o porqué da maldicao.

Para Valenzuela (2014, p. 168) a Floresta Encamsidaligada ao maravilhoso
e Storybrooke ao realismo magico, pois as persomsaggem em total esquecimento,
numa rotina que somente é alterada com a chegalBade e ndo realizam nenhum
tipo de questionamento a respeito de sua situ&gague € observavel quando Emma
indaga Mary Margareth acerca de quanto tempo Regimaefeita e o motivo da
populacdo ndo reagir a seus desmandos, ao quéagm@ responde simplesmente que
a administracdo da cidade é realizada daquela rmadesde quando sua memoria
permite recordar. Deste modo, a Floresta Encanteal@a, seus cenarios medievais
ocupados por principes, princesas e elementos osagiproxima-se dos contos de
fadas classicos, ao passo que o ambiente de Siokghacerca o telespectador de um
cotidiano mais proximo ao seu, em que as persosggEssuem uma rotina de trabalho

e ndo h& a possibilidade de solu¢gbes magicas.

Essa diegese entre dois mundos € possivel gragiisagdo em que 0 sujeito
encontra-se atualmente: a poés-modernidade, ja qumesma € marcada pela
possibilidade da hibridizacdo (PICCININ e HIRSCH120p. 2). Considerando que,
segundo Rahde e Cauduro (2005, p. 196), na moadenids ideias seguiam modelos
impostos por determinadas escolas, havendo o pevento do novo em detrimento
do antigo, na pos-modernidade abre-se um lequerdaigossiblidades, unindo-se
racional e imaginario. Assim, nada é excluido,dodo plausivel o retorno dos antigos
contos de fadas e a insercdo de suas personagemsinad contemporaneo. Além
disso, “é possivel que estejamos encontrando aanmEntidade para além da
racionalidade, tendendo a assumir a ideia de quac@nalidade n&o constitui a
totalidade da identidade humana e que a fantasiaite papel importante na formacao
do individuo” (PICCININ e HIRSCH, 2012, p. 4), oaabriria as portas para o retorno

das narrativas que envolvem o universo magico. R0@3, p. 32) defende que:

A imaginacao e o imaginario constituem dimensdaopaldgicas e sociais
gue interagem com a racionalidade de forma nedasd@acionalidade e
imaginagdo estéo implicadas numa tensdo permariéieeha racionalidade,
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nem ciéncia ou tecnologia fora da imaginacdo, agxmo ndo existe a
imaginacgdo fora da dimenséo racional. Ambas selemionam, interagem e
criam a partir da dimenséo simbdlica inerente adsmano.

Portanto, tanto a razdo quanto a imaginacdo exepagéis fundamentais na
constituicdo do ser humano para que possa compesad como um todo.
Especificamente, “os contos de fadas sédo a express#$ pura e mais simples dos
processos psiquicos do inconsciente coletivo. Guesgemente, o valor deles para a
investigacdo cientifica do inconsciente é sobejaenesuperior a qualquer outro
material” (VON FRANZ, 1990, p. 9). Essas histon@smitiriam, entdo, ao ser humano
conhecer-se melhor, ja que revelam processos iesran mesmo, como a passagem da
infancia para a adolescéncia em “Bela Adormecmagquilibrio entre os instintos mais
primitivos, o id, e a moral de discernir entre gegterrado, o ego, em “Chapeuzinho
Vermelho”, em que a menina do capuz é quase devorada por iSgugsos

representados pelo lobo, mas é salva pelo cacgiddplizando a moral.

A relevancia dos contos de fadas € ressaltada dprigrsérie. Quando
questionada por Emma sobre a razédo de ter predentéanry com o livro, Mary
Margareth responde: “Acha que essas histérias rmepaga qué? Elas, as classicas, ha
um motivo para as conhecermos bem. Sdo uma forrhdadlecom o nosso mundo. Um
mundo que nem sempre faz sentidolsso também explicaria o fato de essas histérias

serem seguidamente revisitadas. A respeito disso,Fvanz (1990, p. 10) explica que:

Os contos de fadas tentam descrever apenas umsigigico, mas esse fato &
tdo complexo, dificil e distante de se represesitaiseus diferentes aspectos,
qgue centenas de contos e milhares de versdes,es@gsarios até que esse
fato desconhecido penetre na consciéncia, sem spoeconsiga exaurir 0
tema. Esse fato desconhecido é o que Jung cham3EHE, que é a
totalidade psiquica de um individuo e também, pa@ldhente, o centro
regulador do inconsciente coletivo.

Desta forma, temas como a passagem da adolescga@aa fase adulta
aparecem em diversos contos, para que 0 ser huooamgreenda que € necessario o
adormecimento/morte de uma fase para que outraagossar 0 seu lugar e assim
ocorra a evolugdo e o individuo torne-se mais hamasse fator elucidaria ainda os

contos de fadas continuarem recebendo novas veastEshoje.

' “wWhat do you think stories are for? These storths, classics, there’s a reason we all know them.
They're a way for us to deal with our world. A wibthat doesn’t Always make sense”. Traducao redirad
da legenda da série.



62

E importante observar que, apesar da manutencéivelsos simbolos e temas,
0s contos recebem novos aspectos, como a énfaa@maloromantico entre Branca de
Neve e o Principe Encantado, que prometem um ao satnpre reencontrarem-se, 0
gue € retomado varias vezes ao longo da primeimpdeda. Figueiredo (2010, p. 18)
explica que, ao tratarmos de historias que transigmtre a narrativa escrita e a
cinematogréafica ou televisiva, ndo podemos nosimgst ao campo da adaptacédo. E
necessario levar-se em consideracdo que se essfidade suportes totalmente
diferentes. Ao invés de longas descri¢cdes a respeitum determinado acontecimento,
tudo é condensado em uma imagem/cena, que deveatenm publico, muitas vezes,
atraido por diversas distracdes. Os recursos dgemautilizados, como as cores
associadas as personagens comprovam isso. BraiNevdeveste-se com roupas claras
e esté cercada de tons pastéis, enquanto a raindaada de elementos de tons escuros
como preto, vermelho e roxo, exaltando, respecidena aura de bondade da princesa
e a maldade e as trevas em que se encontra suastaadr

FIGURAS 1 E 2
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Fonte: Once upon time, episddio 1, 2011.

Piccinin (2012, p. 74), ao tratar sobre os difeesrguportes para as narrativas,
evidencia que 0os mesmos alteram a relacdo do ceceEim as histérias. Na
Antiguidade, as narrativas eram contadas oralméatesndo uma maior aproximacgao
entre narrador e receptor, além de serem modificadada nova contacao, ja a escrita
possibilitou a permanéncia e a imutabilidade nmaate afastou narrador e receptor.
Entdo, podemos perceber, que ao alterar-se o supouda-se também a narrativa,
fazendo com que trabalhemos com contos de fadadi€s, o literario e o televisivo,
0 que explicaria o apelo do reencontro do cas&@mats de outras situagfes como a
crenca de que o “amor verdadeiro” é a magia maiensa do mundo, ressaltando-se
ideais que provavelmente agradam e mantem fielbigmida série e que séo talvez

dispenséaveis na narrativa escrita.

E necessario enfatizar que esses fatores, emb@@rtantes para uma melhor
compreensao de determinados aspect@mbe upon a timado sao o foco do presente
estudo. Considerando que o objetivo do mesmo @@@lésar a série em si, mas realizar
a leitura dos simbolos caracteristicos do contoafiBa de Neve”por meio da
permanéncia do mito. Para tanto, assistimos acdips da primeira temporada,
enfocando-se a pesquisa naqueles que traziam bslegna lidos na verséo literaria do
conto e também naqueles que foram acrescentadeérieae que estabelecem relacao

direta com Branca de Neve.
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3.10nce upon atime: Branca de Neve e o mito em série

Branca de Neve € o fio condutor da primeira tengem@eOnce upon a time
sendo a base da narrativa de dezesseis dos \doie episodios e mantendo algum tipo
de relacdo com as personagens dos demais. Tendstangue essa primeira parte da
série trata da maldicdo lancada pela rainha, egtiicada a énfase dada a Branca de
Neve, ja que € ela a causa de todo o mal, pois@ndndo crianca é salva por Regina
de seu cavalo que corria em disparada, fazendoge@no rei quisesse casar-se com a
salvadora de sua filha. Regina, porém, indo cordrdesejos de sua mae Cora, amava
em segredo o cavalarico da propriedade de suaidamiplanejava fugir com ele.
Branca de Neve ouve esses planos do casal e, ajmsapelos de Regina para que
mantivesse segredo, ndo resiste a insisténcia e eCevela tudo a ela, fazendo com
que a terrivel feiticeira matasse o grande amosudefilha, obrigando-a a aceitar o
compromisso com o rei. Desde entdo, Regina desejaaa com o final feliz de sua

enteada, impedindo-a de viver um grande amor, @ouontecera com ela.

Além disso, Branca de Neve é peca fundamental papaebra da maldicéo. E
ela quem procura Rumpelstiltskinn e faz um acomwo ele. Em troca da profecia de
que sua filha € a unica capaz de salvar o reinterdiwel mal prometido por Regina, ela
revela para ele o nome de seu bebé, Emma. Brankigwe portanto, é a genitora da
futura salvadora e abre méo da propria filha, emoaa ao nosso mundo, para que

possa cumprir sua missao de trazer os finais tetizevolta.

Considerando que “os contos de fada sdo como oenaar,sagas € 0S mitos sao
como ondas, um conto surge como um mito, e depforgla novamente para ser um
conto de fada”, que é “a estrutura mais simpless mambém a mais basica — o
esqueleto — da psique” (VON FRANZ, 1990, p. 33)rdiika de Neve” constitui-se
como mito ao ser recontado de diversas formas nsgca perder sua base simbdlica de
representar a evolugdo do ser humano, por meio mla ftase que precisa
adormecer/morrer para que outra tome seu lugarséia, quando é despertada pelo
principe, Branca de Neve nasce para uma novaemdaue ao lado de seu grande amor
devera enfrentar sua madrasta para reconquistarresea. Em Storybrooke, ao
recuperar a memoria, a personagem também inicianava fase, principalmente por

estar em um lugar desconhecido e poder assumpesel de mée.
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E importante ressaltar ainda que o mito é uma m@alcultural (VON FRANZ,
1990, p. 33). O conto de fadas, portanto, recelefiizéncias do meio em que surge,
tonando-se mito (narrativa), porém sem nunca pester base simbodlica, o que
possibilitaria sempre a criagdo de novas histégas,podem explorar diversos detalhes
de uma mesma personagem ou de um mesmo cont®@nEmupon a timey objetivo é
mostrar aspectos ainda ndo abordados de personagehgecidas do imaginario
coletivo (PICCININ e HIRSCH 2012, p. 10), como dstie passado de Regina, que
condena seu reino a viver sem finais felizes, @opérdido seu grande amor pelas méaos

de sua prépria mae.

A respeito disso, Piccinin e Hirsch (2012, p. 83evam que a série possibilita a
construcdo de personagens mais complexas que al@ndop aspecto maniqueista do
conto de fadas tradicional. Branca de Neve ndaneste boa ou mé do inicio ao final
da narrativa, mas transita entre os dois ladospapmlquer ser humano. Para Corso e
Corso (2011, p. 184), os contos de fadas adaptammwse novos publicos e as
personagens mais complexas seriam um exemplo idaadthetamorfose sofrida por
eles. Ao contrario das historias tradicionais, al@do da personagem ndo depende
mais somente de uma aventura externa a ela, hdgagiateriores envolvidas. Branca
de Neve necessita, além de proteger-se de Reginaeguir acreditar novamente na
existéncia do amor verdadeiro, visto que, ao carthe®rincipe, afirma que as relacbes
afetivas séo construidas apenas a partir de isegesateriais, como a dele e sua noiva
Abigail, obrigados a casar para satisfazerem aadentle seus pais de unirem seus
reinos. Essa complexidade das personagens naséeaaima caracteristica do conto de

fadas intimista:

Neste, sobre um esqueleto de conto de fadas, &actwoum recheio
contemporéaneo, um acréscimo em relacdo ao cortwitraal, pois agora a
vida interior — incluindo frusta¢cdes, traumas, nedodesejos, inclusive os
inadmissiveis — das personagens encontra uma eapa€do. Partindo da
estrutura basica dos contos maravilhosos, essa lidedia se enriquece
utilizando alguns elementos tomados da literatuedeama (CORSO E
CORSO, 2011, p. 178).

O conto de fadas intimista possibilitaria a exisi@nde personagens mais
humanizadas, que enfrentam dilemas interiores apmatguer ser humano, precisando
superar dificuldades, medos e tomar decisbes psapqgssam evoluir. Além disso,
tendo como base a classificacdo de personagensspaopor Forster (1969), podemos
afirmar que neste tipo de conto maravilhoso, etsath de ser planas e passam a ser
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redondas. Ou seja, deixam de ter apenas uma aéstctedo inicio ao fim, tornando-se
complexificadas. Branca de Neve, na versao dos@riénuma personagem plana, pois
€ movida apenas por fatores externos, como as sncatesadas por sua madrasta, que
nao alteram sua esséncia. Ja @nte upon a timeBranca de Neve é transformada
pelos acontecimentos. O sacrificio do principgpgar-se na frente da flecha que faria
0 coracdo da moca obscurecer-se para sempre, li@zjge ela passe a acreditar no

amor verdadeiro.

A série, embora possibilite a presenca de persosageis humanizadas, nao
deixa de apresentar algumas imagens arquetipiegs.JBng o arquétipo € um padrao
fundamental basico que possibilita um significadombs®lico a determinado
acontecimento (O'CONNELL e AIREY, 2010, p.52), fade com que tenhamos uma
espécie de modelo que carrega em si determinada8es. Emma, mantendo a ideia
de que por ser uma princesa possui algo de espédaalinica capaz de trazer os finais
felizes de volta. Esse fato sobre a personagensénagvel logo no primeiro episodio.
Ao tomar a deciséo de ficar em Storybrooke, o ieldg torre da cidade desde sempre
parado, passa a se mover. Além disso, ha véariaasocenas arquetipicas como a luta
entre James e o0 dragdo e quando 0 mesmo cavalgasalar Branca de Neve,
cumprindo func¢des que arquetipicamente cabem arimoippe.

FIGURAS 3 E 4
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Fonte: Once upon time, episddios 1 e 10, 2011.

No momento em que ha uma humanizacdo das persenageserie, podemos
ainda reconhecé-los como arquétipos, porém deviddato de que séo trazidos a
contemporaneidade, chama a atencéo determinadaangasdem seu comportamento,
antes padronizado pelos contos de fadas tradisiois@ndo Branca de Neve uma
princesa, esperar-se-ia dela uma imagem indefabajissa e incapaz de proteger-se
sozinha. Porém, na série, a personagem revelaewnileada, corajosa, sendo capaz até

mesmo de roubar, indo contra as leis, para asdine\guer.

3.2 Relendo “Branca de Neve”Once upon a time e os desdobramentos simbdlicos
do conto

Once upon a timpossibilita um novo olhar sobre diversos contosadas e ao
tornar mais humanas as personagens, aproximajfaghtioo. Apesar da necessidade de
adaptar-se ao publico televisivo contemporane@rig snantem tracos dos contos até
mesmo quando o enredo desenvolve-se no mundo .“r8ati eles os simbolos, que
permitem que essas historias tornem-se eternaslamjo telespectador a reconhecer o

mito.

A histéria é desencadeada pela inveja da madratdeepteada, ou seja, de uma
mulher mais velha pela mais nova. Embora Reginadguam terrivel rancor por

Branca de Neve ter revelado seu segredo e implisgibiseu final feliz, a menina néao
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a incomoda quando crianca. E na adolescéncia, qui@gngode atrair a atencdo dos
homens e despertar o amor de um principe, quesanga da enteada passa a perturbar
a madrasta. E o que ocorre na cena do aniversanieidem que o mesmo afirma que
Branca de Neve é o seu maior presente, pois fazjoenele se lembre da mae dela, que
também era a mais bela de todas. Em seguida, Raparace entristecida e revela ao
génio da lampada que se sente decepcionada p@tnadéioa atencdo do marido e estar

presa a ele.

Dessa forma, ha o conflito principal entre uma raulinais velha que esta presa
a um rei e que nao vé a possibilidade de encamtatra homem, para sentir-se amada e
bela e a mais jovem que, além de tomar para sercé@b do rei, estd pronta para
encontrar o amor e a admiracdo de um principe.mAssa série, embora exista um
conflito anterior entre a madrasta e Branca de Néva inveja, principalmente em
relacdo a beleza, da primeira pela segunda, a @@degkencadeadora do enredo, pois é
apos o comentario do rei em seu aniversario queRegsolve mata-lo e acabar com a
felicidade da enteada. Esse objetivo permanece temgbooke. Obstinada em fazer
Mary Margareth sofrer, Regina arma um plano pam ajyrofessora seja acusada do
desaparecimento de Kathryn, esposa de David,reafiara ela que apesar de saber de
sua inocéncia, ela merece o sofrimento pelo qualpsssando. Deste modo, podemos
observar a permanéncia, na série, do mesmo coefitiral da grande maioria dos

contos de “Branca de Neve”.

A proximidade entre os contos “Branca de Neve” eB#la Adormecida”, que
varios pesquisadores afirmam terem sido uma Uracativa em sua origem também
permanece endnce upon a timeAlém da simbologia do sono/morte, igualmente ao
ocorrido com a décima terceira fada no batizad8ela Adormecida, a Rainha nao é
convidada para o casamento de Branca de Neve cdfingipe, surge entre 0s
convidados e da de presente ao casal a profetérdsel maldicdo que acabard com os

finais felizes de todos os habitantes da Florestaftada.

Do mesmo modo que a tematica central, ha diveietusofos representativos de
“Branca de Neve” que permanecem ao longo da séjig ggermitem o reconhecimento
do mito nas mais variadas situa¢cfes narrativastr®etes, destacamos a maca que no
universo de Storybrooke, aparece diversas vezesiada a Branca de Neve: a chave

de sua casa possui 0 vazado de uma macé; Regmsia pos macieira em seu jardim e
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sempre oferece algum prato ou bebida da frutagera convidados; a fruta aparece ao
fundo de vérias cenas que possuem como nucleo Margareth, Regina e Emma,
desempenhando a funcdo de reconhecimento do cargérie em si e das personagens

do mesmo em outro contexto ficcional, Storybrooke.

FIGURAS 5,6 E7

Fonte: Once upon time, episédios 1, 2 e 3, 2011.

Em relag@o a leitura simbdlica realizada do cootiserva-se que, na série, a

macd mantem sua significacdo de permanéncia datjdes pois Branca de Neve
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continua corada e vivaz no esquife, além de serem e a princesa atingir sua
evolucéo. O ato de comer a maga faz com que adarendesperte como mulher para o
seu grande amor. EQnce upon a timegncontramos ainda outros significados para o
fruto. O primeiro deles é a sua associacdo constartd do heroi Paris, que teve de
escolher a que fosse a mais bela entre as deusa@seeedora da maca de ouro. Na
série, também ha uma disputa entre mulheres, poimd&e Regina brigam pelo amor
de Henry, sendo inclusive uma das provocacOes maejpa cortar a macieira da

prefeita, gerando a discérdia entre as duas. Haraaller e Gheerbrant (1999, p. 573):

A mac4, por sua forma esférica, significaria gloi=ite os desejos terrestres
ou a complacéncia em relacdo a esses desejos.ii¢cAmpronunciada por

Jeova alertava o homem contra a predominancia sledssejos, que o

levavam rumo a uma vida materialista, por uma espée regresséo,

opostamente a vida espiritualizada, que é o sentielouma evolucdo

progressiva. A adverténcia divina da a conhecerhamem essas duas
direcBes e o faz optar entre a via dos desejosstess e a da espiritualidade.
A maca seria o simbolo desse conhecimento e a agi@locde uma

necessidade: a de escolher.

No conto, Branca de Neve € enganada por sua madragtaba comendo a
maca, porém endnce upon a time fruto aparece com sua significacdo de escolha,
pois Regina oferece para sua enteada duas opd¢deteve comer a maca que tornard
seu corpo um tumulo ou a Rainha matara James. éitaacomer o fruto, Branca de
Neve escolhe o caminho da espiritualidade, ja gesperta para uma fase mais
evoluida. Destaca-se também que a maca é o Umigseceutilizado pela madrasta para
atingir sua enteada, ndo sendo o cinto e o penteiomados. Em virtude disso, talvez
seja o fruto a mesma arma utilizada por Regina gamatar outra inimiga. Utilizando o
restante da magia que reservava em Storybrookesfeitp consegue abrir um portal e
trazer a maca para cidade e prepara um prato pam@aEporém € Henry quem acaba
degustando-o e cai em sono profundo. O menino tani@2 uma escolha, sabendo dos
perigos do prato oferecido a méae, opta por com@d@m provar ser verdadeira a
maldicéo.

A énfase dada a maca na série é observavel aincenaaem que Regina sonha
que a populacdo da cidade descobriu ser ela aaadéomaldicdo, amarra-a em uma
arvore e Emma espreme um dos frutos podres emrenie.f Além disso, quando a
maldicdo comeca a enfraquecer, os frutos da maaeiRegina passam a ficar podres.
O sono/morte, consequéncia da escolha de Branbkede e Henry de comer a maca,

mantem sua simbologia, considerando que € por detgoque as personagens evoluem.
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Quando desperta, a princesa é uma mulher, estéappara casar-se com o Principe,
enfrentar a Rainha e retomar seu reino, ja Hersyras seu papel de personagem dos

contos de fadas, deixando para sempre adormecitenmo orfao.

Podemos considerar Storybrooke como uma espéaerie pois enquanto nao
lembram suas verdadeiras identidades, as persanageontram-se adormecidas, nao
expressando nenhum tipo de reacdo as suas intemignatinas. Quando acordam, as
personagens ndo sdo mais as mesmas, Vvisto queatieida ser personagens de contos
de fadas em uma Floresta Encantada e passam ddumlivdo mundo real, que

precisam reencontrar seus finais felizes sem diaud magia.

No entanto, a falta dos recursos magicos ndo impese Regina continue
mantendo determinados poderes sobre os demaisn Assno quando era a rainha da
Floresta Encantada, prossegue controlando as dg8dsabitantes, sabendo tudo o que
se passa com eles. Como prefeita da cidade, oatgn e governo, manipula até
mesmo o jornal local. Gracas ao seu subordinadualjsta Sidney Glass, que em
Storybrooke exerce a funcédo do espelho, e fornatz g prefeita todas as informacgdes
sobre tudo o que acontece no lugar, fazendo conestaesimbolo continue relacionado
ao dom da adivinhacdo. Na série, a Rainha passacaritrole sobre o espelho, o que
nao ocorria no conto, devido ao fato de, no reimmetado, Regina haver enganado um
génio da lampada, prendendo-o no espelho e obogaral exaltar somente a beleza

dela.

Outro elemento que parece subordinado a Regindeéegado Graham, que tem
com ela um caso amoroso. No entanto, essa situag@eca a mudar quando ele
interessa-se por Emma e a beija. Seguindo comw#@#pg da princesa, Emma possui
algo de especial. Com esse ato, o delegado tenviséa de si com Mary Margareth
em uma floresta e passa a questionar sua falteemtenentos, percebendo que néo
possui coragdo. Visto que um delegado tem o ena@gmcontrar e prender, Graham
mantem em Storybrooke sua antiga funcdo de cacadondo digna de nota ainda a
permanéncia da simbologia do mesmo, pois ao bEijama, ele inicia uma busca
espiritual, visando compreender-se como ser hun@mg ja visto no simbolismo da
caca. O mesmo significado permanece no contextblatasta Encantada, em que o

cacador procura pelo lobo como um companheiro ecoé® uma presa, aceitando
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matar Branca de Neve em troca da proibicdo da @agdobos e dividindo suas cacas

com esses animais, demonstrando sua busca pele&wol

Em sua procura, Graham encontra com um lobo e ancielo tem novas
visdes sobre seu passado na Floresta Encantadsid@amdo que o lobo “evoca uma
ideia de forgca mal contida, que & consumida cororfumas sem discernimento”
(CHEVALIER E GHEERBRANT 1999, p. 556), ele simbalim a condicdo mais
instintiva do ser humano e no caso de Grahamatdarivolta para ele seu aspecto mais
primitivo, ser um cacador. Além disso, tendo conasebos estudos de Bettelheim
(1980, p. 244), que afirma que o cagador atuaraoco pai que a menina edipica deseja
ter, pois engana a mae/madrasta para protegdraa fih série, essa interpretacao ainda
€ aceitavel, ja que o cacador também tenta engar@@mha, mostrando-lhe o coracéo de

um animal e ajudando Branca de Neve, deixandoapasc

A floresta, lugar relacionado ao inconsciente, deoGraham encontra o lobo.
Ou seja, € na inconsciéncia que esta oculto séimtmssua verdadeira identidade de
cacador, a qual ele precisa compreender para evAllgmais, os contos de fadas séo
considerados a mais pura expressao do inconsaelett/o, 0 que explicaria, e@nce
Upon a Time as personagens dos mesmos habitarem uma Fl&estmtada, que
funciona como uma espécie de universo paralelo @ estdo as verdadeiras
identidades dos moradores de Storybrooke. Portaetta no inconsciente que o ser
humano encontraria sua esséncia e ao entendédagtalna-se melhor, mais humano.
A floresta constitui-se como “um verdadeiro sarituamatural” (CHEVALIER E
GHEERBRANT 1999, p. 439), simbolizando ainda a ggéab da Floresta Encantada

em contraste com a inseguranca de um mundo destdolt®mo Storybrooke.

A imagem dos anfes também permanece atrelada ansaiente, pois eles
continuam habitando as minas, a parte mais profdadarra, bem como o inconsciente
representativo do aspecto mais denso da mente lauassexualidade, caracteristica
dos anbes segundo Corso e Corso (2006, p. 81 pl&a@x na série, considerando que
nascem de ovos com o0 Unico objetivo de trabalhamamextracdo dos diamantes
futuramente transformados em pd de fada. Desse ,ns@Efjuem ndo representando
perigo para Branca de Neve, pois ndo a desejam aqomiber. Embora tenham

renunciado ao amor, os andes conhecem seus segpadiEndo servir de guia ou
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conselheiro (CHEVALIER E GHEERBRANT 1999, p. 49pnto fazem com Branca

de Neve ao ajuda-la a reencontrar James.

E importante observar que, em sua primeira apagga®nce upon a timeys
andes estdo em um grupo de oito integrantes, ponéheles € morto pelos soldados da
Rainha, chegando ao sete, formacdo consideradaitpesfisto a relevante simbologia
deste nimero no conto de fadas. Outro fator aessaltado sdo os nomes que 0s andes
possuem na série, ZangdoDengoso, Atchim, Dunga, Soneca, Mestre e Feliz,
idénticos ao filme classicBranca de Neve e os sete andEésses nomes colocados
pelos estudios Disney seriam uma forma de dar wmsopalidade individual para os
aspectos representativos de uma forma de existénaiara simbolizada pelos andes
(BETTELHEIM, 1980, p. 249). Entdo, mantendo-se #@uta simbodlica do conto,
Branca de Neve precisa encontrar os andes, seusswspprimitivos, para que possa

evoluir e casar-se com o principe.

Em relacdo as trés marcas de Branca de Neve, afesdio serem exaltadas na
série, notamos sua presenca nha constituicdo deeimdg personagem. Tanto crianca,
guanto depois adulta, ela apresenta a pele brdeterminado rubor (vermelho) e os
cabelos negros. Simbolicamente, essas trés cdséicis da personagem mantem em
Once upon a tima mesma significacdo que possuem no conto. O @@mo sinal de
pureza que precisa ser equilibrado com o vermelbagacdes instintivas, para que a
menina alcance sua evolucdo. Branca de Neve niecdssimonizar seu amor pelo
principe, seus ideais e sua moral com o desejoirdg@rvse da Rainha, para assim
progredir. No entanto, para que uma nova fase cenoetra precisa ser extinta, o que é
representado pelo preto, associado a morte. Costo na leitura simbdlica do conto,
0s cabelos estéo relacionados a identidade. Esgadp o preto o matiz dos cabelos de
Branca de Neve, sua ligagdo com a morte permaakta,de estabelecer-se uma nova
caracteristica para a personagem, seu elo com o andadeiro. Rumpelstiltskinn
utiliza um fio de cabelo de Branca de Neve e urRdnocipe para fazer a po¢do do amor

verdadeiro porque € no cabelo que esta guardaskaaa daqueles seres.

' Os andes recebem seus nomes juntamente com Stetai€ primeiro nome de Zangado é Sonhador,
porém, ao apaixonar-se por uma fada e ver-se infjiidaslo de ficar junto a ela devido a sua condica
de ando, torna-se amargo, recebendo uma novatpieaper consequéncia, uma nova identidade.



74

FIGURAS 8 E 9

Fonte: Once upon time, episddios 18 e 1, 2011.

Os simbolos do conto que permanecem na série penméconhecer o mito de
Branca de Neve em sua esséncia de significacaa,isfue precisamos evoluir para nos
tornarmos mais humanos. Além dos simbolos ja cotbgca série acrescenta ainda
outros ao mito, o que possibilita uma nova naraatixemplo disso é o beijo de amor
verdadeiro, o Unico capaz de quebrar qualquer g&ddiO beijo simboliza a unido
inseparavel de dois espiritos (CHEVALIER E GHEERBWRA1999, p. 128), o que
explicaria ser considerado, no contextdQiee upon a timea magia mais poderosa do

mundo. E por meio deste gesto que Emma despertsy ldeam cumplicidade entre os
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dois é selada, pois agora ambos creem na veraciitmleontos de fadas. O beijo é
também simbolo da unido entre casais, como ocara@dp James beija Branca de
Neve, acordando-a e firmando o compromisso entes el ainda quando Mary

Margareth beija David ao encontra-lo desmaiado.

O anel é outro simbolo inexistente no conto e ggelre destaque na série. Da
mesma forma que o beijo, o anel também esta adsodaunido dos casais. Ele
simboliza “o signo de uma alianca, de um voto, d& wcomunidade, de um destino
associado” (CHEVALIER E GHEERBRANT 1999, p. 53). Noontexto de
Storybrooke, é representativo do elo que une etente os casais, embora nao
lembrem desse amor. Prova disso, sdo as divemsas een que Mary Margareth pensa
sobre o amor ou em sua relagdo com David e mexanebou ainda Regina, que
continua usando a alianga que Daniel havia lhe datliversa com ela como se fosse
seu grande amor.

Valenzuela (2014, p. 166) destaca a ponte como ocddmielevante para a
transicdo das narrativas de Storybrooke e da FtoEascantada, visto que € neste lugar
gue Branca de Neve e James percebem seus sensment@elo outro e depois
reencontram o amor em Storybrooke. A ponte sim@addizpassagem e o perigo da
mesma, além de indicar “uma transicdo entre daéles interiores, entre dois desejos
em conflito” (CHEVALIER E GHEERBRANT 1999, p. 730Quando esta na ponte,
Branca de Neve precisa escolher entre usar o fedde poderosa arma que transforma
o inimigo em algo facilmente derrotavel, para satvgrincipe do ataque dos trolls ou
continuar guardando-o para usa-lo contra a RaiBl@opta por ajudar James, o0 que
marca a passagem para uma fase em que o amor indonéebivel e vingar-se de

Regina ndo € mais seu Unico objetivo.

No conto, o canibalismo seria 0 meio que a madnatdiaaria para conseguir
obter as qualidades fisicas de sua enteada. Ng aégainha pede ao cagador o coracao
de Branca de Neve. No entanto, ndo deseja conm@a®,manté-lo junto com o0s outros
coracOes de inimigos que guarda em seu castelsidesando que “o coracdo é, de
fato, o centro vital do ser humano, uma vez quparsavel pela circulagdo do sangue.
Por isso, € ele tomado como simbolo — e ndo, certtamcomo sede efetiva — das
funcdes intelectuais” (CHEVALIER E GHEERBRANT 1999, 280), quando Regina

arranca o coracao de uma pessoa, ela ndo falesepasaa a ser dominada por ela.
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Assim, a Rainha deseja este 6rgao de sua enteslgumspossa controla-la, bem como
faz com o cacador. Além disso, o coracao estéadirente ligado a manutencéo da vida,
entdo, para eliminar um inimigo, basta que Regsmaague seu coracao até que se torne
po. E o que faz quando percebe que Graham estéoapatlo-se por Emma. Da mesma
forma que € o centro da vida, o coracdo é a pegdafmental para que a maldicao
funcione. Para isso, Regina necessita sacrific@igéo daquele que mais ama e ela o
faz matando ao proprio pai, 0 que ressalta o seejalele vinganca, ja que, conforme

ela mesma afirma, ver Branca de Neve sofrendo érsea conforto.

Once upon a timéraz ainda outros simbolos importantes, como a myvgie
possui sua significacdo associada a confusdo argféormacdo (CHEVALIER E
GHEERBRANT 1999, p. 648). Sendo ela a forma pek gumaldicdo espalha-se pela
Floresta Encantada e depois a magia toma contatalgb®oke, representaria a
desorientacéo e a transformacao das personagensepodesses dois acontecimentos.
Apesar de a série apresentar inumeros simbolasdigpensavel ressaltar que nosso

enfoque foi dado aqueles relacionados diretamenteit® de Branca de Neve.

3.3 As sete etapas e@nce upon atime: a reconstrucao do mito na série televisiva

A permanéncia, enOnce upon a timegda maioria dos simbolos do conto
“Branca de Neve” permite o reconhecimento do mitoseia esséncia de significacéo, a
evolucédo do ser humano por meio de uma fase daqguidaadormece/morre para dar
lugar a outra. Isso, tendo em vista que, ao sqretiagla pelo principe, a personagem
nasce para vivenciar o amor e recuperar seu rejuarmedo recupera a memoria, esta em
outro mundo, onde precisa aprender a viver semankgn relacdo aos novos simbolos,
percebemos que possibilitam a formacéo de novaativas e também a humanizacéo
das personagens. O anel que Regina carrega modgtdeolaco estabelecido com
Daniel, revelando que, apesar das trevas que eanegoracao, ja foi capaz de amar.
Evidencia-se, assim, uma caracteristica da sérighamdono do maniqueismo, que

marca os contos de fadas tradicionais.

Ao ter-se, portanto, personagens redondas, coasidera classificacdo de
Forster (1969) para esse elemento da narrativa;sgbum leque interpretativo maior,

visto que 0s acontecimentos exteriores causam madatnteriores, sendo as
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personagens transformadas pelas situacdes vivasci@dque € notavel, principalmente
pela leitura simbolica das sete etapas da evolpels quais passa Branca de Neve e

gue na série permitem sua reconstru¢cado como mito.

A primeira etapa refere-se a consciéncia do coigioof e € caracterizada por
atitudes instintivas e pela ndo percep¢ao do muwawseu redor. Branca de Neve
encontra-se nessa fase enquanto vive no castelseompai e sua madrasta sem dar-se
conta do perigo que a Rainha representa para&layug Regina diz a menina que
resolveu casar com o rei porque Daniel a abandom&w,revelando a morte de seu
grande amor devido a revelacdo do segredo queeadentleveria ter guardado. Cena
representativa desse fato € quando Branca de Nsxa-sk ser consolada por sua
madrasta pela morte do seu pai, sem ao menos (iesapre fosse ela a assassina do

rei.

Para a Rainha, a permanéncia de Branca de Nevea e¢sga € bastante
favoravel, pois ao ndo perceber o que se passa&uaoedor, a menina € facilmente
controlavel, ndo representando nenhum perigo paradrasta. Em virtude disso, ao
lancar a maldigéo, Regina mantem todos os hab#algeseu reino na primeira etapa.
Em Storybrooke, os moradores encontram-se adorogado possuem consciéncia de
sua verdadeira identidade e simplesmente obedeoendesmandos da prefeita, sem
questionar ou reagir a eles. E importante obseauada que Regina mantem seu
verdadeiro nome, 0 que provavelmente ocorre pdnexer a verdade sobre o estado em
que se encontra. Essa manutengdo do nome tambéra ocom Jefferson, o Chapeleiro
gue deseja abrir um portal para retornar a FlorEstzantada e poder viver com sua
filha, que se encontra com outra familia e com Ralstiftskinn, que sabe sua real
identidade, mas usa seu nome ficticio para guaedae segredo. Desse modo, a
diferenciacdo entre os que estdo adormecidos euesestdo despertos se da pela

manutengao ou n&o de seus verdadeiros nomes.

Mary Margareth, ao ser uma moradora de Storybrop&emanece na primeira
etapa, sendo manipulada por Regina, que conseguaesmo acusa-la de um crime
gue ndo cometeu, sem que ela consiga defendeesdp sodiada pelo resto da
populagdo. Mary, por sua vez, ndo entende a causalid que Regina sente por ela,

mas também ndo demonstra nenhuma intencdo de \@agawm reagir, apenas deseja
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provar sua inocéncia, o que podemos considerarasmecie de impulso primitivo para

ter atendido seu desejo de liberdade, caracteridéiprimeira etapa.

Sobre esse aspecto, estando Mary Margareth ne&tgoeda evolucéo, torna-se
representante da arquetipica imagem de princesaatiss tradicionais. Para Kast
(2013, p. 137), “os arquétipos sao constantes m@witigicas da vivéncia, da
representacdo, do processamento e do comportang&dppor assim dizer, expressao
da natureza humana, do ser humano”. Obedecendpado8es de comportamento de
uma princesa, Mary é delicada, sensivel, acredit@xisténcia do amor verdadeiro,
almejando encontra-lo para formar uma familia febmo a dos finais dos contos de
fadas. Dessa forma, tendo em vista o arquétipaidegsa, Mary Margareth encontra-
se mais proxima a ele do que Branca de Neve, gionesta Encantada € habil no uso
do arco e flecha, rouba para sobreviver e ndo @aradma relagdo amorosa em que
ndo haja interesses financeiros, sendo até me$mizdrcom James, ao chama-lo de
Encantado, rindo de sua condicdo de principe. @cainda, uma inversao de papéis,
considerando que nos contos de fadas tradicionaispgncipe, a figura masculina,
guem defende a inocente princesa. @nte upon a timéBranca de Neve é quem salva

James do ataque dos trolls, havendo uma quebrnaydétipo.

Podemos considerar ainda a consciéncia do corfmm ft®mo um estagio de
conforto, considerando que, ao ndo se ter perceggiive o mundo e agindo
impulsivamente, ndo ha sofrimento. Por isso, é jpasa fase que Branca de Neve
almeja retornar quando €é obrigada a separar-se atmes] Entdo, procura
Rumpelstiltskinn, que Ihe fornece uma pocao cagafazé-la esquecer do Principe. No
entanto, ao beber o liquido, Branca de Neve ammidoém sua personalidade e passa a
viver instintivamente. E sob o efeito da poc¢do gueersonagem tenta matar a Rainha,
usando um arco e flecha encantados para jamais @radvo. Ao fazer isso, tenta
satisfazer sua vontade de modo elementar e bdgséja apenas eliminar o que lhe faz
mal, sem pensar nas consequéncias, 0 que € unctecisteca desse primeiro estado de

consciéncia.

A consciéncia da emocdo é a segunda etapa da awollignbora ainda
desencadeie atitudes instintivas, estas sao imiladans pela presenca dos sentimentos.
Quando Branca de Neve ¢é levada a floresta pelaloagmmra ser morta por ele, ela o

derruba, batendo nele com um galho e sai corremddirecao ao interior da mata. Essa
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acao da personagem é marcada pelo impulso, poiseaggensar nas consequéncias,
seu objetivo é apenas livrar-se do que lhe ameagaete momento, no caso, o cacador.
No entanto, € importante observar que o fator easencadeia tal atitude de Branca de
Neve € 0 medo, ou seja, a razdo ainda nédo esinpEes que predomina é a emocao.
Outra caracteristica dessa fase é a presenca dpnamao, pois se pressupde que
Branca de Neve passa a sentir medo do cacador aginan o que poderia lhe

acontecer, considerando que em nenhum momento amlara@meaca diretamente a
moca ou revela seu propoésito. E ela quem constideia da iminéncia de perigo, ao

constatar que o homem que |he acompanha ndo é ardagya que nao sabe usar a

armadura e nao Ihe da as condoléncias pela mogeudeai.

Mary Margareth também apresenta atitudes caratessda segunda etapa.
Henry pede a ela que leia a histdria de “BrancaNdee” para um paciente sem
identificacdo e que esta em coma no hospital, padétar que ele seja o Principe. O
menino cré que, ao ouvir essa narrativa, o pacidegeertara e o casal podera ter seu
final feliz. Mary, por sua vez, aceita fazer o dlenry lhe pede para agrada-lo. Porém,
durante a leitura, o paciente toca a mao dela paslsa a acreditar na hipotese de que
ele seja seu amor verdadeiro. Sendo assim, deik@/aepela emocdo. Apos contar a
Henry o acontecido, este |he aconselha a ler novi@mEmpolgada com o resultado da
primeira experiéncia, Mary decide retornar ao hagpgborém, o paciente ndo esta mais
la. Assim, iniciam-se as buscas e ao encontra-findmdo na ponte e, novamente

levada por seus sentimentos, Mary beija David eledperta.

Situacéo representativa da fase em que Mary Malga® encontra ocorre
também quando esta presa na delegacia. Certa degepbre, debaixo da cama, uma
chave capaz de abrir sua cela. A chave foi |a deixer Regina, para que a professora
realmente fugisse, pois a prefeita tem a cons@édeique a fuga indicara que Mary
Margareth é a culpada, visto que teme o julgaméxfarofessora age como o previsto
por Regina, sem pensar nas consequéncias. E nézepsé Emma a alerte que sua

fuga pode aumentar as suspeitas sobre ela.

Considerando que essas duas fases caracterizaor-sgop instintivos e pelo
predominio da emocéo, ndo ha ainda uma percepcaamahdo mundo que cerca o
individuo, o que impossibilita uma analise sobreaosntecimentos que ocorrem ao

mesmo. Sendo assim, é aceitavel, tendo em visgdanes de Regina de manter todos
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sob seu comando, que os habitantes de Storybromk&item apenas entre essas duas
etapas, permanecendo suscetiveis e ndo questiosaadoondicdo. Por esta razao,
Mary Margareth, aléem de ndo perceber que estad serddpulada pela prefeita, tem
atitudes instintivas ou influenciadas pelos semio® sem que ela questione o fato de
nao poder ficar com David ou reaja para defendeledeegina.

A terceira etapa é a consciéncia da inteligénaia,gee o sujeito € capaz de
classificar, organizar e raciocinar. Branca de Natnege essa fase logo ap0Os sair do
castelo de sua madrasta. Apesar de, em um prim@roento, agir impulsivamente,
fugindo do cacador, logo em seguida, a moca reade-sle por admitir que jamais
conseguira esconder-se dele na floresta porqudeague ambiente que ele domina.
Dessa forma, Branca de Neve denota a presenca&idoirio e do predominio da razéo
sobre a emocéo porque, por mais que seus sentsnantvem a fuga, ela possui o
conhecimento de que um cagador jamais perderd wesa Bm seu préoprio habitat.
Sendo o castelo “uma construcdo solida e de dificésso. Da a impressao de
seguranca, mas de uma seguranca no mais alto Eram simbolo de protecéo”
(CHEVALIER E GHEERBRANT 1999, p. 199). Porém, nscale Branca de Neve, o
castelo representa uma protecdo que a sufoca, mlartepresa a suas emocgodes e
instintos e por isso sob o dominio de sua madrEssamente quando sai dele que toma
consciéncia da inteligéncia, fazendo uso da razdebendo o mundo ao seu redor,

como por exemplo, o perigo que o cacador representa

Depois de ser aconselhada pelo cacador a fugir Ipage de sua madrasta,
Branca de Neve enfrenta diversas situacdes emrgoesg fazer uso da razéo, sendo a
mesma essencial para sua sobrevivéncia. Parandvéloresta, Branca de Neve arma
emboscadas para conseguir dinheiro ou joias quecieegom os trolls. Em uma delas,
a mocga corta uma arvore, coloca-a no meio da estiatpedindo a passagem da
carruagem de James. Enquanto este e seus guasttagrdise com o imprevisto, ela
aproveita para entrar na carruagem e roubar a lemisajue estdo os pertences do
Principe, inclusive o anel que sera dado a suan®&er meio desse plano, notamos a

capacidade de organizacdo da personagem.

As diversas negocia¢6es que faz com os trolls temg# um indicativo de que
Branca de Neve encontra-se no terceiro estagimelfemente, a moca troca as joias de

James por dinheiro. Porém, o principe ameaca énlaggara os guardas da rainha, caso
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nao recupere seu anel. Assim, Branca de Neve, enpaithia de James, procura
novamente os trolls para propor a devolucao de ¢odimheiro em troca da joia. Outro
momento bastante marcante, em que a personagemapegfr racionalmente, se da
guando o Rei George a captura e diz a ela quecspro@urar James para dizer-lhe que
ndo o ama, o Principe serd morto. Deste modo, sbp&gem precisa abandonar seus

sentimentos em prol do bem estar de seu grande amor

Em Storybrooke, os unicos habitantes que alcangaia etapa da evolucdo sao
aqueles que de alguma forma possuem conhecimerdgspaito de suas verdadeiras
identidades e também sobre a maldi¢éo, tendo plereepcdo do que se passa ao seu
redor. Sao eles: Regina, Mr. Gold, Henry, Emma feetd®n. A prefeita tem total
conhecimento do que aconteceu a todos e faz uso ge&ra controla-los, exemplo
disso, € o plano que arma para incriminar Mary Meeth da morte de Kathryn. Mr.
Gold, por sua vez, demonstra estar na terceira e@manipular diversas situagcoes que
Ihe permitam alcancar seu maior objetivo, reeneorgeu filho, como quando engana
Emma para que ela recupere a po¢ao do amor verdamerinda os diversos acordos
qgue faz com os moradores de Storybrooke. Henrgledesnicio mostra-se organizado,
Visto que executa de maneira bastante planejadplamo para trazer Emma para sua
cidade. Ela, apesar de ndo acreditar na existélacraaldicdo, resolve varias situacdes
usando recursos investigativos, tornando-se aténmetelegada do lugar. Por ultimo,
Jefferson tem consciéncia de que esta no munde &alque precisa de magia para que
possa retornar a Floresta Encantada, costuranéosds/ chapéus na esperanca de que
um deles contenha magia suficiente para abrir ur@lp&ortanto, observa-se que, para
atingir a terceira etapa, as personagens necessiséan conscientes a respeito do
mundo que 0s cerca, para que possam refletir Eobresmo e serem capazes de tomar

decisfes baseadas na razao.

A quarta etapa consiste na consciéncia da intug& caracterizada pelas
relacdes que o sujeito estabelece com o inconsciBata Branca de Neve, essa ligacéo
ocorre por meio dos simbolos que a cercam, comaaso da floresta e dos andes. A
floresta, principalmente devido a sua obscuridade&imbolo do que estd guardado em
segredo ou de algo de dificil acesso, tal quatoriaciente. E &4 que esta armazenada a
crenca de Branca de Neve no amor verdadeiro, gis¢oacreditava nele na infancia,

emocionando-se com o0 romance entre Regina e Ddamindo com que aceitasse a



82

ideia de que Regina ndo quisesse ser sua maa)dmgostava do rei. Depois de adulta,
porém, a personagem afirma ndo acreditar em tastde amor a primeira vista ou ao
primeiro beijo. Assim, é relevante observar queaéflaresta que Branca de Neve
conhece James e reencontra sua crenca no amoelestndo-se um vinculo com algo

gue estava inconsciente.

ApoOs fazer o acordo com o Rei George e abrir magedeamor por James,
Branca de Neve vai morar com 0s andes e passdizares servicos domeésticos para
eles, o que denota a permanéncia, na série, dalifyatdo desses seres com o trabalho,
0 qual valorizam acima de tudo. Além disso, elegragentam, como ja visto
anteriormente, formas imaturas de existéncia. Rirtao fato de Branca de Neve ir
viver junto aos andes indicaria que ainda nao @&Rarada para assumir seu papel de
mulher adulta. Para que isso ocorra, a personageessita primeiramente aprender a
conviver com seus impulsos, atingindo a evolugaoabBte sua estadia com os andes
Branca de Neve bebe a pocdo que a faz esqueces,Jdeneonstrando que ainda nao
possui maturidade para enfrentar determinadas;éiésaja que prefere fugir a enfrentar
0 problema. E Zangado quem procura ajuda-la, tdotdiazé-la lembrar de sua
verdadeira esséncia, atuando como o inconscieptbugca chegar a consciéncia.

A consciéncia da espiritualidade é o quinto estégievolucdo e é marcada pelo
desprendimento da vida material. Branca de Nevayatessa etapa quando aceita
comer a maca que sua madrasta Ihe oferece, trar@fdo, como afirma Regina, seu
corpo no seu proprio tumulo. Desse modo, ao ad@mex personagem deixa de
estabelecer vinculos com qualquer aspecto do maraterial, visto que se encontra
morta para 0 mesmo. E relevante lembrar que o sunmt® é simbolo da evoluc&o, pois
quando despertar, Branca de Neve deixara paraosr@noes, representativos de sua
existéncia mais primitiva, e passara a viver juatddrincipe, desempenhando uma nova
funcdo. Podemos tomar também o cristal, material eaual é fabricado o esquife de

Branca de Neve, como demonstrativo da etapa emegtée a personagem: “sua
transparéncia € um dos mais belos exemplos da doga@ontrarios: o cristal, se bem
gque material, permite que se veja através dele,oc@m material ndo fora”
(CHEVALIER E GHEERBRANT 1999, p. 303), simbolizandassim, o

desprendimento do mundo concreto. Ademais, 0 tristeonsiderado um diamante
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“insuficientemente amadurecido” (CHEVALIER E GHEERANT 1999, p. 303),

mostrando a imaturidade em que Branca de Neveceaiea dentro do esquife.

No momento em que Branca de Neve é despertadgipetipe, encontra-se em
uma nova etapa, a consciéncia da vontade, faspajoete que o conhecimento passe
para a agdo. Desse modo, a personagem possui wageeepcao acerca do mundo,
sendo capaz de enfrentar sua madrasta de uma enares racional, ao invés de com
atitudes impulsivas, como o arco e flecha ou pdada que possuia. Outra situacéo
representativa do estdgio em que se encontra Boenbkeve ocorre quando ela decide
procurar Rumpelstiltskin para defender-se da amdagainha de acabar com os finais
felizes, visto que a personagem possui a informac&oca dos incriveis poderes dele,
como por exemplo, seu dom premonitorio. Dessa fprimaprincesa passa 0
conhecimento para a acgéao, isto é, contraria osettwos do Principe sobre o perigo do
senhor das trevas e vai ao seu encontro, fazendceelmoum acordo para saber sobre a

maldicdo e assim tentar salvar seu reino.

A sétima etapa € a consciéncia da vida, em que buseano dirige toda sua
atividade para a vida eterna e a salvacéo. Levaadon consideracao que, para o conto
de fadas, a vida eterna esta diretamente ligadinalofeliz, este se torna o foco de
Branca de Neve, garantir que o bem venca e osamddst de seu reino possam viver em
eterna felicidade. Depois de Rumpelstiltskin rewvelae a Unica salvacéo é a filha que
Branca de Neve carrega em seu ventre, a Fada Adé @ Gepeto que construa um
armario a partir de uma arvore encantada, que permgue a princesa seja enviada a
outro mundo, onde criara Emma, preparando-a pamapru sua missdo quando
completar vinte e oito anos. Ao aceitar a ideigFdda, a personagem revela estar na
sétima etapa, pois tera que abandonar seu reina eida ao lado de James, indo para
um lugar desconhecido, em prol da salvagdo dossfifgdizes. O sacrificio maior,
porém, esta por vir. Emma nasce quando Branca de ldanda estd na Floresta
Encantada e o armario possui magia suficiente parsportar apenas uma pessoa,
fazendo com que a personagem tenha que abrir médadea propria filha, enviando-a
ao desconhecido, 0 que denota seu grande objgarantir que todos tenham seus
finais felizes, mesmo que isso implique na perdaudeprdpria felicidade.

A permanéncia en©nce upon a time&las sete etapas da evolucdo permite a

reconstrucdo de Branca de Neve como mito, visto syize simbologia de que o ser
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humano evolui por meio de fases que adormecem/maréao lugar a outras, continua
presente, ja que a cada nova fase, a personagesudnae, tornando-se mais madura ao
ponto de voltar toda sua existéncia para a salvag@wida eterna, representada pelos
finais felizes. Podemos observar que, na sériejotugio da personagem ocorre de
modo mais linear se comparada ao conto, em que didr riransitividade entre as
etapas. Além disso, a transformacdo de Branca dee Ne mais significativa,
considerando que, no conto, apenas passa da fasd¢ilipara a adulta, enquanto na
série € modificada interiormente por cada situagéocada fase. Isso poderia ser
explicado, tendo-se em vista o tipo de personageenag duas narrativas apresentam,
pelo fato de uma personagem plana, caracteristisacahtos de fadas, ser incapaz de
sofrer grandes transformacdes, em contraste comersmrmagem redonda, presente na

série, para qual cada acontecimento exterior qausiancas internas.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao término da presente pesquisa, podemos afirmar ajypermanéncia dos
simbolos representativos do conto “Branca de NeweOnce upon a timpossibilita a
identificacdo do mito e sua reconstrugédo por meioma nova narrativa. Considerando
que é através do simbolismo que o conto de fadas mwporcionaria o
autoconhecimento, € possivel constatar que a eas&gnificativa de Branca de Neve
permanece na serie: para evoluir o ser humano sitcegixar adormecer/morrer fases
mais imaturas. No conto, quando desperta, a pegeonando € mais uma
crianca/adolescente, € uma mulher pronta para assempapel de esposa ao lado do
principe. Da mesma forma, na série, Branca de Meweda para o amor verdadeiro e
para enfrentar a rainha e retomar seu reino. Al&soda recuperagdo da memoria da
personagem pode ser considerada um despertar paaavida diferente, em que
assumira sua funcdo de mée junto a Emma e pre@tamacar seu final feliz sem o

auxilio da magia.

A razdo para Branca de Neve ser a nascente e atoomdias tramas feéricas
em Once upon a timeeria sua rigueza simbdlica, visto que os comtdidionais se
baseiam em até trés simbolos que os identificanpersonagem apresenta uma rica
simbologia mesmo antes de seu nascimento. As teésam (a pele branca, o rubor
(vermelho) e os cabelos pretos) que a acompanha#o essenciais a sua trajetoria
como mito, pois evidenciam sua relacdo com a m®rtem o processo de evolugao

inerente ao ser humano.

A simbologia € recorrente também na série, em quea@ria dos simbolos
relacionados a Branca de Neve continua presenteel8&: o sono/morte, o espelho, a
floresta, o cacador, os anfes e as trés marcagjubodiz respeito a significacéo,
podemos observar ainda que, em grande parte, efsapece a mesma. E o caso da
relacéo da floresta e dos an6es com o inconsagedtecacador com a busca espiritual.
E observavel ainda que alguns simbolos recebemsnsigmificados. A maca, por
exemplo, além de manter sua significacdo de judentaparece relacionada com a
possibilidade de escolha.
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Ademais dos simbolos do conto que permanecemOse upon a time,
notamos que ha ainda outros que foram acrescerntagios estabelecem relacdo com o
mito de Branca de Neve. O beijo, 0 anel, a pordeceracao possibilitam a construcao
de novas narrativas, considerando que os dois paspeéendo em vista sua simbologia
relacionada a unido, permitem a énfase do amogent entre Branca de Neve e 0
Principe. A ponte também se encontra ligada arfastto casal, ja que é neste local,
simbolo de escolhas, que a personagem opta paautl pé de fada para salvar a vida
de James. O coracgdo, por representar o centrq gitpeca fundamental para que a

maldicdo se concretize e por consequéncia para qaeativa se desenvolva.

A recorréncia das sete etapas na série tambénegcedpara o reconhecimento
e a reconstrucdo do mito. No conto, tendo vistaaaacteristicas fixas dos contos de
fadas, as situagbes vivenciadas por Branca de Méee acarretam em grandes
transformacdes interiores. Na série, com a preselggersonagens redondas, a
passagem de uma fase para outra ocorre de moddificada, preparando-a para uma
etapa mais madura, em que estara preparada paraovamor, em uma evolucdo mais
significativa, considerando que no conto apenasiéende uma fase infantil para uma
adulta, enquanto que, na série, a transformag&oeopara cada situacéo ou fase. E por
meio da passagem da personagem pelos sete estagiopodemos observar seu
crescimento espiritual, pois inicia sua caminhasia ter nocdo do mundo que a cerca,
passando pela segunda fase, em que é levada pekimentos e atingindo a razéo,
guando torna-se capaz de refletir sobre seus Atqearta e a quinta etapas também a
transformam intensamente, pois a relagédo establel@dm o inconsciente a prepara
para vivenciar o amor, e seu desprendimento dammtarial, desperta-a para vida ao
lado do Principe. Fase esta em que toma consci@aciantade, estando apta a colocar

seu conhecimento em pratica.

A consciéncia da vida, sétima e Ultima etapa, éahtes representativa da
evolucéo de Branca de Neve na série, pois na ivartaadicional, ela consiste no final
feliz da personagem junto ao principe. BExnce upon a timepor sua vez, Branca de
Neve volta-se totalmente a busca da vida eterpaesentada pelos finais felizes nos
contos tradicionais, e a salvacdo dos mesmos.t®a@ sacrifica a propria felicidade
em prol do bem de seu reino, enviando sua filhateenundo para que possa cumprir

com sua missdo de salvadora. Assim sendo, a séssibpita a presenca de
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personagens mais humanas e com as quais o puptieseata maior identificacdo, ja
que, superando o maniqueismo dos contos tradisioimansitam entre o bem e o mal e
sao transformadas pelo mundo a sua volta como wgralser humano. Sobretudo,
Branca de Neve, na série, é promotora de suas,agdgganto que no conto apenas

sofre as consequéncias dos atos das outras peessnag

Acreditamos, desse modo, ter alcancado nosso \ahjefiial seja, o de refletir, a
partir de estudos tedricos, sobre a permanénciantio de Branca de Neve no
imaginario popular e na producdo cultural conter@pea, considerando as midias
audiovisuais e tendo por base a simbologia nossa¢ fadas. O estudo dos contos
tradicionais e de sua recorréncia na literaturagemidias possibilitou a percepcédo da
importancia dos mesmos para a trajetéria culturalreana dos sujeitos. Em relacao ao
mito de Branca de Neve, por meio de sua riquezhd&ioa, percebeu-se sua relevancia
para o0 autoconhecimento. Os simbolos, considerasuBp importédncia para a
interpretacdo dos contos de fadas, ao mesmo tempgme permitem a permanéncia e o
reconhecimento do mito, por seu desvelamento dawfisgdos, possibilitam também a
reconstrugdo do mesmo sob uma perspectiva maisnizeda da personagem é€mce

upon a time.
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ANEXO




George Soper, 1916

Alemanba (1857)

- Pequena Branca de Neve

Irmaos Grimm

a uma vez, em meio ao inverno, quando flocos de
neve cafam como plumas do céu, uma bela rainha,

- sentada ao pé de sua janela cuja madeira era feita de ébano

escuro. Enquanto bordava, elao

e picou o dedo com sua agulha. FasTgetasdeRangie

[hou para os flocos caindo
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derramaram na neve. Qvermelho sobre o branco era téo lindo, que ela
pensou' S5 a5 penos entivesse i filliatas alva eorioaineve; A0 Ay
i 167078 ‘angue“é?"%‘é“g?“ ‘ﬁaﬁté%’e%"iﬁbﬂiﬁg'ld?f 5 Algum tempo

depois, ela teve uma filha cuja pele era alva como a neve, carminada como

sangue e com cabelos tio negros como ébano e, portanto, chamaram-na
Pequena Branca de Neve. Mas assim que a crianga nasceu, a rainha faleceu.

Um ano depois, o rei casou-se uma segunda vez. Sua esposa era uma
mulher muito bela, mas extremamente orgulhosa e arrogante, e nao con-
seguia suportar a ideia de que alguém sobrepujasse sua beleza. Ela possuia
um espelho mdgico, e diariamente ficava de frente para ele, admirava-se,
e dizia:

— Espelho, espelho na parede. Quem nesta terra ¢ a mais bela de
todas?

A isto o espelho respondia:

— Tu, minha rainha, és a mais bela de todas.

Entio, ela sentia-se satisfeita, pois sabia que o espeiho dizia a verdade.

Um dia, a rainha perguntou ao espelho'

— Espelho, espelho na parede. Quem nesta terra é a mais bela de
todas?

O espelho respondeu:

— Tu, minha rainha, és bela; é verdade. Mas Branca de Neve é mil
vezes mais bela que a senhora.

A rainha estremeceu, e ficou verde e amarela de citimes. Deste mo-
mento em diante, cada vez que olhava para Branca de Neve seu coragio
disparava, tamanho era o édio que tinha pela menina. Sua inveja e orgulho
cresceram ainda mais, como uma erva daninha no coragio, até que ela se
tornou incapaz de ter paz, fosse dia, fosse noite.

Enfim, a rainha mandou chamar um cagador e lhe disse:

— Leve Branca de Neve até a floresta. Nido quero jamais tornar a vé-la.
cuspulnioesefipgadsh

O cacador obedeceu e conduziu Branca de Neve para o interior da

Mate-a e, como prova de que estd morta, traga-me

floresta. Levou sua faca de caga, e estava pronto para esfaqued-la no cora-
¢d0, quando ela desandou a chorar, dizendo:

4
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— O querido cagador, deixe-me viver! Fugirei para dentro das matas
selvagens e prometo nunca mais voltar.
Como era demasiada linda, o cagador apiedou-se e disse:
— Fuja, pobre crianga.
Ele pensou: “Os animais selvagens logo irio devord-la de qualquer
- modo”. Mas, ainda assim, sentiu como se uma rocha tivesse saido de seu
- coracio por nio ter precisado assassina-la.

Naquele momento, um jovem veado passou correndo. O cagador ma-
tou-o, tirou seus pulmdes e figado e levou-os para a rainha, como prova
" da morte de Branca de Neve, O cozinheiro preparou as visceras com sal,
" e a Rainha M4 comeu tudo, supondo que saboreava os pulmées e figado
i de Branca de Neve.
 Nesse meio-tempo, a pobre menina estava s6 e por sua propria conta
' na grande floresta. Sentia tanto medo, que ficava apenas olhando para
 todas as folhas nas 4rvores, sem saber o que fazer. Entdo, comegou a cor-
rer. Cotreu por sobre pedras pontiagudas e espinhos, e animais selvagens
 saltaram sobre ela, mas nio a feriram. Ela correu o mais longe possivel
- que seus pés puderam levi-la e, quando a noite estava para cair, viu uma

&
¥
e
L. .
K

| pequenina casa e nela entrou para descansar.

" Dentro da casa, tudo era pequeno, porém muito limpo e arrumado,
- tanto que ninguém poderia dizer o contrério. Havia uma pequena mesa
coberta com uma toalha branca eﬁ@@pratinhos, e cada um tinha uma
' colher, e havia §8#8 garfos e facas, e também §€€d canecas. Préximo a pare-

oA

de, estavam §888lcaminhas, todas enfileiradas e cobertas por lengéis alvos.

Como Branca de Neve estava faminta e com sede, comeu alguns vegetais
. eum pouco de pdo servido em cada pratinho e, de cada caneca, bebeu apenas
+ umgolede vinho. Depois, nio se aguentando mais de cansago, foi se deitar
¢m uma cama, mas nenhuma parecia lhe servir—a primeira era muito com-
| prida, a seguinte, curta demais. Finalmente, a sétima tinha a medida correta.
! Ela permaneceu deitada, confiando seu destino a Deus, e adormeceu.
\ Apés o anoitecer, os donos da casa retornaram. Eram &t ganoes
? escavavam minérios nas montanhas. Eles acenderam suas %Iamparmas
 ¢,assim que a casa ficou iluminada, viram que alguém tinha estado 14, pois
nem tudo estava conforme haviam deixado ao sair.

O primeiro disse: — Quem se sentou na minha cadeira?

O segundo: ~ Quem comeu do meu prato?

o SR A A

o
et
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O terceiro: — Quem comeu meu piao?

O quarto: — Quem comeu meus vegetais?

O quinto: ~ Quem usou meu garfo?

O sexto: — Quem cortou com a minha faca?

E o sétimo: — Quem bebeu da minha caneca?

Entio, o primeiro reparou que sua cama havia sido mexida, e disse: —
Quem se deitou na minha cama?

Os outros vieram correndo e gritaram: — Alguém se deitou na nossa
também!

E o sétimo, olhando para sua cama, encontrou Branca de Neve dei-
tada e adormecida. Os setes andes vieram todos, e exclamaram cheios de
admiragio:

~ Oh, meu Deus! Oh, meu Deus! — foi o que disseram. — Esta crianca
é tao bela!

Eles estavam tdo felizes, que nio quiseram acordi-la, e a deixaram
dormir. O sétimo anio teve que dormir com seus companheiros, uma hora
com cada um. E assim a noite passou.

Na manhi seguinte, Branca de Neve acordou e, quando viu os sete
andes, ficou assustada. Mas eles foram amigaveis e perguntaram:

— Qual é 0 seu nome?

— Eu me chamo Branca de Neve.

— Como chegou até nossa casa? — os andes perguntaram.

Entio ela contou como sua madrasta havia tentado assassini-la, que
o cagador poupara sua vida, e que ela tinba corrido um dia inteiro, antes
de finalmente chegar até a casa deles.

Os andes disseram'

m‘,s, oA e
i %1 ar;»

e

_ Sim — Branca de Neve respondeu. — Aceito com todo o meu coragio!

E ela passou a guardar a casa para eles. Toda manhi, eles iam para as
montanhas em busca de ouro e minérios e, A noite, quando voltavam, sua
refeicdo tinha que estar pronta. Durante o dia, a menina ficava sé.

Os bons andes a advertiram, dizendo:

— Cuidado com sua madrasta. Em breve ela descobrird que vocé estd
aqui. Nao permita que ninguém entre.

6
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- Arainha, acreditando que comera o figado e os pulmdes de Branca
de Neve, s6 conseguia pensar que era, novamente, 2 primeira e mais belade
todas as mulheres. Entdo, postou-se diante do espelho e disse:
_ — Espelho, espelho na parede. Quem nesta terra é a mais bela de
"-%jt_OdaS?
' Ele respondeu:

- — Tu, minha rainha, és bela; ¢ verdade. Mas Branca de Neve, mo-
¢ando além das montanhas com os sete andes, € mil vezes mais bela que

senhora.
~'Aquilo deixou a rainha furiosa, pois sabia que o espelho nio mentia,

percebeu que o cagador a enganara, e que Branca de Neve ainda estava

viva. Entio, pensou e repensou como poderia matar Branca de Neve, pois]
il A ndeTsEEvEajAnEsINe

~_Enfim, elaborou algo. Maquiando o rosto, disfargou-se como uma
elha vendedora de quinquilharias, de modo. que ninguém pudesse

econhecé-la. Com esse disfarce, foi até a casa dos sete andes. Batendo a

orta, gritou:

-~ Belos produtos  venda, 4 venda!

* Branca de Neve espiou pela janela e disse:

' Bom dia, minha senhora, o que tem para vender?

© _ Produtos bons e lindissimos — ela respondeu. — Lagos bordados de
odas as cores — e a velha mostrou um cinto trangado com seda colorida.

— Vocé gostaria deste?
 “Bu posso deixar esta mulher honesta entrar’, Branca de Neve pensou

antes de destrancar a porta, € entio comprou 0 belo cinto.

A velha falou:
. — Crianga, como és bela! Venha, deixe-me prender o cinto de forma
apropriada.
- Branca de Neve ficou diante dela sem nada suspeitar, e deixou que a
mulher afivelasse o cinto, mas ela apertou-o tio ripido, e com tanta forga,
que a menina, sem conseguir respirar, perdeu os sentidos.
 _ Vocé era a mais bela! — disse a velha, e fugiu apressadamente.
. Pouco depois, ao cair da noite, os andes voltaram para casa. Ficaram
apavorados ao ver sua querida Branca de Neve estendida no chio, rigida,
como se estivesse morta! Eles a ergueram e, a0 ver que ela estava sendo
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pressionada pelo cinto, cortaram-no ao meio. Ento, Branca de Neve co-
megou a respirar e, pouco a pouco, voltou a si.

Quando os andes escutaram o que tinha acontecido, lhe disseram:

— Aquela velha era, sem diivida, ninguém sendo a terrivel rainha. Te-
nha cuidado, e nio deixe mais ninguém entrar quando nio estivermos
com vocé.

Quando a Rainha M4 chegou a0 castelo, correu ao espelho e perguntou:

— Espelho, espelho na parede. Quem nesta terra é a mais bela de
todas?

O espelho novamente respondeu:

—Tu, minha rainha, és bela; é verdade. Mas Branca de Neve, moran-
‘do além das montanhas com os sete andes, é mil vezes mais bela que a
senhora.

Ao escutar aquilo, a rainha sentiu o sangue ferver, pois soube que
Branca de Neve ainda vivia.

— Desta vez, pensarei em algo que ir4 destrui-la — disse a rainha.

Entio, fazendo uso de bruxaria, ela preparou um pente envenenado.
Depois, disfargou-se, assumindo a forma‘de uma velha diferente da ante-
rior. Assim, cruzou as sete montanhas em diregdo A casa dos sete andes e
bateu na porta, gritando:

— Belos produtos 4 venda, 3 venda!

Branca de Neve olhou e disse:

~ Siga vosso caminho. Néo posso deixar ninguém entrar.

— Mas vocé pode, com certeza, olhar — disse a velha, tirando o pente
envenenado e segurando-o no alto. A jovem gostou tanto dele que se dei-
xou enganar e abriu a porta.

Apbs terem acertado a compra, a velha disse:

~ Agora, permita que eu penteie seus cabelos da forma como se deve.

Ela mal havia tocado os cabelos de Branca de Neve com o pente,
quando o veneno fez efeito e a garota caiu no chéo,!jn-c?nscientefg

A Rainha M4 resmungou antes de ir embora: -

— Vocé, exemplo de beleza, agora estd acabada!
Felizmente ji era quase noite, ¢ os andes voltaram para casa. Quando
viram Branca de Neve caida no chio como se estivesse morta, descon-
_fiaram imediatamente da madrasta. Eles a examinaram e encontraram o
pente envenenado. Assim que o removeram, Branca de Neve voltou asie

8
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‘contou o que acontecera. Novamente eles a preveniram para que perma-
- necesse alerta e nfo abrisse a porta para ninguém,

De volta ao castelo, a rainha, diante do espelho, disse:

- — Espelho, espelho na parede. Quem nesta terra é a mais bela de
‘todas?

O espelho respondeu:

= Tu, minha rainha, és bela; é verdade. Mas Branca de Neve, moran-
~do além das montanhas com os sete andes, ¢ mil vezes mais bela que a
 senhora.

. Ao ouvir as palavras do espelho, ela estremeceu de raiva.

- —Branca de Neve tem que morrer, mesmo que isso custe minha pré-
 pria vida! - ela gritou,

i

%
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- Entdo, foi a0 seu quarto mais secreto — ninguém mais podia entrar
14 -, onde criou uma maga muito venenosa. Por fora era linda, com a cas-
~ cavermelha, e qualquer pessoa que a visse a desejaria. Mas todo aquele
. que mordesse um pedago, morreria. Entdo, a rainha maquiou o rosto,
 disfargando-se de camponesa, e cruzou as sete montanhas para ir i casa
 dos sete andes. Ela bateu 4 porta. —
Branca de Neve esticou a cabega para fora da janela e disse:
- — Nio posso deixar ninguém entrar. Os andes me proibiram.
" —~Tudo bem — respondeu a camponesa. — Irei facilmente me desfazer
_ de minhas magas. Veja, permita-me lhe dar uma de presente.
= Nio, niio posso aceitar coisas ~ Branca de Neve respondeu.
- = Temes que ela esteja envenenada? — indagou a velha — Olha, vou
corti-la ao meio. Vocé come a metade mais vermelba e eu a esbranquicada.
A magi tinha sido tdo habilmente preparada, que somente a parte
_vermelha estava envenenada. Branca de Neve ansiava pela bela maci e,
-",;dfo‘ Ver que a camponesa estava comendo sua parte, nio conseguiu resistir,
e estendeu a mio, apanhando a metade envenenada. Ela mal havia dado
aprimeira mordida e caiu no chio, morta,
A rainha olhou para ela com ar feroz, riu alto e exclamou:

— Branca como a neve, rosada como o sangue e negra como ébano!
Desta vez os andes no poderio desperti-la!
De volta ao castelo, perguntou ao espelho:

+~ =~ Espelho, espelho na parede. Quem nesta terra ¢ a mais bela de
todas?

1AL N AT T g NS R TREAD




Parte 1 — Os contos

Ele finalmente respondeu:

_ Tu, minha rainha, és a mais bela de todas.

Entio, seu coracio invejoso pdde descansar.

Quando os andes regressaram para casa 3 noitinha, encontraram
Branca de Neve deitada no chio. Ela nio respirava. Eles a levantaram ¢
procuraram por algo venenoso. Desabotoaram-lhe o vestido. Pentearam
seus cabelos. Lavaram-na com 4gua e vinho. Mas nada adiantou. A querida
menina estava morta, e assim permaneceu. Entdo, a colocaram em um es-
quife, ¢ todos os sete se sentaram proximos a ela e lamentaram, chorando
durante trés dias. Eles iam enterrd-la, contudo, ela ainda parecia tdo fresca
quanto uma pessoa viva, e conservava as bochechas rosadas.

Entio, disseram:

— Nio podemos enterra-la na terra negra.

Fabricaram um caixio de vidro transparente, para que ela pudesse ser
vista por todos os lados. Puseram-na dentro e, com letras douradas, escre-
veram seu nome, identificando-a como uma princesa. Depois, colocaram
o caixio do lado de fora, no topo de uma montanha, e um deles sempre

ficava ao seu lado para guarda-lo. Os animais também vieram para velar

por ela \Pimeirotimaicotu oisit SyEfinalmentemapombay

Branca de Neve ficou dentro do esquife durante um longo, longo tem-

po, e nio se deteriorou. Parecia apenas estar adormecida, pois sua pele
continuava alva como a neve, a boca rosada pelo sangue, e os longos cabelos
pretos como ébano. :

Certo dia, um principe adentrou aquelas matas ¢ encontrou, por acaso,
a casa dos andes, onde buscou abrigo para passar a noite. Ele viu o caixao
nas montanhas com a bela Branca de Neve dentro, ¢ leu o que estava gra-
vado sobre ele com letras douradas.

Mais tarde, disse aos andes:

— Deixem-me ficar com o esquife. Bu darei qualquer coisa que qui-
serem em troca.

Mas os andes responderam:

_ Nio. Nio o venderfamos nem por todo ouro do mundo.

O principe retrucou:

— Entio, dé-me de presente, pois j4 ndo posso viver sem poder ver
Branca de Neve. Irei honri-la e respeiti-la como se fosse o ser mais amado
deste mundo.
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Ao ouvirem aquelas palavras, os andes sentiram pena e lhe deram
-0 caixio. O principe pediu que seus criados o carregassem nos ombros.
‘Contudo, aconteceu de um deles tropegar em um arbusto e o solavanco fez
“com que o bocado que Branca de Neve havia dado na magi envenenada
se desalojasse de sua garganta. Pouco depois, ela abriu os olhos, levantou
-a tampa do caixio, sentou-se e viveu novamente.
.= Meu Deus, onde estou? — ela exclamou.

O principe respondeu radiante:

— Estds comigo.

Contou-lhe o que havia acontecido, e depois disse:

— Euamo vocé mais do que tudo no mundo. Venha comigo ao castelo
de meu pai. Vocé serd minha esposa.

~Branca de Neve encantou-se com ele e o seguiu. O casamento foi
3,planeJado com grande esplendor e suntuosidade.
- A madrasta de Branca de Neve também foi convidada para a cerimd-
Ef;ma. Ap0s vestir seus trajes mais ricos, ficou diante do espelho e perguntou:
= Espelho, espelho na parede. Quem nesta terra é a mais bela de
ﬁtodas’
~ Oeespelho respondeu:
= Vés, minha rainha, sois bela; é verdade, Mas a jovem rainha é mil
es mais bela que a senhora.
- A perversa mulher berrou uma maldicio, e ficou tio exasperada que
;nao sabia o que fazer. A principio, nio queria ir a0 casamento, mas foi
incapaz de ficar em paz. Ela tinha que ir e ver a jovem rainha. Quando
hegou e reconheceu Branca de Neve, ficou tio aterrorizada que nio con-
seguiu sequer se mover.
_ Entio, sob as ordens do principe, os criados colocaram um par de
:sapatos de ferro em um braseiro incandescente, os quais foram trazidos
com tenazes e colocados diante dela. Ela foi forgada a calgi-los e a dangar
até c cair morta.
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