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RESUMO

No contexto escolar, a leitura do codigo visuale&ada em segundo plano em relacdo a
leitura do codigo verbal, sinalizando que a insentalizacdo de leitores mirins, de modo que
eles sejam capazes de interagir com esse dois os0dignultaneamente na leitura de
narrativas infantis verbo-visuais, se faz neceasd@essa forma, esse estudo se propde a
investigar e analisar a possibilidade de que untardemediada por um leitor adulto, possa
influenciar positivamente os leitores mirins a emarem mais competentes na leitura da
palavra e da imagem, que constituem textos nanstivantis. Para isso realizaram-se nove
encontros de leitura mediada organizados a patiedria da experiéncia de aprendizagem
mediada proposta por Reuven Feuerstein. Nesses @mma@ntros 0S sujeitos tiveram a
oportunidade de ler cinco narrativas infantis vertsoiais recebendo a mediacdo necessaria
para desenvolverem a sua competéncia leitora tdatgalavra quanto da visualidade.
Participaram do grupo de leitura mediada 10 sigeitunos de 42 série do Ensino
Fundamental de uma escola pertencente a rede pUsdkadual localizada na cidade de
Cachoeira do Sul (RS). A andlise dos encontrosedard mediada trouxe contribuicbes
importantes ao papel do mediador em relagdo adefitpositivas e negativas. Além disso,
demonstrou tanto o desenvolvimento dos sujeitosaded no que diz respeito ao modo com
gue passaram a interagir com o texto verbal e céemto visual em decorréncia do processo
de leitura mediada vivenciada durante os encomir@gostos nesse estudo, quanto aspectos,
nos quais, o processo de mediacdo deveria ter ncdgdide para que esses sujeitos
alcancassem uma maior competéncia.

PALAVRAS-CHAVE: LEITURA — MEDIACAO — COMPETENCIA LETORA



ABSTRACT

In the school environment, reading of visual cadagually not considered as important as the
verbal code in a text configuration and comprelmnslt is something necessary to help
children in a way they can become able to intenaitt these two codes simultaneously when
reading narratives in picture books. Since thas, skudy aims to investigate and analyze the
chance that an adult mediating the reading procassproduce a positive effect on young
readers in a way they become more efficient oningathe words and images of picture
books. In order to explore that, nine meetings etliated reading were set out based on the
theory of mediated learning experience proposedRbyven Feuerstein. During this nine
meetings, children had the opportunity of reading picture books undergoing the necessary
mediation to develop their reading proficiency & tverbal and the visual elements that
compose the text. Ter"4rade students from a public and state schoolaichGeira do Sul
(RS) took part of the mediated reading group. Thalyses of the meetings brought some
important contributions to the mediator role inat@n to his/her positive and negative
attitudes. Besides that, it has demonstrated theslalgment of the mediated subjects
concerning their way of interacting with the verbal visual text in a picture book as a result
of the mediated reading experienced by them dutiegmeetings set out in this study, and
has also pointed out the necessity of carryinghenmhediated process in order to improve
even more the children proficiency in some othélites in the reading process.

KEY-WORDS: READING — MEDIATION — READING PROFICIENE
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INTRODUCAO

E possivel modificar o modo com que uma crianganf@yenciando-a a perceber os
elementos e os cédigos envolvidos na construcasedesto e, principalmente, a utiliza-los

na compreensao do que esta sendo lido?

Essa foi a principal indagacdo que norteou essquses Além de buscar resposta
para esse guestionamento, este estudo também darsciduir para a ampliacdo do que se
entende como o processo de aprendizagem da lefiorapresenta-lo sob a perspectiva da
mediacdo proposta por Reuven Feuerstein em sui t@@rexperiéncia de aprendizagem
mediada (EAM).

A competéncia em leitura ndo é algo que se adqpe®as a partir da aprendizagem
da decodificacdo. Decodificar € o primeiro pass@ per, o leitor competente decodifica o
texto, mas para que possa compreendé-lo de madmcA vivéncia do processo de leitura,
transformada em experiéncia de aprendizagem mediadaerspectiva desse estudo, entende
que um leitor mirim ndo se torna competente ap@aague € capaz de decodificar, mas,
porque é capaz de interagir com o0 texto, com odgoédque constroem esse texto,
vivenciando o ato da leitura de maneira plena, diicando, compreendendo, interferindo e
interagindo com o texto no ato da leitura. A vii@ndesse processo de leitura mediado foi
proposta a dez alunos de 42 série do Ensino Fumiainde uma escola da rede publica
estadual na cidade de Cachoeira do Sul (RS). Enme rencontros, essas criancas
experienciaram a leitura mediada de cinco narmtivarbo-visuais, sendo auxiliadas a
decodificar e, principalmente, a desenvolver acguapreenséo, construindo sentidos a partir

dos elementos verbais e visuais que constituens &sges.

A leitura de uma narrativa infantil verbo-visuaxto que envolve tanto linguagem

verbal quanto visual, necessita de um leitor cajgadecodificar essas duas linguagens para
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que a leitura se dé de maneira plena. A percemgmdificacdo e compreensdo dessas
linguagens € algo que precisa ser ensinado ao feiton, cuja experiéncia de leitura ainda

estd em processo de desenvolvimento. Ndo se pdde gue um sujeito realize uma

atividade de leitura frente a um texto, envolveddss tipos de linguagens, e que ele seja
plenamente capaz de interagir com esse texto, xulo-o e compreendendo se isso nao foi
vivenciado por ele. A prética desse tipo de leiforecisa ser mediada, por um leitor, cujo
olhar, frente ao texto, esta mais maduro, maistatzedesvendar os mistérios que Ihe séo

oferecidos, tanto pelo verbal quanto pelo visual.

O ato de ensinar a ler, isto €, de proporcionale#or mirim a préatica da leitura a
partir dessa proposta de aprendizagem mediadasigéifica apenas colocar esse aprendiz
frente ao texto para que o decodifique e tentenbozcompreendé-lo. A experiéncia de leitura
mediada busca proporcionar a crianca leitora uratwpidade de viver o ato da leitura tendo
como apoio o olhar do leitor adulto que tenta d&mtéd a perceber o texto de maneira
diferente, explora-lo, decodifica-lo e compreenal@& lpartir desse novo olhar. A interacdo, a
troca e a cumplicidade sédo fundamentais para geeegeriéncia de leitura seja vivenciada

tanto pela crianga quanto pelo adulto.

Dessa forma, espera-se que leitor maduro e leitdioemacdo caminhem juntos pelas
trilhas do texto, desvendem os mistérios verbamagéticos que constroem esse objeto de
leitura. A principio, essa caminhada sera totalmguiada pelo leitor adulto que instigara a
crianca a desvendar os mistérios do texto, aosogong passos ficardo lado a lado, até que o
adulto torne-se apenas guardiao para, por fimadeixrianca seguir seu proprio caminho de
leitura ao longo do texto. A independéncia no atolalr, decodificar e, principalmente,
estabelecer sentidos é o objetivo da experiéncikitiea mediada que se apresenta nesse

estudo.

A associacdo da leitura a idéia de mediacéo, alasliea texto narrativo infantil verbo-
visual, determina o fio condutor dessa experiénuégliada que serd proposta a essas dez
criancas. A pratica experimental do processo daréeimediada de cinco narrativas verbo-
visuais, a partir da minha atuacdo como mediaderad a esses dez alunos, serd o caminho

para tentar responder a indagacao inicial.
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Para tecer esse fio € preciso, inicialmente, coemgier o processo de leitura, pois é a
partir dele que a experiéncia mediada acontecer&dddassim, o primeiro capitulo se ocupa
da discussao de trés aspectos fundamentais ncspoode leitura: o ato de ler, isto é, a acéo
qgue sera vivenciada pelo leitor de maneira mediadaitor, protagonista nessa acao e, por

fim, o texto, local onde a acdo serd encenada.

Compreendidos os elementos da acado central, passajzrocesso de leitura em si, a
decodificacdo, compreenséo e construcdo de semtidadir de um texto especifico. A leitura
das narrativas verbo-visuais, escolhidas paraestselo, procurando apresentar algumas das
suas possibilidades semanticas, é apresentadagonodee capitulo. As possibilidades de
sentido decorrentes da leitura do verbal e do isisamaneira isolada e em interacdo, que
sao expostas nessa segunda parte. Elas represenisdio leitora do mediador, que auxiliara

0 aprendiz a tragar o seu caminho rumo a competégitira.

O modo como o mediador atuara no processo dedem@diada com o objetivo de
auxiliar o leitor mirim a desenvolver a sua compei& leitora € o que aborda a terceira parte
deste estudo. O que é mediar, segundo a experiéa@arendizagem mediada proposta por
Reuven Feuerstein, a mediacdo do texto que tamigétorsa mediador no momento da
interacdo com o leitor, e a relacdo entre apregdimade leitura e processo de mediagcdo no

desenvolvimento da capacidade leitora sdo os aspaptesentados no terceiro capitulo.

A aplicacdo da teoria € 0 que resume a quarta eegta estudo. Todos os aspectos
tedricos passam a ser considerados a partir daigisaos encontros de leitura mediada
vivenciados pelas dez criancas e por mim, como adeda, a partir da leitura de cinco
narrativas verbo-visuais selecionadas para o0 estddertos e erros da minha fala sao
analisados nos didlogos com as criancas originadpartir da leitura dessas narrativas,
considerando suas mensagens verbais e imagéticasaitdinho rumo a competéncia leitora
aos poucos vai sendo desenhado e ficando cada &ez demarcado, demonstrando o
desenvolvimento das criangas em virtude da medias®0m como um outro caminho ainda

a ser explorado e, ampliado, vai sendo deixadoquaga aprendizagem tenha continuidade.

Por fim, as consideracdes finais a respeito desmsenbo que ndo chega a um ponto
final, mas deixa aberta uma estrada a ser peragmpiois este estudo ndo é conclusivo em
relacdo ao processo de leitura mediada. O sigddicesta pesquisa esta em demonstrar a
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funcdo da figura do mediador, por meio da acao adadproposta por Reuven Feuerstein,
associando-a ao processo de leitura, de desenwitonda capacidade leitora. Por isso, a
proposta desta Ultima parte é analisar os doisegiton centrais para que este estudo aplicado
pudesse existir: leitor e mediador. A analise d@®s desses dois elementos frente a teoria é
do que se ocupa o0 encerramento desse estudo, dosstabelecer pontos de contato entre a
pratica e a teoria de modo a ampliar o conhecimentaelagdo ao leitor e 0 mediador no
processo de leitura mediada de narrativas verhmias



CAPITULO 1

O PROCESSO DE LEITURA

llustragcdo de Graca Lima, no liv&horar é precispPaulus, 2001, p. 5.



CAPITULO 1

O PROCESSO DE LEITURA

1.1 Configurando o cenario

A leitura é uma acgdo que faz parte do dia-a-didodes os que passam pelo seu
processo de aprendizagem e que, automaticamemsedd toda vez que nos deparamos com
0 cobdigo alfabético ou com qualquer outro elemaqie provoque analise e tentativa de
decodificacdo para compreendé-lo. Por isso, leeaddificar e € compreender, o que nas
palavras de Alliende & Condemarin (2005), ao dedimi leitura, significa dizer que ler é “o
processo de compreender o significado da linguaggamta” (p. V). Dessa forma, entende-se
a leitura como um processo duplo, essas duas agfies,no principio, acontecem
separadamente, a medida que o leitor vai se ddsendo, passam a ocorrer

simultaneamente.

No entanto, apesar dos atos de decodificar e dpreemder serem inseparaveis, €
possivel dizer que o primeiro faz parte do estagmal da leitura. A familiarizacdo com o
codigo escrito € o passo inicial a ser dado p&oan@acdo do sujeito leitor. O reconhecimento

do cddigo parece ser a chave que abre as porta® panndo letrado.

O sujeito s6 se torna realmente habitante desseéanguando é capaz de reconhecer
0 cbdigo alfabético e de utiliza-lo como ferrameudisa compreensao daquilo que decodifica.
Esse segundo estagio de ingresso no mundo lesadmorre, portanto, a partir do momento
em que o sujeito, agora leitor, passa a interamgir 6 mundo no qual ingressou e, passa a ser
habitante desse mundo. Essa interacdo que resultaompreensao, segundo Alliende e

Condemarin (2005, p. 111), pode ser entendida @oapacidade de interferir nos objetos de
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leitura, estabelecendo relacdes entre o que seetidel conhecimento na bagagem e o que se

encontra de informag&o por meio da leitura.

Dessa forma, percebe-se que a leitura ndo poddefieida sem que se fale no leitor
ou na presenca de um objeto de leitura. E na géterdesses dois elementos que a leitura se
descortina. Kleiman (2004, p. 65) explica a leittoano uma atividade em que se estabelece
“uma interacao a distancia entre leitor e autortgxio”. Kleiman insere a figura do autor,
pois o texto surge, porque alguém o produziu. Hédtapto, um novo personagem nessa

interacao que a leitura estabelece.

Assim, constroi-se outra definicdo possivel parri@ que passa a ser a relagcao
estabelecida entre um leitor e um autor, por meiard texto, que deve ser decodificado para
que seu significado seja compreendido. E por seriateracédo entre trés elementos distintos,
autor-texto-leitor, passa a ser peculiar, principaite, porque o principal agente, o leitor, é
uma figura Unica e fundamental para que o codigs apnstréi o texto seja desvendado,

ganhe vida e se torne um texto a partir do semticiocada leitor lhe conferira.

N&o ha leitores nem leituras iguais. Cada leitar ttonsigo a sua bagagem de leituras
prévias, de conhecimentos adquiridos, de modosede \de compreender o mundo. Nesse
sentido, cada leitura € individual e a construg@sehtido decorrente dela, é Unica e faz parte
apenas da interagao entre um determinado leit@utay por meio do texto. Barthes (1988, p.
40) chega a dizer que o ato de ler torna-se undescrever, pois o leitor ao ler acaba por
“escrever’” um novo texto a partir da sua leitui@ sda interacdo com o texto lido. A leitura,
segundo Barthes, passa a ser um jogo: “ndo € apeostsar que podemos interpretar” o
texto, “é principalmente, e muito mais radicalmemé®ar a conhecer que ndo ha verdade
objetiva ou subjetiva na leitura, mas apenas vertiadica” (1988, p.42). O ato de ler passa a
ser um jogo entre leitor e texto, no qual o préfmal, a compreensdo ou a construcao de

sentido, so é definido pelos participantes do jdgoois de jogarem.

A leitura pode ser explicada também, como uma &mpera em que texto e leitor
guestionam-se mutuamente, buscam em si aquiloigda ado foi dito, mas que pode ser a
partir da interacdo decorrente da prépria leit@@gundo Larrosa (2004, p. 101), a leitura
pode ser definida como “um deixar dizer algo peitd, algo que alguém ndo sabe nem
espera, algo que compromete o leitor e o colocguestédo, algo que afeta a totalidade de sua
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vida na medida em que o chama para ir mais alési d@smo, para tornar-se outro”. Ler,

portanto, afeta o leitor e o texto, modifica-oangforma-os em outros.

E essa modificacdo acontece na relacao entre @eefitor, numa interacéo solitaria e
que as vezes é interrompida, por uma for¢ca quedde#or a erguer a cabeca (Barthes, 1988,
p. 40), a deixar os olhos buscarem o nada paramdsexdevanear a respeito do que lia e
depois retornar, talvez ja modificado. Essa relag@ldaria que também define a leitura €
explicada por Larrosa (2003, p. 597), ao dizer guexperiéncia da leitura pode ser uma

experiéncia ndo apenas solitaria, mas também upeiércia de solidao.

A fluéncia em leitura torna o ato de ler um atatéob, pois o leitor comunica-se
silenciosamente com o texto e consigo mesmo; rmihA um distanciamento que acaba por
se transformar em proximidade a medida que a éeiamontece. A soliddo decorrente da
leitura torna-se “especifica, uma soliddo que éwooacdo: afastar-se para ler é estabelecer
uma separagdo que une, uma distancia que aprodirARROSA, 2003, p. 599)

Nessa soliddo ndo basta apenas decifrar a linguagenta, pois a leitura ndo pode
ser vista somente como a decifracio e compreemsbiagtagem escrita. E o que diz Martins
(2006), ao trazer para a definicdo de leitura ursaovvoltada ndo apenas ao codigo escrito,
mas, principalmente, para a decodificacdo e compéeede todos os codigos que existem no
mundo. Ler, sob essa Otica, € uma acgao relaciccmtaodas as sensacdes que se pode ter,
de toque, de aconchego, de irritacdo, de desaguaglsentimos desde que nascemos, pois Sao
esses, “0s primeiros passos para aprender a I&RINNS, 2006, p. 11).

O ato da leitura, portanto, ndo é apenas raciooalepvolver a decodificacdo e a
compreensao de uma linguagem, é também sensefiabeonal. Isso, porque de acordo com
Martins (2006), para que a leitura seja compreendideja algo permanente na vida do leitor,
ela deve “preencher uma lacuna em nossa vida,spreai ao encontro de uma necessidade,
de um desejo de expansao sensorial, emocional cionah, de uma vontade de conhecer

mais” (p. 82).

! Traducéo do livre do seguinte trecho: “(...) esalsnledad especifica, una soledad que es comudricaci
retirarse a leer es estabelecer una separacidung&na distancia que aproxima.” (p. 599)
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Em resumo, a leitura envolve as a¢bes de decoddida compreender. No entanto, a
realizacdo dessas acfes s6 ocorrerd a partir dantenacdo entre dois elementos, leitor e
texto, e quem sabe até de um terceiro, 0 autoe E Bnportante que se estabeleca uma
relacdo entre os elementos envolvidos no processecéssario que exista um pouco de
sentimento, de emog¢do e também de racionalidadig, ‘loohomem |1é como em geral vive,
num processo permanente de interagcdo entre sensaed@eocdes e pensamentos”
(MARTINS, 2006, p. 81). E assim, a partir dessag&b estabelecida, a definicdo de leitura
passa a abranger, também, as acles de interagievers e, até mesmo, a questdo do

iIsolamento que envolve a concretizagdo da leitura.

Sendo assim, definir a leitura significa buscareasgs que demonstrem o que €
necessario para que ela se realize e ndo buscadefimcdo Unica, fechada e suprema.
Segundo Abreu (2001, definir leitura é estar cielgegque o que hoje se entende por leitura
nao é o que se entendia no passado:

Até ha alguns anos atrds ndo se imaginava quermsdade ler pudessem ter se
alterado desde que o homem inventou maneiras ddreggonteddos por escrito e

formas de decifra-los. Imaginava-se que a leiterapge se fizera como supomos
gue ela hoje se faz, em siléncio e solitariamendi, modo a favorecer a

concentracdo e o recolhimento. Supunha-se quepdss Bis épocas, ler implicava
pensar sobre textos e interpreta-los, exigindolidakdies superiores a capacidade
para decifrar os sinais graficos da escrita. Atagdise que o contato com os livros
foi sempre valorizado por favorecer o espirito@aittornando o leitor uma pessoa
melhor por meio do contato com experiéncias e sdéaygistradas por escrito

(http://www.unicamp.br/iel/memoria/ensaios/indermht

A leitura modificou-se. E, portanto, defini-la énfaém, entender quem é o leitor, o
que é texto e, como eles se relacionam no atordeueseja, é entender o caminho tracado
pela leitura enquanto uma habilidade cognitiva oasttucdo da histéria da leitura. Ao
direcionar o foco para a figura do leitor, encosigauma outra definicdo para o termo que

busca entendé-lo por meio da sua historia.

O ato da leitura, portanto, define-se na acaonteaacao, na evolucdo permanente que
ocorre para que a leitura aconteca. Nao se busaadefmicdo candnica, mas uma definicao
vivenciada, observada no agir do leitor em asséoi@pom o texto, definida, portanto, a partir

de seus elementos e da interacdo entre eles.
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1.2 LEITOR: protagonista no ato da leitura

Para se falar sobre o leitor e entender que tideitte essa pesquisa enfoca, € preciso
que primeiro se conheca um pouco sobre a histéaaadfigura. Tracar um historico do leitor,
no contexto desse trabalho, significa entender cglmevoluiu até chegar aos dias atuais para

assim poder compreender e interferir no seu moderde

1.2.1 Breve histoérico do leitor: do leitor em geraho leitor mirim

Mesmo breve, este histérico constr6i ao mesmo temp@jetdria das praticas de
leitura e dos objetos de leitura, pois € por macatb de ler e do objeto de leitura, que a
figura do leitor se constroi, se configura e camfiga sua propria histéria. Deixando de lado a
guestao do surgimento da escrita e, consequentenumst simbolos para serem decifrados no
ato da leitura, parte-se direto para a questaprddisas de leitura a partir da Idade Média.

O leitor da Idade Média é caracterizado ndo petmtiade de textos lidos, mas pela
intensidade da sua leitura. Segundo Chartier (199%), até entdo, o leitor, “é confrontado
com um numero pequeno de livros (a Biblia, as oldaspiedade, o almanaque), que
perpetuam os mesmos textos ou as mesmas formadpompeeem as geracdes sucessivas
referéncias idénticas”. Somente na segunda metadéalilo XV, a tipografia passou a servir

como meio de publicacéo, intensificando a produlgiobjetos de leitura.

As praticas de leitura na sua maioria eram oraaviddpoucos leitores alfabetizados,
capazes de decodificar os livros, e eram essesligone em grupos as poucas obras
disponiveis. De acordo com Darnton, a leitura eita frepetidas vezes, em geral em voz alta
e em grupo, de forma que uma estreita variedadétetatura tornou-se profundamente
impressa em sua consciéncia” (1992, p.212). Namhpurtanto, a leitura em quantidade no
que diz respeito a diversidade de objetos de &itapenas em relacdo ao numero de vezes
gue um texto era lido de modo que o leitor, poribowitas vezes um material, acabava

memorizando-o por completo ou alguns trechos dele.

Além da questdo relacionada a quantidade de obgtodeitura disponiveis, a
caracterizacdo do leitor da Idade Média passa tenpsdo fato de que havia poucos leitores.
O numero de pessoas capazes de decodificar oslsgndzoescrita e, consequentemente, ler,
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era bastante reduzido. Isso conduz a uma divispoplalacdo em dois grupos: “a dos leitores
alfabetizados e a dos analfabetos iletrados” (CHUERT1996, p. 82). A diferenca entre esses
dois grupos estava, principalmente, na capacidadkdodificar a escrita e ndo na capacidade
de leitura, pois os dois grupos eram capazes d® Iprimeiro decodificando a escrita dos
préprios livros, o segundo ouvindo a leitura omapéamente difundida, principalmente pela
igreja como meio de doutrinacdo. Dessa forma, tijmis de leitores sdo desenhados a partir
da pratica da leitura oral; havia os que liam, démando diretamente do livro, e havia os

que liam, ouvindo a leitura de outros.

A Idade Média, portanto, € a época na qual a naidos leitores é capaz de ler
somente pelos olhos de poucos. E a época da leituigrupo e oralizada. E a época do leitor
de poucos livros, mas de uma leitura intensa ntideede realmente absorver o que era lido.

O leitor da Idade Média é o leitor ouvinte e do#do.

Ha, no entanto, nesse periodo, o inicio de umaig@n entre a leitura oral e a leitura
silenciosa. Chartier (1996, p. 82) aponta nesssiffao trés momentos principais dentro da
Idade Média: o primeiro momento, entre os sécos KI, esta relacionado ainda a leitura e
a copia oralizadas, executadas principalmente gonbros da igreja — a leitura da doutrina
religiosa; o segundo momento, inicia-se a partiséloulo Xlll, quando a leitura silenciosa
passa a ser difundida no mundo universitario; tera@eiro momento é observado a partir do

século X1V, quando a leitura silenciosa atinge @estade leiga, ndo-religiosa.

Percebe-se, portanto, que as praticas de leitura®s poucos sendo transformadas e
ampliadas dentro da sociedade e, assim, surgens maitos. O leitor avanca para um novo
tipo de relagdo com o livro e para um novo tipacdmportamento relacionado com o ato de

ler.

“Progressivamente, instaurou-se assim uma novea@leom o livro, mais facil e
agil. Favorecidas por certas transformacGes do swaibm (por exemplo, a
separacdo das palavras), essa leitura livre dasasegbrigacdes da decifracdo oral,
suscita outras, que multiplicam, muito antes denigéio de Gutenberg, as relacdes
analiticas entre os textos e suas glosas, notadia$. A uma leitura oral, sempre
representada pelos pintores e iluminadores comedfiongco intenso que mobiliza o
corpo inteiro, sucede em meios cada vez mais ampoa outra arte do ler, a do
livro folneado e percorrido na absoluta intimidegdke uma relacdo individual.”
(DARNTON, 1996, p. 82).
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A figura do leitor durante a Idade Média é delireegubrtanto, a partir das praticas de
leitura, que chegam a época do Renascimento madifs; j& que, nesse periodo, 0 acesso ao
objeto de leitura comeca ser mais facilitado. Ddéssaa, a figura do leitor € demarcada a

partir dos seus objetos de leitura.

O leitor Renascentista é atraido por diferentandsrde apresentagéo do livro as quais
buscavam conquista-lo, de acordo com seus desejoétieas de leitura bem como, com
precos adequados ao seu poder aquisitivo. A pghlicé tao intensa que atinge ndo apenas a
classe popular, mas também aos leitores de magetieh no interior da sociedade. Vender
mais e com bons prec¢os torna-se a meta dos “liveglitores audaciosos” que “inventam um
mercado popular do impresso” (CHARTIER, 1999, @)1®opular no sentido de atingir a

todas as camadas sociais.

A presenca de uma maior diversidade de objeto®itlegd disponiveis aos leitores
provoca mudancas na maneira com que o leitor orlaese com esse objeto. A mudanca de
comportamento, da leitura oral para a leitura sit&sa, que comeca a ocorrer ao final da
Idade Média, continua a tracar o seu caminho derafenascimento. Essa transicdo de uma
pratica para outra, provoca uma grande modificagioelacdo entre livro e leitor. O leitor
passa a ter mais autonomia podendo efetuar as pugmias leituras de maneira

individualizada.

A leitura silenciosa, “possivelmente solitaria, remmente nos meios letrados, mas
também entre os mais humildes” (CHARTIER, 1999,25)1 modifica profundamente a
relacdo leitor-texto. A leitura silenciosa anuladiatancia entre o mundo do texto e o mundo
do leitor” (CHARTIER, 1999 p.125), porque o leit@pzinho com o texto, interage da

maneira que quer, buscando o sentido que melhan@ncom as suas experiéncias.

E esse comportamento passa a se estender ndo apgradasses, mas entre géneros,
homens e mulheres e, faixas etarias, criancasngovadultos e idosos. Segundo Lyons
(1999), o aumento do publico leitor a partir dous&c<IX ocorre em decorréncia da difusao
da educacao primaria e, também, de mudancas st&isisomo a reducdo da jornada de
trabalho que possibilitava aos operarios e traaltes em geral mais tempo para leitura. A

leitura passa a ser algo mais comum no dia-a-dieodeens, mulheres e, até mesmo, criangas.
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O leitor infantil, que aqui nos interessa, passeraconsiderado como publico leitor
apenas a partir do século XIX. Esse publico sum@cipalmente, como resultado da
expansdo da educacao primaria. No entanto, apesprodocar “importantes repercussdes
para a leitura e o movimento editorial” (LYONS, 929%. 176), o publico mirim, nesse
periodo, ainda ndo esta plenamente consolidadaréudes da infra-estrutura rudimentar que
ainda se apresenta na educacdo primaria, decoderdégumas reformas e leis na Europa,

principalmente, Franca, Inglaterra e Pais de Gales.

Percebe-se, dessa forma, que a escola esta pafatf@smacéo desse novo publico
leitor. E 0 ambiente escolar, mesmo improvisadouoimentar, que forma os leitores mirins.
No entanto, observa-se certa contradicdo nesse hiatiico. Apesar de a escola formar
leitores, o que possibilitou o surgimento de umaago e uma demanda de livros escolares,
nesse mesmo ambiente, 0 acesso a esses livrosamod&é de acordo com os hébitos de
leitura da ldade Média. A descricdo do aprendizdaldeitura e da escrita segundo Lyons

(1999) ajuda a compreender esse dado:

Os principiantes comecavam a ler e escrever emhandeja com areia antes de
passar as lousas. Para evitar gasto com livrosriascas aprendiam a ler com
cartdes. (...) Como aprendiam a reconhecer asrpalayma a uma, nos cartdes, 0
aprendizado da leitura acontecia sem que jamassam tocado em um livro. Nas
aulas de leitura insistia-se na memoriza¢do meaéhecalguns poucos textos — 0s
mesmos que os inspetores mais tarde usariam paliaraa capacidade de ler das
criangas. A leitura, portanto, exigia paciénciaesave repeticdo sem fim de
exercicios. (p. 179)

Como pode ser percebido por essa descricdo, agasascola propagar a leitura e
necessitar de livros, o mercado editorial aindamgzessitava ser variado. Além disso, havia
a questdo de que em inumeros casos, de acordo yons (1999, p. 180), o uso da Biblia
como livro texto era bastante comum. Mesmo assiimmeocado editorial tentava suprir a
demanda de “bibliografia pedagdgica” (LYONS, 1999180) que era crescente.

Mesmo a passos lentos, o mercado editorial infacwineca ser vislumbrado
representado principalmente por obras editadasriir i@ textos de autores de séculos
anteriores como, por exemplo, La Fontaine. Esspoi¢ar € em parte consequéncia: “do
processo que Philippe Ariés denominou “a invengmthncia” — a definicdo de infancia e
adolescéncia como etapas distintas da vida, corblggnas e necessidades especificas”
(LYONS, 1999, p. 181).
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Essas necessidades do publico leitor infantil,margo, no inicio estao relacionadas a
imposicao de um codigo convencional moralizantes paucos outras formas literarias, como
os contos de fadas e as fabulas moralizantes comacsurgir a partir da reformulacéo de
textos provenientes de séculos ja passados, sofrpod um “processo constante de
transformacao por parte de autores e editores” (W801999, p.181) que buscavam adaptar

0s textos ao publico leitor da época.

A partir do histérico tracado até aqui, percebetse na Idade Média, ponto inicial do
histérico delineado, a figura do leitor era impsacimuito mais voltada para o leitor adulto. A
partir do Renascimento € que o leitor passa arsdisado também por seu género ou faixa
etaria. Dessa forma, o leitor infantil despontaomeca a fazer parte do mundo da leitura,
exigindo, portanto, um mercado editorial especifjoe atendesse aos interesses da infancia.
Esses interesses, no entanto, como também pogersebido, nem sempre sao propriamente
do leitor mirim que acaba recebendo, por meio dgstas de leitura destinados a ele,

ensinamentos e mensagens moralizantes provengmtasndo adulto.

O leitor mirim, desse modo, vivencia na experiérdaaleitura uma experiéncia de
aprendizagem direta de algum preceito moral epranée vive uma experiéncia de fantasia,
de imaginacao que flui livremente. Para salvar esatexto de leitura moralizante, surgem o0s
contos de fadas que, segundo Machado (2002), edearh-se por introduzir o leitor no

mundo da fantasia e o leva a compactuar com asfarttazida pelo texto.

O publico pede o seu material de leitura, e, dess#D, 0 leitor mirim precisa de uma
literatura voltada para ele. O desenvolvimentgdblico leitor infantil, portanto, tem como

consequéncia o surgimento de uma literatura infanti

1.2.2 Leitor mirim: um novo publico leitor origina uma nova literatura

A literatura infantil, com obras voltadas para #amga € algo recente. Segundo
Zilberman (1987), o género exclusivamente infasuilgiu no século XVIII em um contexto
de mudanca social no qual ha a ascensédo da fdarimesa e da infancia como estagio de

desenvolvimento a ser considerado na organizagdoai@dade.
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As ascensdes respectivas de uma instituicdo cosszaa, de praticas politicas,
como a obrigatoriedade do ensino e a filantropia,de novos campos
epistemolégicos, como a pedagogia e a psicologim apenas estdo inter-
relacionadas, como sdo uma conseqiiéncia do novm ppe a familia, e
respectivamente a crianca adquire na sociedade. iiterior desta moldura que
eclode a literatura infantil (ZILBERMAN, 1987, p. 4).

Todas essas mudancas, principalmente no que gigit@so0 ingresso da instituicéo
escolar no contexto social com sua obrigatoriedemearam o mercado editorial a publicar
uma literatura voltada para a formacao desses Heiores. Tais textos deveriam respeitar 0s
interesses do publico, mas, principalmente, osraages de formacdo impostos pela
sociedade. Dessa forma, uma das primeiras fungéterhtura voltada para a crianga foi a
instrumentalizacao pedagdgica.

Além disso, o desenvolvimento de uma literaturdini@da ao publico mirim auxiliou
na divisdo entre infancia e fase adulta, atravésotigolidacdo do conceito de infancia que
muito mais do que bioldgico é também uma constrso@@l e cultural (GOUVEA, 2004, p.
13-14). Observa-se, entdo, que leitor e objetcederd desenvolveram-se juntos, buscaram,
um no outro, elementos que os aproximassem e, ggasgbilitassem a ambos conhecerem-

se melhor.

No Brasil, esse papel coube a Monteiro Lobato, eopublicacdo de Anenina do
nariz arrebitado, em 1920A obra de Lobato introduz uma nova idéia a respédio
representacdo da infancia e também da leituraféadia, bem como das leituras destinadas a
essa fase, deixa de lado o ensinamento e sugeidismb e o prazer, idéias essas que sao
expressas em uma propagandaddeenina do nariz arrebitad@ue destaca que o livro esté:

“ fora dos moldes habituais e feito com o exclushtaito de interessar a crianca na literatura.
O livro que néo interessa a crianga € um mal:@dasapego, quando ndo o horror a leitura”
(apudGOUVEA, 2004, p.33).

A literatura infantil, portanto, abandona o caralertexto pedagogizante e passa a
busca, segundo Gouvéa (2004), do desenvolvimentayakbo pela leitura, do prazer
decorrente do ato de ler e, consequentemente,taloetscimento de relagdes entre infancia,
leitura e ludicidade. Por essa razéo, o leitornitifgpassa a encontrar textos produzidos e
pensados para que ele desenvolva o gosto pelaaledtusinta que essa leitura € uma

brincadeira.
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Sendo assim, a literatura infantil comeca a sesgmgna partir do seu publico leitor e
ndo somente a partir do seu uso pedagodgico. Afigasiva para esse dado pode ser
encontrada em Coelho (1991) que afirma que namimd aegar que desde a sua origem a
literatura infantil esta relacionada ‘tiversdoou ao aprendizadodas criancas” [grifo da

autora] (p. 26), e, portanto, € preciso que ispoamsiderado na sua producao.

Autores e editores precisaram voltar o seu olhea pacrianca leitora de suas obras e
entender como ela se desenvolve e, consequenteroeme vé o mundo em cada etapa desse
desenvolvimento. O aspecto pedagdgico nao foi deixde lado por completo. Ele foi
ignorado no ensino rigido, nas mensagens moradigaiiradas, mas buscou-se apoio nele no
que diz respeito a psicologia do desenvolvimentgnitivo das criancas. Nesse sentido

Coelho afirma que o:

[...] caminho para a redescoberta da Literaturantilf em nosso século, foi aberto
pela Psicologia Experimental, que, revelando a ig@mtia como elemento
estruturadordo universo que cada individuo constréi dentroidehama a atencao
para os diferentesstagios de seu desenvolvime(da infancia & adolescéncia) e
sua importancia fundamental para a evolugdo e fgimala personalidade do
futuro adulto. Revelou, ainda, que caskiagiocorresponde a umeerta fase de
idade A sucessédalas fases evolutivas da Inteligéncia (ou estrutorastais) é
constante e igual para todos. As “idades” corredpotes a cada uma delas podem
mudar, dependendo da crianca ou do meio em quevieda A partir desse
conhecimento do ser humano, a nogéo de “criancalaneunesse sentido torna-se
decisivo para a Literatura Infantil/Juvenil adegs@rou conseguir “falar’, com

autenticidade, aos seus possiveis destinataried (p9 26)grifos da autoral.

O conhecimento a respeito do desenvolvimento degnportanto, auxilia a entender
as preferéncias das criangas, o que lhes atraidgateno que € ignorado e, conseqlentemente,
0 modo como conquistar o publico leitor. A partissh € possivel entdo, para entender a
figura do leitor mirim, trazer alguns nomes comaget, Vigotski, Wallon, entre outros
estudiosos do desenvolvimento infantil que poderiliaty por meio de seus estudos sobre a
cognicéo infantil, na compreensao da crianca coerohamano em constante evolugéo e,

principalmente como leitor mirim.

O caminho tracado até aqui conduziu a uma defind@anfantil na literatura e,
consequentemente, a uma caracterizacdo de leition.ndio chegar a esse ponto, € necessario
que se reduza ainda mais o foco e se caracterpgblico alvo dessa pesquisa com suas
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especificidades. Para caracterizar esses sujaiszatse apoio em tedricos que estudaram a

crianga e o seu desenvolvimento cognitivo.

1.2.3 Leitor mirim: uma definicdo baseada em Vigostk Piaget e Wallon

Retomando o que diz Coelho (1991) ao afirmar quéteaatura Infantil, no século
XX, foi redescoberta a partir dos conhecimentos Rdicologia Cognitiva, pretende-se
caracterizar o leitor mirim, foco da pesquisa ampiiesentada, agora sob a perspectiva do
desenvolvimento cognitivo. Essa definicdo serdafeidbm base nos estudos de Vigotski,

Piaget e Wallon.

1.2.3.1 Leitor mirim: um ser cognitivo, sob a éticalo socio-interacionismo de Vigotski

O processo de leitura, como ja foi dito anteriortegabrange acfes de decodificacao
e compreensdo. Trata-se de um processo complesodaonqual, quase todos somos capazes

de ser agentes.

E essa capacidade humana é atribuida em decorréegando Vigotski (2004), da
plasticidade de nosso sistema nervoso, que fadiémee adapta, se molda, aprende e
modifica-se, aplicando no seu dia-a-dia todas asstormacdes ocorridas. O ser humano é,
portanto, um ser que se modifica, altera suas tesisi mentais sem ter necessidade de
comecar do zero, ele agrega novos comportamensogusoantes ja existiam. Com relacao a

leitura, a modificabilidade pode ser percebida mz@sso de aprendizagem do codigo verbal.

No inicio as letras das palavras escritas paresmagenas simbolos estranhos,
indecifraveis, misteriosos e sem sentido. A medigaesses simbolos passam a ter sentido, a
ter uma funcao clara na comunicacao de mensagesgya&ssam a fazer parte do dia-a-dia e
modificam a interacdo do sujeito com o meio. N@etd, essa capacidade de modificar-se e
conservar essas mudancgas, sempre acrescentana® taatas as que o ser humano ja possuli,
s6 ocorre quando ha interesse por parte do prbprieem. N&o é o meio que influencia por si
s6 a adaptacao do sujeito, a busca por adaptagéeiace a necessidade de aprender vem do

sujeito tem papel relevante no surgimento do ist&e



28

Essa descoberta da leitura ou o descobrir-se keiédgo inerente a cada ser humano, é
uma experiéncia individual. S&o os olhos do lajiee buscam as letras, que se surpreendem
primeiro diante dos simbolos indecifraveis, mas gaeco a pouco ganham significado e
passam a fazer sentido no mundo da leitura queeseodina. Assim descreve Manguel

(1997) ao relatar a sua experiéncia ao descobleise:

Entdo, um dia, da janela de um carro (0o destinauelagviagem esta agora
esquecido), vi um cartaz na beira da estrada. Aovigio pode ter durado muito;
talvez o carro tenha parado por um instante, tatemha apenas diminuido a
marcha, o suficiente para que eu lesse, grandemntgscas, certas formas
semelhantes as do meu livro, mas formas que ewanura antes. E, contudo, de
repente eu sabia o que eram elas; escutei-as erhanmiabeca, elas se
metamorfosearam, passando de linhas pretas e espegucos a uma realidade
sélida, sonora, significante. Eu tinha feito tudaiksozinho. Ninguém realizara a
magica para mim. Eu e as formas estdvamos sozjuhts, revelando-nos em um
dialogo silenciosamente respeitoso. Como consegansformar meras linhas em
realidade viva, eu era todo-poderoso. Eu podigperl8)

A interacdo, a percepcao e o interesse do sujeltorpeio onde vive e por tudo que o
constitui movem a capacidade plastica ou, melhzardio, a capacidade de aprendizagem do
ser humano. E na experiéncia do viver que o suitende, modifica-se, molda-se, pois
segundo Vigotski (2004, p. 63), “0 Unico educadapaz de formar novas reacfes no
organismo € a sua propria experiéncia”. Dessa foonhgitor s6 se constitui como tal a partir
do momento que, na sua interacdo com o mundo, m&¥asse volta-se para a leitura desse

mundo.

Portanto, a luz dos principios de Vigotski, a ceué® de leitor como sujeito
cognitivo caracteriza-o como um ser humano capanabificar-se, de aprender por meio da
interacdo com o mundo que o cerca, interacdo esgzedada pelo seu proprio interesse. O
leitor é, assim, visto como senhor da sua transfQ&m em sujeito leitor. No entanto, isso nao
Ihe torna um ser isolado e descontextualizado do omale vive, pois é na interacdo com esse

meio que a sua modificacdo se da.

E em se tratando de um sujeito leitor mirim, é igegue se diga que a crianca €
movida pelo interesse que é “a forma principal @ifestacdo do instinto na fase infantil”
(VIGOTSKI, 2004, p. 111), e, além disso, pelosmegtds oferecidos pelo meio. O leitor
mirim, portanto, se constitui com base no seu @st&r decorrente da sua interagdo com o

meio. E para se constituir como tal, deve primeientir-se interessado ou atraido pelos
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estimulos de leitura existentes em seu meio squmia, € o interesse por esses estimulos que o

promovem a sujeito leitor.

Nessa interacdo entre sujeito leitor e contextéakoentra em cena a relacdo entre
desenvolvimento e aprendizagem, aspectos fundaimelatlasticidade caracteristica do ser
humano. Essa relacdo deve ser fundamentalmentdaalagrporque o sujeito leitor, que se
tenta caracterizar aqui, € uma crianca, isto eésujgito que se encontra na plenitude de seu

desenvolvimento e, conseqlentemente, vivencia immsmaomentos de aprendizagem.

Diante dos diversos estudos a respeito do desemaito cognitivo infantil, Vigotski
(1998) aponta um caminho que caracteriza essa @mlcomo algo vinculado a interacéo
social, como algo que se inicia antes do ingreesanmbiente escolar. A aprendizagem que se
da na escola tem um foco diferente daquela queasanteriormente, pois esse tipo de
aprendizado “esta voltado para a assimilacdo ddafuentos do conhecimento cientifico”
(VIGOTSKI, 1998, p.110), enquanto que o aprendiza@eescolar volta-se a assimilacdo do
convivio com o meio social. Dessa forma, como daiviigotski, mesmo que com focos de
atencao diferenciados, no ambiente pré-escolapeisiano ambiente escolar, “aprendizado e
desenvolvimento estdo inter-relacionados desdeimepp dia de vida da criangca”, e “a
aprendizagem orienta e estimula processos intatacdesenvolvimento’apud FREITAS,
1994, p. 95).

A partir dessa nogéao de que desenvolvimento e dizado interagem constantemente
na vida da crianca, Vigotski aponta que esses loisessos inter-relacionam a questdo da
faixa etaria e do meio, pois a crianca estd emtantes evolucdo, 0 que ocorre como

consequéncia da sua faixa etaria e também dalsgadosecom o meio:

A crianga ndo é um ser acabado mas um organismales@nvolvimento, e
conseqiientemente 0 seu comportamento se forma ;Mamlse a influéncia
excepcional da interferéncia sistemética no meis aiada em funcdo de certos
ciclos ou periodos do desenvolvimento do prépriganismo infantil, que
determinam, por sua vez, a relacdo do homem comi@ v crianca se desenvolve
de maneira irregular, constante, através da acgduwlde pequenas mudancas por
impulsos, aos saltos, de forma ondulatéria, deesgue os periodos de ascencédo
[sic] do crescimento infantil sdo seguidos de mkr$ode estagnacdo e inibigcao.
(VIGOTSKI, 2004, p. 289).
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Diante desse constante desenvolvimento, mesmo eueepdo por momentos de
pouco ou de nenhum progresso aparente, Vigotskitapinis niveis que se inter-relacionam,
isto é, um néo representa superioridade ou infdede no desenvolvimento infantil. Tais
niveis apenas demonstram de que maneira a criandasenvolve e aprende em interacao
com o meio onde vive. O primeiro nivel recebe aod@nacéo denivel de desenvolvimento
real e representa, segundo Vigotski (1998), aquiloapieriancas conseguem fazer de modo
independente sem o auxilio de ninguém, seja essso@eutra crianca ou um adulto. No
entanto, esse nivel, apesar de demonstrar a indi&pga da crianca, ndo € o mais importante,
pois ele apenas mostra até que ponto a criancaehey seu desenvolvimento e no seu
processo de aprendizagem.

A partir dessa noc¢ao, constréi-se o conceito dorsdg nivel, apontado por Vigotski
(1998) nos seus estudos sobre o desenvolvimentotivog que é &zona de desenvolvimento
proximal isto €, o nivel que determina o que a criancap@z de fazer, mas com a ajuda de
outra pessoa até que se sinta independente. Egsk dei desenvolvimento demonstra,
portanto, 0 que a crianca ainda ser4 capaz dezagalé uma previsdo acerca do
desenvolvimento infantil e deve receber maior éemprque “aquilo que a crianga consegue
fazer com ajuda dos outros poderia ser, de alguar@eina, muito mais indicativo de seu
desenvolvimento mental do que aquilo que consegeer fsozinha” (VIGOTSKI, 1998, p,
111). Ao estabelecer uma relacdo entre esses riveiesenvolvimento presente ou futuro da
crianca pode-se dizer, portanto, que “o nivel deedeolvimento real caracteriza o
desenvolvimento mental retrospectivamente, enquartona de desenvolvimento proximal

caracteriza o desenvolvimento mental prospectivéehéIGOTSKI, 1998, p. 113).

A teoria cognitiva de Vigotski (1998, 2004), emagfo ao processo de leitura, pode
estar associada ao amadurecimento do sujeito jesges dois niveis propostos pelo autor
demonstram até que ponto o leitor esta independentaa interacdo com o texmmna de
desenvolvimento reale que aspectos da leitura ainda ndo sdo aplica€los sujeito de
maneira autbnomapona de desenvolvimento proxintahs somente por meio da mediagéo de
um outro sujeito que o guia pelo texto. Esses daoisis, portanto, em uma situacdo de
avaliacdo do processo de leitura auxiliam na detexgdo do estagio de independéncia ou

autonomia leitora do sujeito na sua interacao caexto.



31

Nesta pesquisa, € fundamental que o sujeito querdoa de desenvolvimento reg
esteja vivenciando plenamente a decodificacdo woegso de leitura, além, é claro, da
compreensao do texto escrito. Porém, ndo se tern eapectativa prévia que seja um leitor
independente no processo de leitura da imagemiadao@ palavra, cujo processo de leitura
busca-se investigar. Em outras palavras, sob copdatvista vigotskiano, o leitor mirim,
sujeito dessa pesquisa, caracteriza-se por ser aitor lindependente na questdo de
decodificacdo e compreensado do texto escrito, nas &m processo de desenvolvimento a
caminho da autonomia na decodificacdo e compreedsaexto composto por palavra e

Imagem em associacao.

A proposta de pesquisa dessa dissertacao, portantgua atencéo voltada a um tipo
de leitor que, no que diz respeito a sx@na de desenvolvimento regd possua um
comportamento leitor proficiente. Desse modo esperague esse leitor tenha um
comportamento independente e que, segundo Katd®)19do necessite mais se valer
constantemente dos processos de andlise e siniemeted a leitura, e utilize apenas as
inferéncias contextuais e/ou a sua memoria pardifbar segmentos, palavras isoladas ou
blocos de palavras que ja fazem parte do seu gioss®ntal, e, assim, seja capaz de
decodificar e compreender o que |é.

Porém, isso nao significa dizer que os sujeitderes dessa pesquisa estejam prontos,
completos no que diz respeito ao processo dadeifdMinal, o texto com o qual se dara o
processo de leitura ndo envolve apenas a palawataesportanto, ndo é apenas o
desenvolvimento pleno da decodificacdo da linguagerbal o que se espera que esse leitor
tenha dominio. Dessa forma, 0 aspecto mais relevaser caracterizado nos leitores mirins
ndo € a habilidade plenamente desenvolvida, ma®lemuue ainda estdo por se
desenvolverem no processo de aprendizagem, demsrea interacdo com o texto que
associa palavra e imagem.

Por isso, a teoria cognitiva de Vigotski (1998, £00ode auxiliar na compreenséo da
crianga como leitora, no que diz respeito ao dedeimvento de habilidades as quais o sujeito
ainda nao é capaz de executar de modo autdnomeralpe esse desenvolvimento aconteca
e passe daona de desenvolvimento proximraalona de desenvolvimento reahtra em acéo o

processo de mediagédo por meio do qual a crianeeage com o objeto de aprendizagem com
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o auxilio de um outro sujeito mais experiente até gla seja capaz de interagir de modo
independente.

A leitura consciente da palavra associada a imageysente nas narrativas verbo-
visuais utilizadas nessa pesquisa esta focadaona de desenvolvimento proxinbs
sujeitos investigados. O desenvolvimento dessac@&msa, por meio de um processo de
aprendizagem mediada, até atingir a autonomidpéada pesquisa. Tudo o que o sujeito for
previamente capaz de perceber na interacdo darpa@lam a imagem é considerado, para que
a construcdo de uma consciéncia plena de que aemfdo esses dois elementos deve ser
considerada no processo de leitura e na compredosgae se |é.

Sendo assim, o leitor mirim nessa pesquisa, e silzade Vigotski (1998, 2004), é
um sujeito cognitivo, capaz de perceber, memorizaipnar e construir conhecimento, tudo
isso em interagcdo com a sociedade em que vive. Aiéso, € um sujeito leitor que possui
habilidades de leitura que se encontram zo@a de desenvolvimento reahas esta
constantemente em fase de desenvolvimemtma de desenvolvimento proximala
consciéncia de outras habilidades que influencigreepcao do texto constituido de palavra
associada a imagem. E para que, habilidades gda pertencem aona proximal alcancem
o desenvolvimentaeal, entra em acdo o processo de mediacdo da aprgediza qual

[P

segundo  Méier, € uma forma especializada de igda (2002,
www.marcosmeier.pro.br/pdf/neuropsicologia.pdf) d¢em como objetivo principal tornar o
sujeito aprendiz independente no seu processordadipagem. A independéncia, em termos
de leitura, significa tornar o aprendiz autbnomocapaz de interagir com o0 texto,
considerando na leitura a compreensao de todosep®mos que constituem esse texto —

palavra e imagem — como elementos plenos de sigddiisoladamente e em interagao.

1.2.3.2 Leitor mirim: um leitor em construcéo sob adtica da teoria piagetiana

Ler € interagir, ou seja, é na relacdo entre text@itor que se revela o processo de
leitura. Portanto, € na acdo que se constréi ardeindo se trata de algo preconcebido. A
maneira com gue o leitor se relacionara com o texi@to da leitura, por mais previsivel que

seja sempre ultrapassa a expectativa e pode suderee
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A leitura, entendida dessa forma, passa a ser gawmgue ocorre no ato em si, ndo €
algo inerente ao texto ou ao leitor, ela se efaivaelagéo entre os dois. Da mesma forma, a
figura do leitor, em cada texto lido, vivencia umava maneira de ler que € incorporada ao
comportamento leitor desse sujeito. A partir dipede-se afirmar que, quanto mais se Ié,

mais se aprende a ler. O leitor €, portanto, uritsugm constante construcgao.

Essas concepcdes da figura do leitor encontranoaps estudos de Piaget. Afinal,
para Piaget (1990) “(...) o conhecimento ndo p@iecencebido como algo predeterminado
nem nas estruturas internas do sujeito” (p. 1)s poiconhecimento é fato e ndo processo”
(PIAGET, 1973, p. 7). Sob essa perspectiva, arteindio € um conhecimento inato ao ser
humano, € um conhecimento construido, que evolidded maneira com que o sujeito 1€ o0
meio que o cerca. Além disso, é preciso que saltesgie essa evolucdo é continua, pois ela
é resultado de uma interacdo entre sujeito e olget@onhecimento, numa dependéncia
mutua entre ambos, 0 que se caracteriza como uapda‘donstrucdo progressiva” (PIAGET,
1973, p. 8).

A aprendizagem da leitura é, portanto, decorreatendneira como o sujeito 1&. A
leitura se constréi na acao do leitor, na maneraccele interage com o objeto de leitura. E
esse modo de interagir com o texto pode ser reladm ao estagio de desenvolvimento no

qual esse leitor se encontra.

Enquanto Vigotski entende o desenvolvimento hunmeapartir da definicdo de duas
zonas, a dedesenvolvimento reaé a dedesenvolvimento proximalPiaget observa o
desenvolvimento das criancas e define estagiopodem ser utilizados como base para que

se entenda ndo o que é conhecimento, mas come eealiza, ja que:

[...] todo conhecimento é sempre vir a ser e ctasis passar de um conhecimento
menor para um estado mais completo e mais eficgar@ que se trata de conhecer
esse vir a ser e de analiza-ic[ da maneira mais exata possivel. Entretanto, esse
vir a ser ndo decorre do acaso, mas constitui usendelvimento e como néo
existe, em nenhum dominio cognitivo, comeco absohié o desenvolvimento,
este mesmo deve ser examinado desde os estagmmidados de formacao [...].
(PIAGET, 1973, p. 13)

O desenvolvimento é, portanto, um processo do de@brrem sucessivas mudancas

gue podem ser identificadas por meio de estagiesrdmados a partir da idade aproximada
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dos sujeitos. Os quatro estagios apontados poetsp: sensdrio-motor, pré-operatorio,
operatoério concreto e operatdrio formal. A orderssds estagios € invariavel e inevitavel,
porém a idade em que eles sao identificados podar\de sujeito para sujeito, ocorrendo
inclusive desdobramentos em tantos subgrupos qf@metm necessarios (LIMA e LIMA), na

tentativa de compreender o desenvolvimento dagaiaa sua individualidade.

Essa variabilidade em relacédo a idade dos sujsgageve ao fato de que a interacéo
com o meio também interfere no modo com que otsuga desenvolve. O entendimento a
respeito do desenvolvimento infantil, segundo Rijag&o considera apenas a questdo da
maturacédo biolégica, mas também a interferéncimeéi® na maneira com que o sujeito age.

Os estudos apontam que:

Somente as influéncias do meio adquirem importameida vez maior a partir do
nascimento, tanto, alids, do ponto de vista orgémjoanto do mental. A psicologia
da crianca n&o poderia, portanto, recorrer, apenfatores de maturacéo bioldgica,
visto que os fatores que hao de ser consideragmndem assim do exercicio ou
da experiéncia adquirida como da vida social emnalg@1AGET apud LIMA &
LIMA, 1981, p. 27).

No que diz respeito a formacao do sujeito leit@saequestdo € verdadeira, pois 0
modo com que O sujeito percebe a leitura, preseatenundo que o cerca, influencia
sobremaneira a sua acdo como leitor. A aprendizaigel®itura ndo € um processo empirico
ou inato, “ela ocorre em contextos culturais e ascdeterminados” (TEBEROSKY &
COLOMER, 2003, p. 17). Em outras palavras, a apragdm da leitura € uma decorréncia
também do meio em que ela se da. O desenvolvinentwianca associado a maneira com
gue ela vé e convive com o processo de leituraeEnentos importantes para o0 ingresso no

mundo letrado.

O leitor, portanto, sob a Otica da teoria psicogeaéde Piaget, € um ser em
construcdo, construcdo que decorre de todas asié@ngias vivenciadas pelo sujeito, que o
modificam e, consequientemente, provocam o seu dasanento cognitivo. Dessa forma,
mesmo 0s sujeitos considerados independentes reegs de leitura, ndo sdo leitores
prontos, pois afinal isso € algo que ndo existeossiderarmos que a leitura € um processo

em constante desenvolvimento.
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Com relacdo aos estagios de desenvolvimento apntpdr Piaget — sensorio-
motor, pré-operatorio, operatdrio concreto e ogei@formal —, 0s sujeitos dessa pesquisa,
com idade entre 9 e 12 anos incompletos, encorgeantre os periodos operatdrio concreto
e operatorio formal. Esses sujeitos, portanto,riestacom a sua capacidade de construir
conceitos, com base no mundo em que vivem e nasespariéncias anteriores, ja adquirida.
Também j& sdo capazes de utilizar a habilidadeitied, isto €, de fazer uso da linguagem
nao em uma interacdo direta com um interlocutos era uma “interacdo a distancia, com

um interlocutor ndo imediatamente acessivel” (KLBNW) 2004, p. 7).

O sujeito leitor focalizado nessa pesquisa estdasmde formacao, mas ja interage e
compreende um texto, estabelecendo relacdes eBtre 6 seu conhecimento prévio na
formacdo de conceitos. Desse leitor que, cogniterda) oscila entre operacfes concretas e
operacOes formais, espera-se que seja capaz ddiftecgalavras, mas também capaz de ir
além do que esta escrito, capaz de inferir o gidecesilto ou de enxergar o que nao foi posto,
mas que pode ser depreendido. O sujeito em quedtiesta limitado apenas ao que Vvé, ou
melhor, ao que estad escrito, mas consegue ir aksnlidhas do texto, evocando o seu

conhecimento prévio para a construgdo de um noxo éepartir do que esta lendo.

Essa capacidade do leitor mirim se deve ao fatgurso Piaget (1975), do seu
pensamento ja ter ultrapassado o nivel sensoériosmod qual o ponto maximo é alcancar o
objetivo. Em termos de leitura isso significa deficar os simbolos e compreendé-los
naquela situacdo especifica, ndo havendo inteessdmuscar outros modos de compreensao:
0 que esta posto no texto € o que deve ser contideeessa forma, é possivel dizer entdo
gue o nivel de representacdo de um leitor que im@sse ultrapassado o estagio sensorio-
motor estaria reduzido ao nivel do que esta postdewto, ndo conseguindo chegar as
entrelinhas, enquanto, o do leitor que oscila evdrestagios operatério concreto e operatério
formal é capaz de valer-se do que esta escrit@lénn, construindo a sua compreensao com

base nas representacdes do texto e nas suas pr@miasentacdes cognitivas.

Nesse sentido, o leitor em questdo € uma crianeaj@yalcancou a capacidade de
representacao, isto é, a capacidade de constmieitos ndo apenas com base na realidade
presente, mas também nas vivéncias passadas. Eas @atlavras, € um leitor capaz de

evocar as suas experiéncias e conhecimentos calostrpara auxiliarem na elaboragédo de
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novos conhecimentos. Essa nocdo da formacdo daidage de representacédo ou de
construcdo de conceitos € explicada da seguinteafpor Piaget (1975, p. 308):

A chegada ao equilibrio conceitual ou represerda® da no momento em que o
sujeito torna-se capaz de acomodar e assimilas f&torelagcdo ao objeto mesmo
ndo estando presente. O sujeito torna-se capaztdbetecer relacdes, buscar
representacdes a partir de elementos que nédo gstfentes, mas que ja foram
assimilados.

E essa capacidade de representacdo que da aaléiatnilidade de ler, isto €, de ser
agente no processo de leitura interagindo com t,te¥do apenas buscando verdades no
texto, mas também, principalmente, construindoaded, através da compreensao do que foi
lido. A capacidade de representacdo cognitiva eolacpor Piaget (1975), torna-se um
elemento chave na configuracdo do sujeito leitocardexto dessa pesquisa. Afinal, é ela que
torna esse leitor capaz de ultrapassar o nivel etadificagdo e alcancar o nivel da
compreensao do que |, caracteristica fundameatdecolha dos sujeitos dessa pesquisa.

1.2.3.3 Leitor mirim: um ser cognitivo e afetivo, b a 6tica da psicogénese walloniana

O leitor, a partir das teorias de Vigotski e Piagetum ser cognitivo. Wallon
acrescenta que um ser nao € apenas cognicao, tamabém afeto. A criancga, portanto, seria
um leitor que no ato da leitura coloca em acdoapiEmas as suas caracteristicas cognitivas,

mas também volta o seu olhar emotivo para o objeteitura.

As teorias de Vigotski e Piaget trazem para a taraacao do leitor a capacidade de
estar em constante modificacdo, isto €, a capazidadaprendizagem e de desenvolvimento
cognitivo que se da através da relacdo estabeleoidao meio, ou a partir das vivéncias
decorrentes dessa relacdo. Wallon também concamtaesse aspecto e acrescenta que 0
desenvolvimento da crianca se da em estagios, “econ@construcdo progressiva em que se
sucedem fases com predominancia alternadamenteaagetognitiva” (GALVAO, 1995, p.
43).

Cada uma dessas fases, que podem ser percebidissevolvimento da crianca,
possui suas caracteristicas proprias determinaglasnpaneira com que o sujeito se vale do

mundo que o cerca. Alternando cognicdo e afetiddar sujeito interage com o meio,
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modificando-se. O leitor mirim em questdo nessaqyiea, sujeito entre 9 e 12 anos
incompletos, encontra-se, segundo a teoria psiéiganwalloniana, n@stagio categoria
Esse estagio inicia por volta dos seis anos eariaizeligéncia grandes modificacdes, tendo
em vista que 0s processos cognitivos sao ativ@@asie a atencao do sujeito esta totalmente
voltada ao conhecimento, a descoberta e conquistauthdo exterior e tudo que ele oferece,

a curiosidade, portanto, esta agucada (GALVAO, 1995

O processo de leitura pode ser visto nesse estagio um caminho a ser tomado para
suprir as curiosidades, para desbravar o mundoodbBecimento que O sujeito tem a sua
disposicdo. Além disso, por ser uma maneira deagd®, entre leitor e autor por meio do
texto, a leitura torna-se um ato de socializacgmoganto, um meio de reconhecer-se como
individuo com suas caracteristicas proprias no rsemal. A leitura proporciona ao leitor
conhecimento do mundo e de si no sentido da dde&e#o entre ceu e o outro, pois,
segundo Galvao, a “distingdo entreen e o outro s6 se adquire progressivamente, num

processo que se faz nas e pelas interacdes sqGa#sVAO, 1995, p. 50).

O sujeito necessita do meio que o circunda, paie éneio social que a crianca se
desenvolve, e € nele que ela deve ser observada.é&ama idéia, bastante recorrente na
teoria walloniana, por acreditar que o desenvolwimenfantii se da a partir de fatores
naturais associados a fatores sociais e de quearafes fatores bioldgicos serem mais
determinantes no inicio, aos poucos eles vao samgantados pelos fatores sociais, pois séo
“a cultura e a linguagem que fornecem ao pensan@iostrumentos para sua evolucao”
(GALVAO, 1995, p. 41). Dessa forma, a leitura ps#e encarada como um dos modos de
interacdo social ou, de fornecimento de materitli@al e linglistico ao pensamento e que
também auxilia na tomada de consciéncia de si meamartir do momento que o objeto de

leitura serve como meio de reconhecimento ou ndsuias préprias idéias ou caracteristicas.

O estudo da crianga exigiria 0 do meio ou dos meiae ela se desenvolve. De
outro modo é impossivel determinar exactament¢ gsjgilo que lhes é devido e o
que pertence ao seu desenvolvimento espontanesssivpl, alias, que nio se trate
de coisas distintas que se justaporiam, mas dizaedés onde cada um dos dois
fatores actualiza [sic] o que estd em poténciautoogqWALLON, 1975, p. 193-
194).

Outro ponto importante da teoria walloniana queil@uxa delimitacdo do sujeito

leitor nessa pesquisa € o de que, como ja foi ditdesenvolvimento da criangca é uma
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construcdo progressiva, e acrescenta-se aqui, marfib&scontinuo, marcado por rupturas,
retrocessos e reviravoltas” (GALVAO, 1995 p. 41ks& definicdo do desenvolvimento
relaciona-se ao processo de leitura e ao compantanhetor no sentido de que o modo com
que cada pessoa I, isto €, compreende o textouigre Além disso, a relacdo do leitor com
o texto também se da a partir de rupturas, retsoses reviravoltas, ja que o leitor busca
encontrar no texto abrigo para suas idéias, e quadd encontra precisa moldar-se para

conseguir concluir a sua leitura e realmente igie@m o texto.

Em resumo, o leitor-mirim, sob a 6tica da psicogéngde Wallon, traz consigo a sua
capacidade cognitiva emoldurada pelas suas halelgdafetivas. Ele associa cognicao e
afetividade para interagir com o outro e com o maAideitura sob essa perspectiva torna-se
um meio do sujeito interagir com a sua cultura peio da sua linguagem, ativando a sua
capacidade cognitiva de aprender e de construmsiognhecimentos sobre o mundo e sobre
si mesmo e, dessa forma, reconhecendo-se comdesigo & cognitivo que é. Cognicdo e
afetividade apesar de serem poélos, aparentemguustos sdo 0s elementos que constroem o
leitor-mirim e auxiliam-no no ato da leitura que teena um processo de construcdo de

conhecimento geral e também de auto-conhecimento.

1.3TEXTO: palco da leitura

Passivo, mas, ao mesmo tempo, elemento fundanmenttb da leitura. Assim pode-
se pensar o texto, que, apesar da sua pretensagads, ganha vida ao encontrar-se com 0s
olhos do leitor.

Mas o que é um texto? E palavra escrita? E palidadouvida? E palavra ou é
imagem? No contexto dessa investigacao, o texta tm@s proprios e precisa ser definido a
partir da sua constituicdo e, principalmente, darglacdo com o leitor, pois afinal é nessa

relacdo que ele passa verdadeiramente a existir.

A existéncia do texto como sentido implica a figdeawum leitor que é atraido por
algum motivo racional ou subjetivo a voltar o séhaopara esse objeto. E se o olhar do leitor
€ atraido, entra em cena também o processo deal€ltexto, leitura e leitor caminham juntos
ou co-existem. E se, como Paulo Freire ja disségitara do mundo precede a da palavra’
(2005, p. 11), o texto ndo é apenas palavra esprgase apresenta ao leitor para ser lida. O
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texto é tudo que esta no mundo, é tudo que atraihar do sujeito e |he provoca o
pensamento, a duvida, a vontade de compreendeio €esom, é estimulo visual, é cheiro, é
lembranca guardada na memoria, € imagem que sa foarmente, € imagem pintada ou

desenhada, é cor, € movimento e € também palavodifleada.

Texto, portanto, ndo € apenas palavra escritawoa. ISegundo Chartier (2002), a
partir da obra de D. F. Mackenzie, para uma defmige texto “é preciso desfazer o vinculo

estabelecido pela tradicdo letrada ocidental entexto e o livro” (p. 243).

A nocdo de texto esta vinculada a linguagem eserdaentanto € importante que se
considere que no principio a linguagem escritatmi@ a configuracdo alfabética que hoje
tem. No ocidente, até alcancar a forma alfabé&icamunicacdo acontecia de maneira oral ou
por meio de grafismos ou desenhos rupestres gosmitiam alguma historia ou mito dos
povos antigos que desenhavam nas paredes de algawesas, algo feito desde 35 mil a.C.
(PAULUK, 2004).

Tudo que auxilia 0 ser humano a se comunicar como®$eres ou com o proprio
mundo, trocando informac¢des, construindo conhedionercompreendendo o préprio mundo
€ texto e é passivel de ser lido. No entanto, mmafdo de Pauluk (2004), a representacao
alfabética por estar mais proxima da oralidade l&nadisso, auxiliar na conservacéo e
permanéncia do pensamento passou a ter importara@ em relacdo aos grafismos que,
assim como o discurso oral, sofriam influéncia dalimgdo humana que poderia acrescentar
ou omitir informacgfes ao tentar transmitir uma nagesn. Talvez, por isso, a associacao

entre texto e linguagem escrita seja tao forte.

A narrativa verbo-visual, texto utilizado nesseudst ndo pode ser considerada
somente sob a perspectiva do codigo alfabéticea, fpaia-se de um texto que se constroi na
interacdo entre duas linguagens distintas na sueeirmade apresentacdo, mas semelhantes
por serem passiveis de leitura, de decodificagd@othpreensédo e de construcdo de sentido.
Trata-se de um texto que se vale dos elementdsétifas e visuais para a sua construcao e,

portanto, exige do leitor atencéo voltada para anplasa que possa existir plenamente.

No entanto, ndo € apenas a presenca da escrita visuhlidade ou a interacdo de
ambas que faz com que a narrativa verbo-visualbpesschamada de texto. De acordo com
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Chartier (2002), o que autoriza tanto o0 que € Veduando o0 que € visual ou a sua interacao
ser chamado de texto é o fato de ser construighartér de signos, cuja significacdo € fixada
por convencéo [...]", pois “a linguagem verbal,régacou oral, ndo é a Unica a obedecer a um

funcionamento semantico. Por isso, a extensdotdgaréa de texto” (p. 244).

Tanto palavra, quanto imagem possuem a sua orgaoizaas suas regras e,
consequentemente, o seu modo de ler, isto €, é@git com o leitor. A interacdo de ambas
constréi o todo de sentido do texto que passasiireao entrar em contato com o olhar de um

leitor.

1.3.1 Texto palavra

A palavra é a origem de tudo, foi pela palavratqde se fez no mundo como se Ié no
livro do Génesisda Biblia Sagrada: “No principio, Deus criou osscéla terra. A terra estava
informe e vazia; as trevas cobriam o abismo e driisple Deus pairava sobre as aguas. Deus
disse: ‘Faca-se a luz! E a luz foi feita. [...]9d5, p. 49). Ndo ha como negar a importancia
da palavra na sociedade ocidental, pois € por del@ escrita ou falada, que se nomeiam as

coisas do mundo e se torna possivel a existénaardanicagao.

Na construcao do texto, a palavra € a linguagetvalea linguagem escrita que segue
as regras do funcionamento alfabético. Necessitamto, de um leitor plenamente capaz de
decodificar os sinais do alfabeto que, de modo rade, constituem graficamente os

simbolos que representam as diferentes idéiaseitos® objetos existentes no mundo.

Segundo Aguiar (2004), a palavra é arbitraria, nedaa ver com o0 que representa, é
uma convencgao social conhecida por um grupo condnresonoro ou grafico de representar
algo e assim auxiliar na comunicacao. Ela é, ptotarm modo criado pelas sociedades para

dar conta da representacdo do pensamento e darsegéiente transmissao.

Na construcdo do texto, a palavra afasta-se umopdacsua arbitrariedade, pois é
pensada por alguém. O autor escolhe as palavi@ayrpruni-las de maneira que o texto seja
construido e que um sentido possa ser percebidqmla@vra € arbitraria como elemento de
significado isolado em relagéo ao que represerds, anpalavra como linguagem verbal que
constitui um texto € plena de sentido, represdgtague ndo existe por acaso.
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Dessa forma, o leitor da palavra precisa ser capazapenas de decodifica-la, mas
principalmente, de entendé-la, de construir a pdetia algum sentido. O texto palavra exige
um leitor que a decodifique e que a compreenda éistim leitor capaz de decifrar o codigo

escrito, mas também capaz de construir sentidpBc&dos na construcao de outros tantos.

Essa funcédo do leitor € reforcada pelo fato dextmtem questéo aqui ser literario. O
sentido construido a partir da unido dos signos,seda explicito, exige do leitor um esforco
para interagir com o objeto de leitura, buscandinagreencher as lacunas construidas pelo

modo com que as linguagens sao aplicadas e orgasina construcdo do texto literariol.

O texto palavra constituido pela linguagem verbd@o né racional, ndo €
exclusivamente social. Ele traz essas caracter$stimas € principalmente um texto que
necessita do olhar do leitor, pois os seus sentigpendem do sujeito que os constréi. A
palavra no texto literario deixa a sua racionaleda&d arbitrariedade um pouco de lado e
assume um carater subjetivo e pessoal no momentgueminterage com o leitor, pois
segundo Aguiar (2004), a literatura sugere situmgiiee sao validas para todos os seres

humanos por meio da palavra arbitraria que para sadsugere uma imagem diferente.

O texto literario, portanto, por meio da sua lingem verbal, do modo com que se
apresenta ao leitor, conduz a constru¢do de imagensais Unicas em cada interacdo com
cada sujeito. A palavra passa a ser também imagempre pronta para ganhar uma nova
configuragdo a cada nova leitura, pois a literattwano arte que é, “é aberta, ndo se fecha em
uma unica interpretacdo, esta sempre pronta paaanowe leitura” (AGUIAR, 2004, p. 38).
Dessa forma, ler o texto palavra é também ler imggmesmo que mentais, invisiveis ao

olhar de quem ndao esta lendo, mas plenamente izi&weis ao olhar do leitor.

1.3.2 Texto imagem

Possivelmente, todo leitor capaz de ler o textayal €, também, capaz de ler o texto
imagem. O olhar que decodifica o cédigo alfabétiemdo sentido as letras, percebendo
silabas, palavras ou frases, também vé a imagetesenho, a ilustracdo e pode perceber
detalhes e construir sentidos, formando a partimdegem concreta, também uma imagem

mental, pois segundo Dondis (1997), “visualizaeécapaz de formar imagens mentais” (p.
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14). Assim, o texto imagem apesar de apresentarcomizguracado obviamente diferente do

texto palavra, € passivel de leitura e de constrdedsignificados.

Ler o texto palavra € decodificar os sinais alf@ét € perceber o que esta implicito e
explicito nas palavras e no modo com que elasganimam. Ler o texto imagem é deparar-se
com cores, formas, texturas que atraem ou queempet que, tanto quanto a palavra,

permitem ao leitor formar novos sentidos por meideitura.

O texto imagem, valendo-se de todo e qualquer ektiwmisual, esta presente em
nossas vidas desde que nos deparamos com o mumditivdmente o olhar percorre as
imagens apresentadas pelo mundo e Ié esse mundiura desse texto €, portanto, natural,
mas precisa se tornar consciente para que esggpal se torne apenas enfeite associado a

palavra.

A leitura do texto palavra exige o aprendizado siasis alfabéticos, da organizacao
linglistica na linguagem escrita. A leitura datilagdo exige, segundo Panozzo (2001), a
educacdo do olhar como parte importante do procedsoativo, para que as imagens se
tornem elementos relevantes na construcdo do condieto de modo consciente,
independente e critico.

O texto focalizado nessa pesquisa € a narrativhowasual. Nessa modalidade
narrativa, a ilustracdo ndo exerce apenas a fudednfeitar, ela agrega sentido a palavra,
tem funcdo por si mesma. E, por ser assim, possuidigcurso proprio, um significado
inscrito e aberto aos olhos do leitor atento (PAMOZ2001). E esse discurso precisa ser
percebido pelo leitor para que o cédigo visual sigaifrado, seja lido e assim se torne

verdadeiramente um texto.

1.3.3 Texto: interacdo da palavra com a imagem

Duas linguagens distintas, mas com um unico fimstair um texto, uma unidade de
sentido, ndo um sentido Unico. Assim € o textadiie que apresenta a palavra associada a
imagem. A sua amplitude de significado atinge tamtoerbal quanto o visual, ambos
precisam ser lidos para que, essa unidade de centaleles constroem, exista plenamente a
partir da visao do leitor.
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Em uma narrativa verbo-visual ou em qualquer ot de texto que associe palavra
a imagem ndo ha como ignorar a presenca de umaatiegn ou de outra. Visualidade e
palavra se articulam, interagem, dialogam de tataima que, segundo Azevedo (1997), é

impossivel negar a influéncia de uma sobre a outra.

O texto ndo pode ser visto apenas como palavra,apemas como imagem. Passa a
ser um texto palavra-imagem, associando a linguagegbal com sua organizacao prépria a
linguagem visual com sua gramatica visual. Pordeaambos esta a construcao de imagens.
O primeiro proporciona ao leitor a visdo de imagesntais que surgem a partir do abstrato
codigo escrito, o segundo vale-se das cores, linbguiras e formas figurativas para atrair o
olhar do leitor e convida-lo a construir outrastagnimagens possiveis. Ambos, portanto,
exercitam a capacidade imaginativa do sujeito &éirpdo seu contato com o texto que se

apresenta.

N&o se mede, portanto, a importancia de um ou tte:do texto escrito e a ilustracéo
apresentam contribuicdes especificas para a leitteggral da histéria” (FARIA, 2005, p.41).
Tudo é texto, tudo deve ser lido, compreendido ikzado na construcdo dos possiveis
significados. E € essa construcdo de sentidosttia ga leitura da palavra e da imagem de

maneira isolada e em interacdo na estrutura narqtie se propde no capitulo seguinte.



CAPITULO 2

NARRATIVAS VERBO-VISUAIS: possibilidades semanticas

llustrac@o de André Neves, no livBeca Paulinas, 2000, p. 4-5.



CAPITULO 2

NARRATIVAS VERBO-VISUAIS: possibilidades seméanticas

Uma narrativa conta uma historia e, apenas por, igsatrai atencdo de qualquer
sujeito. O meio utilizado para contar essa histdode ser um atrativo a mais e significar um
convite para que ela se torne, também, um pouautiaia de quem escuta ou lé. Segundo
Barthes (1973), uma “narrativa pode ser sustergatialinguagem articulada, oral ou escrita,
pela imagem, fixa ou mével, pelo gesto ou pelaurgasbrdenada de todas estas substancias”
(p. 19). A estrutura narrativa aqui analisada réisistenta apenas por meio de uma unica
linguagem, mas a partir de duas, que apesar deerliés na sua forma, se apresentam de
maneira interativa na construcdo da estrutura akxRor isso, o leitor desse tipo de texto,
depara-se com a necessidade de decodificar e cenggiendo apenas a linguagem verbal,

mas também a visual, para que a sua interacdo ¢erto) no processo de leitura, seja plena.

Dessa forma, analisar as possibilidades semangicasima narrativa verbo-visual
significa examinar o texto narrativo a partir dassilinguagens que o constréi. E perceber, de
que maneira, o verbal e o visual separadamentgnhéim em interacdo, se apresentam e
interferem no estabelecimento da narrativa queyreg Genette (1979), pode ser explicada
de trés modos distintos: primeiro como “o discursal ou escrito que assume a relacédo de
um acontecimento ou de uma série de acontecime(io23), segundo, como “a sucessao de
acontecimentos, reais ou ficticios, que constitwembjecto (sic) desse discurso, e as suas
diversas relacbes de encadeamento, de oposicéEpeledo, etc.” (p. 24), e por fim, como o

ato de narrar em si.



46

2.1 Interacéo da palavra e da visualidade na constcao da narrativa

De acordo com Genette (1979), na realidade naarabivdiscurso narrativo € o Unico
que se oferece directamente (sic) a analise texjual € por sua vez o Unico instrumento de
estudo de que dispomos no campo da narrativarlderd, especialmente, da narrativa de
ficcdo” (p. 25). Esse discurso nas narrativas wiboais estd presente tanto na palavra
quanto na imagem e, portanto, ambos os codigosrisee estudados como meio de analise

do texto narrativo.

Segundo Faria (2005, p. 40), “a relacdo entre gemae o texto [...] pode ser de
repeticdo e/ou de complementaridade, de acordo @®mbjetivos do livro e a propria
concepcao do artista sobre a ilustracéo do livianiii”. A partir dessa relacéo entre verbal e
visual € preciso considerar que a ilustragdo qoenpanha a palavra, presente em narrativas
verbo-visuais, ndo esta colocada junto ao verbalgoaso, ela possui uma determinada

funcdo. Sendo assim, Camargo (1995) aponta e exgtic funcdes distintas (p. 33-37):

- pontuacdo, destaca algum elemento do texto veirmitando o seu inicio ou fim. Essa
indicacao é dada pelo que se chama vinheta owcapitalar;

- descricdo, como o nome ja diz, esse tipo € ugada descrever lugares, personagens,

objetos. Ela é bastante usada em livros didatioasformativos;

- harracao, esta associada ao contar um fato, gamg a

- simbdlica, representa uma idéia, é muito usadaed das metaforas presentes no texto;

- expressiva, revela emocdes ou valores apresentedopalavras do texto;

- estética, atrai a atencao do leitor pela mareina que foi feita. Interessa, segundo Camargo
(1995) a linguagem utilizada (pintura, colagem, tagam, etc.), para representar as idéias,

personagens ou acdes;

- ladica, porque pela maneira com que foi feitanaese um brinquedo ou um jogo, por

exemplo, os livros de pano ou com recortes vazados;
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- metalinguistica, porque representa a propriguligem, seja a fala de um personagem ou
algum elemento que poderia ser mostrado pela &spat exemplo, uma seta indicando uma

direcdo que poderia ser representada por palavras.

A identificagdo da funcao exercida pela ilustragée acompanha a palavra auxilia na
andlise que se faz dessa ilustracdo no que dizitesp interacdo das linguagens e,
consequentemente, no processo de construcdo ddoserecutado pelo leitor no ato da
leitura. Palavra e ilustracdo devem ser considerath constru¢cdo da narrativa que se
apresenta no livro, pois cada uma possui a suagére contribui de alguma maneira para
que o sentido seja construido (FARIA, 2005). E agacuma possui a sua narragao, possui

também a sua leitura:

Na leitura da escrita, o olho percorre a linha espa da esquerda da [sic] direita e
de cima para baixo, linha a linha, e a leiturafstua pela trajetéria do olhar. Mas,
numa imagem, a trajetéria do olhar ndo € lineasthar percorre a ilustracdo em

diversas direcbes, orientadas pelas caracteristcamagen(FARIA, 2005, p.
40).

No entanto, para que tanto a leitura da palavratquda visualidade seja feita, é
necessario que o leitor esteja consciente de gbasasfio objetos de leitura, ao mesmo tempo
isoladas e de modo interativo. Se o leitor naor taansciéncia disso, é preciso que ele seja
auxiliado mesmo sendo a leitura considerada “unvedatle em parte individual e solitaria”
(FARIA, 2005, p. 116). Além de ser solidaria, poiato de ler torna-se solidario por implicar
uma “troca de sentidos ndo sé entre o escritole#ar, mas também com a sociedade em que
ambos estdo localizados” (COSSON, 2006, p. 27)r i$&w, uma leitura mediada € um
caminho a ser seguido para influenciar positivameamtleitor ainda ndo maduro nesse
processo de leitura que envolve dois elementosnidisi como “um concerto de muitas
vozes” (COSSON, 2006, p. 27), construindo o tex@onabdo interativo, solidario e, ao

mesmo tempo, individual.

Mesmo tendo por base a idéia de que nenhum leitportanto, nenhuma leitura &
igual a outra, existem possibilidades de construtgisentido que sdo trazidas pelo texto de
modo implicito, isto €, estdo a disposicdo do tgi@ra serem reveladas. Dessa forma, o que

se segue € uma analise das possibilidades sensadisp@niveis nas narrativas verbo-visuais
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utilizadas nesse estudoTrata-se de cinco obras que contemporaneamergelacn no
mercado editorial e que possuem como caracteristinaipal a interacao entre o verbal e o
visual na sua concepcéao textual sendo éhaseijo (2003), escrita e ilustrada por Valerie
D’Heur, Ah, cambaxirra se eu pudess€2003) adaptada por Ana Maria Machado e ilustrada
por Graca LimaJndo ndo sei aonde buscar ndo sei o @600) escrita e ilustrada por
Angela Lago,Raposa(2005), escrita por Margaret Wild e ilustrada fRon Brooks e,

Menino chuva na rua do s{®003) escrita e ilustrada por André Neves.

2.1.10 Beijo: a estrutura narrativa na interacédo da palavra e @ visualidade

A narrativaO beijo é escrita e ilustrada por Valerie D’Heur. Publeadiginalmente
na Bélgica no ano de 2000, aqui no Brasil € umdigagdio da editora Brinque-book, do ano
de 2003. Essa narrativa apresenta na sua conseiygalavra e a imagem de modo interativo

0 gque se constitui em importante elemento no psacds compreenséo da leitura.

A imagem e a palavra apresentam-se ao longo dedadowo, sempre interligadas.
Sob o ponto de vista quantitativo, a imagem destacaesde a capa que evidencia a figura
dos personagens que desencadeiam a acdo. A cddaddypaginas, o leitor se depara com
ilustracbes que dominam a cena, mostrando o londe @ acdo esta ocorrendo e 0s
personagens que dela fazem parte. A palavra, @stritletras médias e caixa alta, destina-se
a parte superior da pagina, deixando livre a #igsto aos olhos do leitor. Portanto, palavra e
imagem associam-se na construcdo da narrativan@itasobrepostas uma a outra, isto €, uma
nao impede a visdo completa da outra. O dialoge ex#t linguagens se da na construcéo de
sentido decorrente da leitura, e ndo na maneiraqrarelas se mostram na configuracédo das

paginas.

A obra de Valerie D’Heur, como género narrativajné conto que narra a historia de
um filho que ao ver a mae sair de casa fica tgeteela ter esquecido de dar-lhe um beijo. A
procura do filho, por alguém que lhe dé um beije qubstitua o da mée, é a caréncia que
percorre a narrativa, até o0 momento em que o &ithlui que muito melhor do que ganhar
um beijo é dar um beijo e, da por encerrada a spau, dando um beijo em alguém para

suprir a sua necessidade de afeto.

2 Os critérios de escolha dessas obras, no cordeste estudo, serdo apresentados posteriormer@apitalo
4 na descricdo do processo metodologico da pesquisa
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7

Nesse conto é possivel identificar os dez fatotruterantes de uma narrativa,
apontados por Coelho (1991): narrador, foco nawaenredo, efabulacdo, género narrativo,
personagens, espaco, tempo, linguagem e leitouwvnte. Cada um desses fatores pode ser
percebido na construcdo do texto tanto na palauentq na visualidade, as vezes mais

facilmente percebido em um elemento do que em omas sempre presente em um deles.

O narrador, definido por Reis e Lopes (1990, p.) 2¢8no “entidade ficticia a quem,
no cenario da ficcdo, cabe a tarefa de enunciasaur$o”, no conto de D’Heur, revela sua
voz na palavra e apresenta-se ao leitor na imageata-se de um narrador autodiegético
(GENETTE, 1979), isto é, um narrador que ndo apesss presente na narrativa como
personagem, mas também relata as suas propriaxcidsgja que € o personagem principal
dos fatos narrados. Isso € percebido na palavra piizacdo da primeira pessoa na
organizacdo do discurso: “Eu preciso encontrarémgpara me dar um beijo” (D’HEUR,
2003, p.11).

Na visualidade, a ilustracdo do bebé passaro apeeae leitor a figura do narrador.
Nesse caso, a funcdo descritiva, apontada por @Qan{a®95), é bastante evidenciada. A
tristeza do narrada@utodiegéticpao ver a mae partir sem lhe dar um beijo (D’HERQE)3,

p. 6-7), estd expressa no olhar do bebé passarsuamapostura encolhida e no bico

entreaberto, perguntando: “Mamae, e 0 meu beiPpMEUR, 2003, p. 6)

Paginas 6 e 7, d@ beijo '

O foco narrativo ou ponto de vista de onde os fafasnarrados € interno. Trata-se,
segundo Genette (1979, p. 172), de wiscurso imediatojd que o essencial [...] ndo € o ser
interior, mas surgir logo a primeira (“desde asngiras linhas”) emancipado de qualquer

patrocinio narrativo, a ocupar logo ao primeircckaa frente da “cena™. A voz do narrador é

3 As citacGes textuais da obra analisada serdoerefiadas apenas pela pagina relativa a edicdo ussda
estudo.
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ouvida, mas aos poucos ela é substituida pelaa@eidonagem que gradativamente domina
a narrativa e a focalizacdo passa a ser internaentido de que a visdo que se tem € a do
personagem, é a sua maneira de ver e sentir s da® se apresentam. Isso porque, 0
narrador fala de dentro da acdo narrativa que, diéso, se desenvolve a partir da sua figura
como protagonista. A palavra, a partir do propreyrspnagem, apresenta os fatos e os
sentimentos decorrentes do esquecimento da maandea também a maneira com que o

personagem lidou com esse sentimento de tristea@ndo supera-lo. A imagem representa
fisicamente, na figura do bebé passaro, toda essaeevolucdo, atraindo o olhar do leitor

para esse ponto de vista que domina a cena.

A palavra em interacdo com a imagem, por meio doadar e dos personagens,
organiza e apresenta os fatos ao leitor. Port@moyelacdo ao enredo, palavra e imagem
associadas apresentam o desenrolar das acdes,odiedédenicial, quando a mée sai de casa
deixando o filho e esquecendo de dar-lhe o begesgndo pela tentativa do filhote resolver o
seu problema — a vontade de ganhar um beijo—,legar ao desfecho quando o pequeno
passaro acaba por perceber que o seu problemaeodesolvido de outra maneira, ao invés
de procurar alguém que lhe dé um beijo, ele mesmaie plar um beijo em alguém. Dessa
forma, a efabulacdo, ou a maneira com que os $&ta@sganizam se da por meio de relacdes
de causa e efeito, apresentando-se de modo suressivonoldgico (SARAIVA, 2001),
partindo de um problema — a falta do beijo —, padeapor tentativas de solucionar esse
problema — a busca por alguém que dé um beijo gar Ida mae —, e, por fim, chegando a

uma solugcdo — “é tdo gostoso dar um beijo quambayaum beijo”(p. 27).

Os personagens da narrativa sdo conhecidos ptlo eis pela imagem do que pela
palavra. O narrador-personagem, ao descrever busga por alguém que Ihe dé um beijo,
apresenta alguns personagens encontrados: o mbéeera avestruz e a girafa. H4, no
entanto, outros personagens, além da mae, dodfittesses animais citados na palavra, que so
sdo conhecidos pelo leitor ao ler as imagens. Ulasd@eclusive completa o sentido da
palavra, fazendo com que o leitor entenda o rea&i@eue o bebé-passaro corre ao pensar em
pedir um beijo para ele. Trata-se de um tigre-ddatsabre que apenas observa o bebé
passaro enquanto este conjectura: “Sera que pessoum beijo a ele? Serad que me atrevo a
perguntar?” (p. 18). O personagem dialoga consigsnmo e com o0 leitor ou ouvinte a
respeito do que serd melhor fazer, pedir o beijotig@ ou ndo. E apenas a imagem,

destacando as unhas e grandes dentes do animai quesposta.
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Paginasi18 e 19, d@ beijo

Sob o ponto de vista da imagem o0s aspectos tempaspacial ficam implicitos. O
tempo transcorrido €, provavelmente, de um digespaco é um local onde existem animais.
A partir da ilustracdo descobre-se que, provaveleyem local onde se passa a historia é o
habitat de animais selvagens, tais como girafa, avestnutigoe-dente-de-sabre, talvez um
local na Africa onde esses animais sd0 mais comenetontrados. Com relagdo ao tempo
transcorrido do inicio ao fim da acdo narrativaleibor observador pode perceber que a
coloracdo do horizonte, que domina a cena, modscale um amarelo alaranjado nas
paginas 2 a 5, para um azul esmaecido entre nivansas a partir das paginas 6 e 7 e que
em seguida torna-se mais azul até chegar as p&fira27. Isso demonstra que a histoéria se
passa ao longo de um dia, partindo do amanhecandquo sol € brilhante e suas cores
dominam a coloracdo do horizonte, até chegar aardader quando um azul mais escuro

comega a prevalecer no céu.

A palavra, sob uma otica discursiva, caracterizéermpo nessa narrativa como
ulterior, isto &, narra utilizando o tempo pretérito, buslcaa aproximacao entre o tempo da
narracao e o tempo da historia. (GENETTE, 197%nAdisso, a presenca do tempo presente
nas primeiras falas do personagem evidencia comt@meidade (GENETTE, 1979),
aproximando ainda mais o tempo da narracdo do temapdistéria, dando um tom de

simultaneidade a ambos e, assim, também aproximantiios do leitor.

Toda vez que maméae sai, € a mesma historia.
Ela me diz o0 que é para fazer durante o dia e depdida um beijo. Ela sé quer o
meu bem, a mamae (p. 5).

A estrutura narrativa do con@® Beijondo se apresenta apenas por meio da palavra. A

linguagem verbal, portanto, ndo é a Unica respahg#®la construcdo dessa estrutura. Essa
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narrativa se da a partir da interacdo entre palavimagem, do didlogo entre linguagem
verbal e linguagem visual, cada uma simultaneamemie a seu tempo revelando os

elementos estruturantes da narrativa para assistraoro conto.

Para compreender esse conto, ndo basta ao lekmasmecodificar a palavra, é
fundamental que ele se permita ver a imagem relanido-a a palavra. 1sso porque, “o texto
escrito e a ilustracdo apresentam contribuicOescéfsgas para a leitura integral da historia, e,
portanto, tém funcdes diferentes no conjunto teregem” (FARIA, 2005, p. 41). Juntas, as
linguagens verbal e visual contam a mesma historés cada uma apresenta determinados
elementos, o que faz com que a visao dissociade di ao leitor uma visao diferente do

todo da narrativa.

2.1.1.1 A palavra: possibilidades semanticas

A palavra traz ao leitor a voz de um personagemhmysea o afeto de alguém por

meio de um beijo. Tudo isso porque sua mae, apesajueceu de |he dar um beijo.

A presenca da figura da mae na configuracdo ddearah a procura por alguém que
Ihe dé um beijo, diz ao leitor que esse personagepnovavelmente, uma crianga, um filho
dependente de um beijo, de um carinho maternombém um ser temeroso de seus atos:
“Sera que posso pedir um beijo a ele? Sera quetnenoaa perguntar?” (p. 18), que precisa
ainda da aprovacao para saber o que € certo e ®auado.

A solucdo para o problema, a procura pelo beijgoemada pelo personagem
modifica um pouco essa visdo, pois ele deixa decaeznte ao descobrir que as suas
necessidades podem ser supridas ndo apenas rezetdlgodmas oferecendo esse algo. No

caso, o afeto através de um beijo, tdo bom quactber é oferecé-lo.

A visdo de que esse personagem € alguém proxirfaix@aetaria infantil, no entanto,
nao se dissipa. Assim como nao fica claro, a pawirpalavra de modo isolado, se o
personagem é um ser humano, uma crianca, um aounah filhote. A palavra da ao leitor o
tom do discurso do protagonista, um tom infantdgfl, temeroso e triste no inicio, mas, ao

final, feliz com o sentimento de retribuicdo desrtd
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A palavra ndo deixa claro, também, em que locabassa a acdo. A presenca de
animais na fala da personagem revela ao leitorodoeal talvez seja um lugar onde existam
animais, talvez sugerindo um zoologico. No entaamsgpossibilidades de leitura estdo abertas

a imaginacao do leitor.

2.1.1.2 A visualidade: possibilidades semanticas

A imagem associa-se & palavra, complementa, refo@grega sentidos a ela. E por
meio das imagens que o leitor conhece o narradertgmbém é o protagonista, e lhe
configura como um pequeno passaro. A voz do nargelsonagem, na palavra, € a de um
ser indefinido, provavelmente um ser humano. Nargnt ao representar visualmente esse
personagem COmMo um pequeno passaro, entra em gogogio da ilustracdo, a questdo da
fantasia, do “maravilhoso”, como formas de represgio da experiéncia humana (COELHO,

1991, p. 50).

O leitor depara-se com esse filhote vivenciando sihecao humana, narrada por
meio da linguagem verbal, caracteristica fundanhelitdnomem. Isso talvez pareca absurdo
para um leitor que nao saiba lidar com a fantastan as possibilidades do mundo
maravilhoso, onde tudo € praticamente possivel.eNt@anto, a estratégia de colocar um
personagem ndo humano, vivendo uma experiénciarfaddastante comum na literatura,
principalmente, na infantil. E uma maneira de apnax o mundo fantasioso do mundo real,
de ajudar o leitor a entender “os eternos dilemas @ homem enfrenta ao longo de seu
amadurecimento emocional” (COELHO, 1991, p. 50).

Além disso, a ilustragcdo ndo restringe as possdiies de leitura, pelo contrério,
amplia os sentidos. N&o se trata de um ser hunspexiico, de um tipo de crianca, branca,
negra ou india, bonita ou feia, rica ou pobre. @aur-personagem € um filhote que fala e

sente como uma crianga, uma crianca qualquer, &@onha visdo pré-definida.

N&o é apenas com relacdo ao narrador-personagem\isialidade tem destaque na
construcdo da narrativa. Somente a ilustracado epi@sim personagem que acompanha o
pequeno passaro, praticamente, do inicio ao fisudgornada. O animal, que se parece com
um cervo, segue o passaro em todas as suas agbessedosse um guardido distante, um

observador que nao interfere, mas que sofre, acsdmnalegra-se e observa tudo. O seu olhar,
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representado na visualidade, em determinadas pagieauncia a sua co-participacdo como
um observador de tudo que se passa. Trata-se gensonagem expectador que se assemelha
a figura do leitor que a tudo observa sem poderferir diretamente.

Por exemplo, nas paginas 6 e 7, quando a mée jdistante e o filhote questiona-a
sobre o beijo, 0 cervo, volta seu olhar para a wi@ndo longe, como se a partir daquele
momento sua atencgao tivesse sido voltada paraoaga€ése inicia. Nas paginas que seguem a
sua presenca nem sempre € tdo explicita, até queonmento que 0 pequeno passaro pensa
em pedir um beijo para um temivel tigre-dente-deesd'D’HEUR, 2003, p. 18-19), esse
personagem observador reaparece demonstrand@patenrado diante da situacao de perigo
gue o pequeno filhote esta se colocando. A suaess@o de alivio diante da atitude de ndo
pedir um beijo ao tigre, tomada pelo passaro, éegpéta por um esbogo de sorriso enquanto
corre acompanhando o filhote que voa (D’HEUR, p22) A mesma expressao de alegria
encontra-se nas paginas 24 e 25, quando o filetoena e decide dar um beijo ao invés de

receber um beijo.

AAA

e

Paginas 1 e 19, d®

beijb

P&pr24 e 25, d© beijo

O espaco onde se passam as ac¢des, como ja fadiioa claro para o leitor devido a
presenca da ilustracdo. E um aspecto importante destacado é o de que alguns elementos
da visualidade se revelam aos poucos para o kiémto. O local onde o filhote e sua mae
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moram, se apresenta pagina a péagina aos olhositdn [2e um monte marrom que se
percebe das paginas 2 a 9, ele se revela em umemmoceronte, tomado como a casa dos
personagens por ser ponto de partida e de retarpegueno filhote em busca de seu beijo e,

de retorno, em busca de seu beijo.

A partir desses aspectos destacados, percebe-seilgs&acao, na narrativ@ beijg,
nao pode ser considerada apenas um complementalalagy A sua funcdo ndo é apenas
preencher espacos deixados pelo verbal. Ela agesg@os a linguagem verbal, ou melhor, a
narrativa como um todo. Dentre as fungbes apontada£amargo (1995), a imagem aqui
analisada, segundo o que foi apontado, descrevea, neepresenta idéias e expressa
sentimentos. Enfim, a ilustracdo ndo esta no tegimente para enfeitar, mas sim como
elemento construtor de sentido e, portanto, elemné&mdamental a ser considerado no

processo de leitura.

2.1.2Ah, cambaxirra se eu pudesse. a estrutura narrativa na interacao da palavra can

a visualidade

A narrativaAh, cambaxirra se eu pudess&.um conto popular, adaptado por Ana
Maria Machado e ilustrado por Graca Lima. A edigdtudada foi publicada pela editora
FTD, no ano de 2003, e faz parte da colecdo Cantdavo. Ha uma edicdo anterior dessa
obra, publicada no ano de 1991 pela Editora Saldraarporém ilustrada por Gerson
Conforto. Optou-se, no entanto, pela analise da goblicada em 2003 devido a maior

interacdo entre palavra e ilustracdo que se damstracéo do texto.

O conto narra, por meio da acumulacéo de fatoseoebpagens que se repetem como
um refrdo, a historia de um passaro, a cambaxju@ estava fazendo seu ninhoanaore de
galho mais bonito da florestguando, de repente, um lenhador aparece paralaoda
cambaxirra implora que ele ndo corte a arvore, elagiz estar obedecendo as ordens de
alguém e nada pode fazer, pois tem medo dessaap&g@assaro ndo desiste de salvar a sua
arvore e, conseqientemente, seu ninho e vai ema biessa pessoa, que no inicio € o capataz,
para pedir que ele impeca o lenhador de cortav@eérNo entanto, o capataz também esta
obedecendo as ordens de outro, o bardo, que obeode&tsconde, que por sua vez obedece ao

conde. A ave-protagonista, mesmo tendo que perctodas essas pessoas e seus demais
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superiores como 0 marqués, o duque até chegarmarador o mais poderoso de todos, néo

desiste de salvar a sua arvore.

A narrativa se constroi, entdo, a partir desse m@ampercorrido pela cambaxirra em
busca da pessoa mais poderosa que podera enfiar salwore de galho mais bonito da
floresta onde ela esta construindo seu ninho. Para issosahpre faz o seu pedindo,
agregando uma nova pessoa e sempre ouve a megmoataes— “Ah, cambaxirra se eu
pudesse... mas nédo é comigo. Estou s6 cumpringmsid—, até encontrar o imperador. E
ele quem, por fim, coloca um ponto final na pereggéo da cambaxirra e salva a arvore, ndo
pelo seu poder, que seria maior do que o dos ohtnesnos presentes no conflito, mas pelo
temor frente a ameaca feita pela cambaxirra: pgdola a todo mundo junto. No final, a
pequena ave é a mais poderosa, ndo pelo seu tanprandidade de dinheiro, ou posicéo

social, mas pela sua persisténcia.

A estrutura narrativa € baseada na retomada céoest@npersonagens por meio da

repeticdo de seus postos hierarquicos no pedidardhaxirra:

— Capataz, por favor, ndo dé ordem ao lenhador geemabar a arvore de galho

mais bonito onde estou fazendo meu ninho. (. 11)

— Baréo, por favor, ndo dé ordem ao capataz param@m ao lenhador para

derrubar a arvore de galho mais bonito onde estmenfio meu ninho. (p. 13)

— Visconde, por favor, ndo dé ordem ao bardo paraaiem ao capataz para dar
ordem ao lenhador para derrubar a arvore de gadli® lonito onde estou fazendo

meu ninho. (p. 15)

— Conde, por favor, ndo dé ordem ao visconde paratlem ao bardo para dar
ordem ao capataz para dar ordem ao lenhador patddea arvore de galho mais

bonito onde estou fazendo meu ninho. (p. 17)

— Marqués, por favor, ndo dé ordem ao conde parardam ao visconde para dar
ordem ao bardo para dar ordem ao capataz parardamoao lenhador para

derrubar a arvore de galho mais bonito onde estmenfio meu ninho. (p. 19)

4 As citacOes textuais da obra analisada serdoerefiadas apenas pela pagina relativa a edicdo ussda
estudo.
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— Duque, por favor, ndo dé ordens ao marqués arardem ao conde para dar
ordem ao visconde para dar ordem ao bardo parardam ao capataz para dar
ordem ao lenhador para derrubar a arvore de ga#ti® lmonito onde estou fazendo
meu ninho. (p. 21)

— Imperador, por favor, ndo dé ordem ao duque garardem ao marqués para
dar ordem ao conde para dar ordem ao viscondedparardem ao bardo para dar
ordem ao capataz para dar ordem ao lenhador pattbdea arvore de galho mais

bonito onde estou fazendo meu ninho. (p. 23)

A cambaxirra é o fio condutor que costura os fat@ersonagens da histéria. O fato
central é o pedido da cambaxirra para salvar @suae, e é por meio dela que todos ficam

sabendo do seu desejo.

Os elementos estruturantes apontados por Coellgd (30 65), também podem ser
identificados nessa histéria. Em se tratando decomto popular, provavelmente de origem

oral, o narrador ndo é apenas um personagem, éntador de historias.

De acordo com a definicdo de Genette, (1979, p), Z4darrador dé\h, cambaxirra
se eu pudesseé.um narradoheterodiegéticpisto é, estd fora da narrativa, ndo €, portanto,
um personagem, nao faz parte da acao, mas sabdadeos fatos. O leitor percebe a presenca

desse narrador apenas na palavra, isto €, nas@zsiva que permeia a narracao.

O ponto de vista da narracao dos fatos é exterioarrador assume posicdo de apenas
conta-los sem expor a sua opiniao ou juizo contdela nenhum dado. Para isso, organiza a
histéria a partir de uma estrutura linear, isttségue a sequéncia normal dos fatos: principio,
meio e fim” (COELHO, 1991, p. 67). A tranquilidagkecial da cambaxirra que constréi seu
ninho no galho da arvore é interrompida pela cheghdlenhador que veio para corta-la. A
partir desse fato, a cambaxirra sai em busca danordia pessoa que podera impedir o
lenhador de cortar a sua arvore. Até chegar aoradpe que, por meio das ameacas da
cambaxirra, resolve o problema do péssaro.

Toda organizacao dos fatos, partindo de um monutoanquilidade, passando pelo
conflito, por uma tentativa de solucédo até chegasalucdo com final feliz, desenrola-se a

partir de duas perspectivas: a verbal e a visualakativa, desse conto popular, ndo se da
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apenas no nivel da linguagem verbal, mas tambéarta ga linguagem visual, pois ambas

trazem sentidos para a construcédo e compreens@atdo

O projeto gréfico da narrativa apresenta palavraagem dispostas ao longo do livro
do mesmo modo por todas as paginas. A imagem agiagina esquerda, enquanto a palavra
é lida sempre na direita. Essa distribuicao invatj&do cédigo verbal e do visual, deixa claro
gue a imagem é a primeira via de acesso do leitdexto, tendo em vista que a leitura, na

cultura ocidental, ocorre da esquerda para a direit

E por meio da imagem que o leitor primeiro conhaceambaxirra, personagem
central dos fatos narrados, assim como todos osidgmrsonagens envolvidos na agéo. A
palavra surge na péagina ao lado como a voz diseurdo narrador, acrescentando

informacdes, dando voz aos personagens no enredo.

Na estrutura narrativa, a imagem também tem a @ungiapresentar os diferentes
locais onde se da a acdo. Os lugares por ondelzagan passa, desde a floresta, onde esta a
arvore de galho mais bonito, até os locais ondeamarada uma das pessoas que podem
salvar a arvore, estdo representados na imagetoresth, local central da trama, se mostra
aos olhos do leitor nas paginas 2 e 3, com graadeses, de diferentes espécies, e com

varios passaros que voam ao redor delas.

Paginas 2 e 3 d&h, cambaxirra se eu pudesse..

Na péagina 6, o leitor, entdo, encontra-se com éaama construindo seu ninho no
galho da arvore que agora se sabe possui gallassdom pequenas folhas na cor arroxeada.
A péagina seguinte, que traz a palavra, informaedtorl que essa arvore ndo é uma arvore

qualquer, trata-se da “arvore de galho mais bat@ttioresta”.
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Pagina 6, déh, cambaxirra se eu pudesse...

A passagem do tempo, elemento estruturante natimarrao entanto, nao fica clara
nem na palavra, nem na imagem. Fica implicito meatiga, que o tempo transcorrido nao foi
curto, pois afinal a cambaxirra dirigiu-se a diasrpessoas, percorrendo varios lugares até

conseguir salvar a sua arvore.

O diélogo estabelecido entre palavra e imagem nata@gao do conto que narra a
histéria da cambaxirra € percebido também na cord@fio da caracteristica principal que
estrutura a narrativa: a acumulacao de episodiessga costurados como uma colcha. O fio
condutor dessa agregacédo de fatos é a cambaximra@o desejo de salvar a sua arvore. Na
palavra, como ja foi dito, isso é percebido poraw pedido da protagonista a cada uma das
pessoas. Na ilustracdo, esse agrupamento de fatoseqcosturam formando a narrativa esta
representado por um barbante amarelo, como se dosde® condutor. Esse barbante surge
na capa, escrevendo o titulo, e reaparece na pégifestacando a imagem da cambaxirra, ao
circula-la e, a partir da pagina 7, esta semprsepte em formato espiral, na parte superior da

pagina, enrolando, no novelo da narrativa, 0s paxgens e suas agoes.

2.1.2.1 A palavra: possibilidades seméanticas

No contoAh, cambaxirra se eu pudessea.discurso verbal traz a voz do narrador
contador de histérias. O aspecto tradicional decomto popular ja pode ser percebido na

abertura: “Era uma vez uma cambaxirra...”(p. 7).

O discurso verbal oscila entre a voz do narradee, sjtua o leitor com relacdo aos
fatos e personagens que constituem a narrativayaz alos personagens. Trata-se de um

discurso que apesar de ser apresentado na linguagita, carrega consigo o aspecto oral
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do ato de contar histérias. Um bom mediador derkipode com sucesso fazer uso dessa
diferenciacéo de vozes, claramente delimitada matne, para tornar a leitura ainda mais

prazerosa.

A voz do narrador traz para o leitor/ouvinte ascdeSes do espaco, dos personagens
e de algumas de suas acdes, além de organizaiossifdio €, a sequéncia na qual as acdes
vao acontecendo. E essa voz que introduz as fatapetsonagens e situa o leitor/ouvinte na

alternancia de turnos das vozes de cada persordgamte os didlogos com a cambaxirra.

2.1.2.2 A visualidade: possibilidades semanticas

A imagem no conto analisado é a porta de entradkeithy para a narrativa. 1sso
porque ela se apresenta sempre na pagina a esqyepda isso, ajuda a elucidar alguns
elementos narrativos. Desde a capa ela se sobéepékvra, apresentando 0s personagens
centrais, a cambaxirra e o imperador e, antecipanttucal onde se dara a narrativa. Os
personagens destacam-se no modo com que a ilussagdpresenta em relacdo ao segundo
plano onde se vé a floresta. Aléem de estarem l@gidis em primeiro plano, ha uma diferenca
no acabamento dos desenhos:

[...]Jas ilustracbes do segundo plano distinguendk@eprimeiro por seu aspecto
inacabado — tracos de contorno visiveis, ultrapaksans limites das figuras,
pintura sem uniformidade e apenas em algumas patesmagem. Essa
caracteristica do segundo plano é recorrente nagatées do miolo do livro e
parece ser uma estratégia para destacar os pesssnagie estdo em primeiro
plano (RAMOS, PANOZZO e ZANOLA, mimeo).

E pela imagem que o leitor adentra e conhece esti@onde vive a cambaxirra. Esse
local se revela aos olhos do leitor nas pagina8,Z2em suas grandes arvores, evidenciando a
singularidade e rompendo padrBes estéticos. Asscereformas das arvores talvez
surpreendam o leitor que tenha o seu padréo est@iicda engessado em figuras

estereotipadas.

Na péagina 4, o leitor encontra com a protagonistgassaro cambaxirra. Ela se
apresenta destacada pelo fio de barbante amareloeguesenta o desenrolar das acdes da

narrativa. O desenrolar desse fio se dara a mEsiacdes da cambaxirra, por isso ela esta no
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centro do circulo que se forma pelo enrolar doéiela quem se apresenta ao leitor, com suas

asas abertas em sinal de estar pronta para tudestfuprestes a acontecer.

Péagina 4, dé&h, cambaxirra se eu pudesse...

E é dessa maneira agil que a cambaxirra iniciaaaag@o na narrativa. Ela surge
construindo o seu ninho no galho da arvore quersara o centro das a¢gées que acontecerao.
E essa agilidade, e também persisténcia, se repgtenmagens que se seguem, has quais a
cambaxirra sempre surge com as asas em movimeota e bico entreaberto encarando seus
oponentes, e defendendo o seu ponto de vista. Mesmdp menor que seus oponentes, ela
demonstra a sua coragem e forga, pois conseguie atr@encao deles que confessam

inclusive suas fraquezas.

Além de apresentar a cambaxirra, a ilustracdo tamievela ao leitor os demais
personagens: o lenhador, o capataz, o bardo, ondsec o conde, 0 marqués, e o imperador.
Algumas dessas figuras, talvez, sejam desconhedaésitor mirim, portanto, a ilustracédo é

o caminho para apresenta-las. E isso a imagemndeagterizando-as, segundo o seu poder.

As figuras de cada um dos personagens aparecenmimeirp plano e a sua relacao
com o dinheiro e o poder, que tdo claramente fieapostas na palavra quando cada uma
afirma: “Estou s6 cumprindo ordens.” ou “é o doronthis terras e mesmo assim quer muita
lenha. E morro de medo dele.”, na imagem, estatioias no modo de vestir. Do pobre
lenhador, com suas calcas e botas e uma camisetdacahega-se ao capataz ja vestido com
calcas e botas mais finas, além de uma camisa @mgasn bufantes e um cordao que amarra
o decote, de onde surge uma gola alta, para, eoidsegleparar-se com o0 bardo com sua
camisa cheia de babados e um cinto com uma grarela, fou com o visconde que surge

trajando uma longa capa, ou com o conde, enfeitadoj6ias que 0 ornamentam, ou ainda
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com 0 marqués em cujo pescoco nota-se uma lindadpaia de babados, e, depois com o
duque, usando um grande medalh&o, provavelmenberde além do chapéu, até chegar ao
imperador, cuja roupa tem babados na camisa, ussa&aermelha fechada por um grande

cinto, calcas curtas bufantes e meias coloridésy ale uma bota preta e, como ornamentos

finais, um lindo manto amarelo ouro sobre as sostama grande coroa na cabeca.

|
esse...

Pgins 16, 18 20 22,Ah, cambaxirra se eu pud
Essa mesma caracterizacdo de poder é percebidagemde plano, de uma maneira
menos detalhada, mas possivel de extrair sentidoc&® onde cada um desses personagens
mora, para onde a cambaxirra ruma em busca de lgetivo, é delineado atras de suas
imagens. O leitor atento percebe o tracado da daszapataz e dos castelos do bardo, do

visconde e do marqués.

A mudanca de um local para outro decorrente doupsycda cambaxirra também é
percebida pela mudanca da cor que domina o fundimatgem. A cor amarela predomina na
pagina da palavra, mas nas paginas que apresemagens cada uma possui uma cor ou
tonalidade distinta.
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De acordo com as fungdes da ilustracdo apontadaSgmargo (1995), a imagem, na
construcdo da narrativAh, cambaxirra se eu pudessecaracteriza-se pelas fungbes de
descrever, agregando sentido a palavra no quesspeito aos personagens que sdo apenas
citados por meio de seu titulo de nobreza ou ailedexercida; e, também, representar e
expressar a coragem e a tenacidade da cambaxioaaedo e enfrentando seus oponentes
frente a frente. Além disso, mesmo que pelo esamento, as imagens de Graca Lima
exercem também a funcéo estética, subvertendo & \@stereotipada e, principalmente,
abrindo horizontes para a imaginacdo do leitormmiou de qualquer leitor, cujo olhar for

atraido para admirar essas imagens que tanto seatictecgam na construc¢do do texto.

2.1.3Indo néo sei aonde buscar ndo sei 0 que estrutura narrativa na interacao da

palavra e da visualidade

A narrativa,Indo ndo sei aonde buscar ndo sei o,gegcrita e ilustrada por Angela
Lago, publicada pela editora RHJ, no ano 2000te¥ceira narrativa selecionada para esse
estudo. Trata-se de uma histéria que apresentai@rastrutura a figura de um herdéi que sai
em busca de um objeto magico, isto é, um objetotigzea possibilidade de acesso a uma
determinada recompensa decorrente da sua posse QBANRANOZZO E ZANOLLA,

mimeo).

Segundo a morfologia proppiana (PROPP, 1984), aepga desse tipo de heroi
auxilia na caracterizagdo desse conto como maomdlhUma sequéncia de fatos bem
marcados — um herdi, que é submetido a um degadite na tentativa de solucionar esse
desafio, para obter, ao final, a recompensa — t&faa essa narrativa como construida a
partir de uma estrutura tradicional segundo as@fescapontadas por Propp (1984). E, isso, é
uma caracteristica importante a ser consideradadlése porque a associacao desse:

[...] conto ao esquema narrativo tradicional [é.Jum elemento que oferece
legibilidade ao texto. Ou seja, ao encaixar-se ema @strutura conhecida dos
leitores, a compreensdo da narrativa torna-se fMdais contribuindo para a

aceitacdo do conto. Quanto mais elementos conhecillo receptor séo

apresentados no texto, mais legivel ele se torneomseqiientemente, maiores
possibilidades tera de ser aceito (RAMOS, PANOZZDARIOLLA, mimeo).

A apresentacdo do personagem, futuro heréi darkisté o ponto de partida

habitualmente identificado em um conto maravilh¢B®ROPP, 1984). “Seindo”, bastante
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timido e considerado por todos como “um menino enaidnzo” (LAGO, 2000, p. 8) é o

personagem, futuro heréi, apresentado ao leitose Esenino bobo é desafiado por uma
arrogante princesa a cumprir uma tarefa praticaenempossivel. O desafio da princesa, se
vencido, tem como recompensa a sua mao em casarnféasm com Seindo, se ele for a ndo

sei aonde e buscar néo sei o qué” (p. 6).

Seindo, apelidado desse jeito por ser essa a Gesmosta que sabia dar ao ser
qguestionado, apaixona-se pela princesa e decidar teuimprir o desafio, mesmo diante da
troca de toda a corte que ri do pobre menino quedaa poder conseguir cumprir tal tarefa.
Ele, entdo, parte em busca de um lugar que ndabseande fica para buscar ndo se sabe o
qué. O caminho é sem destino e mesmo quando psdke $) recebe como resposta risadas e
mais zombarias. Mas ele ndo desiste, e acaba pgarcho inferno. Por |a encontra o Capeta,

que lhe oferece um servigo. E esse encontro comagadar o destino do menino zonzo.

Seindo propde ao Capeta fazer o servico, mas neceb® pagamento a encomenda
da princesa foi a condicdo imposta por Seindo g@dar o diabo. O tempo passa até que o
Capeta, cansado de nao fazer nada, dispensa agosedo menino e manda-o embora
entregando-lhe o embrulho com um importante avimao sei o qué. Mas vocé nio pode

abrir, pois se abrir deixa de ser” (p. 20).

O zonzo do Seindque depois da estadia no inferno tinha deixadeed¢olo volta ao
reino e entrega a encomenda. Sem ter o que faaatealo desafio cumprido, a princesa néo

V€ outra alternativa e casa com Seimo,embrulho segue embrulhado

Um narrador, distante da acdo mas bastante praasaletalhes dos fatos, apresenta
ao leitor essa historia. Uma histdria construidgagtir de um personagem principal,
caracterizado por Propp (1984, p.39), como um ‘ihatiina”. Nao se trata de um heroéi que
busca ajudar alguém, mas sim de um personagenregcisgajudar a si mesmo para ao final
cumprir a dificil tarefa imposta pela princesassim nédo s6 alcancar, novamente, a calmaria
inicial mas também modificar o seu modo de segahzo a esperto.

O conhecimento a respeito dos personagens se ddtemacdo da palavra com a

visualidade. Na palavra, Seindouén menino muito zonzma visualidade, sua imagem

® As citacGes textuais da obra analisada serdoerefiadas apenas pela pagina relativa a edicdo ussda
estudo.
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apresenta-se timida e retraida. A princesa, nadiggm verbal, éuito sabida e toda essa
sua sabedoria Ihe concede poder de dar ordensiios e de zombar deles o quanto quiser e
€ 0 que a imagem mostra ao leitor. O rei e a awdteularizam Seindo por acreditar ser
possivel vencer o desafio da princesa, é o qua @apalavra, e sdo as risadas deles que a
imagem revela. O Capeta enrola o pobre Seindondegu narrador, e a imagem mostra um
Capeta sorridente diante do menino zonzo que ax@itaposta do diabo.

O espaco € outro elemento estruturante da nariig@e apresenta na interacao entre
linguagem verbal e linguagem visual. E é por medo sdia representacdo nessas duas
linguagens que o leitor também percebe a passagdemygbo. A indefinicdo e a incerteza sdo
as marcas da representacdo do espaco nessa marmaivma corte que vive em um reino
localizado em lugar indeterminado, Seindo parteienbusca de outro lugar que ndo se sabe
onde fica. Depois de muito andar, percorrendo daosiingremes que levam a um lugar
indefinido, o0 menino chega ao inferno. Isso, naetd, ndo traz nenhuma definicdo, pois,
afinal, quem sabe onde fica o inferno? Depois deaksar um tempo, acaba por retornar ao

seu reino.

A indeterminacédo exata do local para onde Sein@e bleesta, portanto, implicita na
delimitacdo do espaco na construcdo da narratiega8 viaja, mas ndo sabe para onde,
caminha sem destino e acaba por chegar a um luganigguém sabe ao certo onde fica: o
inferno. O tempo transcorrido torna-se também erd@nado ja que, se ndo se sabe onde fica
o inferno, também nado se sabe quanto tempo sepkneald chegar, Sabe-se apenas que o
menino fica por algum tempo por 1a, realizandoaasfas do Capeta, enquanto este descansa.
E que esse tempo deve ter sido longo, visto quelmocchega a cansar-se de descansar e

decide mandar Seindo embora.

Toda essa indefinicdo esta explicita tanto na palguanto na visualidade, que em
momento algum deixam transparecer elementos quéfiquan essa visdo. O espaco, na
palavra, esta referido apenas quando se mencioneeae seus componentes, rei e princesa
que o caracteriza como um reino, local onde Seidmstante conhecido, mas nao héa
definicdo clara de onde fica esse reino. Na vidadk, o espaco esta representado no
caminho percorrido pelo menino até chegar ao infemmma trilha, entre montanhas
pontiagudas, que apontam para o céu, e dirigedse lagar indefinido e que se apresenta ao
leitor desde a capa do livro (RAMOS, PANOZZO e ZAN®, 2005).
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A interagdo da palavra com a visualidade é, partantilizada como ferramenta
importante na construgcdo da narrativa e, consegfnemte, na construcdo de sentido
decorrente da leitura. Nao ha como ignora-la derangitura, pois € no diadlogo entre elas que

a estrutura narrativa se constroi e, por sua vezxto como um todo de sentido também.

2.1.3.1 A palavra: possibilidades semanticas

A palavra traz a voz do narrador que conta a héstrpor meio dele, traz também a
voz dos demais personagens. O narrador, nessaiver quem, inicialmente, revela ao
leitor as caracteristicas de cada personagem, o dwder de Seindo, e da princesa. E isso se

confirma nas a¢des de cada um, também contadasgresmlor.

O narrador, apesar de distante da acéo, conhetetalbes de tudo que se passa, nao
apenas externamente, mas também no interior depemdanagem. Ele tem consciéncia, por
exemplo, de que o Capeta ao receber Seindo nodnfee faz uma proposta com o intuito de
enrola-lo, como declara: “Claro! Se vocé nao sah&p sei onde” é aqui. Pelo menos para
vocé — enrolou um capeta que estava precisandgudarge” (p. 14). Esse conhecimento
também se percebe em relacdo a mudanca de compnttade Seindo, a voz narrativa deixa
transparecer essa mudanca quando apo6s a entregabdaho para Seindo descreve a reacao
do personagem dizendo: “desconfiou Seindo, queatimprendido alguma coisa com a

temporada no inferno” (p. 21).

Essa mudanca de comportamento de Seindo tambémebiga na palavra por meio
da voz do personagem que, no inicio, praticamerggiste e, ao final, passa a fazer-se
presente. Ha uma inversdo, ao longo da narratevananeira como Seindo e a princesa se
manifestam. De uma princesa que propde dianteddeaaorte, “Caso com Seindo, se ele for
a ndo sei aonde buscar ndo sei o qué” (p. 6) endenanino muito zonzgue sé sabe
responder, “Sei ndo...” (p. 5), o leitor comecaerpber uma alternancia depois da passagem
de Seindo pelo inferno. J& na primeira fala do nense percebe a mudanca. Um verso
rimado é cantado por Seindo para a princesa, andwia sua volta e o cumprimento do
desafio e, pedindo a sua recompensa: “O princesgesponde / quando eu caso com Voce./
Eu ja fui a ndo sei onde./ Ja busquei ndo sei b (@uU&5). E da princesa, antes tao sabida e

expansiva, “ouve-se” apenas a resposta: “Impossivg. 25).
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A confianga do protagonista, que substitui a timiégea incerteza anteriores, esta
expressa ainda, na sua resposta a incredulidagwimzesa, “Veremos!” (p. 25). Afinal,
Seindo tinha certeza do dever cumprido e, portas@ogarantia de que receberia a sua

recompensa, 0 casamento com a sua amada.

A linguagem verbal, portanto, é responsavel poresggntar a mudanca de atitude dos
personagens por meio do dialogo e da maneira cametps se expressam ao longo da
narrativa. De uma resposta incersgl ndg o personagem passa a nao ter medo de ser
ridicularizado, perguntando o caminho para ndoaseide até mesmo para o diabo. Para
depois despedir-se do capeta tendo consciénciaedarmg embrulho do diabo ndo poderia ter
nada importante, mas que poderia lhe dar a maginikeepa em casamento. Tal confianca é
demonstrada no verso cantado ao retornar e apaeseseu desafio vencido. E tudo isso por

meio do verbal.

2.1.3.2 A visualidade: possibilidades seméanticas

A visualidade na historia de Seindo agrega novatdess a trama. A sua presenca nao
se da no sentido de preencher lacunas, mas degaliatnm o texto trazendo novas
possibilidades, para reforcar sentidos ja trazagsainda, ndo cogitados pela palavra. Nessa
obra, “palavra e ilustragdo se unem no procesgwatkicdo de sentido”, comprovando o que
dizem Ramos, Panozzo e Zanolla (2005, p. 125).

A incerteza, que permeia todo o enredo, esta peeservisualidade que constitui ndo
apenas as ilustragdes, mas a concepc¢ao do liviei @RAMOS, PANOZZO e ZANOLLA,
2005). A economia de informacdes se apresenta @esajga, com seu fundo vermelho escuro
emoldurando o titulo e a primeira ilustracdo, questma um caminho com destino incerto. A
presenca do vermelho “aproxima os elementos docesp#o protagonista e do titulo”
(RAMOS, PANOZZO e ZANOLLA, 2005, p. 117) inter-relanando as linguagens verbal e
visual na construcdo do texto. A indeterminacadicoa nas primeiras paginas, nas quais
pouca ou nenhuma informacéo, a respeito do quassaf na narrativa, onde ela acontecera,
ou quem dela fara parte, € apresentada.

A timidez de Seindo é ainda reforcada pela posigisuas maos, uma segurando a
outra junto ao peito, além do olhar baixo, com eabguase imperceptivel. A mesma imagem
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surge na pagina seguinte, porém, o rosto e o gllmantes estavam voltados para a direita,
para a palavra apresentada na pagina, agora seamodé modo diferente, o rosto esté
voltado para a esquerda e o olhar voltado parae#tajiobservando timidamente a princesa,
cuja imagem domina a pagina 7. Como se pode companaostura timida permanece a
mesma, mas o olhar é atraido para outro lugar.-ditportanto, que o menino zonzo comeca

a perceber o mundo que o cerca, iniciando o sexepso de modificago.

JUSTO ESSE MENINO FOI SE
APAIXONAR POR UMA PRINCESA MUITO
SABIDA. QUE ADORAVA FAZER PIADA A
ERA UMA VEZ UM MENINO CUSTA DOS OUTROS,

MUITO ZONZO. VIRA E MEXE. ELE CASO COM SEINAO, SE ELE FOR

VINHA COM A MESMA RESPOSTA: A NAO SEI ONDE E BUSCAR NAO SEI O

SEENAO. QUE— ELA ANUNCIOU DIANTE DA

OIS SEINAO FICOU SENDO SEU CORTE INTEIRA

APELIDO.

Paginas 5, 6 e 7, dedo nado sei aonde buscar ndo sei o qué

A imagem da princesa assume uma configuracdo ctanpd@te oposta, reforcando
todos os sentidos apontados no paragrafo antéfioa princesa, que se apresenta com o
braco estendido em posi¢cdo de quem da uma ordesanela um longo vestido branco, com
saia ampla, domina a pagina 7. A sua imagem aoa@ntla de Seindo, destaca-se no fundo
vermelho. Assim como, seu sorriso e gesto expaniigoconferem uma personalidade

completamente oposta a do protagonista.

A timidez e a inseguranca de Seindo destacam-selqsaia imagem é colocada lado-
a-lado a imagem da princesa. A oposi¢cao entre @aguoaista e a antagonista fica evidente

pelo modo com que a ilustracdo os apresenta nagipas paginas:

[...] ele timido (vs) ela expansiva, ele com méesh&das (vs) ela apontando
caminho, ele calado (vs) ela falando/rindo/gritarele com pernas a mostra (vs)
ela com um longo vestido que Ihe cobre até os Agwdpria cor das vestes de
ambos estabelece uma oposicéo: ele traja vermefftyanto ela esta de branco.
(RAMOS, PANOZZO e ZANOLLA, 2005, p.123)

A linguagem visual evidencia também a oposicdoee8#&indo e o Capeta, pois este
também exerce um papel de antagonista ao tentalaemr pobre menino zonzo. O Capeta
surge na pagina 15, abrindo a porta da sua caaeéSeardo. O sorriso do diabo fica evidente
pela cor branca dos dentes em meio a cor vermalhasto e de suas vestes, nas quais

predomina a mesma cor.
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Pagina 15, d&ndo néo sei aonde buscar ndo sei o qué

A representacdo visual dos personagens segue gampdeguintes, e o contraste de

comportamentos fica evidente:

[...] Capeta descansa (vs) Seindo trabalha, Cépedaviola (vs) Seindo trabalha no
computador, Capeta estd com pernas para o alt&éisjio com pernas para baixo,
Capeta canta (vs) Seindo pensa. (RAMOS, PANOZZONRQ@A A, 2005, p. 124)

O TAL CAPETA ERA
O RESPONSAVEL PELA
| ATUALIZAGAO DOS
' ARQUIVOS E PASTAS DE
PECADOS E PECADORES
J}  SEINAO CONCORDOU

EM FAZER O SERVIGO, SE

RECEBESSE EM PAGAMENTO A ENCOMENDA DA PRINCESA,

O CAPETA ADOROU A IDEIA

Péaginas 16, 17 [em cima], 18 e 19 [embaixo]indi® ndo sei aonde buscar ndo sei o qué

Essas imagens, além de mostrarem a oposi¢cdo deodampnto entre Seindo e o

Capeta, mais uma vez caracterizam a diferenca ettobo e o esperto, assim como acontece
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com a princesa, e, também, antecipam informacOetaréfa de organizar ogrquivos e
pastas de pecados e pecadordada pelo Capeta a Seindo, ndo é executada cten ta
facilidade pelo menino zonzo e isso é antecipadamzgem da pagina 17. O menino €
representado com sua méao esquerda colocada sdimeaacomo se estivesse em dulvida,
enquanto a outra mao esta na testa reforcandtudeatie incerteza. Além disso, a ilustracao
realiza um jogo de imagem, representando as madSeodio em duas acOes diferentes,
digitando no computador, e em atitude de duvidso B& ao leitor a idéia de que ele estava
realizando a tarefa, porém nao com tanta segureow@ o Capeta esperava que fosse. Na
pagina 19, confirma-se essa incerteza diante deseptacdo do menino que preenche a
pagina. Somente na pagina 23, a palavra confirmal@ulhada com os tais arquivésita

pelo protagonista.

Essa oposicdo apresentada até aqui, no entantifjoae#: o que antes, era o bobo
agora, passa a ser 0 esperto e vice-versa. Se@ig@ para trds o Capeta sem que esse
descubra a suembrulhada e, além disso, consegue cumprir o seu desafides@spero do
Capeta diante do computador e da confuséo feita gretagonista, representado na pagina
22, contrasta com a imagem da péagina ao lado, gg&rara porta entreaberta com o caminho

de volta, onde ja ndo se vé mais Seindo.

Paginas 22 e 23, dedo ndo sei aonde buscar ndo sei o qué

A princesa antes expansiva, com sua imagem prevralecem relacdo a de Seindo,
agora surge apenas em um terco da pagina, em uogediem menos confiante, observando
Seindo que chega com o embrulho e com um sorrisot@ga. O leitor encontra primeiro
com o protagonista que, retornando do inferno,samta-se na pagina 24 a esquerda, para
depois se deparar com expressdo de duvida e, amanesnpo surpresa, da princesa na
pagina direita.



71

NAO O PRINCESA ME RESPONDE

PIMOROUY QUANDO EU CASO COM VOCE
MUITO,
EU JA FUI A NAO SEI ONDE
ESTAVA '}
JA BUSQUEI NAO SEI O QUE
CHEGANDO

AO PALACIO,

IMPOSSIVEL RETRUCOU
CANTANDO

A PRINCESA SABIDA.
DE ALEGRIA:

VEREMOS! — DISSE SEINAO.

Paginas 24 e 25, dedo nao sei aonde buscar nédo sei o qué

O que antes era atitude de Seindo, a mao sobreaadopsobre a testa em sinal de
duvida e timidez, agora € o comportamento que fgegaem todo os que zombaram do
menino zonzo. A princesa, O rei e a corte mostranmsertos da possibilidade da tarefa ter
sido, realmente, cumprida e, também, envergonhpdogausa da suas atitudes anteriores,
que agora sao refutadas pela esperteza demonpoadeindo. A princesa e seu pai agora
nao sorriem, na imagem, como antes. O pai estaamaos unidas junto ao peito e, a
princesa com sua mao direita sobre a testa e @relsgsobre a boca. A timidez e a incerteza

sao caracteristicas deles, enquanto, o esperteidddSsegura o embrulho e aguarda o beijo
de sua noiva.

Paginas 27, dmdo nao sei aonde buscar néo sei o qué

O beijo é recebido na ultima imagem, pagina 28, mostra um Seindo com Sorriso

aberto, segurando o seu embrulho, com a coroabeg@a a frente da princesa, que, apoiada
em seu braco, Ihe da um beijo carinhoso.
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POIS E: SEINAO ESTA MUITO BEM CASADO [

O EMBRULHO SEGUE EMBRULHADO!

Pagina 28, dindo ndo sei onde buscar ndo sei o qué

Por fim, é preciso ressaltar que a incerteza, teniatica central nessa narrativa, €
percebida ndo s6 nos sentidos construidos a gagiimagens que representam personagens e
suas acfes, mas também na maneira pela qual elasrsstruidas, como se fossem pinturas
expressionistas nas quais “predominam manchas@édsoisem linhas de contorno definidas”
(RAMOS, PANOZZO e ZANOLLA, 2005, p. 121).

A imagem, na construcao da narratindo ndo sei aonde buscar ndo sei o,cagrega
sentidos e preenche lacunas, dialogando com arpatavconstrucédo do texto como um todo
de significacdo. De acordo com as fun¢des apontadasCamargo (1995), a visualidade
desse conto ndo esta expressa apenas como erdeiteexerce um papel secundério. A
linguagem visual descreve personagens, represemjaoctamentos e sentimentos ndo apenas
figurativamente, mas também na sua maneira deguoafise, dando preferéncia a manchas e
borrdes ao invés de tracos definidos, ressaltanddedinicdo que permeia toda a narrativa,

bem como, a funcgéo estética da ilustracao.

2.1.4Raposaa estrutura narrativa na interacédo da palavra coma imagem

Raposa uma narrativa originalmente publicada na Ausratio ano de 2000, é a
quarta narrativa utilizada nesse estudo. Ganhatkoralimeros prémios gracas as ilustracées
e ao projeto grafico, essa narrativa foi publicadd@rasil, pela Editora Brinque-book, no ano
de 2005. Escrita por Margaret Wild, escritora dticana e, ilustrada por Ron Brooks

ilustrador australiano, essa histéria capturatoriéanto pela palavra quanto pela ilustragéo.

Um drama arquetipico sobre amizade, lealdade, mst¢rmicdo. Essa é a base da
histéria construida a partir da relacdo entre pegsonagens: Cao, Gralha e Raposa. Cao e

Gralha tornam-se grandes amigos depois de Cao-lsalZ#io é cego de um olho e Gralha
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tem uma de suas asas queimadas, portanto, elexéga completamente, ela ndo pode mais
voar. A dificuldade os une, pela bondade e gerdadsi de Cao, que convence Gralha de que
ela pode ser o olho que Ihe falta e ele as suas Bsala poderia abalar essa amizade até a
chegada de Raposa, que surge com seu olhar arddogenerosidade de Cao ndo permite
gue ele leia no olhar da antagonista a falta deraiele acolhe-a em sua casa apesar dos

avisos de Gralha.

A convivéncia entre Raposa e Gralha torna-se indanp@ra 0 passaro, e ela cerca o
passaro com a idéia da traicdo. Raposa tenta comwedralha de que com ela podera
realmente voar, porque uma raposa corre mais quidordlo que um cao. Trés sao as
tentativas de Raposa até convencer Gralha de queddélhe oferece o melhor. Gralha ainda
argumenta, no inicio, recusando a proposta da Rap@sabandonar Céo, dizendo: “Nunca

deixarei C4o. Sou o olho que Ihe falta, e ele@iakas asas” (WILD, 2005, p. 21)

No entanto, a insisténcia de Raposa acaba por wvarlealdade de Gralha com Céo.
Gralha sobe nas costas de Raposa e deixa-se lel@avgiocidade que lhe traz de volta a
sensacao de voar, sem pensar em seu amigo Cagueraguela sua atitude significaria. O

objetivo maldoso de Raposa foi alcancado.

Raposa corre com Gralha em suas costas até chedaserto e parar de repente. Ela
“sacode Gralha de suas costas, como se tirass@ulge e sai andando” (p. 28). Gralha fica

abandonada em meio ao deserto, longe de Céo.

Esse é o enredo da obra que mostra, entre oufpestas, como a raposa conseguiu
destruir uma amizade, separar dois grandes anigosntanto, isso talvez ndo seja a verdade
final, pois mesmo s6 e abandonada em meio ao desemn poder voar e sentindo o ar
quente, o pensamento de Gralha se volta para G@aginar a tristeza dele ao acordar e nédo
encontra-la, lhe da forcas para “cambaleando, Hegnée”, comecar “seu longo caminho de
volta” (p. 34).

A estrutura narrativa assemelha-se a do contoctoadil iniciando pela apresentacao

de seus personagens que vivem um momento de tlidadai até que surge um fato ou

® As citacGes textuais da obra analisada serdoerefiadas apenas pela pagina relativa a edicdo ussda
estudo.
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alguém que interrompe a calmaria (PROPP, 1984gntianto, o final em aberto, a densidade
dos fatos e o modo com que eles sdo narrados fazqgee essa histéria ndo possa ser

considerada apenas como um conto tradicional.

O narrador, “heterodiegéticdGENETTE, 1979, p. 244), encontra-se na posi¢do de
quem observa a acdo de fora, em um lugar privilegim que |he possibilita contar e
descrever os fatos tanto sob o ponto de vistaiebjgtianto subjetivo de alguns personagens.
N&o é a sua voz, no entanto, que introduz o lgitte personagens principais e as suas
primeiras agdes, bem como ao local onde os acamtetds se sucederdo. E na imagem que o

leitor se depara, primeiramente, com esses elesiento

A voz narrativa surge na pagina 8, auxiliando tteh entender melhor o que esta se

passando:

Pela floresta chamuscada, por cima de cinzas gjecdere Cao, com uma ave
presa em sua grande boca. Ele a leva para suaaagema do rio, e |a tenta tratar
da asa queimada de Gralha, mas ela ndo quer sl aju

Dando voz aos personagens e acrescentando infaesagbjetivas de acordo com as
reacoes e sentimentos de cada um, o narrador aori&tor o que se passa. Ele traz para o
leitor a visdo por trds das cenas, € o ponto da pisvilegiado do que esta acontecendo e,
principalmente, do que se passa no pensamentoatleaGPor exemplo, na pagina 17, quando
Céo oferece a Raposa a sua casa e também conmmidaador declara: “Céo sorri, mas gralha

se encolhe toda. Ela percebe Raposa de olho easawgueimada’(p. 17).

O desenrolar das acdes se da por meio da palaladareagem. O discurso narrativo
dialoga com as ilustracfes na construcdo do enf@slpersonagens ja surgem em acgao, Cao
carrega Gralha para sua caverna para tentar agueldsko da inicio a amizade entre os dois.
A interacdo dos dois, a construcdo de uma amizadgual um ajuda o outro comeca a ser

abalada com a chegada da raposa.

A configuracdo desses personagens acontece pordaepalavra e da imagem. A
interacdo das duas linguagens traduz a personalidedtada um, o modo de ser e de agir.
Cao e Gralha séao os personagens principais, emmjRapbsa, de acordo com a sua fungao na

narrativa, define-se como a personagem antagomsets, surge puxando a acao para um
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sentido contrario ao da tranquilidade até entademdgiada. O uso de nomes genéricos, Cao,
Gralha e Raposa, aproxima 0s personagens de umxtmmarrativo pertencente as fabulas.
Além disso, a utilizacdo de animais vivenciandoegdmcias humanas realiza 0 jogo entre o
mundo da ficcdo e o mundo real. Trata-se de unnatégia para aproximar dois mundos que
parecem distantes, mas que por fim trazem elemeptesdialogam e, assim, auxiliam na

compreensao um do outro.

O espaco, como elemento estruturante da narrapaesenta a dicotomia ficcdo e
realidade e, também, segundo Greimas (1973) uneas@w de signos ja que o elemento real
serve de base para a realizacdo do elementodic@cespaco habitado por esses personagens
parecer ser real, pois a floresta € o habitat abtier animais. No entanto, a floresta € o local
onde se da a ficcdo e, também, € o lugar onde @&alba vivem a sua amizade. Nao €, no
entanto, o lugar da raposa que de repente surgalmdaria é vivida na floresta, o drama tem
lugar no deserto para onde Raposa leva Gralha mdaba-a perdida no calor e sem seu
amigo Cao. Ficcdo e realidade se opdem, assim dmno e mal, amizade e traicdo na

estruturacdo dessa narrativa.

A passagem do tempo ndo se apresenta de modo thetéonmas ao longo do texto
verbal existem expressdes e a descricdo de algag@ess, deixam explicito o tempo
transcorrido. E possivel nota-la ao longo da naeaiom expressdes tais como: “Dias, talvez
semanas depois [...]" (p. 10), “todos os dias, @@ e no inverno” (p. 14). A amizade entre
Céao e Gralha também pode ser considerada comaadmttipassagem do tempo, ambos, com
o tempo transcorrido, acostumam-se um ao outrabelgtcem uma relacdo de cumplicidade,
assim, como as mudancas naturais decorrentes diefioma estacdo de chuva e, a chegada
da raposa demonstram o transcurso temporal. O tep@ptanto, nessa narrativa precisa ser
depreendido a partir das suas relacdes internaEGEE, 1979), isto €, a partir da descricdo
de suas ac0Oes, dos elos estabelecidos entre pgessrnadas marcas linguisticas deixadas ao

longo do texto.

A estrutura narrativa que aqui se descreve naoas@od meio de apenas uma
linguagem ou codigo. Palavra e visualidade interggdialogam na construcdo dessa
estrutura, no estabelecimento do enredo, na caafijo dos personagens, do tempo e do
espago. Faz-se necessario, portanto, que ambdsligos sejam lidos para que a construgédo
de sentido seja plena.
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2.1.4.1 A palavra: possibilidades seméanticas

Num relacionamento baseado na interacdo, os elementolvidos ndo se sobrepdem
uns aos outros, eles dialogam e procuram poteraiadis funcdes ou sentidos uns dos outros.
E assim que o codigo verbal se faz presente nativarRaposa

Sob o ponto de vista do editor da versao austalRaposaapresenta uma linguagem
verbal falsamente simples. O mesmo acontece nao/ers lingua portuguesa, em primeiro
lugar pela escolha das palavras expressoes, porpdx cinzas quentes, presa em sua boca,
aroma de flores, cheiro de raiva, sussurr@spereza e delicadeza se misturam, o que da a
histéria riqueza e forca aos sentidos que sdo madss. Em segundo lugar, pelo ritmo
conferido as frases que faz com que as palavrdgatasou choquem-se umas contra as
outras, ou deixem pairar o siléncio, permitinddegior aproveitar a grande alegria sentida ou
espantar-se, ou voltar mais ainda sua atencidoosafatos narradosapud ANDERSONY.

Em se tratando da obra traduzida para lingua pegegaga escolha cuidadosa dos termos pode
ser percebida ja no inicio da narrativa: “Pelagite chamuscada, por cima de cinzas quentes,
corre Cao, com uma ave presa em sua grande beca.l&a para sua caverna, acima do rio,

e la tenta tratar da asa queimada de Gralha” (p. 8)

A presenca do vocabulo “presa” pressupde violéagegssao do cdo em relacdo a ave
e, essa idéia se fortalece ainda mais com a eforegge segue descrevendo a boca de Céo:
“grande boca” (p. 8). No entanto, a expectatival#/ertida na oracdo seguinte que apresenta

a real intencdo de Céo.

A caracterizacdo dos personagens, na linguagenalyéinmbém pode ser estabelecida
a partir da auséncia de artigo definido ao seiredecada um deles, Cao, Gralha e Raposa.
Essa indefinicdo talvez represente a possibilidsdaproximacédo do leitor com os conflitos

vivenciados por cada um deles ao longo da histAri@zade, traicdo, bondade, maldade séao

" Tradugdo livre do seguinte trechithe text is deceptively simplel...]. First of all, fharticular choice of
words [...]. Somentimes an unusual justapositionaf® gives the stoy richness and power. [...]Secthad,
rhythm of the sentences makes the words flow, mpbato each other, or hang in silence, so thatwee
carried along in exultation, or shocked, or made#y attentionin: ANDERSON, Janet. Teacher’s notes by
Janet Anderson. Disponivel em: <www.allenandunwimf eachindgbx.tns.pdf>.Acesso em: 07 jan. 2006.
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experiéncias e sentimentos universalmente vividda pumanidade e ndo exclusivos de um

grupo.

A introducdo da ao leitor expectativas de que @&a gsm predador, um animal que
utiliza o seu tamanho e forca na captura de awdsféeas como Gralha. A idéia oposta,
porém, é a que prevalece. E esse antagonismo €udgfaz parte dos significados recebidos
pela figura do cdo que abarca tanto sentidos positqjuanto negativos (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 1999, p. 176-182). A subversao de camapaentos ocorre também com
Gralha que diante da bondade e da amizade de @Adevi&ria ter se deixado levar pela
raposa. O jeito de ser de Raposa, no entanto,ag do que se espera comumente desse
animal, capaz de inventar e de destruir, astutceser/olto, “cumplice de fraudes em
inumeraveis mitos” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999,%69).

Os termos escolhidos para descrever Raposa deigasparecer a definicdo apontada
por Chevalier e Gheerbrant (1999)

Raposa, com seus olhos ferinos e pélo grosso alierdee Ela se esgueira
entre as arvores como uma lingua de fogo [...JLgp.

E, a noite, seu cheiro parece penetrar na cavernan-€heiro de raiva,
inveja e soliddo. (p. 18)

Uma figura ferina, com pélo avermelhado, que seayao uma lingua de fogo e que
deixa pela noite um cheiro de raiva, inveja e &aljdessa é a definicdo de Raposa. E seu
modo de agir em nada modifica essa caracteriz#¢c@oesenca da cor vermelha e do fogo
reforcam a idéia da maldade, da referéncia aodadwlico da raposa que surge para destruir

a amizade entre Cao e Gralha.

A alegria, a maldade, a bondade e a tristeza n@defénidas apenas na ilustracdo. O
segundo aspecto que confere a linguagem verbalrectedzacdo de falsa simplicidade
também é responsavel por essa representacdo. O dia falas dos personagens e do

discurso narrativo permite ao leitor perceber ecadadesses sentimentos.

A bondade de Céo, sempre bondoso, tentando ajugaeber bem, fica explicita nas
suas falas:

— Sou cego de um olho, mas a vida ainda é bo3g.(p. 8
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— Suba nas minhas costas — ele diz.
— Olhe dentro da 4gua e me diga o que vocé v&jp. 1

— Bem-vinda! Podemos |he oferecer casa e comidb6{p.

Do mesmo modo, percebe-se a alegria de Gralhaao Aaepeticdo do pedido para
gue Cao voe, isto é, corra, pois assim ambos podardajudar e serem amigos, confere
alegria exultante a fala do passaro: “Voa, Cao! Eoaserei o olho que lhe falta, e vocé sera

minhas asas” (p. 13).

A lealdade de Gralha também fica explicita na ssaasta para a proposta da raposa
de deixar o amigo Céao e ir com ela realmente veaverdade. Por duas vezes Gralha
responde: “Nunca deixarei Cdo. Sou o olho quedlta,fe ele € as minhas asas” (p. 21 e p.
22).

No entanto, a leal conviccdo de Gralha € abalalda peopostas da raposa. E isso

guem revela ao leitor € a voz do narrador ao dizer:

Mas naquela tarde, quando Cao corre pela mata calhaas costas, ela
pensa:
“Isso nada tem a ver com voar. Nada!” (p. 22).

Gralha se rende aos apelos de Raposa e parte appar experimentar o que é voar
verdadeiramente e de novo. Ao ouvir 0 sussurroag@sa ela apenas responde: “Estou

pronta” (p. 22).

A maldade da raposa e sua habilidade de engangresébidas por Gralha desde o
principio. E o leitor também toma consciéncia didesde o surgimento de Raposa segundo a
descricdo dada pelo narrador na pagina 15. E esSeéreforcado a cada proposta que ela
faz para Gralha abandonar C&o: “Eu corro mais deprdo que C&o. Mais depressa do que o
vento. Deixe Cao e venha comigo” (p. 21). O sussdg Raposa penetra nos ouvidos de
Gralha, que, mesmo recusando no inicio, acabagmaler-se a proposta tentadora e trai seu
amigo Cao. A vontade de satisfazer um desejo @esapara Gralha, que ignora o

companheirismo e a cumplicidade que tem com segaami
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No entanto, a maldade de Raposa, prevista por &ralle mesmo consciente deixa-se
seduzir, s6 é totalmente revelada em sua fala: fidagora vocé e Cao saberdo o que é
solidao” (p. 29). O arrependimento de Gralha e rdate’a de consertar 0 seu erro sao

contados pelo narrador que declara:

[...] entdo, Gralha pensa em Cé&o acordando, ddadolgue ela se foi p. 32).
E temente, cambaleando, ela comeca seu longo camiéholta (p. 34).

A linguagem verbal, portanto, na configuracdo desseto adquire umnstatus de
extrema importancia. Segundo o editor da verséinadiasa “cada palavra por si s6, e 0 modo
com que elas sdo aplicadas, carrega um importagigficado na construgcdo do livro”
(ANDERSON, s.d} Mesmo se tratando da traducio, esse aspecto aiqmacebido. O
discurso direto dos personagens tenciona a agdmeiraa o conflito do leitor, da a histéria a

dramaticidade necessaria aos fatos que se desaraolibongo da narrativa.

2.1.4.2 A visualidade: possibilidades seméanticas

Segundo a critica Linnet Hunter, as ilustracdesRdposa associadas a palavra,
causam um continuo impacto no leitor. As paisagmmsstruidas a partir dos simbolos
arquetipicos da floresta, da agua, da caverna dederto emolduram as acdes. Os tons
terrosos e avermelhados das paisagens associalogzas, a escuriddo da penumbra
dominam as cenagafudANDERSON}Y.

A maneira com que a visualidade da capa foi codeejdi € um convite ao olho do
leitor. A presenca da raposa, titulo da obra, cens ®lhos brilhantes, que olham diretamente
para o leitor, atraem a atencéo e a curiosidadudiEuer pessoa que se deparar com a sua
figura na capa. A raposa esta em destaque e aigiidéia que se pode ter € a de que sera
ela a protagonista da historia. H4 nessa ante@pangi entanto, a concepcédo de que se a

raposa esta na capa ela também sera a heroinst@ahi

8 Traducéo livre do trecho: [...] every word, and itacing of every word, carries great meaning is thook
[...].-in:  ANDERSON, Janet. Teacher's notes by Janef\nderson. Disponivel  em:
<www.allenandunwin.com/Teaching/fox.tns.pdf>.Acessu 07 jan. 2006.

° A partir do trecho: [...] it is the illustratioisat make a lasting impact. Brooks has extendedttrg through
the landscape without losing the strong focus eretttions of the three who enact their tale withiRle has
used the archetypal symbols of forest, water, eagedesert in a distinctly Australian way. In: ANREON,
Janet. Teacher's notes by Janet Anderson. Displogrive
<www.allenandunwin.com/Teaching/fox.tns.pdf>.Acessu 07 jan. 2006.
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No entanto, a subversao, caracteristica bastastacdgla na construcdo desse conto,
ja inicia na capa, pois a raposa ndao € a heroinhigdéria. Ela é o titulo e a imagem
representada na capa, porém na historia a suadfuBicde antagonista, € a de causar

desequilibrio no enredo.

Desde a capa, portanto, o leitor desse contod@sara com Raposa, personagem que
surge na historia para desestruturar a acdo e,étampara provocar o leitor a pensar a
respeito da narrativa. Assim como Gralha é sedyziiiaRaposa, o leitor também € atraido
por ela para a leitura. Gralha abandona Cao pelejae curiosidade de sentir novamente o
gue é voar. O leitor deixa-se levar por Raposa eésdiante do rompimento de conceitos

morais e, essa subversao o faz pensar.

O modo com que a capa esta constituida, mostramdpoga de corpo inteiro com a
floresta ao fundo, representa a dominacdo do sedwmimal em relagdo ao leitor. Assim
como Gralha é envolvida por Raposa, o leitor ag abiivro também pode se sentir cercado

pelo ardiloso animal.

Brooks

Cpa ddRaposa

E, também, ao abrir o livro, o leitor se vé diadsefloresta representada em tons terrosos,
predominando o vermelho, assim como na raposa pia €aa visualidade, portanto, que

introduz o leitor no espaco narrativo.
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Contracapa e pagina 1, Reposa

A entrada dos personagens Cao e Gralha acontegégiaa 3. Eles surgem em
destaque no centro da pagina, emoldurados por ndofque tem as mesmas tonalidades da
floresta, porém, a presenca de tons mais clardaa#ess personagens. O cachorro mostra-se
em atitude de movimento, como se estivesse correndegurando um passaro preto em sua
boca. A cabeca do passaro esta voltada para océae entreaberto talvez indique que algo
esta sendo dito. O leitor conhece 0s personagassaimda ndo sabe o que se passa com eles.
A maneira com que 0 cdo segura 0 passaro em saadiggere que ele talvez tenha cacado
esse animal para a sua alimentacéo.

Péagina 3, dRaposa

Nas paginas seguintes, o mesmo cado, segurando sarpasm sua boca, surge
correndo na floresta em direcdo a uma caverna. #&gém da caverna esta parcialmente
coberta pelo titulo do livro e pelos nomes do aetato ilustrador que se apresentam em
destaque em um quadro retangular, delimitado pbas tracadas a méo livre, assim como as

letras que comp&em esses nomes. O nome da editareepresentado ao pé da pagina.
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Paginas 4 e 5, psa

As informacdes catalograficas sdo exibidas na pagjirmcompanhadas da imagem da
raposa que se esgueira entre troncos de arvorepadaa 7, o cao segue o seu caminho,
segurando o passaro, e a palavra apresenta asitdedi e agradecimentos da autora e do
ilustrador. Mesmo a acao sendo, de certa formasrothpida pela linguagem verbal utilizada
nas informagdes catalograficas, nas dedicatoriagradecimentos, a visualidade mantém a
acao viva por meio da imagem da raposa que seemp@aesOmMo se estivesse seguindo 0 céo e
0 passaro. O destaque a essas imagens, para quee riamem simples enfeites nessas
paginas, mas para que realmente representem anwagdo da acdo narrativa, se da na
delimitacdo de cores que acabam por estabelecelimita entre o fundo que envolve o
cédigo verbal das informacdes e o que envolve agéms dos personagens. Ao redor do cdo
e da gralha percebe-se inclusive uma linha quesmscnao totalmente, pois 0 caminho a

frente esta aberto para que eles entrem em acé® @gfinitivamente.

Para Ron, Rosalind e
Sarah, muito obrigada! M.W.

- Para M.W, pelas palavras,
e para Margaret,
por esperar. R.B.

Pé&ginas 6 e

A ilustracao € vista pelo leitor na pagina 9 compatando a palavra da pagina 8. A
linguagem visual apresenta ao leitor o espaco thara os personagens envolvidos na trama,

mas € a palavra a porta de entrada para a acagapnepte dita.
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O modo de apresentacado do verbal também deve alésaaio sob o ponto de vista da
visualidade que constitui o livro em si. Nessa paArmaneira com que a palavra se apresenta,
nao apenas pelo tipo de fonte, mas também peltaseganho e disposicao, carrega sentidos
que interferem na leitura. Como se pode observgragina 8, a disposicdo da palavra na
pagina ndo segue o padrao ocidental, apresentand-asquerda para a direita para a leitura.
Ela surge, inicialmente, na vertical exigindo quéeibor modifique a posi¢cado do livro ou
efetue a leitura de baixo para cima, do pé da pagn direcdo a parte superior, reiterando a
subversdo dos modelos e influenciando o modo dé\learrativa segue, na mesma pagina,
agora seguindo o modelo de apresentacdo ocideatishgliagem verbal, da esquerda para
direita.

Além da disposicao da palavra ao longo das paguegisebe-se também a variacdo de
tamanho da fonte como recurso de intensificacdoseldido transmitido ou, ainda, da
importancia do que esta sendo dito. Nota-se queineeira parte, apresentada verticalmente
na pagina, o tamanho da fonte se apresenta de figorascente. A impressao que se tenta
causar € a de que, inicialmente, o leitor € atraitas precisa ainda de apoio para realmente
ingressar na trama. Entdo, depois de expostosimgis fatos, o leitor ja esta envolvido e
ndo h& mais necessidade de atrativos para a leitupalavra; a partir desse ponto a fonte

assume um tamanho padréao.

Outro sentido que pode ser depreendido a partgadesriacdo do tamanho da fonte
que se observa ao longo de todo o livro, é o daséné algumas idéias importantes para a
construcdo do enredo. Por exemplo, ha falas deopagens, nas quais aparecem palavras
escritas em fontes maiores com o objetivo de rafaacalegria, a maldade, o ressentimento.
Como se pode perceber na exclamacgéo de Gralhaap&8i quando “voa” pela primeira vez
com Cdo, e que esta toda escrita em letras maiorgsie o restante da fala, demonstrando a
sua extrema felicidade por estar “voando” novame®ie ainda, na bondade de Cé&o, ao
receber Raposa, “Bem-vindal!”, como se vé na pafjhaE, também, na terceira vez que
Raposa propde a Gralha abandonar Céao perguntarela Esnbra o que é voar de verdade,
reforcando a pergunta ao dizer: “Voar de verdade?22). Além do ressentimento de Gralha
ao pensar que a corrida de Cao nada tem a ver camewdizer para si mesma: “Nada!” (p.
22).
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Em todos esses exemplos, como se pode comprovamagens abaixo, o tamanho

das fontes é usado como elemento de significac&o.

mas ela nfo quer sua ajuda.
— Nunca mais consegui- |
rei voar — ela sussurra.

— Eu sei — diz CHo.
Apbés um momento de siléncio,
ele fala: A

— Sou cego de um olho,
mas a vida ainda é boa.
— Um olho nfio é nada! —

grande boca. Ele a leva
caverna, acima do rio, e 14
v da asa queimada de Gralha,

%0, com uma ave presa

por cima de cinzas gquentes,

—RBem-vin
- Podemos 1lhe of'

Vocé se lembra de como era bom voar?

Paginas 16 e 22, déaposa

A maneira com que 0S personagens sao apresen@ubgrh € um elemento de
sentido que deve ser considerado na analise dassdiva. Raposa € a primeira a aparecer.
Como ja foi dito é ela quem atrai a atencédo dofdegteduz e envolve-o. Esse modo de agir,
envolvendo e seduzindo os que estdo ao seu regarcébido na maneira pela qual ela é
representada na ilustracdo. Seu corpo longilir@zerto de pelos vermelhos e com uma longa
cauda estendendo ainda mais o seu corpo, surgeesdominando o espago e bloqueando a
passagem dos demais personagens. Como se podeaqtagina 15, quando Raposa surge
em frente a Cdo e Gralha, que correm felizes, elgasiciona, na pagina a direita,
interrompendo o caminho dos dois amigos.
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Pagina 15, dRaposa

O mesmo corpo longilineo é representando, tantpagéa 17, como na pagina 23,
envolvendo Gralha. Raposa posiciona-se cercando/ea @ seu caminho e 0S seus
pensamentos. A antagonista ndo deixa espaco par&mlha se mova ou tome consciéncia
do que ela esta pretendendo, como também, ndo égpexo para que Gralha retorne para

junto de Cao, como se vé na pagina 28, agora odogapagina a esquerda.

FEla pdra de repente. Yntre ambos, sé hi
siléncio. Ninguém se mowe e ninguém diz
nada. Ent8o Raposa sacody|Gralha de cima

{8 oo, e sai andando.

Pagina 28, déZpo

Os olhos da raposa também sdo representados de anoedeelar muito de sua
personalidade e de suas inten¢des. Desde a capajagaurgem brilhantes e fixos no leitor
gue encara a embalagem do livro, até o destaquerapedem na pagina 18. Como se
estivessem espiando por uma passagem retangulalhos de Raposa sdo destacados,
novamente encarando o leitor que se coloca no beaersonagem Gralha. O leitor e a ave
tornam-se o alvo do olhar da raposa. Mesmo queezalevidencie maldade, o olhar é
atraente, assim como capta a atencdo de Gralhareebpr o interesse da raposa nela, atrai

também o leitor cada vez mais para o interior deatiga.
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Ao anoitecer, quando o ar fica perfumado com o aroma
dag flores, 0H5o e Gralha descansam na entrada” da ca-
verna, desfrutando da companhia’ um do outro. Vez por ‘|
outra, Raposa participa da conversa dos dois, mas Gralha =
percebe ‘seu olhar, sempre dirigido para ela.

: <J & noite; seu cheiro parece penetrar na caverna —
. um cheiro de raiva, inveja e solidZo.

Pagina 18, dRaboSa

Por fim, outro ponto fundamental na anélise seroarda visualidade nessa narrativa
€ a presenca da cor vermelha. A floresta repred@imi@ contracapa e na pagina 1 € dessa cor.
Também sdo vermelhos o deserto quente, onde Gealiizandonada e sente que poderia
morrer, e 0 pélo que reveste a raposa por intAiiatensidade e o vigor dessa cor que cobre
0 corpo de Raposa e, surge em um espac¢o ondemei e a soliddo dominam, do mesmo
modo que d&o tensdo a narrativa, podem represeaadafinal, a forca de Gralha para

arrepender-se de sua trai¢ao e tentar voltar pararsigo Cao.

As duas Ultimas péaginas, associadas a contracapapnésentam mais a linguagem
verbal, apenas a visual. A pagina 35, totalmentebeanco, livre de qualquer codigo, nédo
pode ser desconsiderada na analise da narratevaeplesenta o final em aberto, a incerteza
se Gralha conseguiu ou nao reencontrar seu amigo E3%a pagina também representa a

construcdo de sentido decorrente da leitura e gueegada leitor sera distinta.

No entanto, o leitor que, ao final, ainda estivesdando respostas diante das acdes
desses personagens, nessa historia que parecetdasimsa, pode virar ainda mais uma
pagina e, deparar-se novamente com uma florestells@me a encontrada no inicio. A
diferenca entre a floresta do inicio a do finahe®t sua cor, a primeira é totalmente dominada
pelo tom avermelhado, enquanto a ultima traz unberagio mais proxima do modelo de
floresta que se tem no inconsciente coletivo, corrés de copas verdes, troncos marrons,
céu azul, grama verde e pedras completando a paisagssa diferenca € também um
elemento semantico nessa narrativa. A Ultima imagefioresta representa, talvez, o fim da
presenca de Raposa com sua maldade, inveja ecsglidbtudo dominava, deixando no ar e

nos lugares a sua colora¢édo vermelha como simiediodids os aspectos negativos.
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Pagina 35, e contracapa®aposa

2.1.5Menino chuva na rua do sola estrutura narrativa na interacdo da palavra com a

visualidade

O livro Menino chuva na rua do soéscrito e ilustrado por André Neves, publicado
pela Editora Paulinas, no ano de 2003, apresensanarrativa que fala de modo poético
sobre a relacdo de um menino com a chuva, suasabgeiras, davidas e tristezas resultantes
dessa relacdo. As ilustragdes produzidas pelo ipréptor dialogam com esse tom poético

gue permeia a narrativa.

A narrativa conta a histéria de um menino que aawvaproximacao da chuva, ndo se
segura e sai de casa para sentir a chuva, pabgom ela, para alegrar-se e até mesmo
entristecer-se com o seu poder. Nesse relato, \dagusas e desventuras com a chuva, o
poético é a caracteristica fundamental, que podeeseebida na sonoridade e no ritmo da
palavra, bem como na visualidade que a circundaviRae imagem interagem tornando real

0 que era apenas devaneio (BACHELARD, 1988) e erordo-lhe a forma poética.

A voz que inicia a narrativa ndo € a voz do namaél@ do menino feliz ao perceber
que a chuva se aproxima: “Olha a chuval... E aini@@&cabo, me solto, me molho, me largo”
(p- 4. No entanto, ndo € a voz dele que predominar&stante da narrativa. E o narrador,
conhecedor de tudo que o menino faz na sua avemuhuva, que narra e descreve as acoes

e reacOes do protagonista.

0 As citagBes textuais provenientes da obra analisadio referenciadas apenas pela pagina relagdic@o
usada nesse estudo.
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O menino €&, portanto, o personagem central da B@dativa. E dele a visdo poética
transmitida pelo narrador a respeito da chuva. Atlmvoz do menino e do narrador, ha
também a voz da mae que, buscando uma analogiaacestrutura narrativa tradicional
pode-se dizer € a antagonista. I1sso, no entantos@aonfigura de todo, porque ela apenas
surge tentando impedir que 0 menino saia paradrimg chuva, mas nao consegue cumprir o
seu intento. Apesar do grito espantado da mée,ninmégnora-a, deixa-se levar pela magia

da chuva que o atrai, como se pode perceber nes@agosto na palavra das paginas 12 e 13:

A mae com extremo espanto grita:
— Sai do meio da rua que essa chuva te arrebentéta. pra casa, menino...

Que se arrebenta que nada! Menino leva guarda-cEugaarda-chuva na méao de
menino vira barco deslizando na correnteza da chesaenche seu coracao.

O narrador surge, nesse trecho, como em outrodeésa do menino e da sua relacéo
com a chuva. Para isso, descreve a acao infantilaseira poética, transformando o guarda-
chuva ndo em elemento de protecdo contra a chiamem barco que desliza na correnteza,
tornando a brincadeira na chuva mais alegre, toadahdo o coragdo do menino, assim como

a chuva espalha-se pelas ruas.

Ainda na estrutura narrativa, observa-se que agespa rua, o lugar onde a chuva cai,
no qual o menino brinca, se alegra e se entristecg-se, também, um pouco chuva. Porém,
essa rua ndo tem como nome rua da chuva, ao d¢onglar € aua do sol O sol que aquece,
que traz alegria e também tristezas, atrai as pegsara rua e da nome a rua onde mora o
menino chuvaChuva e sol, dois fenbmenos que dificiimenteterissimultaneamente, mas
que nessa histéria, de certa forma, coabitam o mespaco. O sol é apenas uma idéia, um
nome, isto €, ndo se configura como a chuva quepsskente tanto na palavra quanto na

imagem na definicdo do espaco narrativo-poético.

Sol e chuva coexistem nessa narrativa. A ruaR&ia do Solp menino é dMenino
Chuva Apesar de serem simbolos de situacdes naturaitasy ambos significam fonte de
vida (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999) e estdo intimame relacionados, pois apos a
chuva sempre 0 que se espera é, novamente, aladlia que suplanta a escuriddo. Por isso o
Menino Chuvamora naRua do Sglé la a sua casa, a sua seguranca, a sua cedeza d

existéncia e é para la que ele retorna ao finabdeaventura com a chuva.
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A rua, pavimentada, com suas casas na beira dadead;o lugar onde 0 menino vive
a sua aventura na chuva por um tempo nao determpeld rigidez dos ponteiros do relégio.
O tempo nessa historia ndo se define, é o tempwideadeira, € o tempo da memoria que
salta de um ponto a outro, as vezes, parecendergne. E o tempo do devaneio, que na
verdade ndo se sente passar, apenas passa. Ndme spuanto tempo o menino fica fora de
casa, brincando na chuva, sabe-se apenas que puigas ele vé, muitas vivéncias ele tem e
que, ao final, a chegada do sol ndo o entristeegs Mb que um tempo passado, € um tempo
vivido, em que algo se aprendeu ou alguma lembréioga para sempre viva na memaoria

como um tempo permanentemente vivo e presentereamup for recordado.

Narrativa e poesia mesclam-se na construcédo déestsaidy a partir da palavra com
sua sonoridade e ritmo, narrando e descrevendmde poético a interacdo do menino com a
chuva e, das ilustracbes que apresentam ao teitwgnino chuva revelam possibilidades de

sentidos para as imagens poéticas que se consamémgo do texto.

Um misto de poesia, memoria e narrativa é o quatasa essa obra de André Neves.
Identificam-se elementos ndo s6 da narrativa, ctamtbém da poesia que sdo aplicados
nesse relato de memdérias. A poeticidade da amralattoque de magia as recordacdes do
autor que confessa, na capa do livro, ter constregga historia a partir das suas lembrancas
de infancia que foram unidas ao seu dom para esceeNustrar. A memoria torna-se ficcao,

a ficcdo torna-se memoria, tudo por meio do didlegoe palavra e imagem.

2.1.5.1 A palavra: possibilidades semanticas

A caracterizagdo semantica do cddigo verbalMemino chuva na rua do sofaz
como pontos chaves a poeticidade calcada nas imageuntantes das metaforas e também da
sonoridade decorrente das rimas e outras figuraefeiko sonoro. No entanto, essas
caracteristicas precisam ser consideradas em undues que nao € apenas poeética, mas €
também narrativa. A presenca de um personagemmdeaal, de acbes que se desenrolam,
mesmo que envolvendo apenas um personagem, dertadorague relata os fatos e as vezes
da voz ao personagem, configuram o texto ndo sarte pas caracteristicas poéticas, mas

também das caracteristicas narrativas.
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O ritmo diferenciado € percebido desde a primgiaxigdo do codigo verbal. A fala
do menino traz aliteracfes e assonancias. A alderé encontrada a partir da repeticao do

som bilabial /m/ e /b/ e, a assonancia esta presentepeticdo do som vocalico /o/:

“Olha a chuval...
E ai que me acabo, me solto,
me molho e me largo.” (p. 4)

A onomatopéia é outro recurso ritmico utilizadoopeddigo verbal e que pode ser
notado. O som da chuva é algo caracteristico, pasauritmo e, na pagina 8, ele esta
representado por meio do verbal. O uso dos vocabplioc e plaft, alternadamente
apresentados, representa o som dos pingos da obwas pés dmeninoao pisar sobre as

pocas formadas pela chuva.

Além da questéo ritmica, a sonoridade também fiqdi@ta por meio das rimas
presentes em alguns trechos. Um exemplo pode seebp@o na pagina 10, as palavras:
alagado, banhado, lavado, molhado, ensopage, além de representarem uma gradacéo da
idéia de o quanto o menino gosta de se molharteepe som -ado/ caracterizando uma
rima. O mesmo se percebe na continuacdo, em qutado gpopular “agua mole em pedra
dura, tanto bate até que fura” € modificado: “Pergquenino € como chuva mole em pedra

dura, tanto pinga até que fura” (p. 10) e a rintaeeas palavradura e fura surge.

De uma simples comparacdo como se |é na pagindas hao é nuvem branca como
neve, nem como espuma ou algodao” até uma metafaig elaborada: “Encanto € alegria
que cai do céu...”( p. 9), a linguagem verbal sestitui, deixando ao longo do texto pistas de
sua poeticidade. Assim, o0 texto se constréi cone e aspectos poéticos associados a

elementos da estrutura narrativa.

No que diz respeito a estrutura narrativa, a dresia de vozes é um dos elementos a
serem destacados. A voz do personagem € a queirprisnege, para em seguida dar lugar a
voz do narrador que apresenta ao leittdemino ChuvaA partir desse momento, o narrador
assume o seu papel, descrevendo tudo que se mamsa menino e, as vezes, dando voz
prépria a0 menino e a seus pensamentos e expesérodm a chuva. A visao
“heterodiegética” (GENETTE, 1979, p. 247) do naorad a que se apresenta; uma Vvisdo
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externa sob a oOtica do personagem, mas internartet ga proprio narrador, deixando
transparecer ao leitor todo o seu ponto de vistareatdo ao menino, tornando-se ele,

também, por meio de seu discurso, um pddeaino Chuva

Narrador e personagem em certos momentos sao distiggas, mas que acabam se
mesclando no desenrolar poético-narrativo do codegbal. A separacdo mais clara dessas
dois elementos se da a partir do codigo visual e apenas a figura dmenino esta

representada, enquanto a voz do narrador se fagrnieesomente no cédigo verbal.

2.1.5.2 A visualidade: possibilidades seméanticas

A presenca da imagem do personagem principal @ cofdutor que une a estrutura
narrativa aos aspectos poéticos que constroentesgee E oMenino Chuvao elemento que
se faz presente tanto na palavra, — com voz préprigela visdo do narrador —, quanto nas
imagens que ilustram essa obra.

A sua representagcdo visual ndo é estereotipads, 1 e bracos finos parecem
disformes em comparacao com o restante do corpos@eso largo mostra pequenos dentes
separados que causam estranhamento, assim comollsesiseparados por um grande nariz
Ihe ddo uma feicdo diferente do que comumente oeitande beleza aceitaria em virtude da
desproporcionalidade no modo com que as partegsto estdo representadas. No entanto,
seu sorriso largo, aliado a seus olhos alegresaravem ar convidativo, simpéatico. E é esse
rosto estranho que da ao leitor a nocéo dos samtiielo menino, a mudanca no seu olhar

auxilia o leitor a compreendé-lo e a perceber aslagdo com a chuva.

O encontro com o protagonista se da na capa. Hdéesta o menino segurando um
grande guarda-chuva onde se Iéem o nome do autosteador e o titulo do livro que,
também € o nome do personagem. Por tras deleaseuwg& — ndo uma rua qualquer como ja
se pode perceber desde o titulo, — mas siRua do Sglque se apresenta mais quando o
livro € aberto, como se fosse um convite paracetainhar. O céu representado € escuro, nao
€ céu de dia ensolarado, é céu de dia chuvoso usfifeca a presenca do guarda-chuva que
0 menino usa. A chuva chega de repente, aparece owagica aos olhos do leitor que a
percebe por meio de pingos reluzentes na capan@sspque reluzem ao movimentar o livro
surgem surpreendendo esse leitor, como uma chevealsgaga sem avisar.
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Capa e Contracapa de Menino Chuva na Rua do Sol

Além da imagem do menino e da sua rua, a contratapaa imagem do autor-
ilustrador da obra. A fotografia de André Nevesoagda ao seu depoimento, se apresentam
em um quadro com bordas arredondadas e fundo angurelse destaca sobre o fundo azul
escuro do céu. O depoimento do autor-ilustradooxapra-o do menino da capa, ambos
gostam da chuva e, por isso, a historia contadan @auco de cada um, do autor e do
personagem.

A entrada do leitor no livro se da pela imagem, umagem formada por circulos
brancos, sem contorno definido e com uma textunaek®nte a algoddo. Esses circulos
flutuam em fundo amarelo-ouro. Ao virar a paginé&itor se depara, novamente, corRua
do Solque pode ser reconhecida, a partir da capa, petsscasas, arvores e pavimentacao.
Na péagina seguinte, circulos semelhantes aos dagpagterior se aproximam, a diferenca é
gue agora eles sdo acinzentados, parecem maisopesatbm uma textura ndo tdo macia

guanto antes, € a chuva que se aproxima.

Essa chuva atrai o olhar do menino na pagina 4dqyanela de sua casa e com um
grande sorriso nos labios, volta seu olhar parsugens que se aproximam trazendo a chuva.
As nuvens cinzas, que eram avistadas pelo menge raostravam apenas parcialmente na
pagina 5, ja nas paginas 6 e 7 dominam o céu, emaoida casa do menino e algumas
arvores existentes na rua. O didlogo da imagemapaiavra nessa pagina € percebido pelos
adjetivos que caracterizam as nuvesscura, cinza, tenebrogdEVES, 2003, p. 6). Além
disso, a casa, que, segundo a palavra, precisglsarftoda, ficalacrada, cadeada, trancada
por causa da chegada da chuva, se apresenta nemneagolta em correntes, cordas e cheia

de cadeados, dialogando com a palavra.
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a na rua do sol

Péginas 6 e 7, ddenino chuv.

A presenca da chuva, elemento importante na caédstrdesse texto, ndo se faz
apenas por meio das nuvens acinzentadas. Diferfemieas de representa-la sdo usadas pelo
ilustrador. A coloracdo azul escura para representz@u ndo € a Unica utilizada, variadas
formas e cores sdo aplicadas na representacao wa, chersonagem importante nessa
narrativa. Os pingos que reluzem na capa e anunaiathuva, nas paginas 8 e 9 séo

encontrados pelo leitor, representados com pequ@ums brancos que se distribuem como

se estivessem caindo das nuvens, como uma fin@achpgnas em seu comeco.

A chuva mais intensa, capaz de deixar 0 mepmgppadcesta nas paginas 10 e 11,
agora ndo mais em pingos finos, mas em tragos dsamgie se destacam no fundo azul
escuro, e caem direto na pavimentacao da rua, ssmeéeacontra o0 menino de bracos abertos,
sorriso largo e olhos voltados para o céu. Nasnp&gseguintes, a textura esbranquicada
mesclada a um fundo vermelho também representachmna intensa a qual o menino se

entrega.
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Paginas 10 e 11, déenino chuva na rua do sol

O fim da chuva e o retorno do sol estdo represestads paginas 18 e 19 com um
fundo azul celeste no qual pairam algumas poucasnsubrancas junto ao menino que de

bragos e pernas abertas pula para o céu e seotranstm nuvem.

A visdo do menino, do narrador e do proprio letassa a ser sob o ponto de vista da
nuvem: la do alto se véRua do SolO menino esta estendido, deitado de brucos sobee
nuvem e, curiosamente, desvenda os segredos eagaamiuvem cresce para chover

novamente.
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URIOSO, DEBVENDA SECREDE
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Péaginas 20 e 21, déenino chuva ua do sol

A chuva retorna a cena, chovendo menino agora. @nmele bracos estendidos para
0 céu, como se estivesse caindo como pingo, swgkdo da sua rua, o céu verde que se
abre ao fundo traz linhas retas brancas que repeesea chuva de onde o menino veio. Esse
retorno da chuva representa a idéia de que solveacdéo estados ciclicos, um sempre, ou

quase sempre, surge apos o outro.

1008 G TORNA RANKA. p IALNENTE PASSA, EGTA € A AGU S EQUN,
REINA NO MEIO DA RUA DO SOL..  DANDO UM ADEUS AGUACEIRO.
E 1000 QUE CHOVE MENIRO, | REGTA APEAAS UM LAWAGAL
A TEMPEGTADE SE ENFRAQUECE. 15  DENTRO DE U CORACAO QUE ESPIRRA.

o ENE
N

Péaginas 2 3, déenino chuva na rua do sol

E importante destacar também que, ao longo de aouarativa, palavra e imagem
dialogam, e a palavra também se torna imagem, mapsesentada ndo apenas em linhas
horizontais retas, mas em linhas curvas, aleatensndispostas. A fala inicial do menino —
pagina 4 —, e a fala de sua mae — pagina 12 —resetam em linhas curvas, a segunda
com a clara intencdo de representar a sua saita da boca da mée, que grita ao filho para
sair da chuva. E da grande boca da mée que sébadgta, avisando ao menino para nao ir
para a chuva. Os pensamentos do menino, tambémgensulem linhas onduladas

aleatoriamente colocadas na pagina.
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Péaginas 4, 8, 12 e 14, Wenino ¢

As imagens que ilustram essa narrativa interagama@alavra, segundo as fungdes
apontadas por Camargo (1995) sob diferentes pérgecO cddigo visual enriquece a
palavra exercendo as funcdes de descrever ou egpae® personagem que é o fio condutor
nesse texto, além de explorar a funcdo simbdliegdoghndo com as imagens poéticas que
existem ao longo do texto verbal, como, por exemmpopagina 15: o guarda-chuva que na
imagem realmente se torna um barco, no qual o mer@nega pela tristeza da enxurrada, que
carrega tudo das casas por onde passa, ou entgagina 19, o menino que flutua como se
fosse agua da chuva evaporando, voltando para gasonuvens para se tornar chuva

novamente.

— : AAT AT AT
Paginas 15 e 19, déenino chuva na rua dosol

Outra fungéo € a expressiva, bastante exploradarppresentar a relagdo do menino
com a chuva, seus sentimentos e sensacdes. Ndogerdafuncdo estética € a que merece
destaque pelo modo com que 0 personagem e 0S sspag@tivos Sao representados,
utilizando diferentes técnicas de desenho e fugidolaconvencional na representacdo de
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elementos comumente estereotipados como a figu@dhwio personagem, das nuvens, da
chuva, do céu ou das arvores. Além disso, as \awigdrspectivas ddo ao leitor diferentes

visOes do objeto de leitura.

Até aqui, as possibilidades semanticas, isto &eotidos possiveis, tanto da palavra
quanto da visualidade foram apontados. No préxiapitalo, interessa, no entanto, explicitar
a visdo tedrica a respeito da mediacdo da apregaiizee do texto que, junto a essas
possibilidades semanticas, auxiliardo no desenwelrio dos encontros de leitura mediada

proposta pratica desse estudo para desenvolvenpeténcia leitora de leitores em formacao.






CAPITULO 3

MEDIACAO E COMPETENCIA LEITORA

Reunindo aquelas letras, formou-se o

Até que chegou um dia em que JoGo
&a olhou a placa da rua onde ele morava. nome que Jodo j conhecia: Rua do Sol.
E la estava: E, de repente, Jodo compreendeu:
RN —Gente, eu j sei ler!
RUA DO S!Ol]

( 'R /\\\
{ \\
I
4 5
(o | \
32 ‘ 2 X&. 33

llustragBes de Elisabeth Teixeira, no li@anenino que aprendeu a y€Juinteto Editorial, 1998, p. 10, 32 e 33.







CAPITULO 3

MEDIACAO E COMPETENCIA LEITORA

3.1 Mediacéao

A idéia de mediacdo no contexto dessa pesquis@ supgrtir do conceito de leitura
segundo o qual o ato de ler €, basicamente, ureeag@o de dois elementos, um texto e um
leitor (KLEIMAN, 2004, p. 65). E para que essa iat&io aconteca, em muitos casos, a

mediacao torna-se o elo entre esses dois elementos.

A mediacao €, portanto, no processo de leituragnoirtho que auxilia o leitor ainda
pouco maduro a apropriar-se do texto de modo nwmigpetente. E essa acdo pode ocorrer
tanto no nivel do texto, quanto diretamente nag@saentre texto e leitor. O texto por si s
pode executar o seu papel de mediador, convidandeitar a fazer parte dele, para
(re)construi-lo durante a leitura, preenchendoaasrias que propositalmente existem para
acolhé-lo na rede que se constréi no ato da leiharanteracdo texto-leitor. No entanto, em se
tratando de leitores mirins, — sujeitos dessa peaqu-, a leitura/compreensdo do texto,
muitas vezes, ndo é suficiente para que eles, lsmzirsejam capazes de interagir por
completo com os objetos de leitura. Por isso, eurel casos, a interacdo entre texto e leitor
também necessita da figura de um mediador, umao@easse busque aproximar os dois

elementos para auxilia-los a melhor interagirem.

Dessa forma, a mediacdo pode ser considerada ia gardois pontos de vista.
Primeiro, sob a otica da experiéncia de aprendimag@artir da teoria de Reuven Feuerstein,
gue acredita na modificabilidade cognitiva do fajet que, nessa pesquisa, € aplicada como
meio de auxiliar o leitor a tornar-se independet¢emodo que passe a perceber o texto como
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um todo de sentido a ser considerado no ato dmdeiE, em segundo lugar, tendo por base as
teorias de Wolfgang Iser e Arnold Hauser, que atenf a respeito da representacéo de leitor

implicito, presente no modo como o texto € condtryiara interagir com o leitor real.

A funcé@o da mediacédo € a de auxiliar no desenvelimmdo processo de leitura e da
competéncia leitora do sujeito. Nesse capitulos a@limitar os caminhos da mediacao, tanto
como experiéncia de aprendizagem, como meio deepgio e recepcao do texto, o segundo
tdpico a ser abordado é a questdo da mediacdmpesso de leitura como meio para auxiliar
no desenvolvimento da competéncia leitora, istnaécapacidade de o sujeito decodificar,
compreender e construir sentidos de modo competentgartir da sua interacdo com

elementos que constituem o texto, tanto verbaistquemageéticos.

3.1.1 Mediagéo: experiéncia de aprendizagem

O desenvolvimento da capacidade comunicativa r@ngai propicia a interacao dela
com o mundo que a cerca. A capacidade comunicafivgilia esse sujeito em
desenvolvimento a interagir com estimulos que sesaptam e, principalmente, com as
pessoas ao seu redor. Essa etapa, segundo Vigbtskinomento de maior significado no
curso do desenvolvimento intelectual, que da origemformas puramente humanas de

inteligéncia pratica e abstratggrifo do autor] (1998, p.33).

No entanto, sob a perspectiva teorica, o simpkesagir da crianga com o0 meio, com
os estimulos disponiveis e com as pessoas, nabficersie para que o sujeito desenvolva
todas as suas capacidades cognitivas e seja ageptecesso de aprendizagem. Isso porque
a interacdo do sujeito com os estimulos de moddental ndo “é suficiente para assegurar a
ocorréncia de uma aprendizagem efetiva” (MENTIR2®. 18), para isso faz-se necessario
“uma forma especializada de interacao”, conforme IBFE (2002,
http://www.marcosmeier.pro.br/pdf/neuropsicologif)p A mediacdo, sob a perspectiva de
Reuven Feuerstein, € essa forma especializadateqguecomo objetivo principal tornar o

sujeito aprendiz independente no seu processordadgipagem.

Reuven Feuerstein, romeno, radicado em Israelauec de Piaget, € um dos maiores
estudiosos a respeito de aprendizagem mediadareDastsuas principais idéias, estdo a
modificabilidade cognitiva e a importancia da meéd@consciente e planejada como meio de
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interacdo entre sujeitos, visando a aprendizagemn pedpria modificabilidade do sujeito
mediado.

No contexto de estudos cognitivos, essas idéiasestm isoladas ou diferem dos
estudos de Vigotski ou de Piaget. Ao contrariodeeReuerstein, discipulo do segundo, é
l6gico que suas idéias comungam dos principios dstng, assim como também o fazem
junto as concepcdes do primeiro. Feuerstein agregas conceitos ao que Piaget e Vigotski
construiram, ndo contrariando, mas dialogando eendo outras no¢des aos estudos

cognitivos.

Segundo Gomes (2002), “Piaget € o grande nomedarasio por Feuerstein”, ja que
foi o responsavel por definir a inteligéncia comun” fator dinamico, interativo, flexivel as
mudancas”. Essa idéia de inteligéncia interativlegivel a mudancas dialoga com o
principio de Feuerstein de que o ser humano € nadél, é capaz de alterar suas estruturas

cognitivas ndo sendo, portanto, um ser “impermeaadieracdes significativas” (p. 65).

O dialogo com Vigotski se d4 numa via de ampliad@® concepcdes desse acerca do
desenvolvimento cognitivo humano. A necessidadeirap@rtancia da interacdo social no
desenvolvimento dos sujeitos se faz presente tant&ocio-interacionismo, de Vigotski,
quanto na Teoria da Modificabilidade Cognitiva Estral, proposta por Feuerstein. No
entanto, para Feuerstein ndo basta apenas queid Sgja exposto a situagdes interativas de
aprendizagem, € fundamental, também, que existarstiacdo a figura de um mediador

consciente de sua funcéo no ato de aprender fiergeal o aprendiz se encontra.

Na teoria de Vygotsky, o marco inicial na aprendizagem da crianca éniifi
como uma situacdo sociocultural que cria uma piislsibe para a crianca
apropriar-se de certas ferramentas simbolicas a&tidielades disponiveis em uma
dada sociedade. Assim, a situagdo sociocultunahtse um elemento integrante do
agenciamento superindividual da aprendizagem. [...]

Feuerstein, por sua vez, sugeriu que, além dacéitude aprendizagem direta, em
gue a crianca verdadeiramente se constitui comatslggente da aprendizagem,
ha também uma situacdo de aprendizagem mediadasitiatdo pressupde a
existéncia de um mediador humano ativo que, jurméeneom a crianca constitui
um agenciamento cooperativo do aprender (KOZUkiNiId GOMES, 2002, p.
18).

10 nome Lev Semenovich Vigotski encontra-se esdetdiferentes formas nos diversos textos de sogripr
autoria 0 que citam seus estudos. Nesse textou-@ptqor utilizar a escrita sem ipsilons apresentzab
referéncias das obras citadas no capitulo 1. Nessleo, apresenta-se a escrita com essa grafigit@asdo a
fonte citada que utilizou essa grafia para seirederestudioso.
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O modo com que a interacdo se estabelece € o fecatah¢cdo da Teoria da
Experiéncia da Aprendizagem Mediada apresentada Feolerstein. O interesse dessa
proposta esta centrado na maneira com que a apagedn se estabelece a partir da presenca
de um outro individuo. De acordo com Mentis (20p2ya Feuerstein, a aprendizagem ocorre
a partir de duas abordagens distintas uma direta&ra mediada. A segunda modalidade, “é
vital para assegurar uma aprendizagem efetiva’8[pdlém de ser intencional, interpde a

figura do mediador na interacdo entre o sujeitambjeto de conhecimento.

Estabelecer uma aprendizagem eficaz, portantaue bjetiva Feuerstein a partir de
seus constructos tedricos. A diferenca em relag@iaget e a Vigotski esta no modo com que
0 sujeito se relaciona com o mundo, ou seja, coobftos de conhecimento. Se para Piaget
a interacdo do sujeito com os estimulos se da d® miveto ou incidental e, para Vigotski a
interacdo ocorre a partir da vivéncia em um cootexicial, Feuerstein reforca, nesses dois
modos semelhantes de interagéo, a figura do madigqde se interpde entre o organismo que
aprende e o mundo dos estimulos, interpretando relodaignificado aos estimulos”
(MENTIS, 2002, p. 18).

A figura do mediador torna-se, a partir da visdoFgeerstein, fundamental para a
compreensao e a existéncia de uma verdadeira Erp&i de Aprendizagem Mediada
(EAM)*. Além do mediador, agente principal nessa expeigéte aprendizagem, Feuerstein
aponta, §pudMEIER, 2002), doze caracteristicas para definiratonde aprendizagem que se
d& por meio de mediacdo, deixando claro, que spiaso primeiras forem identificadas, a
interacdo ja pode ser considerada um ato de apegein mediada. Essas quatro
caracteristicas séo intencionalidade e reciproeidiienscendéncia, mediacédo do significado

e mediacdo da consciéncia da modificabilidade.

Intencionalidade e reciprocidadesao duas caracteristicas basicas na interac@&aentr
mediador e 0 mediado. A primeira consiste no olgefirincipal do mediador que € o de
realmente ensinar ou de auxiliar o sujeito medemdicancar a sua aprendizagem. A segunda
pode ser considerada uma consequéncia da pringorajsso se apresentam juntas. A
intencdo demonstrada pelo mediador resulta emromiijfade por parte do mediado que

demonstra receptividade e envolvimento no procels@prendizagem (MENTIS, 2002).

2 A sigla EAM sera utilizada a partir desse pontoteito para referir-se &xperiéncia de Aprendizagem
Mediada
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Essas duas caracteristicas, portanto, dizem respeianeira com que mediador e mediado se
relacionardo, pois, para que a interacdo ocomsadaimental que ambos estejam em harmonia
visando o mesmo objetivo a ser alcancado, e, pahtiente, que ambos estejam abertos a

participarem dos processos de ensino e de apreediza

A guestdo ddranscendénciaé uma caracteristica que ressalta no processnoensi
aprendizagem, a funcdo de cruzar a linha do temgpdadui-e-agora” [grifo meu]. Isso
significa dizer que aquilo que é ensinado, bem comuae € aprendido, ndo deve ser aplicado
apenas no momento em que esses processos estéeracdo, mas excede esse tempo, indo
além de um Unico momento para ser utilizado emstagotempos. De acordo com Méier
(2002, http://www.marcosmeier.pro.br/pdf/neuropkiga.pdf), o transcender da EAM “é a

orientacdo do mediador em ensinar olhando partucofypara outros contextos”.

A terceira caracteristica apontada por Feuersteimediacdo do significado diz
respeito a transmissdo do valor daquilo que é adsinTrata-se, portanto, da unido do
aspecto cognitivo ao afetivo-emocional, pois o médi compartilha com o mediado a sua
maneira de ver o mundo, de entender o que esthamas, transmitindo ndo apenas
conhecimento, mas também valores. Apesar de seneimde mostrar ao sujeito mediado a
visdo de mundo do mediador, essa propriedade da pAddisa ser encarada como um
caminho para a independéncia do aprendiz, que,idglogd, também traz a sua visdo de
mundo contrapondo-a com a do mediador: “quandgestsunediador transmite significados
ao mediado, ndo sO da a sua visdo de mundo, md®ramprepara o outro para que ele
igualmente possa ter a sua propria visdo de mumdoa propria interpretacdo” (GOMES,
2002, p. 91).

A quarta e Ultima propriedade, na teoria de Feeierstpara considerar uma
experiéncia ndo apenas de aprendizagem, mas deleaigem mediada, é a deediacdo da
consciéncia da modificabilidade Essa propriedade € uma idéia central nos estetse
estudioso. A modificabilidade é uma caracterigtimsente em todos 0s sujeitos, segundo o
que Feuerstein nos aponta (GOMES, 2002; MEIER, 20MENTIS, 2002), e pode ser
entendida como a capacidade, que todos tem, — weridm ter se tivessem sido bem
mediados —, de aprender, de se modificar, de adgunhecimento e utiliza-lo em suas
vidas. Nessa quarta caracteristica, Feuersteirdpragubstituicdo do conceito de Inteligéncia
pelo de  Modificabilidade. Segundo a explicacdo de éie (2002,
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http://www.marcosmeier.pro.br/pdf/neuropsicologif)p“o novo conceito ndo traz implicita
a idéia de limite, mas de movimento, de transfofag portanto, de desenvolvimento”.

Assim, a Teoria da Aprendizagem Mediada, desemdalpior Reuven Feuerstein, é
definida por Gomes (2002) como uma teoria de amegdm que associa a maturacao
biolégica das estruturas cognitivas ao modo comeagsas estruturas sao estimuladas para
alcancarem o seu desenvolvimento. O foco da tepodanto, esta na interacdo que se
estabelece entre o mediador e 0 mediado e quedam consequiéncia o desenvolvimento
cognitivo do segundo. E essa interacdo mediadazétiansmissdo que “busca transformar o
estado do funcionamento cognitivo do individuo ptoe incitando-o a uma exploracéo
diferenciada” (GOMES, 2002, p. 77). Portanto, etibitiza, por meio do mediador, o sujeito

mediado para o processo de aprendizagem e auxiliaseu desenvolvimento cognitivo.

Por isso, a EAM deve ser considerada como “caustaates fator proximal para o
desenvolvimento da estrutura cognitiva dos indiegi(GOMES, 2002 p. 109). A evolucéo
cognitiva, segundo Feuerstein, é interpretada cdevorréncia de duas formas de interacao
da criangca com 0 seu meio: uma interacao que aedéir da percepcao, da assimilacdo e do
processamento direto da informacé&o e, outra quetem® a partir da mediacao realizada por
pessoas significativas (BEYER, 1996). A interac@uliada é o centro da atencdo dos estudos

de FeuersteimpudBEYER) que a define da seguinte maneira:

Por meio do conceito de experiéncia de aprendizagediada (EAM) nds nos

referimos a forma como os estimulos emitidos pedmredo transformados por um
agente ‘mediador’, usualmente um pai, um irmao,oatra pessoa do circulo
proximo da crianca. Este agente mediador, motiyaafosuas intengées, cultura e
envolvimento emocional, seleciona e organiza o mudds estimulos para a
crianca. O mediador seleciona os estimulos quaTsi® apropriados e entdo os
filtra e organiza; ele determina o surgimento owsapgarecimento de certos
estimulos e ignora outros. Através desse processanédiacdo, a estrutura
cognitiva da crianca é afetada (1996, p. 75).

Isso significa dizer que a estrutura cognitiva midiviiduo se desenvolve na interacao,
e 0 modo com que essa interacdo acontece auxiligrgudica esse desenvolvimento,
ativando todas as funcdes de modo equilibrado cenaedo apenas algumas. Sob essa

perspectiva, Gomes (2002) acrescenta que:

[...] no modelo de Feuerstein, as fungBes cogmsitmdo se encontram nem
totalmente “dentro” do individuo nem totalmente amabiente, e sim na relagéo
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entre os individuos, jA que o desenvolvimento dascdes cognitivas esta
alicercado nas relacdes interpessoais (p. 110).

Dessa forma, compreende-se porque a interacao daegdraposta por Feuerstein na
EAM tem influéncia na modificacdo estrutural da miggo dos individuos mediados. A
interacdo proporcionada pela EAM de modo intendicma@ona determinadas funcdes
cognitivas de acordo com o previamente planejaditando o sujeito a alterar seus padroes
de percepcdo, comparacdo, pensamento logico eétiqupt planejamento, enfim, todo e
qualquer comportamento que envolva alguma funcgaittea. O sujeito passa a apreender o
mundo de um modo diferente, pois as suas operagdetsis sdo alteradas ou impulsionadas,
como consequéncia da modificagcdo ou ativacdo derndetadas funcdes cognitivas, que

inexistiam no sujeito ou eram pouco usadas peia & estimulo.

A modificagdo ou ativacdo das fungdes mentais esamgiientemente, das operacdes
mentais se da a partir do processamento da inféionasto €, do modo como o mediador
auxilia o mediado a perceber o mundo e os seunwdet, isto €, “a processar adequadamente
agueles aspectos significativos para o seu crestimetelectual” (BEYER, 1996, p. 75). O
processamento da informacdo pode ser entendidatia ¢a trés fases (GOMES, 2002):
entrada ou absorcéo de informacdes, elaboracdogamipacdo das informacdes e saida ou

comunicacao das informacg0es previamente absorgidaganizadas.

Antes de explicitar as funcdes cognitivas corredpstes a cada uma das fases ou
niveis mentais pelos quais a informacgéo € procassagreciso que se explique o porqué de
Feuerstein, apesar de estar mais relacionado adigara construtivista ou organicista, ter
utilizado o termgprocessamento da informac@grifo meu] para 0 modo com que o0 sujeito
lida com os estimulos e aciona as suas funcfesaimeatpartir da interagdo mediada.
Segundo Gomes (2002), Feuerstein recorreu ao tondeifases e de processamento da
informacdo apenas como meio para organizar o masho que as funcbes cognitivas

funcionam no processo cognitivo.

A comprovacdo de que o uso do termmcessamento da informacd® apenas
organizacional esta no fato de que a teoria dend&gem e funcionamento cognitivo de
Feuerstein, a EAM, tem como idéias centrais a aiberalidade, caracteristica importante da
mediacao, e, consequentemente, a subjetividadeeptes que inexistem em uma teoria de

processamento da informacdo. Segundo Pozo (1998hcessamento da informagcdo, como
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meio de pesquisa do funcionamento cognitivo, é comgepcdo mecanicista incapaz de tratar
o funcionamento da mente humana como algo que tewdracoes e que faca uso de uma
subjetividade. Esse modo de entender o funcionam@gtmente humana esta associado a
maneira com que um computador processa a informeg@@odo assim, sob a Otica do
processamento da informacdo, em termos computasicaimente humana apenas atua diante
das informac¢des como um programa de computadosjdemando todo e qualquer contetdo
qualitativo, consciente, subjetivo ou intencionaklevantes, o que ndo ocorre a partir da

perspectiva cognitiva de Feuerstein.

Nas trés fases de organizacdo do processamentmfalenacdo, apontadas por
Feuerstein para organizar as fungbes cognitivaderposer observadas algumas funcoes
mentais, que auxiliam na percepcdo ou absorcamfdamacdo, no tratamento que essa
informac@o recebe e no modo com que ela é comumicaddialogo mediado. Para a
realizacdo desse estudo, serdo selecionadas alg@ies especificas a cada uma das fases,
segundo o que aponta Gomes (2002) e Mentis (2@E2)modo que 0s sujeitos sejam
estimulados, cognitivamente, para lidarem com dgrnmacfes as quais estavam sendo

expostos no ato da leitura, linguagem verbal eubiggm visual.

A fase de entrada é o momento em que o0 sujeito atiedinicia a coleta das
informacdes, isto é, capta por meio dos sentidisfidy olfato, tato, audicdo ou paladar) os
estimulos que estédo disponiveis (MENTIS, 2002) &mu apresentados a ele. Para que esses
estimulos sejam realmente captados e nao prejudigosteriormente a fase de elaboracgéo é
necessario que o sujeito ative as seguintes ac@esaist percepcdo clara e precisa dos
objetos, manutencdo de um comportamento explooagisiematico, uso de conceitos de
modo espontaneo, orientacdo espacial e temponaepEio da permanéncia dos objetos,
coleta precisa e exata de dados, além da capacittadensiderar duas ou mais fontes de
informac&o de modo simultaneo. Ao ativar essassag@daujeito estara captando com mais
sucesso as informacgdes provenientes dos estimudokhg sao oferecidos. A falha ou a falta
de uma dessas acdes nao significa fracasso tadal,r@presenta uma deficiéncia no modo
com que o sujeito esta lidando com o estimulo, &a, 10 modo com que o sujeito esta

aprendendo e organizando o0 seu pensamento.

A segunda etapa de processamento da informacaaméeta na qual o sujeito elabora

ou processa as informacdes. Segundo Gomes (20022p. este € 0 momento em que “as
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informacdes sdo relacionadas, significadas e adagiaNessa etapa, o sujeito mediado
necessita ativar a sua percepcéo e definir um paca sua atencdo, precisa ser capaz de
diferenciar dados relevantes de dados irrelevantesntendo um comportamento de
comparacao espontaneo e ampliando o seu campol pardgperceber a realidade de modo
global. Além disso, é fundamental que o sujeitbzeatio raciocinio l6gico, desenvolva a sua
capacidade metacognitiva, 0 seu pensamento hipmtéti também uma conduta somativa,
estabelecendo, sempre que possivel, relacbesisirkissa, portanto, € a etapa do pensamento
em que o sujeito utiliza as informacgfes coletadas @ construcdo de conhecimento, por

meio de seu raciocinio l6gico e da organizacaardasmacoes coletadas.

Na terceira fase, a de saida, 0 sujeito expdefasriacdes coletadas e o0 modo com
gue as organizou, isto €, o sujeito exteriorizaldta constru¢cdo mental realizada nas funcdes
de entrada e elaboracdo” (GOMES, 2002, p. 112)opoaunidade na qual o mediador, pode
perceber de que modo o sujeito estd interagindoasstimulos apresentados. Para isso, se
faz necessario que o sujeito mediado seja capaomenicar-se sem bloqueios, de forma
clara, estabelecendo uma argumentacdo, sem desm@msié claro, a existéncia de outros

pontos de vista também possiveis.

A explicitacdo de cada uma dessas fases, coma ghtdo se da de modo separado,
mas nao significa que na interacdo do sujeito cemstimulos, proporcionada pelo mediador,
ocorra de modo estanque. A separacdo € apenas dodeoorganizar as fungdes mentais
que, segundo Feuerstein (GOMES, 2002; MENTIS, 2088yem ser desenvolvidas ou
ativadas para que o sujeito tire o melhor provéis estimulos que Ihe séo oferecidos. Além
disso, as fases e suas acdes mentais podem terfuh@®es distintas no processo de
mediacdo, a primeira, a de auxiliar na percepcaondaeira com que o mediador esta
instigando os sujeitos a processarem a informabéidaoa partir do estimulo, e a segunda
funcdo € a de ampliar ou impulsionar no sujeitee eepdo de processar a informacéo e,
assim, alcancar a construcdo do conhecimento owutras palavras, de acordo com esse
estudo, desenvolver a competéncia leitora.

A mediacdo da aprendizagem que se tentou expliataraqui € abordada por
Feuerstein em seus estudos, e, segundo Beyer (1&%6@cruza as idéias de Piaget e de
Vigotski, reforcando a importancia de proporcioaatrianga, — ou ao sujeito aprendiz —,

momentos de interagdo mediada como meio de augsse sujeito a melhor interagir com o
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mundo e ativar a sua propria cognicdo estabelecemadsim, um comportamento
metacognitivo. Dessa forma mediar a aprendizaggmifisa auxiliar o sujeito a desenvolver
as suas capacidades cognitivas e assim aprengeeradar, aprender a aproveitar melhor a
exposicao direta aos estimulos que se apresentastantemente. O objetivo dos estudos de
Feuerstein ndo esta centrado na mediacdo, masseawidvimento da capacidade cognitiva
dos sujeitos mediados (BEYER, 1996), de modo qges &t tornem independentes em sua
aprendizagem. O aprender de modo mediado proposteguerstein € um meio de auxiliar o

sujeito para que ele alcance essa independérsigyasque:

[...] quanto mais e quanto mais cedo um organisénesjeito a MLE [EAM, em

inglés], tAo maior sera sua capacidade de aproweit®r afetado eficientemente
pela exposi¢do direta as fontes de estimulo; quam@nos MLE é oferecida ao
organismo em desenvolvimento, tanto quantitativen@aualitativamente, tanto
menor sera sua capacidade de se tornar afetaddigcanto pela exposicdo direta
aos estimulos. MLE, portanto, pode ser conside@mao o ingrediente que
determina diferencialmente o desenvolvimento cogn(BEYER, 1996, p. 90-1).

Por isso, proporcionar uma experiéncia de apregdimamediada é um diferencial no
desenvolvimento cognitivo do sujeito que afeta w s®do de lidar com os estimulos. No
processo de leitura, agdo central nesse estudaMagera o caminho utilizado para auxiliar
0s sujeitos a melhor interagirem com o texto caoidtr por palavra e ilustracdo, fazendo a

leitura dos duas linguagens para alcancar a comgealo que esta sendo lido.

3.1.2 Mediagéo do texto

Auxiliar o sujeito a perceber o mundo de maneiferdnte, construindo novas idéias e
sentidos a partir do que vé e dos elementos comuais interage € papel do mediador.
Segundo o Dicionario de Filosofia (MORA, 1978), tencdo mediadora, de acordo com a
|6gica classica e, — especialmente, a aristotéh¢aignifica tornar possivel uma concluséao,
um raciocinio. Como experiéncia de aprendizagemgdiacdo envolve a interacdo de dois
sujeitos, o0 mediador e o mediado, que se comunpEmmMeio das mais diversas linguagens
— oral, escrita, visual, gestual, etc — com o tatuie alcancar o desenvolvimento cognitivo
do sujeito mediado a partir da construcdo de umcebdgo ou de uma concluséo a respeito de
determinado assunto. Na mediacao do texto, cujasiéio € proposta, a proximidade entre os
elementos participantes néo é tao estreita, nemiti@a, jA que o encontro entre autor e leitor
se da pela via do texto, uma interacdo, portanttirata.
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O texto literario, utilizado nesse estudo, se ¢arem como criacdo artistica e, por
isso, segundo Hauser (1977), na sua recepcdo &@mgee se considerem as diferentes
possibilidades de significacdo que podem se onigileaacordo com o modo com que um
leitor percebera os elementos que constituem ess$e, tsejam eles verbais ou imagéticos.
Cada leitor é unico e fara uma leitura, tambémgcaimo texto, por mais que a narrativa
mantenha, estruturalmente, um modo de ser conatraidua recepcao sofrerd variagcdes de
acordo com as emocdes e as intencdes de cadadeitoteragir com esse objeto de leitura,

resultando, assim, numa variacao de sentidos ddacom cada receptor (HAUSER, 1977).

A mediacdo do texto envolve, sob a Gtica da acgwpoesso da leitura, decodificar e
compreender, e sob o ponto de vista dos elememidipantes: o autor, que constréi e
configura o texto; o leitor que, recebe e compileersse mesmo texto. Trata-se, portanto, de
uma “interacdo a distancia, com um interlocutor m@ediatamente acessivel, e que ja
construiu seu texto sem a intervencéo imediatatalido leitor” (KLEIMAN, 2004, p. 7).
Fica claro que, se na mediacdo da aprendizagemmanicacao entre mediador e mediado é
bastante proxima, na mediacdo textual, por meiquadd o texto € um mediador que atua em
relagcéo ao leitor, a distancia fisica € facilmergtada. O leitor, sujeito mediado, esté distante
de seu mediador, o texto, que precisa ser decaddipara que a interacdo de fato aconteca,
exigindo, assim, uma habilidadgne qua norpor parte do leitor para que essa relacdo se

estabeleca: a capacidade de decodificar o codapbousa construcao do texto.

O ato de mediar objetiva que a comunicacdo acantfga as partes envolvidas
estabelecam um didlogo e, desse modo, interajargunfie Hauser (1977, p. 560),
“comunicar-se e fazer-se compreender é tdo sormgntieneiro passo do complexo ato socio-
artistico, a garantia de sua realizacdo é cordgditpéla acao reciproca entre obra e receptor”.
Portanto, a comunicacao, isto é, a troca de mensage idéias, a interacdo entre texto e

leitor € o primeiro ato para que a leitura aconteca

No entanto, somente essa comunicac¢ao ndo é stéigara que a relagdo entre texto
e leitor se estabeleca, ja que existem elementalcitos e vazios esperando que o leitor atue
no preenchimento dessas lacunas do texto com@répaa visdo e conhecimento de mundo.
E sdo essas situacles, vivenciadas pelo leitotandealer, que tornam a leitura uma acgéo
Unica para cada sujeito ao interagir com o textma telacdo que necessita de reciprocidade e
de cooperacao de ambos os lados tanto do textiadgaseu produtor, como do receptor.
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Um texto antes de ser lido é algo fechado, quesn&oita davidas nem certezas, nao
constréi nem destréi nada, ndo tem vida. Ao ser, ligm texto passa a existir, torna-se
variavel, existe, suscita davidas e também certezasstroi e destréi conhecimento, ganha
vida a partir da visdo do leitor. O texto literasd existe a partir de seu leitor, pois precisa
dele para se tornar completo, caso contrario, té@megara sua realidade estética, isto €, ndo
ter4 sentido a ser construido ou transmitido, apenas “uma série de signos hierdglifos”
(HAUSER, 1977, p. 558}

O texto é imprevisivel para o leitor e o leitor &donhecido para o texto, mesmo
quando imaginado pelo escritor. Porém, essa olosxeindo impede que se estabeleca a
interacdo de ambos no ato da leitura, pois, dedacym Iser (1979), é “a imprevisibilidade,
dominante em toda interacéo”, a “condicdo constaut diferencial do processo de interacéo
dos respectivos parceiros” (p. 84). A imprevisdalie, ao invés de ser uma caracteristica de
interrupcdo ou impedimento da interacdo, € condipdma que a interacdo se dé, a
imprevisibilidade origina o questionamento que, goa vez, origina o dialogo entre texto e
leitor. O leitor mirim ainda ndo sabe lidar com aesmprevisibilidade, por isso se faz
necesséria a presenca de um leitor mais madura apauxiliar a crianca a lidar com a

incerteza e interagir com o texto.

A mediacdo do texto em relacdo ao leitor estabgl@s®im como na mediacdo da
aprendizagem, uma interacdo na qual os dois elesi\g@recisam se adaptar para que a
relacdo aconteca. Texto e leitor precisam agir ddameciproco, avancando e retrocedendo
para que a compreensdo seja alcancada. O leitoezas, precisa seguir o caminho tracado
pelo autor e, outras vezes, o texto precisa cexperge para o leitor tracar sua propria rota. O

texto literario, como obra artistica, d4 essa tlbde para a interagdo entre texto e leitor.

Ler um texto literario é, portanto, estabelecer um@racao que busca o equilibrio a
partir da compreensao do que é lido. E esse eqailltontece de modo diferente a cada
leitura, a cada leitor. Trata-se de uma relacaosgueria, exatamente, porque o desequilibrio,
a imprevisibilidade, a obscuridade existem e captalgitor para reverter essa situacao. De
acordo com lIser (1979, p. 88), a presenca de vagite texto e leitor possibilita a este
interagir com o esquema posto no texto, uma vezogueazios abrem espacos para atuagao

do leitor, acolhendo suas incertezas, ou sejafa®dtes maneiras de ver o mundo.

3 Traducdo do seguinte trechma serie de signos jeroglificd$dAUSER, 1977, p. 550)
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Assim como em uma situacdo de aprendizagem, a g@diaisca suscitar dividas no
sujeito mediado, na leitura de uma obra literanrgesm uma multiplicidade de representacdes
gue provocam o leitor a interpreta-las, compredagdé&, até mesmo, reconstrui-las de acordo
com a sua prépria maneira de entendé-las. E essplexdidade oferecida do texto ndo é
vencida ou simplificada a partir da interacéo, éna deflagradora de um didlogo entre texto
e leitor, isto é, de um “processo de comunicacao,fim do qual aparece um sentido
constituido pelo leitor, dificiimente referencidvgue, no entanto, contesta o significado de
estruturas de sentido anteriores e possibilitateragdo de experiéncias passadas” (ISER,
1979, p. 89). Portanto, mediacdo no ato da leitu@dica atuacdo de um leitor maduro que
auxilia a crianca a compreender o texto e, pringipate, a sua maneira de mediar o leitor,

provocando-o a compreendé-lo.

3.2 Mediagéo no processo de leitura: desenvolvimentda competéncia leitora

Ser um leitor competente nao significa apenas diécados simbolos alfabéticos ou
compreender 0 que esta escrito, mas é decodifisando compreender, &, principalmente,
interagir com o que se |é, estabelecendo uma elkdedroca, crescimento, de construgao de
conhecimento de mundo e, também, de auto-conhemmBornar-se um leitor autbnomo, no
entanto, ndo é tarefa facil, € algo que se corajueéstompeténcia construida dia-a-dia, passo-
a-passo. Primeiro, com a ajuda de um leitor maidummg o leitor caminha cambaleante,
descobrindo a leitura do mundo que o cerca e qoessia ser lido para ser compreendido,
depois descobre o cbédigo alfabético que abre aagppara um outro mundo de possibilidades
e, assim, a leitura do mundo (FREIRE, 2005) ou adowa leitura se descortina frente aos
olhos do leitor. Aos poucos, ele se torna indepetedea leitura do texto e, ao mesmo tempo,
capaz de vivenciar a experiéncia da leitura s@it@o vazio interior, do siléncio que se faz
para que as palavras sejam lidas e compreendidagleanomento Unico de encontro com o
texto (LARROSA, 2003).

Para que o leitor alcance esse estagio de experigolitaria da leitura de permitir-se
ouvir as palavras que lé, — é fundamental que e3ie apresentado a leitura por alguém que
Ihe mostre essa possibilidade. A presenca dadeitarvida de uma crian¢ca ndo se da por

outro meio, sendo pelo modelo de leitor que elaos@dulto que esta proximo. Dessa forma,
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€ grande a influéncia dos adultos leitores no dGueedpeito ao comportamento leitor de uma
crianca. E essa influéncia se reflete ndo apenaspartancia ou na freqiéncia com que se

I€, ela se da também no modo como a crianca |é.

Segundo Teberosky e Colomer (2003), a aprendizatgeheitura ndo se divide em
“pré-leitor e pos-leitor” (p.16). O que deve hamessa aprendizagem € um processo continuo
de desenvolvimento, no qual o aprendiz seja colmead contato com diversas possibilidades
em que a leitura é o foco. Para isso, se faz ridasspresenca de um leitor adulto, engajado
no processo de auxiliar a crianga a ingressar itardee também tornar-se um leitor
independente, capaz ndo apenas de decodificamopreender o que I&€, mas, principalmente,
vivenciar a experiéncia da leitura como praticavidia, de busca de conhecimento sobre o

mundo e sobre si mesmo.

A leitura de narrativas infantis verbo-visuais éaudessas possibilidades que o leitor
adulto pode proporcionar aos aprendizes. Esse lexercera o papel de mediador o que
significa auxiliar a crianca, que ainda ndo temtanaiperiéncia, a construir o seu caminho
como leitora, a tornar-se independente e criticaedatdo ao que |é. Para tanto, esse adulto
deve ter como habilidade principal, segundo Saré@®1), a capacidade de apreender o
texto confirmando, transformando ou negando-o, eja, sexercendo plenamente a sua

habilidade critica no ato da leitura.

A mediacao do texto € um meio para auxiliar o tegta@tingir a sua competéncia, a
tornar-se um sujeito capaz de interagir plenamemte o texto. O modo com que o objeto de
leitura se apresenta aos olhos do leitor predigpéssa interacdo. No entanto, a habilidade
para participar dessa interacao precisa ser api@n@ileitor mirim ndo nasce preparado para
interagir com o texto literario de imediato, ap@seamder os mistérios do codigo alfabético,
ele precisa que alguém o ajude a descobrir a peasiio do texto para interagir, para
dialogar. O leitor precisa descobrir na estrutucatekto os vazios (ISER, 1979), como
convite a atualizagcéo do texto, aceitando ou muatfio-o, de acordo com a sua leitura.

A ajuda ao leitor mirim vem por meio da experiéndegaprendizagem mediada, na
qgual um mediador, leitor experiente, auxilia o sajaprendiz a descobrir os mistérios do

texto e, assim, a alcancar a competéncia leitoratehacao texto-leitor mediada por um leitor
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experiente € uma experiéncia acima de tudo de ntias&o cultural, na qual, segundo
Tomasello (2003, p. 7), o sujeito tem a oportunéddé interagir com seus semelhantes e
percebé-los “como sereguais a ele[grifo do autor], como vidas mentais e intencignai

iguais as dele”.

A competéncia leitora se atinge, portanto, na agi@o de texto e leitor, primeiro, a
partir do auxilio de um leitor mais experiente epais, ao poucos, de modo independente,
colocando em prética as experiéncias vivenciadegurlo Alliende e Condemarin (2005), a
aprendizagem da leitura se da a partir de divefsmses, fisicos e fisioldégicos, sociais
emocionais e culturais, perceptivos, cognitivosglisticos. Todos esses fatores devem ser
considerados para que o0 convivio com a leitura &eemh um nivel que considere as
caracteristicas das criancas e corrobore para qompeténcia em leitura seja alcancada. Nao
se trata, portanto, de uma interagdo qualquer,deasma interacdo que busque auxiliar no

desenvolvimento do sujeito leitor.

Uma leitura mediada, segundo os critérios colocgmwsFeuerstein, portanto, nao
envolveria apenas o ensino da decodificacdo dolsadis graficos, palavras ou ilustracoes;
envolve, principalmente, a interacdo dos dois mge+ um mediador e um aprendiz — em
uma relacdo que objetiva ndo a dependéncia, maimlaautonomiagpud GOMES, 2002).
Além disso, envolve a participacdo comprometiddals sujeitos para alcancar esse objetivo,
de modo que o seu resultado, a habilidade dedeiteja realmente aplicada e utilizada como
conhecimento efetivo, porém em continuo desenvertm Mediar o processo de leitura
significa auxiliar o sujeito a construir a sua aotafianca e descobrir que é possivel construir
novos sentidos a cada texto lido e tornar isso @bitda uma mania em seu sentido mais
positivo e prazeroso que possa ser alcangcado. Megieocesso de leitura significa ensinar a
ter nos olhos o brilho da descoberta de um novbdeerevelado a partir de cada leitura de

um texto que parecia apenas conter uma bela faishdsirada por alguns desenhos.

O proximo capitulo tenta mostrar de que forma aceseo de mediacdo, a partir da
Teoria da Experiéncia de Aprendizagem Mediada dev&e Feuerstein, pode ocorrer no
processo de leitura de cinco narrativas infantibasvisuais. A analise do papel do mediador

em interacdo com dez criancas e o comportamengasi€siancas em encontros de leitura
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mediada, tanto da palavra quanto da visualidadep $aco de atencéo da proxima parte desse
estudo.



CAPITULO 4

PROCESSO MEDIADO DE LEITURA: da teoria a pratica

Detalhe de uma ilustracdd.dig Maia, no livroSabendo ler o mun¢g®aulus, 2006, p. 12.



CAPITULO 4

PROCESSO MEDIADO DE LEITURA: da teoria a pratica

Sistematizar a aplicacdo dos principios tedricagspeito do processo de leitura
mediada de narrativas verbo-visuais é um dos pitogodesse capitulo. A teoria agora €
reapresentada, iluminando a interpretacdo de dadieados no processo de interagao
mediada. O texto, que aqui se apresenta, une teopaitica, que ndo poderiam estar
dissociadas, pois uma enriquece a outra, dandergasfio a essa pesquisa. Dessa forma, o
gue se inicia, a partir desse ponto, € um didlagoedeoria e pratica, no qual o olhar da
pesquisadora € o mediador que auxiliara para qaeie®racdo seja estabelecida.

A analise dos dados coletados em uma pesquisa cam@mtal e longitudinal é o que
se apresenta desse ponto em diante. Trata-se @studo comportamental, pois o centro da
atencao € o comportamento do sujeito mediador tlucaprocesso de mediacdo, 0 modo com
que ele interage com os sujeitos, buscando auediga melhor perceber a interacdo da
visualidade com a palavra na construcdo narratiiambém, a utilizar essa interacdo na
compreensao decorrente do processo de leiturap€xtassemi-longitudinal deve-se ao fato
dessa pesquisa ter ocorrido em nove encontrosgums a cada dois estudava-se uma das
cinco narrativas por meio da mediacdo do procesdeitlira. Apenas a ultima narrativa foi
trabalhada em apenas um encontro, pois se tratammd narrativa com estrutura diversa das
anteriores e, além disso, para tentar percebertinpopede mudancas comportamentais em
relacdo a leitura da palavra em interagdo com gemaos sujeitos obtiveram ao longo dos

oito encontros anteriores.

A organizagao da coleta de dados em nove encod&es-se ao fato da teoria de

Feuerstein, que sustenta essa pesquisa, aprox@m@mrHemente do modelo organicista



117

proposto pela psicologia cognitiva. Esse model@sup desenvolvimento cognitivo a partir
de “um organismo que se organiza através da coigdiit de uma estrutura interna, a qual
sofre processos constantes de reestruturacao” (@RIED2, p. 40). Isso significa dizer que
qualquer modificacdo cognitiva, que se tenha emteneacessita de tempo e constancia dos
estimulos para que 0 sujeito reorganize-se inteentam isso justifica o principio da
investigagdo longitudinal. Por isso, entdo, a redade de nao se realizar apenas um
encontro de leitura mediada, a partir de apenas wmea narrativa. O maior numero de
encontros — nove — e a maior diversidade de neasat cinco —, com propostas estruturais
distintas, conforme apresentado na analise seradatixiliam o sujeito na sua reorganizagao
cognitiva frente ao processo de leitura do textabedecido a partir da palavra e da imagem.

4.1 Populacédo e amostra: metodologia de selecéo

O encontro de leitura mediada é a acdo que desmacadsa pesquisa. Para o
estabelecimento dessa acdo envolveram-se os suje#diados e a prépria pesquisadora
como mediadora. Os 10 sujeitos mediados, que twingth 0 grupo de investigacdo do
processo de leitura por meio de mediacao, foramilddos com base nos seguintes critérios:
primeiro estarem cursando a 42 série do Ensino dmedtal em uma determinada escola
pertencente a rede publica estadual de ensinoadiziada na cidade de Cachoeira do Sul
(RS); além disso, diante de uma turma de 24 aluestsbeleceu-se como critério para a
escolha dos 10 sujeitos a competéncia em leituterrdmada a partir da capacidade de
compreensao do texto verbal. A idade dos sujeittsjalmente, ndo foi um critério
determinante, pois a populacédo alvo da pesquisaeosstituida por alunos de uma escola da
rede publica estadual de ensino, localizada emaimobde baixa renda da cidade e com um
indice significativo de repeténcia, o que tem camieseqiéncia a constituicdo de uma turma
de 42 série, com caracteristicas bastante heteragénpouco convencionais em termos de
idade.

A selecdo dos sujeitos em relagdo ao critério ¢dpde de compreensdo do texto
verbal foi realizada por meio de um pré-teste d@arke individual, no qual os leitores leram
uma narrativa verbal ndo muito longa, com 520 palBwue foi digitada e impressa em duas

folhas de oficio brancas. A partir dessa leitusagrgancas fizeram um breve relato a respeito
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da histdria lid¥. Os relatos foram gravados e analisados posteigegrcom base em alguns
critérios de avaliagdo da leitura silenciosa, datyra durante o ato da leitura e da
compreensao em leitura apontados por Alliende el@woarin (2005) tais como, 0 modo com
gue o sujeito se comporta ao ler, se relaxado mspfeseguindo as linhas do texto com o
auxilio do dedo ou apenas com o olhar e, no relatbistoria, se ordena os fatos de maneira
l6gica, identifica personagens principais e secrasidassim como o local onde os fatos
acontecem, o tempo, a idéia central dentre outessemtos constitutivos da narrativa e que
Ihe conferem logica. O objetivo principal dessa-getecdo dos sujeitos, além de néo fazer
aleatoriamente a escolha dos 10 sujeitos na tuioha, de avaliar a compreenséo leitora
deles, fator fundamental para que o estudo pudessiesenvolvido.

De acordo com a disponibilidade da pesquisadoragadizacdo dos pré-testes
transcorreu durante trés dias do més de abril, 8ad9 e 25, no turno da tarde quando os
sujeitos assistiam aula. O pré-teste de leituraresode maneira individual em uma sala
disponibilizada pela Escola. Durante a leituraaettém, ao longo do relato da histéria*iz
anotacdes que depois associadas a escuta da grayagaram no preenchimento do quadro
de avaliacd. A andlise das gravacGes, das anotacdes e o pmeemto desse quadro
originaram um impasse no estudo, pois tendo em gse se buscava 10 sujeitos leitores
independentes e competentes em leitura, o resuttitido foi de apenas um Unico sujeito
com bom desenvolvimento leitor podendo ser conadiemdependente, dentre os 24 alunos
da turma de 42 série. Dessa forma, tive que redszexpectativas de competéncia em relagédo
ao comportamento independente e a compreensaatera k& procurar dentre o0s sujeitos nao

os plenamente competentes, mas 0s que mais senagssem dessa caracteristica.

O grupo de sujeitos escolhidos para fazer parteprdeesso de leitura mediado
formou-se entdo de modo heterogéneo, sendo unsom®etentes em alguns aspectos e em
outros nem tanto e vice-versa 0 que é bastantéimose considerarmos, sob a Otica do
sécio-interacionismo de Vigotski, a importancia dderacdo social como meio de

desenvolvimento dos sujeitos. Além disso, foi ne&as incluir alguns sujeitos e outros nao,

4 A narrativa escolhida f€fomo se fosse dinhejrde Ruth Rocha, e encontra-se anexada ao firtahblalho
(ANEXO 1).

5 passo a utilizar a primeira pessoa do singulaalgoms momentos quando se tratar do relato da isasgule
acOes executadas por mim ao longo do estudo. Aiéso,do uso da primeira pessoa do singular se faz
necessario, pois as minhas agdes serao, posteni@;noefoco da andlise central nesse estudo.

* Em anexo (ANEXO 2) encontra-se a tabela organizguata da taxonomia de Barret com todos 0s caéri
que auxiliaram na selecdo dos sujeitos para o gtapgeitura mediada.
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devido a questao etaria, ja que alguns deles tinlbamidade muito elevada, 13 ou 14 anos, 0
que talvez prejudicasse o trabalho devido a temd&tia estrutura das narrativas que seriam
usadas no processo de leitura que, provavelmeateseriam muito atrativas para leitores
dessa faixa etaria. Os 10 sujeitos selecionadeabeeam, de seus pais, autorizacdo para
participarem da pesquisa por meio de um termo dsertimento produzido por mim e
aprovado pelo Comité de Etica e Pesquisa da Umikels de Santa Cruz do Sul — CEP-
UNISC". Formado o grupo, iniciaram-se 0s encontros deréeimediada que ocorreram entre
0s meses de maio e agosto de 2006, no inicio,rmasi@s duas narrativas com um encontro
semanal para cada momento da coleta e, depoisfrémgiltimas narrativas com dois
encontros na mesma semana. A duracdo de quatre seseve ao fato de nem sempre ser
possivel realizar os encontros devido a realizaigaatividades de sala de aula ou da propria
Escola nas quais os sujeitos estavam envolvidosddSassim, foi necessario que, em
determinados momentos, a pesquisa ndo ocorresaengar atrapalhar o andamento das

atividades escolares que deveriam ser privilegiadas

4.2 Encontro de leitura mediada: procedimentos

Os encontros de leitura mediada foram organizagusta de trés etapas distintas. A
primeira etapa, realizada pela propria pesquisadoraconstituida da escolha e analise
semantica das cinco narrativas selecionadas psaidregstigacdo. Como critérios gerais para
a selecdo das narrativas utilizou-se a necessidadErem publicadas no Brasil, de serem
voltadas para o publico infantil e, principalmenterem, como elemento constituinte, a
interacdo da palavra com a imagem, na qual umadggm potencializa a outra agregando
sentidos ao texto como um todo. Como critérios regpecificos as cincos narrativas foram
escolhidas considerando os sujeitos leitores dqupsss isto €, o seu nivel de competéncia

leitora bem como os seu provaveis interesses dd@com a sua realidade socio-cultural.

A segunda etapa foi realizada baseando-se na Erp&ride Aprendizagem Mediada
proposta por Reuven Feuerstein. Para cada umaatdiagivas foi elaborado um roteiro de
mediacadd, buscando explorar a interagdo da visualidade aopalavra na leitura e na

construcdo de sentido, bem como investigar o caoiamento leitor dos sujeitos. A teoria de

7O termo de consentimento assinado pelos paisujieitos participantes da pesquisa apresentando fim
projeto de pesquisa e aprovado pelo CEP-UNISC ¢reesa no ANEXO 3
18 Os roteiros de mediacdo de cada narrativa encorseaa partir do ANEXO 5 até o ANEXO 9.
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Feuerstein trouxe para esses roteiros os aspeqgtes deveriam ser observados e instigados
nos sujeitos mediados por meio da mediacdo. Ass fdseprocessamento da informacéao,
juntamente com as acfes mentais propostas na Emperide Aprendizagem Mediada —
EAM — organizaram 0s guestionamentos que constitaemteiro, de modo que eles néo
fossem apenas simples perguntas a respeito ddivearraas que instigassem 0s sujeitos a
ampliarem o uso de a¢gbes mentais ou desenvolvessas ecdes como meio de melhor

interagir com o texto-palavra e o texto-imagem cpestituem as narrativas lidas.

Os roteiros, por meio das perguntas, foram apemasnaneira de nortear a mediagao,
nao representam um esquema fechado e inalteraem@smo porque o encontro de leitura
mediada se da por meio do dialogo, o que faz camnqda seja preconcebido ou previsivel,
tudo aconteca no momento e, deve ser orientada@eaado pelo mediador da melhor
maneira possivel, para que o objetivo do processmeldiacdo seja atingido. Dessa forma,
muito do que sera apresentado como falas minhgattia do meu papel de mediadora, que
tinha o roteiro em maos como guia, talvez ndo ssprie, fielmente, os roteiros que se
encontram anexados nesse trabalho. Os dados, mgseatados, sdo palavra viva que se
constitui no ato de comunicagéo, no qual estdoleikas varias pessoas e, portanto, pouco
previsiveis, ndo sdo um relato fiel da aplicacée mdeiros previamente preparados, ja que

esses tiveram apenas o papel de nortear a disass@otorna-la algo imutavel.

O terceiro momento da leitura mediada propostaenesttido se da na agdo, na qual a
interacdo do mediador com os mediados aconteceer®Rmiver o processo de leitura, pode
ser descrito também como 0 momento em que os@ljeitores entram em contato com o
texto e passam a interagir com ele por meio da agédi do leitor adulto, — no caso eu
mesma exercendo o meu papel de leitora madura pazcde apontar alguns caminhos
semanticos dentro do texto e instigar os sujeitpsreorré-los e, também, a construir os seus

proprios percursos.

Os encontros de leitura mediada, para as primguago obras, se dividiram em duas
etapas distintas, pelo modo com que o texto emsaptado e também por acontecerem em

dias diferentes. Esses momentos podem ser assomitok&s

¥ A tabela de agdes mentais correspondente a asdalé processamento da informagéo encontra-sadinex
ao final, ANEXO 4. Para compreender melhor os roged preciso antes conhecer as agdes que constam de
tabela, pois nos roteiros essas acoes estédo iadie@gnas por nimeros.
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- No primeiro encontro, as dez criangas particggadb grupo de leitura mediada realizaram a
leitura apenas da palavra de cada uma das nasatiiaialmente, as criangas nao tinham
contato com o livro, no qual essas narrativas sesaptam. A histéria, na sua forma verbal,
foi digitada, utilizando um tipo e tamanho de lejtee se aproximasse aquele usado no livro
e, impressa; o suporte foi sempre uma folha delmdfwéo brancé’. Desse modo, o sujeito
tinha contato, somente com o cédigo verbal para ajleitura fosse feita. Esse era um
momento para conhecer a estrutura narrativa, dalimns seus componentes e, também, de
instigar o sujeito a perceber se o0 codigo verbakaga algumas lacunas ao longo da

construcédo textual que talvez, depois, fossem pheaas pela leitura do cédigo visual;

- no segundo encontro, as criancas fizeram umatugeda narrativa, com a palavra
associada a ilustracdo, no proprio livro. Nesspaetasujeito deparava-se com um elemento
ja conhecido, a palavra e um elemento totalmente,reilustracdo. Os questionamentos, que
eram feitos aos sujeitos, pretendiam instiga-lpsraeber que tanto o verbal quanto o visual
sao passiveis de leitura e que, portanto, trazemiacdes que devem ser consideradas pelo
leitor para a plena compreensao. Esse segundoteméon foco principal da analise em cada
uma das narrativas, pois € nele que estdo os dagasemonstram a importancia da presenca
de um mediador atento a interacdo dos codigos erbesual na construcdo do texto para
auxiliar o leitor, ainda pouco habil, a também pbear essa interacdo e efetuar a leitura de

ambos os codigos.

Esses dois momentos distintos s6 foram alterad@boedagem da ultima narrativa,
Menino chuva na rua do sale André Neves. Com essa narrativa os sujeitesativ apenas
um encontro, lendo-a diretamente no livro. Isso reep como serd explicitado
posteriormente, como meio de perceber de que medujeitos estavam interagindo com o
texto constituido pelos dois codigos depois do ggsc de mediacdo vivenciado nas outras

quatro narrativas.

4.3 Andlise dos dados

Os dados sao apresentados a partir da propostétuta realizada com cada narrativa

nos distintos encontros acima descritos. Na esdasagravacdes dos encontros analisei a

2 As narrativas, fiéis ao modo com que foram apres&s aos sujeitos, encontram-se anexadas aaléiase
trabalho a partir do ANEXO 10 até o ANEXO 14.
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minha propria fala como mediadora, destacando mtwsemm que influenciei positivamente

0S sujeitos a voltarem o seu olhar, ativando agsagbentais propostas por Feuerstein
(GOMES, 2002), para a estrutura narrativa e aagée da palavra com a imagem como
elementos semanticos e, também, o contrario momeanto que houve falha na mediacéo
desses aspectos. Trata-se, portanto, de uma addldgados que emergem a partir da minha
escuta atenta aquilo que eu mesma disse no prodessediacdo, do modo como conduzi o
dialogo mediado. As respostas das criancas tampanme@erao em determinados momentos
como meio de ressaltar os meus acertos e as mfamhas como mediadora do processo de

leitura das narrativas verbo-visuais.

Dessa forma, a pesquisa aqui descrita situa-semimtcd das ciéncias humanas,
preocupando-se, portanto, em descrever e exph®RiEITAS, 2002) os fatos decorrentes da
interacdo estabelecida em um processo de leitudtadee Em termos de andlise dos dados,
por ser uma pesquisa qualitativa, ndo ha preocopam& ndmeros ou com estatisticas, mas
com interpretacfes da interacdo estabelecida eesgquisador e pesquisados (BAUER e
GASKEL, 2002, p.23). Dessa forma, segundo Silvab8sa e Kramer (2005, p. 48), as acdes

fundamentais, envolvidas nessa analise sdo verie ou

Os dados séo construidos ndo apenas a partir lisearées comecam a surgir desde o
momento em que a interacao se estabelece entioigedor e 0s sujeitos pesquisados. No
caso da pesquisa aqui apresentada, € no procebstute mediada que os dados comecam a
ser percebidos. Por isso, “ver e ouvir SA0 cru@aisa que se possa compreender gestos,
discursos e acdes” (SILVA, BARBOSA e KRAMER, 20@5,48), enfim, para que se possa
perceber tudo que se passa nessa interacao esiddele ato da investigacdo do processo de

leitura.

No entanto, € fundamental que essas observacOesenpntes do ver e do ouvir
estejam alicercadas na teoria. A pesquisa ndosseneed mera observacdo. E no ato de
descrever aquilo que foi visto e ouvido que elaustenta. E esse ato de descrever necessita
de sustentacdo tedrica para que ndo se torne emginm demasia, pois, € a teoria que
“sensibiliza o olhar e 0 ouvir e orienta o escréy8tLVA, BARBOSA e KRAMER, 2005, p.

48).
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A anadlise dos dados nessa pesquisa, portanto,eocarrconstrucdo, ou seja, no
desenvolvimento da investigacao, porque, nessefativa-se um dialogo e “os sentidos séo
criados na interlocucdo e dependem da situacéo rierpmda” (FREITAS, 2002,
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttepi=S0100-15742002000200002). E por
se tratar de um ato comunicativo ndo ha como pEveeacdes dos sujeitos. Nao é, portanto,
uma andlise baseada na simples transcricdo dasdfadasujeitos. Os dados sdo construidos a
partir da observacéo atenta do pesquisador queldeseoar sustentacdo no referencial teérico
para aquilo que vé e ouve, além de, “compreenderaieira delicada e tensa que, por tras do
dado, ha sempre um rosto, um corpo, um sujeitdL(S, BARBOSA e KRAMER, 2005,
p.43).

Dessa forma, essa andlise ndo se limita apenassttever falas, mas a interpretar e
explica-las teoricamente, porém, de modo sendPagh essa analise sensivel, o pesquisador,
nao pode tomar uma posicao etnocéntrica, deveesitartcolocar-se no lugar do outro para
entender e enxergar o mundo com esse mesmo olHarASBARBOSA e KRAMER,
2005). E essa tentativa de colocar-se no lugar wtoo csignifica nessa analise também
perceber-se de forma critica, ja que, o foco ckd&raanalise sou eu mesma como mediadora
de leitura, como leitora madura que tenta auxiliar grupo de leitores ainda em fase de
formacédo da sua competéncia leitora a melhor igitem os codigos que constroem o
texto. O outro a ser analisado, portanto, € a redia— 0 que torna a minha acdo como

pesquisadora ndo apenas critica, mas principalragitoeritica.
4.4 Encontro de leitura mediada: acertos e falhasaomediacao
4.4.10 beija leitura mediada da palavra

O beijofoi a primeira narrativa escolhida dentre as ciselecionadas. Essa escolha se
deveu ao fato dessa narrativa ser bastante cystameipalmente, pela facilidade com que um
leitor pouco experiente poderia vivenciar, por mes mediacdo, a leitura do verbal e do

visual, tendo em vista que eles se apresentam de bastante interativo e complementar.

O primeiro encontro, ocorrido no inicio do més daarde 2006, na sala da biblioteca

da Escola, teve inicio com um breve esclarecimantespeito de que tipo de trabalho seria
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feito. Expliquef* aos alunos que nos encontrariamos na sala datbdai da Escola para
juntos lermos uma histéria e conversarmos a respleifa e, que essa mesma historia seria
lida em dois encontros diferentes. No primeiro mame ndo informei o porqué dessa
releitura para que os sujeitos ndo fossem levadadvez modificar o seu comportamento
durante a mediagdo da palavra ja prevendo queyneg ém virtude da presenca da imagem,

mais informagdes ou outros detalhes seriam trazidos

Apods uma leitura individual e silenciosa, realizeia leitura oral para que além de ler
a histéria, os alunos também a ouvissem. Em segmideou-se a discussao. Nessa conversa
cinco aspectos estruturais da narrativa foram ltages a partir do roteiro de mediacéo e da
conversa que se estabeleceu com o grupo de medéadasacterizacdo do protagonista e dos
demais personagens, a caracterizacao do narradenredo, da questao temporal e do espaco
narrativo. Permeando essas questfes € possivelbpera mediacdo de algumas fungdes
mentais no sentido de ativa-las ou desenvolvésksjo esse o objetivo central do processo

de leitura mediada que comecou a ser estabelecido.

4.4.1.1 Caracterizagao do protagonista e dos demgisrsonagens

A conversa mediada sobre a caracterizacdo dogomitia e dos demais personagens
proporcionou aos sujeitos mais do que conheceers®pagens, propiciou o desenvolvimento
ou a ativacao de algumas agOes mentais importpatasa formacédo da competéncia leitora,
tais como: o uso do comportamento exploratériesiético, o estabelecimento de relacdes
virtuais e, principalmente, a comunicacdo sem ldaxgu Iniciei a conversa questionando-os
a respeito de quem era a histéria que havia gildo Ror se tratar de uma narrativa que tem
como narrador o proprio personagem principal, — Mpmrque esta presente do inicio ao fim
da histéria —, a determinacdo de quem conta arl@sté a sua caracterizacao foi o ponto de

partida para a mediacdo da comunicacao.

A capacidade de comunicar-se sem bloqueios e de wiatb esta presente, segundo
Feuerstein (GOMES, 2002; MENTIS, 2002) na fase diglas isto €, de exposicdo da
informacé&o que foi percebida e analisada nas fisestrada e elaboracdo. O questionamento

a respeito da configuracdo do personagem foi uro deecomecar a perceber de que modo os

% Ao longo das andlises dos encontros de leituraatiados componentes do grupo de leitura mediad® se
denominados como sujeitos, alunos, criangas oiciparttes.
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sujeitos mediados haviam recebido o texto e, alsiente, a sua maneira de se expressatr,
de falar e também de aceitar diferentes opinides.

Um dos sujeitos, $3respondeu que a voz narrativa, que também eramomagem
principal, era de uma menina que ndo havia recebitdeijo da mae. O meu procedimento
seguinte, como mediadora, foi 0 de questionar osadese eles teriam outras idéias. No
entanto, ao fazer esse questionamento acabeind@ia minha fala repetindo a resposta do

S3 como transcrevo abaixo:

Med. ?* O S3 disse que € sobre uma menininha. Todo maoadoorda que € sobre uma
menininha? Ou alguém teve outra idéia?

Ao final da minha fala, aguardei que os sujeitosnsnifestassem, o que néo
aconteceu. Ao analisar esse momento de falta daupc@amento, jA no inicio da mediacéo,
interpreto-o a partir de dois pontos de vista. Emmeiro lugar, penso que talvez o meu modo
de iniciar a mediacao, repetindo a fala do S3céoisiderado pelos demais como meio de
confirmacdo de que aquela seria a resposta corpeiamo se nao houvesse outras
possibilidades e eu estivesse apenas instigandoemmfirmar aquela idéia. Além disso, o
siléncio do grupo também pode ter ocorrido em déocia da timidez, em virtude de ser esse
0 primeiro encontro comigo e isso ter lhes tolhaldala, ou seja, a comunicacdo sem

bloqueios.

Ao perceber essa dificuldade que se apresentoguéusiedia-los tendo em vista que
a capacidade de comunicar-se sem bloqueios e de clerd € um dos principais meios que o
mediador possui para perceber se 0s sujeitos nesdesiao interagindo com as informagdes
apresentadas e, principalmente, como essa interegi@o ocorrendo. Por isso, instiguei
novamente o grupo a responder o questionamentspaite do personagem, nao repetindo a
mesma pergunta, porém buscando dar-lhes confiangaela resposta do S3 néo era a Unica
correta e possivel, mas que cada um poderia expoa @piniao. O rumo tomado foi o de
questiona-los a respeito de porque eles imagingeno personagem seria uma menina e nao

um menino.

22 Os sujeitos serdo identificados sempre que pdssérenimeros de 1 a 10, ja que a gravacido da oz n
sempre deixa claro quem esté falando. A numeragasujeitos foi feita de maneira aleatdria, apdsass S1 e
S10 caracterizarem-se como 0s sujeitos mais e noesesvolvidos em termos de compreenséo leitora.

2 Utilizarei a abreviatura Med. para me referir ashras préprias falas como mediadora.
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Apesar de ter obtido uma resposta de um outrotstijea timidez em expor-se ainda
existia. As criangas riam e se olhavam sem “coragknfalar. Tentando, novamente, buscar
a opinido delas, question€lomo era essa menininha, S8, semifigindo-me a uma menina
do grupo em especifico. A menina ndo se pronungimag consegui obter mais algumas
informagdes mesmo que provenientes do sujeito gueyia se manifestado anteriormente

ou, entdo, de todos os componentes do grupo de awbdekdvo, como transcrevo abaixo:

Med.: Como era esse menininha, S8, sera?
S3: Bem pequenininha.

Med.: Loirinha ou moreninha?

Todos Loirinha.

A descricdo desse momento apesar de ndo conteamanfdes relevantes para a
caracterizacdo do personagem deve ser consideemda @andlise, porque se trata de um
momento da fala mediada, cujo objetivo é deixarsogitos mais a vontade para se
expressarem. Foi por meio do processo de medidoatialogo, que os sujeitos acabaram por
se sentirem confortaveis para exporem suas idéiategirem comigo e com os demais

sujeitos.

Mais uma vez, buscando uma estratégia de mediac@aphcidade comunicativa dos
sujeitos, desviei do tema central que era o pegamarincipal e parti para a denominacéo
dos demais personagens presentes na historia. igheests, entdo, quais eram 0S outros
personagens presentes na narrativa. Para respondeygse questionamento percebi que eles
consultaram o texto impresso que tinham em maodah consciéncia de que se tratava de
uma informacdo textual e que, portanto, a respestaria na fonte. Isso exigia um
comportamento exploratorio sistematico das infoldeacque la estavam de modo a
diferenciar o que era relevante para centralizafoco da questdo e, assim, responder a

pergunta.

N&o percebi dificuldade em nenhum componente dpagpara identificar e citar os
demais personagens, pois esse deve ser um tipergenpa habitual no ambiente escolar e
que, muitas vezes, acaba reduzindo o processdauwi@ l& simples localizacdo de informacdes

no texto e ndo a compreensao dele. Eles comporsgatie modo exploratério, rastreando o

2 Em virtude do grupo de mediacdo ser constituido Jioisujeitos e essa andlise ser proveniente de uma
gravagdo nem sempre € possivel identificar quaitsuge manifestou, por isso, refiro-me apenas ceujgito
ou S? em certos momentos.
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texto em busca dos nomes dos outros animais goeressonagens na narrativa, além disso,
também conseguiram organizar-se diante de todemafgiio que consta no texto, focalizando
apenas 0s nomes dos personagens e descartandonaipdes irrelevantes nesse
guestionamento. Desse modo € possivel notar umdesempenho dos sujeitos no que diz
respeito a recepcao das informacfes e ao modo aertidam com elas, pois afinal todos ja
sao leitores da palavra, ja tém habilidade paexagir com o texto escrito sendo capazes de
decodifica-lo. O meu papel como mediadora nesse antorfoi 0 de auxilia-los a aplicar

essas suas habilidades, no processo de compretatgim que [éem.

Essa mesma tomada de consciéncia, a qual a mediegéo instigar, pode ser
percebida quando o S1, um sujeito bastante desadw@m termos de competéncia leitora,
pronunciou-se afirmando que, além da avestruzafazarte da histéria também as amigas
dela. Questionei-o entd@€omo é que tu sabes que ela tem amigasibtenho a seguinte
resposta do SPorque diz no texto que ela estava conversandoasoamigasEssa pergunta
instigou o sujeito a argumentar, indicando o pord@&ua resposta, buscando uma fonte que
a sustentasse, no caso, o0 proprio texto. A resplestse sujeito demonstra que ele ja possui
um bom desenvolvimento da capacidade de percetshe®, de explorar sistematicamente o
objeto de informacao (o texto), de definir um faeatencéo, de diferenciar o que é relevante

e assim comunicar-se de modo claro.

Apés esse breve desvio do tema personagem princgtaimei o questionamento
partindo da idéia ja estabelecida de que esse rmaEgsm seria uma menininh&omo
imaginam essa menininha? Se tivessem que fazeesemltb ou contar para alguém [..4
primeira resposta foi coletiva, falaram ao mesmopi® que ela seria loira — uma idéia ja
estabelecida anteriormente — com olhos azuis, pegeeisando um vestidinho, dividiram-se
quanto a cor, alguns diziam rosa e outros, vermélesuposicdes deles partiram, talvez, de
modelos estereotipados, da menina loira, de ollzoss,ausando lindo vestidinho e nao
bermuda ou calca com camiseta, que, muitas vezgseéentada como modelo em diferentes

ilustracoes.

Depois de ouvir essas respostas, provoquei-os,mmeva, perguntandd o que
mais? Noto entdo, ao ouvir a resposta de um sujeito apies ndo havia se manifestado

sozinho, S8, que a comunicacdo esta comecanddoanse mais efetiva. Os sujeitos estao
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ficando mais a vontade e, isso confirma a minharsgay hipotese, apontada anteriormente, de

que os alunos estavam timidos e precisavam sugpggarcomportamento.

Assim como anteriormente houve a mediacdo da tom@damnsciéncia a respeito da
questao da fonte de informacdo que sustenta umpastas nesse momento tentei fazer com
que eles se dessem conta de que toda a caraderidagersonagem feita até entdo era algo
imaginario, sem elemento palpavel no texto: tratagea, portanto, de relacdes virtuais
estabelecidas pelos sujeitos com base em suasgwdggias e concepcdes de mundo. Além
disso, procurei também fazer com que eles, agoia omnfortaveis para expressar seus

pensamentos, buscassem no texto verbal informag@=speito do personagem.

Med.: Tem alguma coisa que a histoéria diga sobre o pagen?
S1: A bochecha pequena.

Essa informacado a respeito do personagem estal&xtiog no entanto, ndo havia sido
percebida até esse momento. O sujeito que resparmemente foi o que anteriormente ja
havia demonstrado estar usando o texto como famt@fdrmacdo, como base de consulta
para sustentar suas respostas. Isso comprova,umais/ez, 0 que ja havia sido percebido
durante o pré-teste de que esse era o sujeito apacidade leitora mais evoluida e teria,
portanto, um papel importante no processo de m&djagm virtude de que, a partir do
conceito de Vigotski (1998) deona de desenvolvimento real e zona de desenvoldme
proximal, esse sujeito seria um mediador dos demais emsakgpectos nos quais ja atingiu
0 seu desenvolvimento real como, por exemplo, acdade de localizar informacfes no

texto e, principalmente, utiliza-lo como fonte dsguisa.

A Ultima tentativa de caracterizar fisicamente ospeagem principal tentou desviar
0s sujeitos de sua idéia inicial apontada pelo $8speito da menina. Perguntei entdo:
gente tem certeza que ela é uma menininha mesnmPaddéa ser um bichinhoA resposta
imediata foram risadas da maioria dos sujeitos s@Queei-0os hovamenté& gente tem certeza
que ela € um ser humand@? mesma pergunta foi repetida algumas vezes, osgqupode
perceber, pela reacdo dos sujeitos, que serviu quagaeles organizassem o pensamento,
passassem a tentar encaixar essa idéia nas suapodes prévias que, talvez, tenham ficado
muito arraigadas. Assim, as seguintes respostasifekpressas:
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S? Sim, porque ela fala, e animais nao falam.
S?. Nao pode ser um animal pequeno, porque ele ndimigpdeijo ao rinoceronte. Seria
burrice.

Esse mesmo sujeito, S?’, explicou-se melhor emidagdizendo:

S7?:0h... sOra... mas se era um animal pequeno padithee a bochecha pequena, ela nao ia
pedir um beijo para o rinoceronte... era burricearibém por falar...

O sujeito tentou explicar e defender o seu pontaista, usando informacdes do texto
e também suas préprias concepcdes e até mesmogeeos, do tipo 0 menor ser deve evitar
0 maior para ndo colocar em risco a sua vida eesolar. Questionei, nessa explicacdo, a
idéia final, na qual o sujeito tentava explicar @upersonagem nao poderia ser um animal,
porque a capacidade de falar ndo seria uma cdsticpropria dos animais apenas de seres
humanos. Para auxiliar os sujeitos a romperem co@copceitos, pergunteiMas nas
histérias eles ndo podem falarfeferindo-me aos animais. Nao recebi respostas&a@s a
essa idéia. Todos concordaram que era possivetrdnipi a caracterizacdo do personagem
nesse momento, deixando no ar a questdao apenaascogspostas virtuais elaboradas pelos

alunos.

A caracterizacdo psicolégica do personagem surgaseal ao final da discussao
mediada, pois exigia uma intimidade com o texto fgu@alcangcada durante a conversa sobre
outros aspectos da estrutura narrativa descritegdpmicos a seguir. Questionei 0s sujeitos a
respeito de como 0 personagem, no caso a Menimalaterizada por eles, estaria se
sentindo: feliz, animada, triste. A primeira regpogue obtive foi a de que ela estaria triste,
mas foi algo dito sem, convic¢éo, quase automaBoden A segunda resposta, do S3, ja vem
argumentada, como se pode percebér:feliz e animada, porque conseguiu resolver os

problemas dela

N&o aceitei essa resposta como Unica possivetiguesos sujeitos com a seguinte
pergunta, para que eles percebessem a transforngagida na narrativa em relacdo ao
protagonistaMas desde o inicio ela esta feliz e animada®2 respondeu apenas que nao,
guestionei-o, entdo, a respeito de como ela estarimicio e ele respondeu-meéla tava

triste porque ndo ganhou o beijo. E no final fideliz. A caracterizagéo psicoldgica que era
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foco nesse ponto da discusséo tinha no texto vprhalas informacdes, algo que a imagem

deixaria mais explicito e, portanto, no segund®etro, suscitaria mais discussdes.

Em termos de processo de experiéncia de aprendizagliada, a caracterizacdo do
protagonista e dos demais personagens auxilioujeas, até esse momento, a sentirem-se a
vontade para exporem suas idéias, além de ajuda-lesercitar a sua capacidade de
estabelecer relacfes virtuais ou construir imageastais acerca do personagem principal.
Além disso, a enumeracao dos demais personagens;dimo a busca da Unica caracteristica
do personagem central foram exercicios de perceplgia e precisa dos detalhes e de
definicdo de um foco em meio as informacdes presemb texto. Os sujeitos demonstraram
estar com essas capacidades desenvolvidas, algiusscmmo o caso do S1 que, a partir de
suas observacdes precisas, atuou também como mediad colegas, auxiliando-os a
conhecerem detalhes que talvez eles nao tivessstago atencdo na sua leitura solitaria. No
que diz respeito a estrutura narrativa e ao procdssleitura em si, 0os alunos tiveram a
oportunidade de interagir com o texto, preenchéacinas a partir das suas imagens mentais,
alicercando-se nas palavras para buscar informagédas e sustentar algumas de suas

concepgoes.

4.4.1.2 Caracterizacao do narrador

A definigdo da figura ou da voz do narrador nesssativa mesclou-se a questédo de
definir o personagem central, tendo em vista quérega de um narrador que também é
personagem central. No entanto, ao longo do dialogdiado, enquanto tentava mediar os
sujeitos na caracterizacdo desse personagem, fizpengunta a respeito da voz que conta a

histéria: Entdo é a histéria de uma menininha que queria weijob Quem é que esta

contando essa histéria pra gente?

A resposta imediata de alguns sujeitos foi o nom@rdpria autora. Na tentativa de
fazer com que eles entendessem a diferenca erttye eunarrador, comentei e questionei
dizendo o seguinteEla escreve essa historia, mas essa voz que a gente contando a
histéria [...]. A partir da idéia que eles haviam estalidimde imagem do personagem, eles

completaram a minha fala dizendoda menininha
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A mudanc¢a no modo com que reelaborei 0 questionamaarterior, me referindo a
voz que conta a histéria, fez com que os aluncsbelcessem a diferenca entre quem
escreve e a voz que narra a historia de dentr@autativa, ndo havendo confusdo entre quem
|é a histéria. Pela resposta dos alunos, ao coamplata minha fala, € possivel perceber que
eles conseguiram entender o conceito de narrademmejue esse termo ndo tenha sido
mencionado. Dessa forma, a mediacdo para caracfezzonhecer a figura do narrador na
estrutura da narrativa ndao ativou ou desenvolvea ommmais acdes mentais especificas, mas
sim, auxiliou os sujeitos a compreenderem a idéiaarador, no que se refere ao modo

como ele se apresenta na estrutura textual.

4.4.1.3 Definicdo do enredo

A concatenagéo dos fatos ocorridos ao longo datnarfoi utilizada na mediagéo da
palavra, inicialmente, como meio de auxiliar oggag a perceberem a passagem tempo, bem
como a organizacao espacial, isto €, os diferdotass onde se passam os fatos. No entanto,
apos a definicdo desses elementos, surge na discussdiada a questdo do conflito ou
dificuldade vivenciada pelo personagem e, assicongpreensao de um aspecto especifico do
enredo € trazida para a discussdo mediada.

A respeito do conflito narrativo o dialogo aconteessim:

Med.: E qual é o problema desse personagem, o que @ quétadinho ndo consegue
resolver?

S1: O beijo

Med.: Qual € o problema com o beijo? Ela adora beijo?

S?: Aham...

Med.: Ela gosta de beijo, mas ai 0 que aconteceu?

S1 Ela achou melhor dar um beijo do que ganhar ujo.be

Med.: Por que ela resolveu sair de casa?

S1 Para procurar alguém para dar um beijo nela.

Med.: E ela consegue resolver esse problema?

S?:Néo

Med.: Como € que ela resolve?

S3: Consegue, porgue ela resolve que é melhor darijmdo que ganhar um beijo.

A definicdo do problema ou conflito comeca de manbastante geral, segundo S1.

Procurei retomar a questdo com o objetivo de nggtriespecificar melhor esse conflito. S1,
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entdo, alcanca esse nivel de especificacdo comespasta seguinte que também é repetida
pelo S3. Nesse dialogo, também € possivel notarmei das perguntas feitas, a tentativa
frustrada, de trazer para a discusséo a fala desostijeitos que ndo apenas o S1 ou o S3.
Dois sujeitos, que ndo consegui definir quais acutes a gravacdo, até chegam a se
manifestar concordando que o personagem gostajdesb@gando que ele tenha conseguido
resolver o problema, no entanto nenhum outro paaite apresentou-se na discussao,

trazendo a duvida quanto a compreensao ou nacsdotagjue estava sendo tratado.

A conversa sobre o conflito narrativo foi bastabnteve, além de né&o ter atingido
muitos sujeitos para que participassem. Os mofijpes se podem pressupor para iSso Sao,
primeiro falha na mediacao, pois talvez eu ndodatdmonstrado intencionalidade suficiente
para trazer os demais sujeitos para a discuss8eghdo motivo para o siléncio de muitos
sujeitos talvez tenha sido a total falta de conms@e a respeito do que estava sendo tratado,
0 que é pouco provavel, tendo em vista que essEgigoamentos surgiram praticamente ao
final da discussédo, depois que muitos aspectosstitat@a narrativa e da construcdo da
histéria ja haviam sido abordados. E, por fim, emdiro lugar, o siléncio do sujeitos ao nao
responderem os questionamentos pode ser decori@memas de cansaco depois de toda a
conversa que ja havia sido desenvolvida ao longodt®o encontro.

Dessa forma, a definicdo do conflito na narratieenc elemento do enredo nao
proporcionou aos sujeitos grandes avancos em tedaascOes mentais desenvolvidas ou
ativadas. Essa discusséo ficou limitada a doisitegjeggue demonstraram apenas a sua

independéncia e competéncia em termos de leitura.

4.4.1.4 Definicdo do tempo transcorrido na histoéria

A partir dos elementos da estrutura narrativa, ggamsao a conversar com 0 grupo
sobre o tempo transcorrido do inicio ao fim dadmniat As perguntas que fiz forarQuanto
tempo passa do inicio até o fim da histéria? O goeés acham, de acordo com o0 que vocés
leram? Quanto tempoEssa seqiéncia de perguntas serviu para queel®somecassem a
se situar a respeito de qual informacdo devia sealizada. Foi um meio de mediar a
percepcdo dos sujeitos, de focalizar essa percepEz@maneira com que o tempo transcorre,

ou seja, no periodo de tempo que constitui essativar.
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Varias sdo as agfes mentais que essa perguntacanavo sujeito a utilizar com o
objetivo de respondé-la tais como, a percepcéoa ctarprecisa dos detalhes e das
transformacdes, o comportamento exploratério siétiem a precisdo e exatiddo na coleta
dos dados e a aplicacdo de duas ou mais fontesatmacao de uma sé vez, — isso apenas
no que diz respeito ao modo com que os sujeita=besn a informacéo na fase de entrada,
sem falar nas acdes de elaboracdo e de saidaidiesszacdo que foi recebida. No entanto,
essa ativacdo depende do nivel de desenvolvimensoijdito e, de acordo com as primeiras

respostas, percebe-se que nao foram ativadagi@noo necessitavam ser desenvolvidas.

As primeiras respostas obtidas foram:

S? Uns 20 minutos.
S?: Uma meia hora.
S?”: Uma hora e...

Nota-se nessas respostas uma confuséo entre tenmaordtiva e tempo de leitura. Os
sujeitos ndo diferenciaram claramente que o tenigosg passa ao longo da histéria ocorrida
€ um, e 0 tempo que se gasta durante a leitura desgtiva é outro. Dessa forma, houve
necessidade de mediar a orientagéo temporal dagsées para que percebessem a diferenca
e, entdo, centrassem o seu foco de percepcédo po wehistoria, na sequéncia de fatos que
se desenrolam e auxiliam o leitor a perceber aagass do tempo, do inicio ao fim do

enredo.

Na tentativa de organizar os fatos e assim dedupassagem do tempo, indaguei:
Como é que comeca a historia? O que acontece mmthUm sujeito, no entanto, havia
ficado pensando sobre a questdo anterior e ao dmahinha pergunta, respondgm dia
inteiro. Para ndo desperdicar esse raciocinio questldnmodia inteiro, sera que de manha
até a noite? Os demais sujeitos espantaram-se, pois ainda stagaen acompanhando o
mesmo nivel de pensamento do colega que respoadéo Uma frase do textBla me diz o
que € para fazer durante o didrata-se do S1, que desde situacbes anterjarasalisadas,
estava consciente do uso do texto como fonte deuttarpara confirmar hipoteses.

Apenas o0 S1 tomou consciéncia da passagem do teéapumarrativa. Por isso a
mediacdo seguiu, retomando a sequéncia de acdeande fazer com que os demais
componentes do grupo organizassem 0 seu pensampetecebessem a mudanca temporal a
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partir dos fatos, de acordo com a ordem em quetecem. Dei continuidade ao dialogo,
concordando com o S1 e propondo um novo questiamansebre uma informacéo que deixa
no texto uma lacuna a ser preenchida pelo proeitiar Onde € que foi essa méAtesposta

quase unanime foi a de que ela havia saido pdralliae, sinalizando que compreendem o

texto a partir de suas vivéncias individuais.

ApoOs esse breve desvio da questdo temporal, conm deedar tempo aos sujeitos
para processarem a informacdo apresentada pelaugkstionei:E ai? Quando é que
termina? Cinco minutos depois termina a histériaRecebi como resposta em coro, da
maioria dos alunos, um néo. E, novamente, cologepauta outra pergunt@uanto tempo
passa, um montdo de tempo ou bem pouquintieSsa vez para que eles justificassem a

resposta negativa.

As respostas a esse Ultimo questionamento se mividium sujeito respondeu que
bem pouquinhooutro, achou queais ou menoe outros ainda mantinham a idéia dos cinco
minutos ainda confusos com as nocdes de tempdtdeale tempo da histéria. O impasse se
instaurou e, para tentar resolvé-lo, procurei va@tatencao dos alunos para o encadeamento

dos fatos, como ja havia tentado anteriormentedilogo se desenvolveu assim:

Med.: Primeira coisa que acontece...a mae sai pra tabalh

S? Esquece de dar o beijo.

Med.: Ai 0 que o personagem faz... que a gente ndo sade snenininha ou o que é? O que
ele faz ou ela faz?

S?: Fica com saudade do beijo da mae.

Med.: E ai 0 que ela faz para tentar resolver isso?

S?: Ela d4 um beijo no rinoceronte.

Med.: Da o beijo no rinoceronte direto?

O dltimo sujeito a responder acabou avancando rsemngelar dos fatos nédo
respeitando a sequéncia, por isso questionei & ®&lo beijo no rinoceronte acontecia assim,
direto, isto €, logo no inicio da histéria. Recefno resposta um unanime nao que, ao inves
de ser seguido de uma retomada da questdo tengmoraheio da ordenacdo dos fatos, foi
interrompido pelos sujeitos que trouxeram para @odb um novo assunto, o espaco
narrativo. No entanto, comentarei essas observagde®pico seguinte, dedicado a esse

aspecto da estrutura narrativa.
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Deixei que os alunos falassem sobre a questédoiakpas retomei a ordenagcao dos
fatos para que o tempo transcorrido ao longo deatinza ndo ficasse nebuloso ou apenas
compreendido pelo S1. Perguntei-lhes, entdo, & parfato do protagonista ter saido de casa
em busca do beijo, quem foi o primeiro personagem &a encontrou. Essa estratégia de
listar os personagens auxiliou os sujeitos a pereeb o desenrolar dos fatos, ja que o
encontro com diferentes personagens que poderiaomdaeijo, € a acdo que se apresenta ao

longo de toda a narrativa até o desfecho.

Os sujeitos, entdo, passaram a citar ndo apenasieinp personagem, mas todos na
sua sequéncia de aparicdo. Aproveitei para quéstoimntambém a respeito da possibilidade
de haver outros personagens além daqueles cujo astaea presente no texto verbal, na
tentativa de perceber se eles notaram que ha umrajgcujo nome néo é citado, a quem o
personagem tem duvidas se deve ou nao lhe pedbeijm Os sujeitos ndo perceberam a
presenca desse alguém nem mesmo por meio da fglardonagem principal quando diz,

“Sera que posso pedir um beijo a ele? Sera qudreea perguntar?”.

Por fim, perguntei aos alunos, porque 0 protaganiesolveu voltar para casa. A
resposta que obtive foi a de que a intencdo dal@ ele dar um beijo no rinoceronte e nao a
de que ele se lembrou que a mae ja poderia estaagan Insisti nessa idéia e questios&:
por isso? Ela ndo se pergunta nada? O que ela cleganclusdo que podera ter acontecido
enguanto ela ndo estava em cadaiPecionei esses questionamentos a um sujeitoatgie
entdo nao havia se manifestado individualmentenagpao conjunto com os colegas, e o S9

me respondeu que a mae ja estava em casa.

A partir dessa conclusao, fiz a pergunta finalspe#o da temporalidade da narrativa:
Entdo se a mée esta em casa sera que passou renif tou pouco tempoE aqui, ao
analisar os dados, e perceber que o sujeito gu#eme resposta final foi 0 S1, me questiono
se 0os demais compreenderam a diferenca entre tdenfmitura e tempo da histéria, ja que
nao se manifestaram. Talvez eu, como mediadorarideter direcionado a pergunta a um
outro sujeito, assim como fiz no tépico anterioespeito da conjectura feita pela personagem
sobre a volta da mée, para notar se a compreensBpeito da questao temporal havia sido
atingida por outros sujeitos e ndo apenas, comuayda sido demonstrado anteriormente,

apenas pelo S1.
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Essas sao duvidas e conclusdes que me surgem nentooda analise dos dados, pois
no instante em que estava no dialogo mediado ndicelieessa falha e apenas dei
continuidade a conversa passando para o proximoot@ue seria a espacialidade. Dessa
forma, a mediacdo do tempo, apesar de ter sidariiastiesenvolvida, talvez ndo tenha
atingido a todos os sujeitos. Isso é uma duvidasguestifica diante da pouca manifestagédo
dos sujeitos ao responderem o Ultimo questionamgo® seria a resposta final para o
raciocinio a respeito da passagem do tempo natinarra qual havia sido desenvolvido até

aguele momento.

A discussdo mediada sobre o tempo auxiliou o0s tegjem orientarem-se,
temporalmente, na estrutura narrativa, a percebesetietalhes e as transformacoes presentes
na construcdo do enredo, a demonstrarem um companta exploratorio, além de outras
funcdes. No entanto, apesar de se perceber que fssges foram ativadas em muitos
momentos da discussédo, o objetivo central que ecargreensédo do tempo transcorrido nao

foi plenamente atingido.

4.4.1.5 Definigcéo do espaco narrativo

O espaco onde acontecem os fatos narrados faldrpara a conversa enquanto ainda
discutiamos a organizacdo dos fatos para compraeadea questdo temporal. Um sujeito
comentou que a menina, configuragcdo da personagewcipal segundo os alunos, poderia
morar em um zooldgico. Mesmo estando em meio aagadipara compreender a passagem

do tempo, questionei-oSera que ela mora num zooldgico?

Obtive algumas respostas com diferentes opinioggsieodemonstrou a superacéo de
uma dificuldade inicial: a comunicagdo sem blogsei® primeiro sujeito a responder
afirmou que a menina ndo morava em um zooldgico.nigio a alguns comentarios, ouvi
alguém dizer que ela s6 poderia morar na selvesegida, outro sujeito afirmo@ colégio
dela é perto de umzooldgico. Essa Ultima resposta demonstra que @teugxtrapola as
relacdes virtuais possiveis de serem estabeleg@dasjgnora o fato de que a mae deixou o
personagem em casa e, em momento algum, o esdagodoi mencionado na narrativa ou
a palavra esta presente na construcdo do texta.qR&r a idéia equivocada ndo se fixasse

guestionei esse sujeito, deixando a duavida ao ideésertezaMas a mae ndo saiu e nao
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deixou ela em casa¥Ficou em aberto uma nogao duvidosa e nao umaagfaa) e, assim,

retomei a discussao a respeito do tempo que ereoadd dialogo naguele momento.

Ao final do didlogo sobre a passagem do tempo,umteg E agora onde é que se
passa essa historia, onde é que acontece tudo i€3d®1, sempre atento, retomou as duas
idéias que haviam sido apresentadas e respondeupoldgico ou na sehenquanto outro
sujeito (S2) afirmana Africa As respostas desses dois sujeitos demonstraameate 0 uso
do raciocinio légico e do conhecimento extra telxtpais ambos buscam lugares nos quais

seja possivel existirem 0s animais como 0s quesa@ar na narrativa.

Os espacos apontados pelos sujeitos representai@s ig@rais, por isso dei
continuidade a mediacédo tentando restringir essamade espaco a casa que € mencionada na
palavra. Entdo, questionei-dia Africa, onde é que eles moram..@ S2 sugeriu que fosse
embaixo de umas palhas, pressuponho que ele imagmaecabana ou uma choupana. A
concepcao dos demais participantes que se mandesfecou na nocéo geral de espaco que é
0 zooldgico. N&o insisti ha questédo, pois 0 espac@alavra se resume exclusivamente ao
vocabulo casa, ndo ha detalhes quanto a esse @spe € a imagem que trard mais

informagdes quando for lida no encontro seguinte.

4.4.20 beija leitura mediada da palavra associada a visualidaal

A retomada da histéria foi o ponto de partida dguselo encontro de media¢éo, no
qual os alunos leram a narrativa novamente, masagum suporte, o livro, contendo a
palavra em interacdo com a imagem. A idéia de dustéria era sobre uma menininha, cuja
mae saiu e esqueceu de lhe dar um beijo foi trameglamente pelo S5. Além disso, antes de
apresentar aos alunos o livro com a narrativa gunestos a respeito da sua preferéncia entre
ouvir histérias ou ler histérias e entre livros cdiguras e livros sem figuras. Alguns
responderam que ndo tinham uma preferéncia defioideos que gostavam de ler livros com
figuras. Para esses perguntei o porqué e S5 respanee os livros com figuras podiam ser
olhados, talvez fazendo a diferenca entre ler @ pthu entre o estimulo visual, provocado por
cores e imagens ser diferente do estimulo produapdmas por letras e palavras, sendo o
primeiro mais facil e mais convidativo ao olhar.t&hbém disse preferir livros com figuras e
justificou sua resposta: eles eram mais faceisntender, usando como argumento algumas

das lacunas que foram percebidas, quando a narfatillda no encontro anterior.
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Apoés essa breve discussado, entreguei os livroscarplo que eles deveriam ler em
duplas, pois havia cinco exemplares para os dezipantes. A visdo do personagem na capa
do livro logo provocou uma exclamacao em um dositelg que disséAh, era um animal!O
interesse dos sujeitos em ler e olhar o livro etavel, principalmente, porque praticamente
nao prestaram atencdo ao que eu dizia ou esqueeeramha presenca junto com eles na
sala. Todos os sujeitos estavam interessados estigar o livro, demonstrando que observar
uma ilustracdo ou um conjunto formado por signabaie e imagéticos, como é a narrativa
verbo-visual, ndo é algo dificil, ja que atrai gfiamda crianca. O mais complicado, ou melhor
dizendo, o que necessita de maior mediacdo dogs@feou do adulto mediador é auxiliar
essa crianca a entender que esse conjunto — palanragem — é passivel de leitura, possui
um sentido que deve ser compreendido por meio dadatler tanto a palavra quanto a

imagem.

Os sujeitos leram novamente a narrativa, alternaodws na dupla, rindo ao se
depararem com algumas imagens e sempre muito st@atiovro que tinham em maos. Apos
essa leitura realizada de modo particular, inigigionversa mediada com todo o grupo. O
ponto de partida na mediacao da leitura foi retomsdacunas deixadas ao longo da palavra e
que foram preenchidas pela presenca da imagema Nesgtiva, a imagem surge com a
funcdo de complementar a palavra em muitos aspeéet@strutura narrativa como se pode
perceber no primeiro encontro somente com o codaybal quando a caracterizacao do
protagonista, assim como a delimitagédo do espagativéd foram estabelecidas por meio de
relacdes virtuais ou do pensamento hipotético iedog

Ao longo dessa conversa, alguns aspectos da eatrutarrativa nortearam e
organizaram o modo com que essa analise se a@eBemitre 0s aspectos estruturais estdo o
protagonista e os demais personagens e a delimithgdempo e do espagco que acabam
também por definir também as etapas do enredotivarr® narrador, — elemento analisado
na palavra a partir do encontro anterior —, naismallesse segundo encontro nédo foi

abordado como se percebe na descricdo abaixoahtaqubém se justifica essa auséncia.
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4.4.2.1 Caracterizagao do protagonista e demais [g&nagens

Para a caracterizacdo do protagonista, muitas fasnsuposi¢cdes construidas no
encontro anterior tendo em vista que fisicameniafasmacfes praticamente inexistiam. Por
iSs0, iniciei questionando os sujeit@al era a Unica caracteristica que a palavra nasal
com certeza?0s alunos demoraram a recordar a informagao eeitespga “bochecha

pequena”, talvez estivessem distraidos pela nogidadivro e das imagens.

Depois que essa informacéo foi trazida instiguenosomecar a ler a imagem,
dizendo:Entdo essa era a Unica coisa que a gente sabiaetpiénha bochecha pequena.
Agora 0 que mais que a gente saliesde primeiro questionamento impulsionou a agicac
ou o desenvolvimento de muitas acdes mentais, aletds a percepcao clara e precisa dos
detalhes e transformacdes, 0 comportamento expiaratistematico, o uso espontaneo de
conceitos no momento da comunicacéo clara e sequdilos, a percepcao e definicdo de um
foco e a diferenciacdo de dados relevantes deswiartes. Nao significa que essas acdes
foram necessariamente impulsionadas ou desenvslvidpenas por meio desse
questionamento, o que acontece, a partir dessamgarg uma deflagracdo do processo, da
ativacdo ou do desenvolvimento dessas acdes para gujeito seja capaz de caracterizar o

personagem principal agora com base na imagem.

A primeira resposta trouxe a informacdo que malta saos olhos que € a da
configuracdo do personagem: uma ave. Na tenta@vancentivar uma observacao mais
atenta, busquei instiga-los a perceber detalh@so @cor ou o tamanho do bico. A mediagao
poderia ter seguido nessa caracterizacao, masdianinteresse dos alunos pelas imagens e
para que eles as explorassem mais, desviei a @angebre o protagonista, para abordar os
demais personagens. Para que 0s sujeitos ampliasseon campo mental, associando mais
de uma informacé&o ao mesmo tempo, perguNeiencontro passado, n0s descobrimos que
tinha esse personagejo protagonistag]qual era outro personagem que tinha tambéme
sujeitos entdo respondem: o rinoceronte, a gimfajestruz e a mée do passaro. Instiguei-os
novamenteE era soé [...].7 a resposta obtida € afirmativa. Auxiliando-oerad imagem,

questioneiE agora sdo os mesmos que tinha?

Ao fazer esse Ultimo questionamento, observei quesujeito, S10, esta bastante
atento a uma pagina em especifico onde se encomtrpersonagem que nao havia sido
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mencionado anteriormente, questionekese afapontando para o personagem representado
na pagina que ele observaviha na aula passada quando a gente falou de@sdemais
sujeitos logo voltaram o seu olhar para essa mgsigma e respondem que ndo. Alguns
ainda ndo sabiam do que estavamos falando, pedll@oue erguesse o seu livro e mostrasse

sobre qual pagina conversavamos.

Eu disse que achava que o animal da ilustracdarereeopardo, mas um sujeito me
corrigiu afirmando que era um tigre-dente-de-saBterguntei:Tinha essegmostrando o
personagemho nosso encontro passadd@dos responderam que ndo e comeM@giguém
se deu conta que la pelas tantas ele resolveu alabeijo em alguém que podia ser perigdso

Para que eles desenvolvessem um comportamento agei®m e, mais uma vez,
percebessem a importancia da imagem como veiculafaenacdo, questioneEsta escrito
o nome dele? Onde é que a gente descobriu 0 nol@® dm sujeito respondelNo livro.
Auxiliando-o0 a usar o vocabulario correto para egpar a sua resposta, indagueto6:no
livro, mas onde ele esta no livro2 recebi a seguinte respodtix que esta desenhadtiz o
S5. Concordei e aproveitei para mediar a auto-astimo sentimento de confiangca do S10
que pouco ou gquase nunca se manifestava, mas tpauaea nossa conversa a imagem com

um personagem que nao estava denominado na palavra.

Continuando a observacao da imagem, interrogueamente 0s sujeito€ € so isso
que aparece s6 nas figuras do livid maioria me respondeu que ndo. Apontei pararooce
gue acompanha o bebé passaro em praticamentea®gaginasEsse bicho, ele aparece o
tempo todo?Alguns me responderam gue nao, enquanto outrak astavam atentos a
pagina que mostrava o tigre-dente-de-sabre. Oufsit®, S4, passou a rastrear as imagens
em busca de outros animais que s6 estivessem eapades na imagem, descobriu uma zebra
e um elefante. Os demais sujeitos, percebendo @ssportamento do colega, também
comecaram a fazer o mesmo rastreamento. O olh&@4dacompanhado de sua fala foi
mediador para atrair o olhar dos colegas para onmexjetivo, para estabelecer o mesmo
comportamento de observar atentamente a imagemeoexplorar, sistematicamente, as

ilustracdes, em busca de uma informacéo especifica.

O cervo foi o0 ponto final do rastreamento feitoogedlunos, pois foi ele quem mais
estave representado apenas na ilustracdo. Soneet@isE esse aparece o tempo inteiro?
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Ele aparece o tempo inteiro? Olhem desde o inioitiviio para ver se ele aparece em todas
as paginas?Apesar de os alunos ja terem percebido a preseesaedanimal, o0s
questionamentos forcaram-nos a observa-lo maistaatemte, agora estabelecendo um
comportamento de observacao sistematica, focadapenmas um personagem, buscando a sua

presenca em todas as paginas.

No entanto, os olhares dos alunos no momento emosguguestionei estavam em
lugares diferentes, assim como a sua atencédo. &lgéo sabiam sobre qual personagem eu
estava falando, pois estavam fazendo a sua prégitiaa, percorrendo as imagens que
atraiam o seu olhar. Mesmo demonstrando desateagaque eu falava, 0s sujeitos
manifestaram algo bem mais importante nesse momanitodependéncia na leitura. Para
trazer a atencdo de todos a0 mesmo ponto, pedi d@oarsujeitos, S4, que apontasse para o

personagem do qual faladvamos, de modo que todbserv@assem pagina a pagina.

Percebendo que apds essa analise 0s sujeitos restavstrando-se dispersos, pois
apenas alguns fizeram essa procura pelo personagimmei o topico da caracterizacdo do
protagonista que havia sido ignorado anteriormé¥ssa retomada, propus aos sujeitos que
tentassem analisar pagina a pagina o personageryvabhdo se havia alguma diferenca no
modo com que ele era representado. Pedi que élasselm apenas, sem comentar nada, seria
um momento para olhar atentamente para o persond@éem bem. Primeiro olhem bem,
depois a gente falapds um instante, reforcei o pedido anterior, poagjora indicando algo
especifico a ser examinaddlhem pra carinha dele, pro jeito dele, o que vedrtecendo

com ele?

Logo um sujeito respondeu que ele vai mudando,umeeg entdo de que modo
acontecia essa mudanca. A resposta intuitiva dimiStizer que ele ia ficando mais bonito,
algo totalmente sem sentido e desconectado dasemmagrovavelmente apenas uma
percepcdo pessoal. Instiguei-os novamente, degsdanelo pistas claras, talvez até explicitas
demais, ao dizefEle ndo vai ficando mais triste porque ele ndo estaseguindo o beijo?
Um dos sujeitos apontou entdo a dupla de paginasl¥éque mostram o personagem com as
asas sobre a cabeca e com um olhar triste. Queistisnse antes, quando haviamos lido
somente a palavra, sabiamos que ele se sentm tlistanimado diante da dificuldade de
obter um beijo. Quase todos os sujeitos afirmaraenrio. Para completar esse momento de
observacédo ainda coment®iocés estao vendo quantas coisas as figuras € @agieantam?
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mediando assim, a importancia da leitura da imagde,necessidade de observéa-la
atentamente, pois ela contém muitas informacfevaetes para a compreensao da historia
lida.

Quase no final do encontro, retomei a caracter@aghcervo, personagem presente
apenas na imagem, que ja havia sido identificadlospdunos, mas que nao foi observado
atentamente. Ele acompanha o personagem principdélcgmente ao longo de toda a
narrativa e demonstra estar atento aos fatos quam&sentados e, tudo isso, é percebido
apenas por meio da ilustracdo. Profgkia s6, vamos olhar esse personagem que esta com
ele o tempo inteiro. Aqui ele aparece por inteifo®licando a pagina 5]. Responderam que
sim, insisti dizendo:Inteirinho? O S8 respondeu que faltava a cabeca. Comentei que
realmente faltava a cabeca, mas tentei instiga-loservar esse personagem de modo mais
atento ao perguntamas vocés estdo vendo que ele estd sempre por, p&ito €? O
comportamento demonstrado pelos sujeitos foi codeecar a observar que 0 personagem se
apresentava pagina a pagina, em termos fisicosaté gsicoldgicos — representados em seu

rosto por meio da boca ou dos olhos.

4.4.2.2 Caracterizagado do espaco narrativo

Nesse segundo encontro, no qual a narrativa fai ial livro, onde tanto a palavra
guanto a imagem séo apresentadas de modo intenaéifrador e enredo nao se revelaram de
modo especifico na conversa mediada. Isso talyazeasequéncia do fato de o narrador ser
também o protagonista e, no que diz respeito aedenrao fato de ja ter sido discutido
anteriormente, no primeiro encontro, quando a tiesaraerbal foi lida e discutida sob varios
aspectos ja sendo, portanto, conhecido dos sujeitodo trazendo praticamente nenhuma
novidade a partir da leitura da imagem. A ilusteagpenas auxilia a compreender a
representacdo do espaco narrativo e da passagetengm, assim como aconteceu no
encontro anterior. Assim, o segundo topico de smabordado na discussdo mediada, foi a

guestdo espacial.

A pergunta inicial:Essa historia acontece em um lugar sé ou ela vaiando de
lugar?, des responderam que ia mudando de lugar e eu fermma segunda indagacéo a
essa respost&or que ela vai mudando de lugab®essa vez nao recebi de volta nenhuma

resposta especifica, apenas uma manifestacdo dpueSpercebeu a mudanca de cenério,
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pontuando que em um momento 0 personagem esta wmbngonte marrom e em outro ja

esta no chéao.

Na tentativa de mediar a consciéncia a respeitadeklocamento que se da no
desenrolar dos fatos, fiz 0 seguinte questionamé&ngsses animais sera que eles estao todos
um ao lado do outro@ automaticamente os alunos negaram. ProvoquenRt&, a observar
0S cenarios apresentados pagina a pagina, medigsda forma, também, o comportamento
exploratério, a necessidade de perceber as tramsfdes e de comparar uma cena

representada a cada pagina com a outra.

No entanto, os sujeitos observaram atentament@gegs e negavam as indagacoes
qgue eu fazia. Havia falta de argumentacéao, ddipadfivas para essa negacao, como pode ser

notado:

Med.: Olhem para as figuras que tém atras dos anin@gpslas iguais?
Med.: A paisagem é igual?

S? Nao.

Med.: E igual como se ele estivesse parado no mesmo?luga
S7?:Nao.

A falta de argumentos e de idéias que completassemsposta pode ser justificada
porque a atencdo dos alunos estava totalmentedsofiara a observacdo das ilustragdes.
Tentei retomar a conversa a respeito do espacativarre, na ansia de chegar a alguma
conclusdo com os alunos, acabei antecipando resp&stm, mas entdo ndo se passa no
mesmo lugafo desenrolar dos fatodPor que ele est4 voando? Ele ndo estd voando atras
dos bichinhos pra ver se ele consegue um beifd?S4 me respondeu que sim e eu dei
continuidade ao diadlogo, agora restringindo a esjidade:E onde € que eles moram? Vocés

conseguiram descobrir onde é que eles moram?

As respostas que surgiram ndo estavam baseadasitura Ida imagem, mas no
pensamento l6gico, pois, como no encontro antes®sujeitos disseram que 0S personagens
moravam em uma arvore, na selva ou em uma floi@si@stionei-os, novamente, na tentativa
de que eles entendessem que 0 que eu estava pedum@ra sobre a casa do protagonista:

Mas em que lugar... bom é numa floresta, na sévalgum lugar assim que tem que ter
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7

animal. Agora onde é mesmo que eles mordnS7, entdo responde&Em cima do

rinoceronte.

Para auxiliar os sujeitos a focalizarem a sua @hgsé@p nesse aspecto apontado pelo
S7, perguntei e comentei, a partir da analise dgings, e recebi como respostas algumas
idéias baseadas na légica e outras baseadas nevamldse da ilustracdo, como se pode

perceber no dialogo:

Med.: Vocés viram que eles moram em cima do rinocerodte@m na primeira pagina... se
a gente consegue descobrir que isso ai € um rimuesr

[Enquanto eles observam, continuo questionando.]

Med.: Parece um rinoceronte isso aqui? Com 0 que p&sce

S? Com um ninho.

S? Com um chéo.

S? Com um morro.

Med.: Onde é que a gente descobre que eles moram nucenambe?

O primeiro sujeito demonstrou, por meio de suagstsy estar usando apenas a logica
e ndo a leitura das imagens, ao contrario dossggsintes o primeiro utiliza um termo mais
geral, enquanto o segundo, tenta especificar maidé@. No Ultimo questionamento
transcrito, estou tentando ativar nos sujeitos mpmtamento de comparacdo para que eles
observem as ilustracdes e percebam em que momeinimceronte se revela como local onde

mae e filho vivem.

Para esse ultimo questionamento, um sujeito tentmvencer a todos de que na
verdade os personagens moram ao lado do rinocerdateez estivesse observando as
paginas 12 e 13 que mostram o bebé passaro ds pastao rinoceronte e pousado no chdo e
nao tenha percebido que, até entdo, apenas aparew@a parte do rinoceronte que
provavelmente estava deitado, assim como aparsgeagnas finais. Na tentativa de auxilia-
lo a perceber essa diferenca, instiguei novamentenportamento exploratorio e a percepgao
clara e precisa dos detalh@nde € que ele ndo esta em cima do rinoceroite@ntinuidade
na mediacdo da percepcao da orientacdo espacialiss#@ aqui apenas com o objetivo de
gue os sujeitos se detivessem por mais tempo absdmilendo as imagens e tomassem

consciéncia de outros detalhes.
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A observacéao/leitura das imagens em busca da cemgiie do espaco onde essa
narrativa se desenvolve proporcionou aos sujeitoslhar mais atento a ilustracdo, pois nela
€ gque estavam as informacdes necessarias paraemmdpr a questao discutida. Assim, como
no encontro passado, a leitura atenta do textoaleérazia informacdes plausiveis para a
compreensao de determinados elementos, agora,cootsm com a imagem, a observacéo
atenta também era fundamental para que as resp@gidessem apenas baseadas na l6gica
ou em relacbes virtuais estabelecidas pelo propuieito. Com esses comportamentos,
observacao clara e precisa dos detalhes, definigdom foco de analise ou comportamento
espontaneo de comparagdo, mais desenvolvidos eadas, 0s sujeitos ja deveriam
demonstrar mais intimidade com as imagens e, céegégmente, independéncia no processo

de leitura das mesmas, no que diz respeito a agaottemporal da narrativa.

4.4.2.3 Caracterizagao do tempo narrativo

No encontro anterior, a questao temporal foi bastdiscutida com os sujeitos, pois
havia a confusdo entre tempo de leitura e tempbisiaria. Além disso, a compreensao do
tempo da histéria ndo apresentava no texto nad@ mamcreto para que o leitor pudesse usar
como justificativa, com excec¢do da expressao “darardia” que foi encontrada por apenas
um sujeito, enquanto os demais pouco se manifestat@ixando a duvida se haviam ou néao
compreendido e percebido o tempo decorrido ao lolegenredo. Agora, diante da ilustracao,
a passagem do tempo fica mais explicita, mas aiadessita de uma leitura atenta para que

seja percebida.

Iniciei o dialogo sobre o tempo, recordando coms@gitos a conclusdo que havia
sido construida na conversa mediada do encontevi@ntEssa historia, vocés lembram que
a gente chegou a concluséo que tinha durado unintiiiro porque a mae tinha saido para
trabalhar e foi até o fim do dia quase ele procutarpelo beijo. A gente consegue notar que
comecou de manhd cedo essa historia e terminou dwisoite?Procurei, dessa forma,
instiga-los a observar a imagem. No entanto, a granresposta foi, quase coletiva e
automética, da maioria dos sujeitos dizendo que ed&seguiam perceber a passagem do
tempo por meio das imagens. Além disso, outro teujgispondeu que sim, porque a mae
nunca chegava, demonstrando estar usando apendatardo enredo e ndo a leitura da

imagem.



146

Foi necessario, entdo, auxilid-los a definir umofate observacdo para iniciar a
percepcdo da passagem do tempo nas ilustragcoentiuei-os, dizendoMas olhem para o
céy de modo que eles voltassem o olhar para a repiees® do céu e assim buscassem
argumentos para as suas respostas e, conseqlemtertmmassem consciéncia dessa
representacéo do tempo. Logo que fiz a perguntaswjeito demonstrou concordar com a
idéia que eu estava apresentando, mas mesmo adsinestabeleceu nenhum tipo de
justificativa ou trouxe nenhum dado novo. Instigogj novamente, sentindo que os olhares
estavam comecando a percorrer as paginas em besofodnacdes, mas ainda sem saber
claramente o que observar no céu, como organizar @sservacadComeca de qual cor?
Vamos olhar desde I§propondo olhar desde o inicio do livro].

A analise da gravacdo demonstra que os sujeieasspram olhar pagina a pagina as
imagens para perceber a passagem do tempo pelagimodo céu. Essa percepgdo, no
entanto, precisou ser bastante mediada pelo meursiisque ia a cada pagina descrevendo e
pedindo a participacdo dos sujeitos para que tambdéscrevessem a coloracdo que se
apresentava. Ao final, quando chegamos nas pagthas27 quando a mae esta voltando, o
S1 declarouDurou um dia, oh séra, a mée dele t4 chegando aga@monstrando, mais

uma vez a sua total compreenséo da passagem do, teomfirmada por meio da ilustracéo.

4.4.2.4 Algumas consideracdes: uma avaliacdo do daio tracado

A fala final desse sujeito traz novamente a dugieldouve compreensao do aspecto
temporal na leitura da narrativa, pois, mais umg e& apresentou-se comunicando as suas
conclusdes de modo independente, enquanto os deamgEsas respondiam quando
questionados e, muitas vezes, de modo automadsoasgumentacdo ou acréscimo de novas
idéias. Todos os sujeitos tinham a oportunidadsedexpressar, no entanto, alguns sempre
tém mais necessidade de colocar para 0 grupo asidéas, enquanto outros preferem
colocar-se em uma posicao de apenas falar quastigados ou questionados. Nao ha como
perceber se houve um progresso equivalente pams,t@é mesmo porque iSso seria
praticamente impossivel, pois o processo de leitem&olvido nessa experiéncia de
aprendizagem mediada é algo caracteristicamenii&raole, portanto, diferente para cada
sujeito. Mesmo se tratando de uma leitura medigéiia significa uma experiéncia equivalente
para todos o0s sujeitos envolvidos, pois cada umewia sua propria experiéncia
desenvolvendo-se de acordo com o seu nivel de eemgdio, com o seu modo de lidar com a
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palavra, primeiro, e, depois, com a imagem, sepgmas auxiliado por meio do dialogo —
por mim e também pelo grupo — a aprender a tinarethor proveito de ambos os codigos

para alcancar uma melhor compreensao.

Esses encontros analisados foram os primeiros smmeassim, ja se percebe, em
muitas manifestacdes que 0s sujeitos demonstramgngssos e modificaram o seu modo de
lidar com um texto composto por dois codigos, teijara se faz necessaria para que se possa
compreendé-lo ainda mais. Do estabelecimento dedes$ virtuais fundamental no inicio do
processo de mediacdo da leitura da palavra parasjeajeitos passassem a se sentir mais a
vontade para falar, a tomada de consciéncia davrpaka da imagem, como fonte de
informacé&o para compreender o texto, 0s sujeitag@atam um longo caminho. A mediacéo,
0S meus questionamentos e comentarios, ajudaramslaradar esse caminho, as vezes,
permitindo que os sujeitos escolhessem qual direwyy@ar, outras vezes retendo-os para que
ndo se perdessem e, em outras ainda, restring;dmp pressa de chegar a algumas
conclusdes. Trata-se de uma experiéncia nem sepgnfeita e adequada, mas uma
experiéncia viva de dialogo com o objetivo de aaxib leitor, ainda em formacéo, a ler de
modo mais consciente e independente, tirando oanphoveito dos cddigos que constroem o
texto. Trata-se de um caminho no qual se avangaretsocede com o objetivo de torna-lo

demarcado como a independéncia da capacidadeldisrsujeitos.

4.4.3Ah, cambaxirra se eu pudesseleitura mediada da palavra

A segunda narrativa trabalhada com os sujeitosufied historia da tradicdo oral,
adaptada pela escritora Ana Maria Machado e pe#draldora Graca Lima, chamada,
cambaxirra se eu pudesseEssa escolha se deveu ao fato de essa narratgaipoma
estrutura do conto cumulativo, a qual é bastantglss.

O primeiro encontro com a narrativa, assim comamzgrior, deu-se apenas com a
palavra. Isso fez com que o didlogo estabeleciddesenrolasse em torno de elementos da
estrutura narrativa, seguindo parametros da nearanterior, porém nao abordando dessa
vez, a figura do narrador, nem a questdo do erdedonodo especifico, apenas, entremeada a
outros aspectos da estrutura tais como 0s persasagencipal e secundarios e 0 espaco
narrativo. A questdo temporal também néo foi coptada na estruturacdo do roteiro de
mediacao elaborado para essa narrativa, pois n@jgresentava como um elemento essencial
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para a compreensao da histéria. O modo peculiaxgmrar cada narrativa com os alunos
deve-se a natureza inerente de cada texto no lpuedsaelementos da estrutura narrativa se
destacam mais do que outros na construcédo do erPedidlogo mediado, originado a partir
da leitura dessa narrativa, também, teve como ivbjetesenvolver ou impulsionar nos
sujeitos determinados comportamentos ou agfes imerteessarios no processo de leitura e

de compreensao.

O primeiro contato com o texto provocou surpresaan@ncas que se impressionaram
com a extensdo, porque a narrativa distribuida ere paginas, ao ser digitada e impressa
ocupou trés paginas. Todos iniciaram a leitura asmo tempo, pois, ao entregar as folhas,
coloquei-as viradas para que nenhum aluno comegadéclas antes dos outros. Esse
procedimento foi uma estratégia para agucar airada ancuriosidade dos alunos que estavam

ansiosos para conhecer a nova histéria.

Nesse primeiro momento de leitura silenciosa, polgervar dois comportamentos
bastante distintos e que comprovaram a avalia@izada durante o pré-teste para a escolha
dos sujeitos. O S1, como ja foi comprovado na aeanterior e também foi demonstrado a
partir do pré-teste, possui uma intimidade muitinge com o codigo verbal, sendo um leitor
bastante independente e agil na decodificacdo @reemsdo do mesmo. A sua reacao logo
no inicio da leitura, mais uma vez comprovou taeksas suas habilidades, pois ao se deparar
com a repeticdo presente em toda a histéria, dpsel@ cambaxirra sai em busca da solucéo
de seu problema, o sujeito logo se surpreendeuigiugse a mim questionando se toda a
historia seria daquela maneira. Esse comportaméoitexclusivo do S1 que acabou
mediando 0s demais colegas para essa mesma percepgad que até aquele momento

nenhum deles havia notado, talvez porque aindeesstm lendo o inicio da narrativa.

A diferenca de tempo de leitura entre os sujeitosségundo comportamento que me
chamou atencéo. Dessa vez, trata-se do sujeitengerite ao grupo e que a partir do pré-teste
demonstrou ter mais dificuldades de compreensamdigo verbal. Esse sujeito, S10, levou
mais tempo para ler as trés paginas do que os sleam@mando a atencao dos colegas, que
tiveram que conter a sua ansiedade e espera-ldugoacsua leitura. A pouca intimidade e
independéncia desse leitor com o cédigo verbalctam que ele, muitas vezes, pouco se

manifestasse, mas também o impulsionou a um coarperito de muita atencdo ao texto,
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tanto verbal quanto visual, para conseguir encontf@rmacdes, como sera descrito em

alguns momentos da analise que se inicia.

4.4.3.1 Caracterizacdo do protagonista e demais [eEmagens

Novamente, a caracterizacdo do protagonista decioirh conversa mediada.
Questionei, entdo, os aluno® que € uma cambaxirraAs respostas demonstraram de
imediato dois comportamentos bastante trabalhadosnarrativa anterior, primeiro a
desinibigcdo, isto €, a capacidade de comunicaese ldoqueios, e, segundo, a tomada de
consciéncia de que o texto é fonte de informac@a pebusca de respostas na maioria dos

casos.

O primeiro sujeito respondeu que uma cambaxirseetafosse um passaro. Ao indaga-
lo sobre o porqué dessa resposta, o S1 resporsingaias informagdes do texRarque ela
voou até a casa do cond€rutro sujeito acrescentou que ela havia feito urha) idéia que

foi complementada, novamente, pelo 84 :arvore de galho mais bonito

Na narrativa anterior, o codigo verbal ndo nosdreemtas caracteristicas a respeito do
personagem principal, por isso um sujeito fez unmetario que demonstrou um
comportamento bastante importante no sentido daafdio da criticidade como leitor. Apés
ouvir os colegas apresentarem tantas caractesistisse que com certeza a cambaxirra nao

seria uma pessoa, pois uma pessoa hdo morariadrvora.

Além de ser um péassaro, 0s sujeitos ainda buscamatexto outras caracteristicas
para a cambaxirra. Dessa vez, apontarametmera toda saltitante e alegréproveitei e
questionei-os a respeito de qual caracteristicaneder dada a cambaxirra, considerando
que ela voou até varios lugares, falando com v@gsoas para que ndo derrubassem a sua
arvore. Um sujeito disse que seria furiosa, fazeadeelacdo com o comportamento da

personagem ao encontrar com o imperador, porérn sufeito disse que seria corajosa.

Os sujeitos entdo haviam dito que a cambaxirra@tdante, alegre, corajosa e podia
também ficar furiosa. Ao repetir todas essas caraticas, um sujeito disse, referindo-se a
Gltima caracteristicasso eu também posso séiessa fala, € possivel identificar uma das
possibilidades oferecidas pelo texto narrativo, @doi posto no programaA narrativa na
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literatura para criancas e jovengTVESCOLA, 2005), quando o Professor Miguel
Rettenmair disse que a narrativa tem por naturezzmpacidade de oferecer ao leitor
oportunidades de encontro com a sua propria icesfgidde enxergar sob novas perspectivas
as coisas da vida. A identificacdo do sujeito cormapacidade de ficar furiosa, também
demonstrada pela cambaxirra, mostra o texto atuemho meio do sujeito leitor reconhecer-

se na figura do personagem.

O dialogo trouxe entédo o relacionamento da camizagom os demais personagens e,
consequentemente, a comparacgdo, de modo que dssspgrcebessem a relagdo hierarquica

existente entre eles.

Med.: A cambaxirra passou por varios lugares. Por gaetieha que ficar repetindo [o
mesmo pedido]?

S?: Porque nenhum daqueles era o dono.

Med.: Qual era a Unica pessoa que podia resolver o pnalfle

S?: O imperador.

Med.: Sera que ele resolveu no final da historia?

S?: Resolveu.

Essa questao a respeito do poder foi interrompdaenmomento e retomada quase no
final do encontro, quando sondei o0s sujeitos aeigsplo porqué de um personagem ter que
dar ordem ao outro. Um sujeito conseguiu de modidahge claro e eficiente expor a sua
resposta dizendd®or causa que um tem mais dinheiro do que o oté&m, mais terrae eu

complementeitem mais poder

A conversa a respeito da hierarquia ressurgiu, etermiinado momento do dialogo
mediado, comparando o imperador com os demaisageas e, também, com a cambaxirra

em termos de poder.

Med.; E qual € o personagem que acha que € o mais goddedodos?
S? O imperador [praticamente todos 0s sujeitos nedgm juntos].
Med.: O imperador. Ele se acha o tal, ndo se acha?

S?:Se acha!

Med.: Ele é tdo poderoso assim?

S?:Nao, porque ele tem medo, sora.

Med.: Ele tem medo de quem?

S? De todos nos.

S1: Dos amigos da cambaxirra

Med.: E de quem é que o lenhador tem medo?
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S?: Do capataz.

Med.: E o capataz tem medo de quem? Vamos olhar la?dgondle?
S?: Do barao.

Med.: O capataz tem medo do baréo. E o bardo tem megoee?
S? Do visconde.

Med.: O visconde tem medo de quem?

S7?: Do conde. [respondeu titubeando]

Med.: O conde tem medo de quem?

S? Do marqués.

Med.: E 0 marqués tem medo de quem?

S?: Do duque.

Med.: E o duque tem medo de quem?

S?: Do imperador.

Med.: Entdo o lenhador tem medo de quantas pessoas?

S? Ih..., um monte.

Med.: Quantas pessoas ele disse que tinha medo? Deé&qgemo lenhador disse que tinha
medo?

S5: Do capataz.

Med.: S6 do capataz. E o capataz tinha medo s6 de quem?
S?: Do barao.

Med.: Eles tem medo de quantas pessoas?

S?:Uma.

Med.: Uma s6 e o imperador que se acha o mais podenosméglo de quantas?
S?:De todas. [responde rindo]

Med.: Ele era o mais poderoso?

S?. N&o! [muitos respondem juntos]

S?: Era um medroso.

Med.: Quem no final da historia foi mais poderoso e margjoso?
S?: A cambaxirra. [muitos respondem juntos]

[-]

S1 Séra é que nem aqui, o prefeito Marlon tem mexo d

Med.: Tem medo de quem, sera que o Marlon tem?

S?:Do Lula soéra.

Med.: Nao, quem € que esta antes do Lula aqui no nosadd=s
S6é O Rigotto.

Med.: E o Rigotto tem medo de quem?

S?:Do Lula.

Med.: E o Lula, de quem sera que ele tem medo?

S10:De nos.

Med.: De todos nés, ndo €, eu acho.

S3 Do George Bush

Med.: Ah, do George Bush...

S3 Ja que ele mora na América e o Brasil fica naigaé

Esse dialogo ndo mostra apenas uma discussaoeatoedp questdo hierarquica que
permeia a histéria. Mostra, principalmente, uma fuagdes principais da leitura e, que é
também uma das propriedades fundamentais da expierile aprendizagem mediada, a

transcendéncia. Os alunos compreenderam que 0enpgexns organizavam-se segundo
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regras de poder social e, principalmente, finaocgire faziam com que eles tivessem medo
uns dos outros e, por isso, obedecessem as ordpascses. O imperador, ao contrério,
apesar de ser 0 mais poderoso — soO ele foi capsalekr a arvore da cambaxirra com o seu
ndo — e, portanto, ndo deveria sentir medo de @mgao final, porém foi 0 menos corajoso.
O povo representa o poder nessa histéria, segumtuiram os alunos que perceberam a
semelhanca dessa hierarquia na vida real, comwesrgmtes municipais, estaduais, federais
e, até mesmo, mundiais. Os alunos ultrapassardimites do texto e da ficcdo e chegarAM a
realidade. A leitura transcendeu ao texto e, asitegjreconheceram a sociedade real a partir

da ficcional.

Esse primeiro topico, apesar de estar diluido agdade todo o dialogo mediado a
partir do texto verbal da histéria da cambaxiremndnstra uma grande evolucao dos sujeitos
no seu processo de leitura. Comportamentos quse preeisavam ser incentivados, agora ja
se mostraram quase que espontaneamente, comogpaplexo uso consciente do texto como
fonte de informacdo. Além disso, 0s participantesstnaram-se bastante a vontade para
exporem as idéias e opinides. Muitas foram as Geastm que varios falaram ao mesmo
tempo, na ansia de contar aos outros as suas péesep interpretacdes, demonstrando um
desenvolvimento notavel da capacidade comunicatds leitores gracas a mediacdo e ao

ambiente favoravel a discussao.

4.4.3.2 Definigcéo do espaco narrativo

O espaco narrativo € um elemento bastante impertenestruturacado dessa narrativa,
pois muitos sdo os locais por onde a cambaxirrsapdmiscando resolver o seu problema. O
voo do passaro a diversos lugares, abordando smdpessoas indicadas até conseguir que a
sua arvore ndo seja derrubada € a principal acésankistéria. Além disso, a questdo
hierarquica entre os personagens com 0S quais haszana se relaciona também fica
explicita nos espacos onde os encontros se d&ppalistintos locais onde os personagens
estdo ou moram, definem também o seu papel de padswciedade e, conseqgientemente, a

sua posic¢éao social.

Para iniciar a discusséo a respeito desses aspbctsalise do espaco, comecei por
uma pergunta bastante simples, buscando uma iddé#&: & onde € que acontece essa
histéria? No mesmo lugar sempré? orientacdo espacial seria, portanto, a primagao
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mental necessaria para construir uma resposta gmnaeus questionamentos. Todos 0s
sujeitos demonstraram essa capacidade ao respondpre a histéria ndo acontecia no
mesmo lugar.

A primeira pergunta ndo exigiu dos sujeitos umgagst elaborada, isto é, com
argumentos claros. Por isso, e também, para quer@eguisse perceber que aquela resposta
negativa inicial ndo era apenas algo automaticernrs findamentacdo no texto, busquei
guestiona-los a respeito da seqiéncia de lugaresngle a cambaxirra passou, do inicio ao
fim da narrativa. Os primeiros dois locais, a &vera casa do capataz, foram facilmente
apontados pelos sujeitos. No entanto, a partimgorgro com o baréo, os alunos comecaram
a titubear nas suas respostas. Tive, entdo, queqados a usar a sua acao mental que leva a
um comportamento exploratorio sistematico do teptwgue a “lenga-lenga” da cambaxirra,
repetida a cada encontro com um novo personagexbaaa confundindo os alunos que, na
verdade, também, estavam apenas rastreando ogexdo fazendo uma leitura atenta em
busca das informacgdes. Na tentativa de auxilidhosialmente pedi que olhassem no texto,
pois havia alguns gue estavam apenas usando aemuaria e dizendo, aleatoriamente, o
nome dos personagens sem respeitar a ordem de&apaxido obtendo sucesso com essa
estratégia, mudei o rumo da mediacdo, retornandpoado inicial da discussao geral a

respeito da definicdo da idéia de espaco na naarati

Interroguei os sujeito§:odos moram no mesmo lugaktesposta coletiva foi que nao
e, na sequéncia, question8era que esses lugares aonde ela foi eram pert@ram
distantes?Novamente, recebi uma resposta coletiva dizen@oogulugares eram distantes.
Apenas um sujeito se pronunciou discordando, ndesjsosta, mas do fato de o grupo estar
afirmando que os locais seriam distantes, poigyrsigele, isso era algo que ndo podia ser
visto, exigindo, portanto, a presenca da imagemocfumte de informacao para confirmar o
dado. Provoquei-osMas nao diz nada na historia%azendo uma referéncia a alguma

informacé&o presente no texto verbal, que os pudasskar.

Para resolver essa duvida, a partir do uso doaim@inlégico ou de uma informacgéo
social preconcebida, coloquei em pa@ara que um lenhador e um capataz iam morar bem
pertinho de um imperadorA resposta unanime foi de que isso néo seria \ss mais
provavel seria que morassem distantes. A buscaspkledo dessa duvida exigiu também, por
parte dos sujeitos, além do raciocinio légico, i@agfo de relagBes virtuais, isto é, a
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capacidade de imaginar, de estabelecer relacoes el@mentos presentes e elementos

ausentes para a construcao de uma idéia.

Aproveitando que a partir desse Ultimo questionambkauve uma restricdo da nocéo
de espaco ao se falar do local especifico onde essopagens moravam, direcionei a
mediacdo para a denominacdo do local onde cadaamwvanpara, assim, chegar também a
diferenciacéo social e econdmica entre eles. Pagu lenhador nés ndo sabemos, mas o
capataz morava onde? Como € que diz que era o logde ela foi falar com o capataz?
Tentei especificar, ao maximo, qual a informacéde gles deveriam buscar. No entanto, a
resposta obtida foi que era em um palacio. Com d@zspanto, questioned capataz
morava num palacio®@ a resposta, mais uma vez, ndo apresentou anaféo que estava no

texto, pois o sujeito disse que era em um castelo.

Diante dessas respostas que demonstravam faltacdepara procurar informacoes,
busquei pensar o porqué desse tipo de comportaneemnoaginei que talvez fosse um
problema de compreensdo de vocabulario e, por Esguntei:O que € um capataz@m
sujeito, S4, logo se manifestou dizendo nao sakriemais permaneceram em siléncio,
provavelmente desconhecendo também o significadeodébulo “capataz”, j& que nenhum
se pronunciou para explicar o que seria. Os ssja@ftavam respondendo apenas usando a
l6gica da historia ou lendo os nomes de locais goeseu rastreamento do texto, eram
encontrados, pois ndo sabiam o que era “capatad’ fgm consciéncia de que esse nhao
poderia, pela logica de sua posicéo social em&elaps outros personagens, morar em um

palacio ou castelo.

Expliquei o que é um capataz, utilizando os depaisonagens para entenderem esse
conceito com base na organizagdo social. Ao diger yn capataz € um empregado um
pouco mais elevado em termos de poder do que adenho S4, que havia declarado a sua

davida anteriormente, logo se manifestou e complatmléia dizendaque cuida da fazenda

Retomei do ponto onde haviamos pardéittio... o capataz mora ond€rproblema
agora nao foi mais a compreensao do que seria pataza mas a habilidade de localizar a
informac&o no texto. Incentivei-os, dizen@wocurem la, ‘entdo a cambaxirra voou até’a...

lendo um trecho que auxiliaria a encontrar o dasldificuldade, agora, definitivamente,
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estava na leitura do texto, pois os alunos apeastseavam-no aleatoriamente, novamente

dizendo castelo ou palacio.

Para auxilia-los a ler com mais atencao e, prihipate, definir um foco de atencéo,
descartando informagdes irrelevantes, nesse momasitei um pouco atras em algo que ja
havia sido discutidoOnde é que foi o primeiro lugar que gk cambaxirrafoi depois do
lenhador?0 S4 respondenio capatazPerguntei, entads onde é que ele morav&?foco de
atencdo estava definido, era o encontro da cambaxiom o0 capataz. Enquanto eu
questionava os sujeitos e esses se afobavam na asoformacdo, S10 permaneceu em
siléncio, apenas lendo, até que respondeu queatazamorava em uma casa. A dificuldade
do S10 frente ao cddigo verbal ndo o impediu delipar o que era procurado, ao contrario,
essa dificuldade o fez ter um comportamento maistat mais focalizado em realmente achar

no texto o dado a respeito do capataz.

Definido o local onde o capataz morava direcionalistussdo para compreender
porque o0 capataz mora em uma casa, € outros maramastelos ou palacios. Para isso
guestionei:Os outros[personagenstambém moram em casd?ls sujeitos responderam
unanimemente que era castelo o local onde os dgreesnagens moravam. Provoquei-os:
Moram todos em castelo, ser@btive como resposta, dessa vez, palacio comd losésti e
tentei ajuda-los a definir um focdvloram todos em palacio? Qual mora em palacio?
Consultando o texto conseguiram responder que aedeqo imperador moravam em um
palacio. A partir disso, questionei-os a respeit@drqué dessa diferenca de uns morarem em
castelo e outros em paléacio, discutindo a quesi@icriquica. No entanto, os alunos nao

conseguiram apontar nenhum argumento para justéesa diferenca.

O ultimo aspecto importante de ser comentado resdlise com relacdo ao espaco
narrativo diz respeito ao modo com que esse espapoesentado ao longo da narrativa, isto
€, 0 porqué de obedecer a uma sequéncia relaciammaos personagens, por exemplo,
iniciar no lenhador e terminar no imperador. Pasa,i propus aos alunos a seguinte pergunta:
[...] sera que a cambaxirra podia ter ido primeigedir para o visconde para ele néo
derrubar a arvore?0Os sujeitos demonstraram dificuldade em encomirgumentos validos
para responder a esse questionamento. Essa difieuldvelada pelos alunos fez com que eu

abandonasse a discussédo a respeito da questadgaksmdacionada a hierarquia de poder
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entre 0s personagens, € me centrasse nessa sapexido especificamente, como esta
descrito no tépico anterior.

4.4.4Ah, cambaxirra se eu pudesseleitura mediada da palavra associada a visualidasl

Devido a algumas atividades que aconteceram naatden4? série, no dia em que
ocorriam o0s encontros de leitura mediada com oggrapprimeiro encontro ficou bastante
afastado do segundo. Por isso, ao questionar assaki respeito da histéria que havia sido
lida no encontro passado, alguns tiveram certzulifade de lembrar de imediato. Além
disso, esse encontro teve outra particularidadedgue ser ressaltada, a de que ele acabou
ocorrendo em duas etapas, em dias diferentes, gaprimeiro encontro, que supostamente
deveria ser o0 Unico, a discussdo mediada foi mmgsida, em virtude do horario da merenda.
Ao sermos interrompidos, dei preferéncia por retomancontro em outro dia, até mesmo
porgue os alunos estavam também bastante agitdelodp a uma outra razdo que precisa ser
considerada no contexto da experiéncia: a sala osp@mcontros aconteciam estava ocupada
nesse dia, pois se tratava de um sabado, dia |p#x@ recuperar o periodo de greve dos
professores. Assim, acabei ocupando o laborat@rinfdrmatica e realizando o encontro em
um espaco dessa sala, onde os alunos fizeram golock sentaram no chéo, juntamente

comigo.

No inicio idéia do circulo e de sentar no chao gauénteressante, pois poderia ser um
meio de deixar 0s sujeitos mais a vontade e daraonatacdo diferente a sala de aula, na
qual os alunos estdo dispostos em filas, sentaaoattds do outro. No entanto, os alunos
acabaram se dispersando e formando pequenos giepdiscussao, o que até certo ponto
representa algo positivo, no sentido de demonsttpendéncia por parte deles, mas que,
por outro lado prejudicava a troca de idéias, olgeprincipal em uma experiéncia de

aprendizagem como se pretendia ter naquele momento.

Nesse primeiro encontro, combinei com os alunosguiste:Vocés vao olhar com
muita atencdo o livro, podem comentar com o colgge est4 de dupla com vocés. Mas
olhem e leiam de novo a historia. Nao fiquem aledo paginas. Esta certd® combinado,
apesar de fugir a idéia de exploracdo do livro, domprido pela maioria, como pude
observar. Eles realizaram uma nova leitura da fiéstpagina a pagina, alternando turnos na

dupla que compartilhava o livro, rindo diante daagens que iam surgindo. Enquanto liam,
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faziam comentarios entre si e até mesmo comige fseiro momento foi de descoberta
do livro assim como na narrativa anterior. A difey@ que se percebe, entretanto, é que os
alunos se mostraram bem mais a vontade e, tamldémjpplmente, atentos ao que liam
tanto na palavra quanto na imagem. A discussa® mEE®ntro seguiu até o momento em que

os alunos tiveram que ir para a merenda.

Tudo o que foi conversado nesse primeiro encortragtomado no segundo que
aconteceu trés dias depois por isso, a analissayegla aqui discute momentos vividos nos
dois encontros. Desta vez, iniciei 0 encontro ratotio ndo apenas o que havia sido discutido
anteriormente, mas também o modo com que os ahamdam se comportado, pois a postura
do grupo havia tornado o encontro bastante cordorb@or isso, iniciei 0 encontro com a

seguinte fala:

Med.: Olha s6, n6s vamos falar sobre o que ndés estavéatarglo no sabado, s6 que ndés
vamos combinar uma coisa. Aquele dia, a gentenferrompido para merendar e além disso,
vocés lembram que estava uma baderna? Vocés estBmhdo isso?

S8: Todo mundo falava junto [...].

Med.: Todo mundo falava junto. Dois conversavam la, niais conversavam aqui, era
aguela baderna. Nao tem conversa assim, ndo tem odm é? Entdo, hoje, nGs estamos aqui
nessa sala [biblioteca], para podermos sentar dor rdessa mesa, para todo mundo se
enxergar, para nao ficar dois conversando aqus, apidois acola.

Med.: O livro vocés ja conhecem, e a gente vai convesslre ele de novo. Algumas coisas
a gente vai tentar lembrar que a gente ja tinhaersado, certo?!

Nos dois encontros, a conversa mediada, que estaloein os sujeitos, buscou atrair
o olhar deles para uma observacao atenta das ismagetentativa de perceber que tipo de
informacgdo elas transmitiam. Na obra anterior,maggens possuiam uma clara funcdo de
preencher lacunas deixadas pela palavra; nessatimarrpelo contrario, as ilustraces
agregam novas informacdes, enriquecendo a paldl@ssa narrativa, a interacdo entre o
verbal e o visual na representacado dos fatos remselda, segundo a classificacdo de Joanne
Golden apudNIKOLAJEVA & SCOTT, 2006), a partir da seguintesdacéo: o texto verbal
apresenta a narrativa principal e o texto imagétiostra ao leitor os detalhes a respeito dos
fatos narradds Além disso, sob essa perspectiva é possivelasres que nessa narrativa,
em especifico, a historia tanto na palavra quaatonagem € a mesma, porém a perspectiva

apresentada na palavra é a da escritora e a pivapapresentada na imagem é a da

% Traducdo livre do trecho: “[...] the text carriggnmary narrative, illustration is selectivel...JN(KOLAJEVA
& SCOTT, 20086, p.7).
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ilustradora. Portanto, o leitor entra em contato cduas perspectivas diferentes da mesma

trama.

A leitura mediada a partir da narrativa lida nadicentrou-se na observacao atenta
das imagens, buscando, assim como na leitura digacéerbal, encontrar e decifrar as
mensagens transmitidas por ela, desenvolvendo ivandd nos sujeitos algumas acdes
mentais no intuito de auxilid-los a desempenhdodeaa competente a leitura das imagens. A
analise que emergiu desses dois encontros estad&mrincipalmente nos personagens, nao
apenas no que diz respeito a sua caracterizagéa &spsicologica, mas também, sobre a
relacdo estabelecida entre eles. Ao falar da relagfre os personagens emergem também
aspectos relativos ao enredo. O tempo nao foi adordesse dialogo por ser um aspecto que
nao se sobressai na construcdo dessa narrativentaoto, a questdo espacial foi discutida.
Tanto a discusséo sobre 0s personagens e sua@glgganto sobre o espaco tiveram como
ponto de partida a analise da capa do livro.

Ao contrario da outra narrativa, na qual a disousse@diada partiu da definicdo das
imagens no interior do livro, nessa narrativa,ituie e analise da capa em comparagdo com
as imagens no interior do livro foi o caminho tidgaa mediagéo estabelecida para definir
personagens e suas relacbes bem como o espactivoar@ olhar partiu das “pistas
oferecidas pela capa” que, assim como uma embalagfeaem a atencdo do sujeito leitor,
trazendo informagfes que talvez sejam apenas bgstéio confirmaveis no texto (RAMOS
e PANOZZzO, 2005), ou um convite para ingressar nodu narrativo que se constroi a partir

daquela imagem.

4.4.4.1 Capa: convite para conhecer 0s personagene espaco narrativo

Na narrativa anterior, em determinado momento eédiagdo, o S3 descobriu ao
investigar o livro, que a capa do livro formava uaméca e grande figura quando o livro se
encontrava aberto. Isso atraiu a atencao dos denjeitos que observaram a grande imagem
que mostrava o bebé passaro com sua made em pripiaito e as girafas se beijando ao
fundo. Essa imagem né&o foi explorada na mediacérian No entanto, nessa narrativa,
iniciei a discussdo a partir de uma observacada feor um dos sujeitos, das imagens
apresentadas na capa. A discussdo desenvolveurgmr@mdo as informagdes presentes na
capa com as idéias desenvolvidas nas imagenseroirdo livro.
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A andlise da capa estava presente no roteiro pnevite elaborado, e, por isso,
aproveitei o comportamento da S8 para explora-les mhetalhadamente no dialogo. S8 me
mostrou a capa do livro aberta, tentando confirmamesmo modo de apresentacdo do

primeiro livro. Aproveitando isso, questionBssa capa € igual a do outro livro?

Ao abrirem o livro, como fizeram anteriormente, ipdtese ndo foi confirmada.
Mesmo assim, aproveitamos e identificamos os elaseda capa, 0 nome da autora, da
ilustradora, da colecdo. Ao falarem sobre a autom ilustradora, os alunos também se
dirigiram para as péaginas finais, onde existemsf@oinformagfes das mesmas. Até esse
momento, a imagem dos personagens ainda nao headidoaa atencdo dos sujeitos. Pedi que
eles retornassem a capa e pergumtgora, olhando na capa de novo. Onde é que a gente

encontra a cambaxirra e o imperador pela primeiez?

A resposta ja estava posta no meu comentério,and assim uma falha na minha
fala. O mediador precisa ter cuidado para ndo conds sujeitos mediados por meio da sua
fala. S5, entdo, apenas confirmou que a capa &veabonde a cambaxirra e o imperador
apareciam pela primeira vez. A mediacdo ndo fariompida ai, instiguei uma observacéo
mais atenta da imagem dizen@@hem para os dois, como € que vocés acham que ks
se relacionando?Trata-se de uma pergunta que explora o estabastonde relacdes
virtuais, pois mesmo que eles ja tenham conheconéatnarrativa, essa imagem nao esta
presente no livro, apenas na capa, sendo, portaoia, diante do olhar leitor dos sujeitos. O
S2, logo, respondeu que eles estavam se dando @emplementei a idéia e perguntei
novamente, instigando outros sujeitos a participaigem, parece que eles estéo felizes um
com o outro. Estdo tranquilos®s sujeitos apenas fizeram gestos concordandohoae
nenhum tipo de manifestacdo que acrescentasse wwe idéia ao tipo de relacdo
estabelecida entre os personagens.

Deixei aberta a discussdo sobre o tipo de relagiento entre a cambaxirra e o
imperador representado na imagem da capa, ja quelpajue talvez eles precisassem de
mais tempo e de uma observagcdo mais atenta n&ssa tnagem, mas de outros elementos
no interior do livro para construir argumentos gobrtema. Atrai o olhar dos alunos para o

segundo plano dessa imagem:

Med.: E o que mais tem |4 no fundo da capa?
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S6: Tem umas arvores.
S?:Tem uma grama.
Med.: Qual sera a arvore que ela esta fazendo o ninl@ del

Nenhum sujeito reconheceu alguma daquelas arvepessentadas em segundo plano,
na ilustracdo da capa como sendo a arvore ondalzegérra estava fazendo o seu ninho. Um
sujeito procurou resolver a questao mostrando mady e outro, a pagina 8. Diante de duas
paginas diferentes, instaurei a daviflaa mesma arvore? Como € que a gente sabe que é a
mesma arvoreTodos responderam que se tratava da mesma adsé. disse que era a
mesma arvoreporque tem os mesmos galhasando um argumento bastante claro, ao
contrario de outro sujeito, S8, que apenas digsgjue € 0 mesmo jejtado estabelecendo
nenhuma caracteristica definida. Essa discussaxetr@ comparacdo como ferramenta

fundamental para o estabelecimento das respos@mamgumentacao.

Aproveitando a fala do S6 sobre a semelhanca dib®gy@mue comprovava ser a
mesma arvore nas duas paginas apontadas, Aisseem o mesmo galho, e o que mais que
tem igual? Nao foi a resposta desse questionamento que pltige a fala de um outro
sujeito, S7, que apontou na contracapa uma arweeepqderia ser a da cambaxirra. Essa
informacé&o deveria ter sido mais explorada paracgsigieito argumentasse o porqué dele ter
reconhecido em uma das arvores da capa a mesnaantbaxirra. No entanto, nesse encontro,
0S sujeitos estavam bastante agitados diante desmsituacdes novas. Aléem de estarem
descobrindo um novo texto — pois a narrativa sesgtava aos olhos deles com imagens —
eles estavam em uma sala diferente daquela ondealmente os encontros estavam
acontecendo e dispostos também de outro modo que habitual, sentados no chéo, por
motivos que ja foram apresentados anteriormenteesEslementos novos provocaram um
comportamento de ansiedade nos sujeitos: falavamesono tempo e abordavam diferentes
assuntos simultaneamente de acordo com o seu @rdpar frente ao texto; eu acabei me
deixando dominar pela ansiedade e nervosismo, edidet tantas falas simultaneas e,

esquecendo de explorar alguns aspectos relevaagsasnmesmas falas.

Depois ainda de ouvir alguns sujeitos, que comamasobre a questao de ser ou nao
a mesma arvore a da pagina 6 e da pagina 8 e giaendjjue seria porque na pagina 6 ela
aparece fazendo o ninho, senti necessidade deoimiger a fala dos alunos e reorganiza-los

no circulo que eles inicialmente haviam formadongieasentaram. A mudanca de disposicao
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se deu, porgue, no inicio do encontro, 0s suj&&srganizaram em peguenos grupos para
comentar o que estavam lendo e, quando a disctesgidnicio, esses grupos permaneceram

e agora discutiam, separadamente do grande grupga@everia ter sido reconstituido.

Apés essa breve interrupcao, reiniciei a conveetanmrando algo que havia sido
concluido anteriormente e também tentando avarcdisgussadNos chegamos a conclusao
que a cambaxirra e o imperador estdo aqui ha capae eles parecem estar se dando bem.
L& na histéria vai acontecer a mesma coisdh sujeito logo respondeu que ndo, mas foi
contrariado pelo S1 que afirmoltas depois acontec&ssa discussao trouxe novamente o
comportamento comparativo, pois os alunos acabeoanmparando a imagem da capa com as
imagens internas para estabelecer o porqué daemwifer de relacionamento entre os
personagens, empregando a operacdo mental quespeda anteriormente, quando essa

questéao foi abordada e interrompida.

Med.: N6s chegamos a concluséo ja que a cambaxirra perathor estdo aqui na capa e que
eles parecem estar se dando bem. L& na histéracoatecer da mesma maneira?
S?:Néo

S1: Mas depois acontece.

Med.: Nao, a idéia da capa entdo ndo € confirmada laaldpois acontece?

S1: Depois acontece.

Med.: Por que acontece?

S? Por causa que aqui eles téao junto.

Med.: Ah, porque aqui eles estéo juntos.

S?:Na capa eles tao junto, la eles ja tdo brigando.

Med.: Entdo na capa a gente ja tem uma idéia que priorente tudo ia terminar bem, [...]

A partir da comparacao feita pelos sujeitos entmmagem da capa e a imagem da
pagina 22, fica claro que o comportamento comparagsta sendo usado de modo
espontaneo. E, dessa forma, 0s sujeitos estaorues@gumentos para sustentar as suas
idéias a respeito da imagem da capa em relacdwa@®ens no interior do livro: estdo lendo as

duas ilustra¢des para construir um sentido coepareea sua leitura.

Da comparacéao partimos para uma leitura mais atixstamagens no interior do livro.

A partir da ilustracdo da pagina 22, conversamos:

Med.: La dentro, como € que a gente sabe que ele estéad®
S6: Porque ele chegou em cima dela.
Med.: A gente sabe na palavra ou a gente sabe na imagem?
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S6: Na palavra. A gente |é e sabe que ele ta xingando.

Med.: E na imagem, como é que a gente sabe que elaigstof

S?: Por causa que ele ta em cima dela.

Med.: E naimagem, como € que a gente sabe que eliestn?

S?: Por causa que ele ta em cima dela.

Med.: O que é que tem no imperador que a gente sabdejasté furioso?

S6: Ta com o rosto brabo.

S2:Ta saindo da boca o Vossa Majestade.

Med.: Vossa Majestade, que é assim que ela tem quectalaele. Quem é que esta maior?
S? E ele

Med.: E ele olha s6 0o tamanh&o! E o que ele esta fazemdoela, como é que esta as maos
dele?

S6: Boto na cara.

Nesse trecho transcrito, percebi que os alunogtivejue ativar a sua percepc¢ao clara
dos detalhes, focalizando a sua atencdo na imagemmgerador e no modo com que ele
estava se comportando diante da cambaxirra. Al&sodide acordo com o meu segundo
questionamento, esse foi um momento também de \d#s@nento da consciéncia da leitura
da imagem, de considerar a imagem como fonte denmaicdo na construcédo do sentido do
texto. No entanto, essa tomada de consciéncia midaldo imediato, pois, na primeira
resposta, o S6 afirmou que o leitor sabia que @ragor estava furioso por causa da palavra,
que era lida e trazia a informacédo de que ele astangando o passaro. Nesse momento, ao
invés de simplesmente corrigi-lo, questionei, tnalzeo olhar desse sujeito e dos demais para
a leitura da imagem, de que modo era possivel ssdmen partir do elemento visual. Mesmo
sem perceber, todos 0s sujeitos que responderam Egsa imagem, demonstraram frente ao
cadigo visual um comportamento de leitura, decodifdo os sinais que I estavam explicitos

e construindo sentidos a partir das informacfediaitgs que eles traziam.

Esse momento da mediagdo pode exemplificar de m@dizo a formula utilizada por
Feuerstein para expressar de maneira esquemaggpesiéncia de aprendizagem mediada.
Nessa formula, S— H - O — R, S séo todos os dsi$nexternos, H € o mediador humano que
se coloca entre o estimulo e 0 organismo ou switendiz, representado por O, auxiliando-
0 a perceber de modo diferente aquele estimulteroeato final da formula, R, representa a
resposta dada por esse sujeito (GIUGNO, 2002).Emote de leitura, os estimulos (S) séo
todos os objetos de leitura que séao oferecidosalyger ser humano. No entanto para uma
crianca, ainda em fase de desenvolvimento da qeickde de leitura, se faz necessario que

exista entre ela e o estimulo um adulto mediadiw, para corrigi-la, mas para auxilia-la a
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perceber esses objetos de modo diferente e cati@ssim, responder a eles de maneira

competente e com maior independéncia a cada ngesiércia.

Um ser humano — o agente mediador - ao interparesa,intencionalidade, entre o
organismo e as fontes de estimulos oferecidosguetrno social, busca fazer com
gue estes estimulos sejam percebidos de formeenddfiada do que se estivesse
diretamente exposto a eles. Entretanto, com o d@coo tempo, esta interposicao
do ser humano em relacdo aos estimulos tende exigein, uma vez que a EAM
afeta a estrutura interna do individuo, possilitilhe que aprenda a aprender,
desenvolvendo sua autonomia para o estabelecirdanselecdo e organizacédo de
tais estimulos e, em decorréncia, beneficiar-sesdgara o seu desenvolvimento
cognitivo. Assim sendo, a aprendizagem mediada ipergque os individuos
desenvolvam habilidades de pensamento eficienteshgs possibilitardo tornar-se
aprendizes independentes e autbnomos (GIUGNO, 2082-67).

No ir e vir do didlogo, apos essa analise atentamdmem da pagina 22, surgiu,
novamente, a questdo espacial, no momento em qussow olhar retornou a ilustragdo da
capa. O mesmo processo comparativo que havia sid@do na leitura da imagem da
cambaxirra e do imperador, tanto na capa quaniatador do livro, agora se voltou para a

questao espacial.

Med.: E o lugar onde acontece essa histéria. Onde é geeta conhece esse lugar?
[Alguns sujeitos apontam algumas paginas no inteladivro.]
Med.: S6 l4 dentro do livro a gente conhece?

S?:Sim

S6: Nao! Na capa soéra.

Med.: E 0 que é que tem [na capa].

S6: Tem um monte de arvore, tem passarinho, tem...

Med.: E 0 que vocés acharam dessas arvores?

S?: Uma floresta.

S?:1sso aqui € um jardim.

Med.: E essas arvores, 0 que vocés acharam dessassarvore
S6: E aqui é a floresta [mostra as paginas 2 e 3].

Med.: E essa floresta, vocés acharam essas arvoreadonifeias?
S?: Feias [respondem quase em coro].

Med.: E porque vocés acharam feias?

S1: Porgque ndo soube desenhar soéra.

S6: Porque umas séo torta, outras séo redonda.

S?: Essa aqui parece uma prancha.

S?: Parece um picolé.

S?:Nao tem galho.

Além da percepgdo do contexto espacial, onde o@marrativa, esse didlogo traz

também a questdo estética da imagem observada. d® ©mm que as arvores estao
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representadas, desde a capa, traz um modelo dé&eterrepresentacéo figurativa, que foge
do esteredtipo das arvores frondosas com copa \eitgencos marrons. ISSo causou nos
sujeitos um estranhamento que fez com que elesdepassem essas arvores feias ou mal
desenhadas. Na tentativa de comecar a mudar esg&®pcAo, para que 0S Ssujeitos
considerassem essas imagens também como validemonméio seguindo os modelos, — aos
quais o olhar deles estava acostumado —, fiz oirsEgcomentario para que eles pensassem
a respeitoMas sera que elas ndo mostram para a gente que eadpode desenhar o que
quiser? A gente ndo entendeu que era uma arvessz mesmo estranhamento diante das
imagens foi causado também, quando os sujeitossareah 0s demais personagens com 0s
quais a cambaxirra interage no desenrolar dos, feboso serd apresentado posteriormente.

Antes que o encontro fosse interrompido ainda asevecom 0s sujeitos sobre a
imagem da cambaxirra apresentada na pagina 4,jansstio-os a respeito do porqué de ela

estar sendo apresentada sozinha.

Med.: [...] Por que sera que tem essa cambaxirra agsedeito?

S1:Porque ela ta braba.

Med.: Por que sera que ela aparece aqui, sozinha?

S?: Porque ela t4 assustada que tédo cortando?

Med.: Mas sera que € porque ela esta assustada, vamewartbbem. Tem essa corda em
volta dela, a gente... [fui interrompidal].

S?: Ela ta assustada.

Med.: Por que sera que a ilustradora do livro resolvelocar aqui logo de cara a
cambaxirra?

S2: Por causa que ela € a principal.

Med.: Sem ela teria historia?

S?:Nao.

Novamente é possivel evidenciar a leitura da imageancompreensdo dos sentidos
implicitos. O comportamento inicial dos sujeitos &malisar o personagem sob a Otica
psicologica — talvez pelo modo com que ele se aptascom as asas abertas — afirmando
que isso mostrava a cambaxirra brava ou assugtadaie estavam ameacando cortar, a
arvore, ja que a idéia ficou inacabada. Insistipauco, tentando obter deles uma resposta do
porqué dela se apresentar sozinha ali naquela ggagias ndo consegui ultrapassar essas
primeiras idéias. Foi necessério, entdo, reformdaquestionamento, indicando mais
claramente a idéia de organizacao textual a m#otrodigo visual. Dessa forma, a definicdo

de protagonista logo veio na resposta seguinteedessidade de ir e vir, de insistir em um
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mesmo aspecto e reformular questionamentos, ass,vémscando uma linguagem mais
explicita sobre o aspecto que se esta analisanddgaed que o mediador precisa estar
consciente ao longo de todo encontro mediado. @r alb mediado deve ser levado em conta,
mas ele ndo pode seguir completamente sozinho meaos no inicio do processo —, ja que

ainda esta em fase de amadurecimento de algunst@spaportantes no processo de leitura.

No inicio do segundo encontro, todos esses aspéisingidos com 0s sujeitos sobre a
cambaxirra e sua relacdo com o imperador, e qugranr a partir da analise da capa, foram
retomados. A questdo espacial também voltou aiseutitla, mas trazendo agora aspectos
relativos ao enredo, principalmente, no que dipeis ao desfecho, a resolucdo do conflito

que na palavra se apresenta de um modo e na ingegentro.

Interroguei os sujeitos a respeito dos locais asd&atos aconteciam, recuperando os
diversos lugares por onde a cambaxirra passa eatar tsalvar a sua arvore até chegar ao
final da historia e, assim, perceber se os aluesam feito a leitura do final apresentado
pelo codigo visual. A primeira parte do questionatbgsobre os locais onde a cambaxirra
esteve, ndo suscitou nenhuma dificuldade, poishas@ sido bastante discutido na leitura da
palavra. No entanto, quando perguntei para ondangaxirra foi depois de falar com o
imperador, um sujeito respondeu que ela haviadwolpara casa. Ao repetir, espantada, a fala
desse sujeitoyoltou para casa?!todos os sujeitos mudaram de opinido e dissenamaq
cambaxirra ndo havia voltado para casa. PergumtioeO que aconteceu no final da
historia? A resposta veio com todos falando ao mesmo temgligemdo sem muita certeza

que a cambaxirra havia voltado para casa para $ezeninho.

Até esse momento, 0s sujeitos ndo haviam consiolenadsua leitura as duas paginas
finais (paginas 28 e 29). Na tentativa de que plrsebessem o final representado pela
imagem disseA arvore fica em pé no final da histéria? Olhem @dmo é que termina®
comportamento imediato de todos os sujeitos fggaeder que sim, que a arvore nao havia
sido derrubada no final, mas essa resposta veimsatmuma comprovacao. Com relacdo ao
final da histéria um sujeito demonstrou com sugagst ter lido a imagem, somente a
imagem que vem acompanhada da palavra na duplagieap 26 e 27Eles tavam dando
ordem um para cada unh fala desse sujeito demonstra que a leituradita fsomente até
essa dupla de paginas, e que a Ultima pagina, ena galavra aparece, € considerada o fim
da historia.
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Para que os sujeitos voltassem o seu olhar pgraginsas 28 e 29 e fizessem a leitura
desse final apresentado apenas pela linguagem viksge:E a arvore fica em pé? E o que
acontece com eles®@ primeiro sujeito a responddficam feliz depois s6rademonstrou,
talvez, ter lido as imagens, mas as sua respasia aido € precisa o suficiente, talvez esteja
apenas usando uma ldgica de final de historia, eentogdos vivem felizes para sempre. O
segundo sujeito, S8, trouxe uma informacdo um pooas exatafEles ficam tudo juntoa
leitura da imagem ja estad sendo feita apesar donoteromemoracdo, que é o0 que esta
representado na imagem, nédo ter sido usado, nigsSaade unido, que também € expressa na
ilustracdo, ja é utilizada. Com o objetivo de atEanessa especificacdo questiofécam
todos juntos fazendo o qué?

Os olhares dos sujeitos estavam diante das padimais, no entanto, iSso nao
significa que todos olhavam para o mesmo ponto. fisa claro no posicionamento de S5,
gue nao respondeu a pergunta que eu havia feit®,demonstrou ter feito uma leitura da
imagem:E a arvore tava em pé&em desperdicar essa informacéo retomei o quastiento
anterior reformulando-0A arvore esta em pé, e o que aconteceu embaixavidae® Um
sujeito logo respondewma festaPara que todos focalizassem a sua atencdo mesgam
falei: Como € que a gente sabe que € uma fe&tdato de eles estarem brindando foi a
justificativa usada por um sujeito. Outra crian€8, no entanto, trazendo a questdo da
diferenca de pontos de vista, acrescentou o segodmientarioE a cambaxirra ta na coroa

do imperador

Esse comentario sobre o aspecto hierarquico emarela festa representada nas
Gltimas péaginas trouxe novos sentidos, diferentgpieles construidos na leitura do cddigo

verbal.

Med.: [...] e a cambaxirra esta onde, com quem?
S?: Com o imperador.

Med.: Por que € que os dois estdo juntos?
S?: Porque eles sao amigos.

S?: Porque ele ndo derrubou a arvore.

Med.: Quem é gue esta nas pontas da mesa?
S?:0 lenhador.

S1: O lenhador, o capataz ...

Med.: Nas pontas?

S?: O lenhador.

Med.: O lenhador de um lado, e do outro?
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S?: O imperador.

Med.: O imperador com quem?

S?: Com a cambaxirra.

Med.: Por que sera que séo esses que estao nas pontasata
S5: Porque um pediu e outro obedeceu.

Med.: A idéia da S5 pode ser.

S1:Porque a historia comeca nesse e acaba nesse.

Med.: Pode ser também, essa idéia do S1, pode ser. Gargmna ponta da mesa € qualquer
pessoa?

S?:Nao.

Med.: Tem que ser alguém que tenha o qué?

S?: E 0 que mais manda.

S?: E 0 que menos manda.

Med.: Sera que € o que mais manda e o que menos manda?
S7?:N&o sbra porque esse aqui [apontando o lenhadonnanda em nada.
Med.: Mas néo era ele que ia derrubar a arvore?!

S?:Eral.

Med.: Sera que ele também ndo tem um pouco de poder?
S?: Tem.

S1: Ah, mas qualquer um podia derrubar.

Med.: Qualquer um podia...

Muitos aspectos podem ser evidenciados nesse ttenigerito. Em primeiro lugar, a
leitura da imagem como meio de construir novosidestgue ndo foram nem implicitamente
colocados pela palavra. Foi somente pela leituraddtigo visual que os sujeitos puderam
saber que, ao final, todos ficaram amigos e, qu@pcovadamente, a arvore ndo havia sido
derrubada, servindo inclusive de cenario para a demal. Além disso, a questdo da
transcendéncia, de ultrapassar o sentido do texie éuscar em conhecimentos sociais
elementos que auxiliem a compreender de uma outn@afo que esta posto no texto verbal
ou visual. A representacédo dos personagens ao dedoresa, brindando felizes, representa
uma festa e, 0 modo com que eles estdo dispostsa maesa traz implicita a questao
hierarquica. Nessa discusséo, percebe-se també&mniogos sujeitos estdo a vontade para
exporem as suas idéias. Ha uma diversidade dedepinjue surgem, tentando construir um
sentido para 0 modo com que 0s personagens egifgseatados opinides que inclusive
colocam em duavida as idéias dos colegas. Apestodds esses pontos positivos que podem
ser destacados nesse trecho, € preciso tambénmu@poete a minha falha como mediadora
por ndo ter dado continuidade a essa discussamler&Xo outros aspectos que talvez
auxiliassem numa maior transcendéncia na constrdedasentidos a partir da leitura. A

preocupacdo em abordar os diferentes elementoserges na imagem e importantes na
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compreensao do texto, acabou prejudicando quecasdido, muitas vezes, fluisse com mais

calma e de maneira mais bem explorada.

O ultimo enfoque relevante e que deve ser analisadee encontro foi a respeito da
observacdo atenta de cada um dos personagens, ajugieel a complementar a idéia de
hierarquia. O modo de representacdo de cada pgeonttaz claramente a distincdo em
termos financeiros e de poder que ha entre el&sn Alisso, essa representacdo possibilitou
uma experiéncia estética diferente, ja que ostesjaie depararam com figuras, que lhes
pareceram estranhas, muito distantes da repre8entagmana com a qual eles estdo
habituados. Esse estranhamento foi o caminho queitpara iniciar a discussao e atrair a
percepcao clara e precisa dos sujeitos ao focolertmador, o capataz, o bardo, o visconde, 0

conde, 0 marqués e o duque.

Med.: [...] agora vamos olhar para cada uma das pessoas. Hembeo que no sdbado
[primeiro encontro que foi interrompido], vocés alam para cada um e achavam muito
engracado, por qué?

S8: Muito feio!

S?: Os desenhos soéra.

Med.: Eles parecem pessoas de verdade?

S6: O rosto desse aqui é roxo [mostrando o conde].

S?: Quem é gue disse que essa pessoa € boa em desenho?

S8: O outro é amarelo queimado.

Med.: Vamos olhar desde o primeirp2]

O aspecto feio dos personagens, os desenhos rnwd fepresentam as primeiras
opinides dos sujeitos frente as imagens que el@néaram no livro. Dessa visédo geral, eles
passam a uma observacdo mais atenta, indicandores wsadas para colorir o rosto de
alguns desses personagens e que fogem do paddm pea representar a figura humana.
Nessas falas é possivel perceber que ndo sdo hasmperguntas que os estdo auxiliando,
eles ja estdo demonstrando um olhar mais indepandsapaz de focalizar em elementos e
construir sentidos a partir do que véem. Apenas gisgtematizar essa leitura da representacao

de cada um dos personagens é que fiz a propostasdevar cada um deles, desde o primeiro.

Dessa forma, para analisar a representacdo deuraddos personagens, procurei
auxiliar os sujeitos a estabelecerem um comporteomds exploracdo sistematica, para que
um foco fosse delimitado de acordo com a figurdisama e o0 contexto ao qual ela pertencia.
Questionei a respeito do lenhadGomo € que a gente sabe que o primeiro é o lenRador
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procurando dissociar a leitura da imagem da lettiarpalavra. S1 respondeu que a presencga
do machado seria indicativo de que essa figura serienhador. Insisti na mesma idéia
reformulando a pergunta para que todos acabasseoepalizar o mesmo foco de atencéo:
O que ele tem para a gente saber que ele é o lenha@utra crianca, S8, respondeu
acrescentando uma nova justificativa, agora retacla a acdo que seria praticada pelo

lenhadorPorque ele tA com um machado, porque ele vai cartawore.

O comportamento comparativo foi acionado a part@r ahalise do segundo
personagem, com o objetivo de ressaltar as difaseng modo de vestir entre cada um dos
personagens e estabelecer uma razao para issasRro@vo questionamento j& instaurando
a comparacao entre o lenhador e o capatazagofja vamos olhar o capataz. Ele € diferente
do lenhador?A primeira resposta foi positiva, porém automatsem argumentacdo, que so
veio a partir dos meus questionamentos seguiMasios comparar as roupas dos dois?
Como é que o lenhador esté vestidofrimeira crianca a responder comecgou descrevasdo
roupas,Ta de calcaenquanto que a outra procurou caracterizar o ndedeestir,Ta vestido
muito ruim Para que as duas idéias fossem unidas, a espeeifa geral, propus uma
observacéo mais detalhada:.que ele esta vestindo? Olhem ld@sse momento entraram em
acdo alguns dos sujeitos femininos do grupo de agédirespondendd@a com uma calca,
uma camiseta cavada e uma hataando em sua resposta um vocabulario bastastato®
a respeito das pecas de roupa usadas pelo lenBasicutimos ainda se isso era um modo de

estar bem ou mal vestido, para, em seguida, compamaa maneira de vestir do capataz.

Quando comecamos a descrever o modo de vestir pltaza 0os sujeitos foram
despertados por uma das criancas a observar armar@h que O personagem estava
representado fisicamente. O S5 surpreendeu-se ctamanho da cabeca e das méos do
lenhador, dizendodm cabecéo e olha as maozinha, séra. Parece mézaiehbebéEsse
comentéario fez com que os demais sujeitos, aosamatio personagem seguinte, também
voltassem os seus olhares para aspectos refegemiegporcdo entre as partes do corpo. O
olhar de S5 foi, portanto, mediador do olhar dasasucriangas, auxiliando-as a perceber
detalhes fisicos de modo mais atento. Dessa foantaitura da imagem dos personagens
passou a ser feita sob dois aspectos, o fisicanedo de vestir, sendo que o segundo foi
usado para estabelecer a diferenca social enfrereenagens, ao longo do didlogo, como se

pode perceber na transcrigao:
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Med.: [...] olhem a roupa do capataz e olhem a roupaad@o, o que tem de diferente?
S?: Cada um ta vestido melhor que o outro.

S?: Olha as bota, fininha!

Med.: E olha a blusa do bardo como é que €. Como é guaisa do bardo?

S?: Toda com detalhes sora.

Med.: Toda cheia de babados.

S?: Soéra olha o cinto dele.

S3: Parece que ele th sem cabeca.

E possivel notar nesse trecho do dialogo, os difeseolhares dos sujeitos e o quanto
eles estdo a vontade para exporem as suas obsEsvagila um esta fazendo a sua leitura da
imagem e trazendo para os colegas aspectos qohdheram atencdo. Esse comportamento
de observacdo fez com que os sujeitos fossem dadperpara observar detalhes ou
elementos que antes lhes passavam despercebgmagiscou a curiosidade dos sujeitos que
passaram a ndo aguardar mais a mediacdo para séiante no processo de andlise dos
personagens, pois 0s sujeitos acabavam virand@&gisgs, independentemente da minha

sugestéo ou pedido.

Sem duvida alguma, isso demonstra um nivel baséenado de independéncia, mas
que, no entanto, precisa ainda ser consideradaccisado pelo mediador, para que essa
analise da imagem néao fique apenas no nivel darnags® de elementos que chamam
atencao do leitor e que ao final ndo resultam mestaacdo de nenhum sentido. Em outras
palavras, observar detalhes ndo significa ler ygma A voz do mediador deve sempre dar
vez a voz do mediado, porém é fundamental auxiligujeito para que as suas opinides e
observacdes sirvam para construir sentidos, ouribaimt na compreensdo do objeto de

leitura.

A tentativa de usar essa observacao de detalhes io@io de construcdo de sentido,
no entanto, era interrompida pela curiosidade dpstes em logo ver um novo personagem.

Isso fica bastante explicito nesse trecho tramscrit

S?:0lha sé o corpo maior que os braco!

Med.: O que é que o visconde tem grandona?

S?: A barriga.

Med.: [...] sera que ele trabalha?

S?:Nao!

S?:Ele s6 come.

Med.: O que é que ele tem atras dele que os outrosmtéami?
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S?:Uma capa.
S8: Aqui ele ta virado s6 em nariz esse daqui. [J@masdo o conde na pagina seguinte].

Apesar de tentar construir algum sentido a paaisr abservacgoes feitas pelos sujeitos,
a curiosidade Ihes deu pressa em logo seguir aduamt ver 0 personagem seguinte. Acabei
ficando em uma encruzilhada na mediacao, poistsr@mpesse esse comportamento deles,
talvez acabasse tolhendo o olhar e, principalmantez dos sujeitos que demonstravam estar
muito a vontade; porém ndo os interrompendo, o apteceu foi que a construcdo de
sentido a partir da leitura da imagem acabou sdat@da de lado em muitos momentos.

Para tentar recuperar a questdo da construcadmtidosa partir das observacdes das
criangas usei a questdo do aparecimento de j@asrdado quando o duque foi analisado e
assim, tentei estabelecer uma comparacéo queamselos sujeitos a perceberem a diferenca

hierarquica a partir do modo de se vestir de cada u

Med.: Vocés viram que as joéias comecaram a aparecerquewsera?
S?: Porque cada um se veste melhor do que o outro.

S?: Porque cada um tem mais poder.

Med.: Por que € que cada um se veste melhor do quea®?out

S?: Por que cada um tem mais poder que o outro.

Med.: E quem é o mais enfeitado de todos?

S?: O imperador.

Med.: E quem é que fez com que todos eles obedecessem?

S1: Foi o imperador.

S3: Nao, foi todo mundo, por causa que ... [deixouaidéia em aberto.]
Med.: Quem é que anula todas as ordens?

S?: O imperador.

Med.: Foi ao imperador que eles obedeceram?

S10: Nao, a cambaxirra.

Med.: E ndo é ela, na verdade, a mais simplesinha ds?od

S?: E, e bem pequenininha também.

As duvidas que vieram junto com a analise dos trechnteriores de que as
observactes feitas pelas criancas pudessem teo feggenas no nivel da apreciacdo e nao
tivessem alcancado o nivel da interpretacédo forngerta forma, dissipadas a partir dessa
conversa. Os sujeitos demonstraram ser capazedildaruos detalhes observados para
construir sentidos, sendo importante destacarusie a presenca da voz de S10 que até
entdo apenas ouvia 0s colegas e observava atem¢aagmmagens — que por fim, foi o

responsavel por indicar a cambaxirra como respa@hgaw desfazer a ordem de todos os
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poderosos, sendo ela, portanto, a mais podero$alaAde S10 demonstra que cada sujeito
interage com o texto e com 0 mundo a seu modoem@Oprio tempo e que o siléncio nem
sempre significa alienacdo, mas também pode regisesema atencao redobrada no que esta

ocorrendo e sendo dito ao seu redor.

Esse trecho transcrito acima ndo representa o flaamediacdo. Outros aspectos
foram discutidos, mas nenhum que traga elementogef@vantes quantos os que foram
ressaltados até aqui. A discussdo a partir dativarrdh, cambaxirra se eu pudessdal
bastante rica, demonstrando, — apesar de ser apesagunda a ser trabalhada —, um

grande desenvolvimento de determinados comportaseetleitura nos sujeitos envolvidos.

4.4.4.2 Algumas consideracdes: um caminho cada weais demarcado

N&o se pode exigir que um leitor mirim se tornelaitor independente sem que ele
seja exposto a situacdes de leitura que Ihe pbsibiexercitar essa independéncia. Isso fica

bastante claro no caminho delineado até aqui.

De uma “falta de coragem” para se expor, — queeseepia no primeiro encontro
ainda com a narrativa anterior —, chega-se aos e@wi®ntros com essa narrativa, sendo
possivel apontar diversos momentos em que se odiersidade de idéias e opinides dos
mesmos sujeitos, demonstrando uma desinibicdoames precisou ser vencida. Além disso,
0 uso do texto de modo consciente, como fonte fdenta¢céo e argumentacdo para sustentar
os sentidos construidos, foi aplicado de modo btstaspontaneo no primeiro encontro,
assim como o comportamento comparativo e a anfalsdizada e detalhada das imagens

foram praticas recorrentes na leitura mediada dessativa.

A interacdo com o texto, guiada por mim como mealiad, também, pelos demais
sujeitos agindo da mesma forma, auxiliou na dedigiib de um caminho cada vez mais
demarcado e que conduzird os sujeitos mediadocamcarem a sua independéncia e
criticidade como sujeitos leitores. E, portantopnocesso de leitura do texto que o sujeito se
constréi como leitor, pois, segundo as idéias @gd?j Vigotski — tdo caras na construcao
desse trabalho —, € a partir da interacéo dostgsijgue a aprendizagem significativa ocorre,
ou seja, “0s estudantes com seus pares somentedaprea medida que intencionalmente

agem sobre os objetos que tém por meta conhedeéNAS2004 , p. 33). E unindo essa idéia
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as concepcgOes de Feuerstein, essa aprendizageonnaentais significativa ainda se for
mediada por alguém capaz de filtrar o estimulosjulaw a intensidade deles, auxiliar os
sujeitos a planejarem e responderem com eficiéacisem impulsividade, de modo a
interpretar o texto e o proprio mundo (TZURIEpud GOMES, 2002), para, assim,

alcancarem a sua independéncia como aprendizes.

4.4.5Indo nao sei aonde buscar ndo sei o qu&itura mediada da palavra

O trabalho com a terceira narrativa aconteceu quiasmés depois da leitura mediada
da narrativa anterior. Essa distancia entre umrégrc@ outro ocorreu devido a realizacao de
atividades na Escola, que envolviam a turma ncs digponiveis para a retomada da coleta
de dados. Apesar dessa distancia, ndo se percemwma dificuldade dos sujeitos no
processo de leitura mediada, ao contrario, ostesgjeilemonstraram estar cada vez mais a

vontade.

Para o trabalho com essa narrativa propus uma gandéerente: antes de entregar a
narrativa verbal para os sujeitos lerem, inicieididlogo usando a idéia presente no titulo da
histéria. Os sujeitos ndo estavam conscientes deeaya o titulo da narrativa, usei apenas a
idéia contida nele para instiga-los a exporem aigiopinioes e irem se acostumando a idéia
de imprecisdo presente na construcdo desse elgeddo assim, questionéintes de ler, eu
VOU perguntar uma coisa para vocés. Vocés ja inemgimn se mandassem Vvocés irem a um

lugar chamado N&o Sei Aonde?

A primeira resposta foi negativa e foi expressa pgglupo apenas com gestos de
maneira coletiva. Instiguei um pouco mais paralvecenanifestacdes orais e individuais
perguntandoO que vocés iam fazelm sujeito disse que nao iria nesse lugar. Prosioqu
dizendo:Mesmo que dissessem que se vocés fossem a Naon8eivdcés iam ganhar um
prémio muito maravilhoso®@utra crianca, S8, entdo dis€amo € que a gente ia saber onde

gue eratrazendo na sua fala a idéia de imprecisdo quene messe lugar apresenta.

Tentei continuar um pouco mais a discussdo, masqgie interrompé-la. Os sujeitos
comecaram a se dispersar do assunto e a expos idésconexas. Assim, achei melhor
entregar o texto e iniciar a leitura para que opemao fosse perdido com falas que nao
levariam ao foco da historia, até mesmo porqueesimvam embasadas em nenhuma fonte
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concreta de informacdo. A analise desse primeirm@mbo do encontro me leva a seguinte
reflexdo: existem momentos em que se torna fundi@ngermitir aos sujeitos mediados, que
estabelecam relagdes virtuais e exponham suagepjnnas isso deve ter um limite para que
essa exposicdo ndo acabe atingindo um grau detisigo® exacerbado e se afaste do foco

da mediacdo. Esse € mais um dos papéis do meeiaper se pode perceber nesse relato.

Ao entregar o texto impresso na folha branca, ¢gsitss comentaram uns com 0s
outros a respeito do tamanho. O S1 diddeje é pouco Enquanto um outro sujeito
concordou e o0 S5 acrescentégsim é bom, que a letra é grandeextensao do texto, isto é,
a quantidade de paginas, € algo que sempre chatengdo dos sujeitos. Isso talvez seja
decorréncia da falta de costume de receber paganjemo dia-a-dia, textos longos — que

ocupem mais de uma pagina.

A discussdo mediada nesse primeiro encontro, comareativa de Angela Lago,
abordou trés aspectos da estrutura narrativa: @egsos, espaco e, principalmente, enredo. O
terceiro aspecto foi o mais enfocado, pois, dial#geimpreciséo, ja trazida pelo titulo, o
enredo acaba acolhendo o leitor que busca encoalifyjama determinacdo. Todos esses
aspectos foram abordados como meio de desenvalvativar acbes mentais necessérias ao
desenvolvimento da capacidade leitora, tais corpereepcao clara e precisa de detalhes e
transformacdes, o0 uso espontaneo de conceitosnportamento exploratério, a comparacao,
a percepcao e definicho de um foco, a orientacpaced e temporal, a capacidade

comunicativa, dentre outras.

4.4.5.1 Caracterizacdo do personagem protagonistales demais personagens

Apds a leitura, iniciei perguntandQuem sao o0s personagens dessa histoba®
sujeitos responderam: o primeiro, dizendo que acBsia e 0 Seindo seriam 0s personagens e
0 segundo acrescentou o Diabo. Uma outra criangdaadlisse que o inferno seria um
personagem, confundindo personagem e espaco, aagelfoi corrigida por outra que disse
que o inferno era o local, onde acontecia a hatdtesse inicio de conversa, ja se percebe a
presenca da comunicacdo sem bloqueios — acdo mergattante para que a mediacao

realmente exista.
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Seguindo a definicdo do personagem, procurei adixi§ a focalizar a sua ateng&o no
protagonista. Os sujeitos ndo tiveram dificuldadtel@calizar as informagdes no texto verbal
e também conseguiram com facilidade se expressaregalicar os termos que caracterizam

esse personagem, como pode se ver no trecho abaixo:

Med.: O que a gente sabe do Seindo, como é que ele é?
S3: Confuso... sbra...zonzo.

Med.: O que quer dizer zonzo?

S?: Louco.

Med.: Louco?

S?:Burro.

Med.: Burro, talvez.

S?: Distraido.

S?:Zonzo que nem uma mosca.

Med.: Zonzo que nem uma mosca tonta, é!? Qual era iesp@sta que ele dizia?
S?: Sei ndo.

Nesse trecho é possivel identificar, também, umortapte comportamento do
mediador. Ao invés de eu simplesmente considerfalas dos sujeitos como certas e erradas,
elogiando ou repreendendo-o0s, eu as coloco em alidahdo a todos a oportunidade de se
expressarem e assim tentarem “solucionar” a minbarteza. Dessa forma, é possivel notar
gue o0s sujeitos acabam se sentindo mais a vont@ade gxpor as suas idéias e, assim,
desenvolvem cada vez mais a sua capacidade corivaieaconseqientemente, ampliam as
possibilidades de sentido decorrentes da leitura.

A caracterizacao da Princesa foi 0 passo seguintéatogo:E a princesa como é que
ela €?Uma crianca respondeu que ela era esperta, otrteacantou dizendo que ela era
sabida e uma terceira ainda diss#orava fazer piadalodas essas informacdes, coletadas no
texto, demonstraram, claramente, um comportamerporatério competente na busca
desses dados. O meu segundo questionamento s@birecasa, no entanto, ja buscava uma
informacdo que ndo estava totalmente explicitaemtotverbal:E o que ela fez para fazer
piada com o Seindoldso ndo causou dificuldade, pois um sujeito leggpondeuMandou

ele ir ndo sei aonde buscar nao sei o.qué

A partir dessa acao da Princesa que ajudou ostagljai compreenderem o0 que
significava dizer que ela gostava de fazer piadegraversa voltou-se para um aspecto do
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enredo, estabelecendo relagédo entre os aconteosnegides, reacdes e interacdes entre 0s

personagens:

Med.: O que ia acontecer se ele conseguisse cumprinferrompida]?

S?: Ele foi a n&do sei aonde.

S?: Ela casava.

Med.: Ela casava com quem?

S?: Com Seindo.

Med.: Com o Seindo. Entdo tinha um prémio muito bom, &#ldmagina, se ele fosse a ndo
sei aonde e buscasse nédo sei 0 que ele casavaRaneesa. Por que a Princesa fez isso? Ela
fez isso acreditando que ela ia casar com ele?

S?:Nao.

S?: Que ele nédo ia consegui.

Med.: Que ele ndo ia conseguir ndo é, ou entdo querelayelmente ndo aceitaria fazer
isso. Por que era uma coisa possivel de ser feita?

S?:Nao.

S?:N&o sobra é impossivel... ndo sabe aonde vai.

A guestdo da imprecisdo no pedido da Princesa gaeaSeindo ndo conseguisse
completar a sua tarefa foi compreendida pelos aluriesse aspecto foi retomado
posteriormente, quando instiguei 0s sujeitos a eoparp 0 comportamento dos dois
personagens e tentar notar a mudanca de atitudeeqdéa do inicio até o final da historia,
aplicando assim o comportamento comparativo, al@énpetcepcdo das transformacdes por
gue passaram os dois personagens ao longo daahifiéssa forma, no dialogo abaixo, para
expor as suas opinides, 0s sujeitos tiveram queautiao mesmo tempo duas fontes de
informacdes, o comportamento de Seindo e da Pendesinicio ao fim da narrativa, para
entdo, conseguir compara-los e estabelecer afidagfio da mudanca ocorrida. A ampliacéo
do campo mental assim como a conduta somativa fdieae acées também essenciais para

gue todos esses elementos, implicitos, no enresderfio absorvidos e compreendidos.

Med.: Agora me digam uma coisa, quem € 0 mais poderesopntais esperteza, 0 Seindo ou
a Princesa?

[Os sujeitos se dividiram em suas respostas.]

S?: A Princesa, t& escrito aqui... [diz com cordace |é o texto como argumento].

Med.: Do inicio ao fim a Princesa é a mais esperta?

S?:Nao!

S?: E o Seindo, por causa que ele fugiu antes do diebcobrir, sora.

Med.: S6 isso? No inicio da histéria, a Princesa € &sper

S1:E, s6 que no final ele foi mais esperto que @la.s

Med.: Vou perguntar de novo, no inicio da historia o gugue a Princesa propde para o
Seindo?
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S1: Que ele fosse a ndo sei aonde buscar nao sei o qué

Med.: Foi esperto isso da parte dela? Ela ndo prop@ glaruma coisa que era impossivel
dele cumprir?

S?: Prop0s.

Med.: Entdo isso ndo é esperto? Entdo ela ndo foi espelinicio?
S?: Foi.

Med.: Ela continua esperta até o fim?

S1:Nao.

Med.: Por que é que nao?

S1: Por causa que ele foi buscé e ela teve que caisaele.

Med.: Ele conseguiu ir a ndo sei aonde e buscar nanme?

S5: Conseguiu!

Med.: Conseguiu e ai ela continuou esperta?

S?:Nao, soéra. Ele é que ficou esperto.

S?: Fez tudo pelo casamento dele.

Med.: Quem foi 0 mais esperto no final?

S5: 0 Seinéo.

S1, nesse didlogo, mais uma vez, tem destaquen@apoonclusdes de maneira
antecipada em relacdo aos demais sujeitos. Nesggnemio do diadlogo, outros sujeitos
também se expdem e acabam alcancando também o mésshale compreensédo, ndo téao
rapidamente como S1, mas do mesmo modo que elegcédastante relevante para o
processo de leitura mediada. Para que todos tenpartunidade de se manifestar, o avancar
e 0 recuar devem caracterizar esse dialogo e mpgegsoutro comportamento fundamental
para o mediador. Esse movimento de ir e vir nood@lme auxilia a reformular o meu
pensamento, buscando novas questfes que auxilisuje®s a repensarem as suas idéias
iniciais, além de evitar — assim como anteriorment@ repreensao diante de uma resposta

errada, ou melhor, de uma resposta diferente dagsekerada por mim.

4.4.5.2 Tentativa de delimitar o impreciso espacaanrativo

Seindo foi desafiado pela Princesa a M&0 sei aonde A denominacao dos locais,
onde essa historia acontece, é algo totalmenteesigar e, até mesmo, quando se tenta
identificar alguma preciséo, o lugar apontado étamindefinido, de localizacado incerta. Por
isso, o inferno, onde Seindo acaba chegando, soegidiscussdo, auxiliando os sujeitos a
ultrapassarem o nivel do texto ou do mundo ficdiamachegarem ao mundo real para
buscarem elementos, que os auxiliassem a compregno@efinicdo espacial tdo forte nessa

narrativa. Sendo assim, o estabelecimento de edagiituais e, principalmente, o uso do



178

raciocinio l6gico e do pensamento hipotético foemies mentais importantes nos trechos do

dialogo mediado para buscar uma definicdo do espagativo.

A determinacdo do local onde a narrativa inicitg & o local de onde Seindo parte
para tentar cumprir o seu desafio, foi algo diffeita os sujeitos compreenderem. Néao ha, no
texto verbal, uma mencao concreta de um espacoahdoria inicia. O leitor, mais atento,
encontra apenas termos como Princesa, corte, palasabios, que, implicitamente, ajudam
a delimitar um espaco de reino, encantado talvemoco lugar onde a historia inicia e
termina. Esses elementos, no entanto, ndo foramoloedos pelos sujeitos por falha na
mediacgao.

A falta de um nome para esse lugar, apresentadoode explicito, fez com que os
sujeitos ndo identificassem o espaco onde a lasididia. Ao serem questionados a respeito
de onde comecava a histéria, a primeira respostabaseada no texto verbal a partir do
elemento que inicia a trama, mas ndo apresentamdolacalizacdo e sim que a narrativa
iniciava na descricdo do personagem protagonidtateéSponsavel por essa resposta, usou o
texto como fonte de informacéo, apenas identificaadescricdo do personagem que esta no
comeco da historia. Na tentativa de ser mais diretarmulei a pergunt&omeca no Seinéo
mas que lugar é esse? Outro sujeito, S3, enté® gissera o inferno, buscando a resposta no
anico elemento espacial que se apresentava de reviiente, apesar de ndo estar
obedecendo a sequéncia de fatos do enredo narmtivonsequentemente, a sequéncia
espacial também.

Acabei me dispersando do foco da discusséo e, ipgrdo invés de mediar a
compreensao dos sujeitos a respeito do espaca@limlai narrativa, acabei concluindo o
pensamento e apresentando pronta a resposta geradev sido construida por eles a partir
do didlogo mediado. Passei para a delimitacdo domid espacos onde a narrativa acontece:

Bom, comeca l4 onde ele mora, e ai, so fica als@ha?

Sem dificuldades, uma crianca aponta o inferno compooximo local onde os fatos
passam a acontecer. Ao serem questionados sermorseria distante de onde Seindo estava,
um sujeito usa o texto verbal e responda:ultima trilha diz aquiE essa expressaitima
trilha, provocou uma discussdo que podia ter sido medxpiorada para que a leitura
transcendesse o nivel do texto e alcancasse omealelS5 afirmouMas ndo existe Ultima



179

trilha, s6ra. Ao ouvir essa fala tentei provocar os demais fgei pensarem sob essa oOtica:
Ah, existe ultima trilha na vida da gente? A gamteencontrar alguma vez a ultima trilha®?
resposta veio da mesma crianca que havia trazgiodiscussao e, ela dis§&f em rua sem
saida Nao fui adiante nesse assunto, nem tentei inogasujeitos a exporem mais as suas
opinides sobre essa questdo que poderia ter sidanb@ enriquecedora no que diz respeito a

transcendéncia a partir da leitura feita.

Dessa forma, perdi uma oportunidade de auxiliassupsitos a estabelecerem relacdes
virtuais a partir do texto verbal e chegarem a elgws reais. Isso também aconteceu quando
em determinado momento questiongiguém aqui sabe onde fica o infernd?primeira
resposta de muitos foi afirmativa, mas sem arguagéot apenas com gestos. Perguntei
novamente, agora em tom provocatidguém tem o enderec@&5 respondelEmbaixo da
terra. Sem menosprezar essa resposta falei novameakeez, mas a gente tem certeza?
Todos responderam, entdo, de modo negativo, quesegmdia ter certeza. Assim como
anteriormente, ndo explorei corretamente essassidgue brotaram da conversa. Essas
interrupcdes, que deixam ao longo da discussdadaaéias perdidas, sem conclusdo ou uma
compreensao mais desenvolvida, séo falhas na néedmege talvez tenham acontecido por
pressa. Uma pressa injustificavel jA que mediagesxranquilidade, para que o sujeito

mediado possa refletir e repensar para alcangampreensao.

A indefinicdo da questdo espacial afetou profundaene conversa mediada. Os
sujeitos pouco avancaram na compreensao dessdaaspiéen de se tratar de um elemento
caracteristicamente impreciso na construcdo datnar houve também falha na mediacéo,
pois talvez eu ndo tenha percebido, no momentoggse elemento era bastante rico para ser

explorado na conversa mediada e, somente agora aedkse, tenha me dado conta disso.

4.4.5.3 Encaixando as pecas do enredo em busca déridcao

A imprecisao, que caracteriza essa narrativa, érecam pouco de precisdo no modo
com que os fatos vao ocorrendo e se encaixande.f&ka de certezas, a respeito do lugar
onde Seindo deveria ir e do objeto que ele deterzar, provocaram duvidas em um sujeito,
gue em determinado momento comenfdas essa histéria ta mal contadQuestionei essa

crianca a respeito do porqué de ela ter essa opinigcando argumentacao por parte dela. A
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justificativa foi a de que a histérizdo conta tudoProvoquei-a, para que argumentasse de

modo mais consistente, porém ela ndo soube coréddaz

Essa duvida surgiu quando propus aos sujeitosiaigief de qual seria o problema
gue o personagem protagonista teria para resolveegiéncia dos fatos. Ficou claro para a
maioria dos sujeitos que o desafio proposto pelac&a a Seindo era o problema a ser
resolvido. No entanto, algumas idéias implicitasneeessarias a compreensao da histéria e
também fundamentais para diminuir a incerteza —faéon tao facilmente percebidas pelos

sujeitos e exigiram um dialogo mais demorado.

Uma dessas questdes foi sobre o embrulho recebid®gindo como pagamento dado
pelo Capeta. A possibilidade de ndo saber o quia ld@ntro e, portanto, se tornar ndo sei o
qué, precisou ser bastante discutida ndo s6 n@xontla historia, mas também buscando
exemplos reais para que 0S sujeitos alcancassenongr&ensao, pois somente o

estabelecimento de rela¢des virtuais néo foi sirftel.

Med.: Ele conseguiu trazer alguma coisa que néo se sahia era?

S3: Conseguiu, séra, um embrulho, ele ndo sabia aifue dentro.

Med.: O que o diabo disse para ele quando entregou ouéroB

[-]

Med.; O que o diabo disse para ele: esta aqui o embrihaopara ele abrir o embrulho?
S7?:Nao.

Med.: Por que ele ndo podia abrir?

S?:Vai ver € qualquer bobagem. [lendo o texto verbal]

Med.: Ele disse, vai ver é qualquer bobagem, mas o queé diabo disse para ele. Nao
abre porque...[siléncio]. Por que se ele abrisg@eoa acontecer?

S?:Vai ver é qualquer bobagem [relé o mesmo trecho].

Med.: Antes disso [no texto] o que é que o diabo dindoaentrega para ele?

S5: E ndo sei 0 qué, mas vocé ndo pode abrir, paibriiedeixa de ser [lendo do trecho].

Percebe-se, no dialogo, que os sujeitos ndo coiaseglistinguir no texto verbal as
informacBes que eram relevantes para alcancar preenmsdo a respeito do porqué de o
contetido da caixa realmente Bép sei 0 quéA fala do Capeta para o protagonista, lida pelo
S5, era fundamental para alcancar essa compredwsa@mntanto, percebi que apesar de essa
idéia ter sido encontrada, os sujeitos ainda tinbamolhar de duvida diante da possibilidade
de algo ser tdo incerto como era o conteudo do w@htbrecebido por Seindo. O contexto

ficcional ndo estava sendo suficiente para quaijgst@s estabelecessem as relagdes virtuais
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para compreender o0 modo com que a imprecisao estgrasentada. Por isso busquei

auxilia-los usando um exemplo mais concreto, basaadnundo real com objetos concretos.

Med.: [...] tinha uma caixa aqui em cima [indicando asen@o redor da qual estavamos
sentados], e vocés me perguntam: O que € issessmh? Nao sei. Enquanto esta fechado
alguém sabe o que tem dentro?

S?:Nao.

S?: S6 quem compra.

Med.: S6 quem comprou foi que viu colocar l& dentrogptdo quem...

S?: Quem boto.

S?: Quem abri.

Med.: Quem abrir, ndo €?! Entéo, por que ele ndo pdutie?a

S?: Porque era da Princesa.

Med.: Porque era sO a Princesa que podia abrir, e, dik&s0, se ele abrisse ele ia saber o que
era. Se ele soubesse o0 que era que tinha denpacdde, ele podia entregar para Princesa
dizendo: esta aqui, eu trouxe nao sei o qué?

S?:Nao.

S?:Nao, sora, ai ele tava mentindo pra ela.

[...]

S?: Podia abri e menti que néo sabia.

Med.: O que era mais importante, ele casar com a Parmegle saber o que tinha dentro da
caixa?

S?: Ele casa.

Do contexto real voltamos ao ficcional e aindaxmuos para discussdo a mentira
gue poderia ter sido usada por Seindo para coaguistasamento com a Princesa. Assim
pode ser resumido o didlogo acima. Poderia tervefiemlo o surgimento da possibilidade de
mentir e propor uma discussao sobre o valor dairaemhas essa ndo era a intencdo no
momento. O objetivo era auxiliar os sujeitos aits@gem na idéia contida na narrativa de que

o embrulho recebido por Seindo e entregue por Blinaesa realmente emdo sei o qué

A discusséo a respeito de fatos do enredo narrativiia trouxe outros aspectos dos
quais ndo emerge nenhum dado relevante a ser caooerji que em termos de acbes
mentais, cujo desenvolvimento ou ativacéo é o mbjglrincipal na mediagdo da leitura, elas
se repetem. A localizagdo de informacdes no text@antendo um comportamento
exploratério, percebendo e definindo um foco dengite, foi algo bastante recorrente na
conversa que tentou reconstruir o enredo narrath@m disso, a conduta somativa, que
auxilia os sujeitos a ir acumulando informa¢fes mampreender o todo da historia, também
foi fundamental.
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4.4.6Indo ndo sei aonde buscar ndo sei o gquéitura mediada da palavra associada a
visualidade

O primeiro encontro com a hist6ria, por meio daukai do cédigo verbal, em todas as
narrativas, sempre foi precedido de curiosidadenpoégacdo por parte dos sujeitos. No
entanto, apesar da novidade decorrente da histiriaegundo encontro, com a palavra e a
imagem em interacdo, percebi que 0s sujeitos g@st apresentando um comportamento um
pouco negativo, devido a rotina na qual o encoetantecia: a leitura individual da palavra e
depois da imagem, seguida da discussédo. Por &dej modificar essa rotina, propondo uma
leitura coletiva, associada a discussao, simultaeate. Essa nova modalidade de conduzir o
encontro mediado trouxe para a mediacdo aspeckivpse e negativos como se podera

constatar na analise a seguir.

Iniciei 0 encontro propondo uma retomada da histifsta anteriormente, de modo que
0S sujeitos a recontassem para auxiliar uma dasgas, que havia faltado ao encontro
anterior a se familiarizar com alguns elementosid#oria, tais como, 0s personagens e 0s
fatos principais. Nenhum sujeito demonstrou difiadle para recontar a historia. Propus,
entdo, a nova modalidade para o encontro, sem morpara exploracdo e leitura individual
do livro: [...] entdo vamos ler o livro? Sé que hoje a gente azerf assim, vai olhar o livro

juntos, estd bom?

O objetivo principal dessa modificacédo foi a quetl@arotina, mas também se tornou
um modo espontaneo de perceber de que maneirmagay estavam interagindo com os dois
cadigos, depois de ja terem lido duas narrativaivenciado o processo de mediacdo. Essa
mudanca apesar de ndo permitir uma interacdo m@idualizada dos sujeitos com o livro,
explorando-o livremente, — ajudou a notar, tambaté, que ponto 0s sujeitos ja estavam
sentindo necessidade de serem independentes raaeda e leitura do livro. Embora sendo
um paradoxo no processo de investigacdo, 0 monteniou-se necessario para identificar
aspectos da competéncia leitora, nos quais ostaglIj@i avancaram e/ou ainda precisam

evoluir.

A diferencga nao ficou apenas na maneira com queongéro aconteceu. A discusséo
sofreu modificacbes em relacdo as anteriores, ®odi respeito aos aspectos abordados.

Alguns elementos da estrutura narrativa, que ad@omntro anterior — no qual foi lido o
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coédigo verbal dessa narrativa — eram ressaltadgs diilogos, nesse encontro nao se
apresentaram em destaque. Essa mudanca se deat® ae fque, anteriormente, os alunos,
individualmente, liam e exploravam o livio e, postenente, a discussdo guiava-os a
perceber de que modo algumas informacdes, tais pemsmnagem, tempo, espaco e enredo,
se mostravam tanto no codigo verbal quanto no Vigtra, portanto, um dialogo que nédo
analisava o livro pagina por pagina sequencialmends que explorava alguns aspectos até o
seu esgotamento. A exploracao, pagina a pagineg@oa uma analise detalhada dos codigos
em relacdo a construcdo da narrativa como um todde exclusivamente, dos elementos
estruturais da narrativa. Dessa forma, o dialogdiaw®, nesse encontro, traz como aspecto
central a interacédo da palavra com a imagem ndarogés/apresentacao da narrativa em si,

incluindo, é claro, seus elementos constituintes.

As informacdes apresentadas tanto na palavra qnantoagem foram discutidas com
os alunos enquanto faziamos uma releitura da kEstranalishdvamos o livro. As acdes
mentais de percepcdo clara e precisa de detalhésaneformacdes, comportamento
exploratério, orientacdo espacial e temporal, périna coleta de dados, percepcdo e
definicdo de foco, diferenciacdo de dados relegatkeirrelevantes, comparagao espontanea,
comunicacao sem bloqueios, dentre outras, foraradses e/ou desenvolvidas ao longo desse
dialogo sobre o modo com que a narrativa se afgeesamo no verbal quanto no visual e nas

interacBes que essas linguagens estabelecemientre s

4.4.6.1 Leitura da palavra e da imagem na construgéda narrativa

A discusséo iniciou pela capa, ponto de partidaldervacdo do livrofamos olhar a
capa, primeiro? O que é que tem |4 na capeghto a palavra quanto a ilustracdo estdo
presentes na constituicdo da capa, no entanta@ fmimeira, que chamou a atencédo dos

sujeitos, que logo leram o titulo da histéria eome da autora.

A ilustracdo s6 chamou atencdo de um sujeito, quand questionava a todos a
respeito de quem era Angela Lago e se ela seri@aape escritora do livro. O sujeito, que
teve o seu olhar atraido pela imagem di€&3¥a o Seindo aqui ohEsse comentario nao
atraiu o olhar dos demais sujeitos para 0 mesmo i observacao, foi algo individual de
um Unico sujeito, pois 0s demais estavam maisassados em iniciar a investigagao do livro.

Tive, entdo, que fazé-los retroceder a capa pasereéi-la mais atentamente, mediando,
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assim, a percep¢do mais focalizada e atenta, bem acexploracdo sisteméatica, para que a
proposta de trabalho feita no inicio ndo acabassedo desvirtuada pelo impeto de
curiosidade dos alunos que, talvez, os fizesseoexplo livro sem se ater a nenhuma

informacéo especifica.

Instiguei, assim, 0s sujeitos a voltarem o seurgdasa a ilustracdo presente na capa:
E o0 que € que estd mostrando aquela figurgiatiicando a figura da capa]. Uma crianca
respondeu dizendo que eraéSeindo indo emboraRepeti a resposta do aluno e acrescentei
uma nova pergunta, aproveitando a atencao delésadsoagora para a image: Seindo
indo embora. Como € que a gente olha e diz queoésaBaonde esse lugat?m sujeito
comentou:Um monte de montanhdentei insistir para que as criangas observassem
ilustracdo, tentassem descrevé-la e relaciona-ta ootitulo do livro, com a idéia de

imprecisdo, mas elas estavam curiosas e maissgsetas em explorar o livro.

Apesar de a minha fala ficar sem resposta, istio @ialogo nédo se concretizar, iSso
ndo pode ser considerado como algo negativo. @cgilé&las criancas, agora, ndo se deve a
uma dificuldade de comunicacdo, mas é algo que dsin@goa necessidade que elas estédo
sentindo de explorar o livro, de ver de que modpagativa se apresenta a partir das
ilustracdes, do jogo entre palavra e imagem qudasa cada pagina. E mais do que essa
vontade de investigar, esse comportamento demadasttzém independéncia na atividade de

leitura.

Decidi, entdo, que o melhor seria ir adiante e figrgue as criangcas avancassem
paginas, mas sem perder o comportamento explarat@mos virar a pagingabrir o livro].
Encontramos alguma coisapesar de obter resposta de um sujeito que d&sdaver nada,
somente a cor vermelha preenchendo a pagina, agdedilo comportamento de observacao
atenta foi dificil, pois as criancas estavam casojueriam encontrar informacfdes mais
pontuais, isto €, queriam encontrar o inicio daratem, a palavra e, principalmente, a

imagem.

A comprovacdo de que a curiosidade dos alunos enativo da falta de respostas
veio ho momento em que nos deparamos com a imageperdonagem, compartilhando a
pagina com a palavra — pagina 5. A partir de erftiqossivel estabelecer um dialogo com
0s sujeitos, analisando os cdédigos e as informagpessentadas nessa pagina. A busca de
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informacgdes, tanto na imagem quanto na palavra,céngportamento demonstrado pelos
sujeitos para caracterizar o personagem protagonigt esta sendo apresentado:

Med.: Quem € que apareceu ai agora?

S?: 0 Seinédo.

Med.: Olha como € que ele é. Que caracteristicas geata glha para ele e vé?

S?: Ele é feioso.

Med.: Aléem de ser feioso, ele parece uma pessoa feliz?

S?:Nao, parece uma pessoa triste.

Med.: Por que sera que ele € uma pessoa triste?

S7:0 nariz vai la na boca, sora.

Med.: Ah, é um narigdo comprido. E ele tem boca defihida

S?:Bem pequena.

Med.: Ah! Bem pequenininha. E ele parece uma pessom agst fala com todo mundo ou
parece uma pessoa timida?

S?:Sei néo.

S?: Timida.

Med.: Timida ndo é, que nao fala muito. E qual era aataristica mesmo dele que tem ai
nessa pagina [indicando a palavra]?

S1: Que ele era um menino zonzo.

S?: Era um menino que dizia sempre a mesma resposta.

Na primeira parte do dialogo transcrito acima, prec mediar o comportamento
exploratério, focalizando a atencédo nas caradiagstio personagem protagonista presentes
na ilustracdo. Além disso, tentei também auxilg@tunos a perceberem, no modo com que
Seindo esta representado, algumas caracterissmagdgicas também, mas que, no entanto,
ficaram em aberto, pois o0 olhar dos sujeitos estagss atento para o aspecto fisico do
protagonista. No ultimo questionamento, provoqueisojeitos a buscarem informacfes na
palavra, para complementar as idéias construidzarta da imagem. O S1 se apresentou,
trazendo caracteristicas retiradas do codigo vedeguido de outro sujeito que adicionou

uma nova idéia.

Nas paginas seguintes, 6 e 7, 0s sujeitos encantraovamente o Seindo e, se
surpreenderam, com a imagem da Princesa, que densegunda pagina. A analise da figura
dessa personagem ocorreu a partir da comparacao pootagonista, evidenciando assim, na
mediacdo, 0 impulsionamento da atitude de comparacdle focalizacdo em detalhes,
apontando dados relevantes para estabelecer amgifeentre os personagens por meio da

imagem.

Med.: E agora, quem € que apareceu aqui ?[indicandogasassb e 7]
S?: A Princesa, sora.
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S?:Ele e a Princesa.

Med.: A Princesa. Qual a diferenca dele para a Prind@fia&m para os dois.

S?: Que ela ta feliz e ele nao.

Med.: Ela esta feliz e ele ndo. E, além disso, quemeétgma mais espaco, quem é que €
mais poderoso?

S?:Ele.

S?: A Princesa.

Med.: Qual € a imagem que nos mostra quem € o0 mais Eukero

S1: A Princesa.

Med.: Qual € o gesto da Princesa?

S?: Ela ta mandando ele ir para ndo sei aonde.

Med.: Aham! Ela esta mandando. Como € que a gente s&bel@ esta mandando?

S?: Por causa do dedo dela.

Med.: O dedo dela assim, ndo é?! E ainda a mao na @ietar que € que ela esta... dando
risada da cara dele, ndo esta?

S?: Ele ta triste.

S?: Ele ta com a mesma cara da primeira pagina.

Na primeira leitura da imagem de Seindo, os algeodetiveram nos aspectos fisicos
e pouco declararam sobre a questdo psicolégicap daaram agora para estabelecer a
diferenca entre a Princesa e ele. Esse comportam&ivez, seja reflexo da mediacdo
anterior, que instigou as criancas a descreverepnotagonista em termos psicoldgicos,
apesar de isso nao ter ocorrido naquele momemrtoaedntecido apenas agora. Sob a 6tica da
leitura como experiéncia Unica, o estabelecimerdodderenca a partir da questdo da
felicidade de um e da tristeza de outro foi alge @ destacou para esse leitor em especifico,

foi a leitura feita por ele a partir da imagem gessonagens.

Outros dois aspectos do trecho transcrito, tamb@mecisam ser comentados. O
primeiro diz respeito a minha fala como mediadoeca Uttimo comentario. Ao ouvir a
gravacao do encontro, nesse trecho, percebo uhmarialminha intervencdo. Tudo o que esta
posto nesse meu comenta®dedo dela assim nao €?! E ainda a mao na cintucaque ¢é
que ela esta... dando risada da cara dele, ndo?estéveria ter sido concluido pelos sujeitos
por meio de mediacdo e, ndo, apresentado desse apEias buscando a confirmacédo deles.
O mediador precisa tomar cuidado para ndo apresgmsaseus aprendizes questionamentos,
cuja resposta busque uma afirmacéo ou negaca@oeld perguntas mediadoras precisam
instigar o sujeito a fazer a sua leitura, constra@iocinios, a buscar argumentos préprios e

nao somente afirmar ou negar a leitura/pensamentoediiador.
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O segundo aspecto a ser analisado diz respeitor@adhla de um dos sujeitoBle ta
com a mesma cara da primeira pagidessa fala, é possivel notar um comportamento que
vem sendo mediado ao longo dos ultimos encontragngportamento comparativo e que
agui acontece de modo espontaneo. Nao fiz nenhunertdrio ou questionamento que
instigasse o0 sujeito a fazer essa comparagcdo entmmagem inicial do personagem
protagonista, pagina 5, e a que se apresenta naapdgEssa foi uma leitura individual,
demonstrando o desenvolvimento da capacidade depor meio da mediacdo de um

comportamento.

A andlise, acompanhada de discussado, prosseguiuvahsgo o livro e, nas paginas
seguintes, percebi que o olhar dos sujeitos ediagado mais agucado com relacdo as
imagens e, principalmente, a sua coloracdo. Paveifar a reacdo das criancas diante da
mudanca de cor percebida por eles nas imagensAdasp 8 e 9, provoquei-os a estabelecer

relagdes virtuais ou a tentar interpretar o usacdess.

S5: O séra, por que é tudo amarelo?

Med.: Ah, olha s0, a S5 esta dizendo, olha, por queqsé& tudo amarelo? Tem definicdo
aonde ele esta indo? A gente sabe onde é queiads?

S8: E no inferno.

Med.: Sera que ele esta indo para o inferno e, por ésté,ficando tudo amarelo?

S8: Aqui é amarelo fraco.

S1: Esta ficando quente.

Chegar a uma conclusdo ou a uma idéia final ndo etgetivo dessa discussao, que
surgiu a partir do comentario da S5. Resolvi @iz comentario como meio de instigar as
criancas a estabelecerem relacdes virtuais, imagmacriarem idéias que pudessem explicar
a coloragao a partir do contexto da narrativa. 8l@smento, ndo se percebe que 0s sujeitos
tenham alcancado um bom nivel de argumentacdo,afenas uma oportunidade de
impulsionar o comportamento de parar e pensar, gju®r dominante nas cenas pode

significar algo e pode auxiliar na construcdo dide da narrativa.
Posteriormente, no didlogo, a questdo da cor smaitentativa de definir o espaco e
caracterizar os personagens. Esses momentos, noeanngpeliram os sujeitos a exercitarem

a sua capacidade de estabelecer relacfes virtoaignéerpretativas:

S8: Aqui aparece o inferno. [indicando a pagina 13]
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Med.: Por que é que aparece o inferno?

S8: Por causa que ta tudo vermelho.

Med.: Por causa da cor vermelha. Esta bem, pode ser.
Med.: A roupa do Seindo, por que sera que € vermelha?
S?: Por que ele ta no inferno.

Med.: Mas desde o inicio ele esta usando vermelho?
S?: Ta.

Med.: Ele esta usando vermelho e a Princesa esta ugardmr?
S?:Branco e amarelo.

S?: Ele ta chegando no inferno.

Med.: Por que seré isso ndo é?

A pergunta ficou no ar, deixei as criancas pensa@dabjetivo desse comportamento
foi o de deixa-los a vontade para, de maneira iexi@gnte, iniciarem a sua caminhada como
leitores que constroem sentidos a partir da su@Boyviddo hd uma unica leitura, ndo ha uma
Unica interpretacdo, o0 que existem sao diferemtespretacdes, decorrentes dos diversos

leitores que interagem com o texto, tanto verbahtm visual.

O comportamento comparativo foi retomado ao vigaaihos a imagem de outro
personagem, o Capeta, pagina 15. Provoquei oscsugeicompararem esse personagem com
outro, por meio do seguinte questionamefifita a cara do diabo, parece com a de quem?
N&o foi de imediato que os alunos conseguiram perca semelhanca entre o Capeta e a
Princesa, o primeiro comportamento deles foi o dalisar a imagem do personagem e
relacionar o modo com que ele estava sendo apaekeatacdo, na qual ele estava envolvido
na narrativa. Somente depois disso, € que inst@gsi@riancas, novamente, a buscarem um
outro personagem que estivesse representado, agiedmaneira semelhante e, assim,
compara-los. Apenas o S1, respondeu de modo esgont®ara que outros também
percebessem a semelhanca e comparassem 0s penspnaggeri a observacdo das

ilustracdes do Capeta e da Princesa, apontad&fpeatiomo parecida com o diabo.

Med.: Olha a cara do diabo, parece com a de quem?

S?: Ele ta rindo.

Med.: Rindo por qué?

S1: Por causa que o bobo do Seinéo foi... caiu Haatdele.

Med.: Caiu na trilha dele. E parece... esse sorrisccpav@le quem?

S1: O da Princesa.

Med.: O da Princesa. Nao parece o da Princesa, ali qualadestava passando a perna no
Seindo la no inicio? Olhem & no inicio para ven&e é parecido com o da Princesa?

S8: Aham... bem parecido, sora.
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A leitura dos fatos, que envolveram o Capeta e&deiaconteceu principalmente a
partir das imagens, mas em determinados momentosedmcao 0s sujeitos buscaram apoio
na palavra para responderem aos questionamentogdfacao da leitura das imagens, que
predominam na narracdo do que aconteceu com Sem&mpo em que esteve no inferno,
provocou nos sujeitos também o estabelecimentoel#gdes virtuais, de construcdo de
sentidos a partir das ilustracdes e com base ralenr

Med.: E ai, olha |4, o que € que o diabo esta fazendo?

S8: T4 tocando viol&o.

Med.: Por que € que ele esta tocando violao?

S?: T4 descansando, séra.

Med.: Esta descansando de qué?

[...]

S?: Ta triste [diz observando a imagem de Seinao].

Med.: E 0 Seindo esta la. Sera que ele esta triste?

S?: Td mexendo no computador.

Med.: Ah, ele no computador que ele trabalhava orgadzas arquivos. E enquanto ele
trabalhava o que é que o diabo fazia?

S8: Tocava violao e descansava.

Med.: [...] descansava, mas sera que o Seindo estdlisOlhem ali, aquela méo dele, ndo
parece que ele estd meio confuso? Olhem bem, vitem

S?: E sim s6ra, aquela médo assim [faz um barulho septando o movimento da m&o que
vai e volta].

Med.: Com o que ele esta confuso, sera?

S8: Ta pensando.

Med.: O que é que diz na palavra?

Além de demonstrar de que modo tentei auxiliarugetes a interpretar as ilustracoes,
construir sentidos a partir dela, esse trecho aptagambém a importancia do mediador ter
consciéncia de que o seu olhar sobre o texto méianésmo olhar do sujeito mediado. No
inicio do dialogo, tentava ajudar os sujeitos astroiir a idéia a respeito de porque o Capeta
tocava violdo e descansava, no entanto, o olhamdéos sujeitos foi buscar a imagem do
Seindo na pagina ao lado. A mudanca no foco deatenédo prejudicou que a conclusao de
que o diabo descansava e tocava violdo enquantoidGdrabalhava fosse alcancada,
demonstrou apenas o caminho de leitura feito pgkte que precisava ler as duas imagens
para estabelecer a interacdo do que elas mostraRamiti que o sujeito fizesse o seu
caminho, mas sem esquecer de auxilid-lo a chegiyuan destinoAh, ele no computador
que ele trabalhava organizando os arquivos. E entpale trabalhava o que € que o diabo
fazia? O mediador precisa ficar atento as falas dos tegjendo despreza-las, pois elas
mostram o caminho de leitura que eles estdo fazendmmbém, saber como aproveita-las
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para que esse caminho leve o leitor mirim a algomt@que o auxilie a construir sentidos a

partir de sua leitura.

Em relacéo a leitura da imagem, os sujeitos nacmdstraram nenhuma dificuldade
para estabelecerem sentidos a partir do que viaomfa mediagao bastante tranquila. Como
se pode perceber no trecho transcrito, a leitussededdigo ndo € algo que precisa ser

aprendido pelos sujeitos é, apenas, algo que riecessproposto aos leitores mirins.

Med.: Olhem ele [Seindo], sera que a imagem dele neggagraqui € de alguém que esta
sabendo fazer as coisas?

S?: Huh, huh [negando].

S?:Nao, sobra ele ta pensando assim [copiando o desk@inao].

S?:Ta escrevendo.

[..]

Med.: Pensando e escrevendo. E a cara dele é de uma preswpiila?

S?: Cansado.

Med.: E agora? Olha Ia!

S8: Ali ele ta dormindo.

Med.: Dormindo, e ele [Sein&ao]?

S1: Pensando |4, escrevendo.

Med.: Pensando como alguém que esta tranquilo ou pemsando alguém que nao esta
sabendo o que fazer?

S3: Como alguém que néo esta sabendo o que fazer.

Em determinado momento do dialogo mediado, no quediliei os sujeitos a
construirem suas interpretacfes, eles foram bugmaip na palavra para responder alguns
guestionamentos. Esse comportamento evidencii@a@ito da palavra com a ilustracédo que,
espontaneamente, foi utilizada pelos sujeitos adestura.

Med.: Do que é que o diabo esta rindo?

S5: Esse tipo de trabalho ndo acaba nunca.

Med.: Que tipo de trabalho que ndo acaba nunca que adesta fazendo?

S?: Organizando pecados e pecadores.

Med.: Organizando pecados e pecadores. E ai, quabfoia?

S?: A sorte foi uma bela tarde o diabo acordou conizde das novidades da sua secao e
resolveu dispensar o menino, com um embrulho.

A leitura da palavra associada a imagem, de modonatruir um sentido, foi algo
utilizado pelos sujeitos apenas por meio dos meusstmpnamentos, que utilizavam

expressdes presentes no codigo verbal, as quaidogle associavam ao que haviam lido
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nesse codigo. Nao precisei dizer a digiam a palavraapenas provoquei-os a ler, auxiliei-os
a buscar no cadigo verbal a informagcdo necessara gomplementar a idéia presente na
imagem. Essa nocdo de que a palavra complemeniguere a imagem e vice-versa era
usada pelos sujeitos ao longo do didlogo de maddiuo, espontaneo, mas achei necessario,
em um momento, mostrar-lhes isso de modo que elelpessem e comegassem a ter um
comportamento metacognitivo, isto é, atento aosgasns de leitura executados por eles para

alcancarem a compreenséao do que estavam lendo.

Med.: [...] O diabo descobriu a embrulhada que o Seimda tfeito?

S?: Aham, sbra. Ele fez assim oh, séra [repetindcogdstimagem].

Med.: A gente sabe isso... vocés souberam que o diabha tlescoberto isso na semana
passada quando leram a histéria ou quando olhayaid a

S1: Semana passada.

Med.: Oh, vamos ver o que ¢é que diz ali na palavra?

S (todos):E resolveu... bem, antes que o diabo descobrisgselguambém tinha aprontado
uma embrulhada com os tais arquivos... pernas queae quero! [fizeram uma leitura em
coro].

Med.: Diz ali, o diabo descobriu?

S5: Nao.

Med.: Onde é que diz que o diabo descobriu, nas palawrass figuras?

S?: Nas figuras.

S?: Antes que o diabo descobrisse.

Med.: Antes que o diabo descobrisse, ndo diz o diabmodes!...

S?: Ele bateu pernas pra que te quero.

Med.: Ele, pernas para que te quero, onde é que dip gligbo descobriu, nas palavras ou
nas figuras?

S1: Aqui, sbra [apontando a imagem do Capeta].

Med.: Na figura. E como é que a gente sabe que o diedmobriu, aqui [indicando a figura]?
S5: Porque ele tava mexendo no computador ...

Med.: Ele foi mexer no computador e a cara dele é de horngos ou € de péssimos amigos?
S8: Péssimos.

O trecho transcrito demonstra de que modo medisufstos para que percebessem
que, mesmo instintivamente, estavam lendo a imageonstruindo sentidos a partir do que
viam na ilustracdo. A minha intencdo era auxilgdoperceber que a imagem, tanto quanto a

palavra, traz significados que devem ser descabertsados no processo de leitura.

A comparacdo decorrente da percepcdo clara e @relds detalhes foi trazida
novamente pela minha mediacdo, quando comecames afinal da histéria. A volta de
Seindo ao reino, com o embrulho para Princesappeouma inversdo de caracteristicas nos

dois personagens. No didlogo mediado, que surgiartir dessa inversédo, tentei auxiliar os
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sujeitos a perceberem essa diferenca, comparamiiservando atentamente as ilustracoes

que apresentavam esses dois personagens.

Apesar de ter tentando induzir o comportamento eoaiyo e a percepc¢do das
mudancgas no personagem protagonista dizendo a@isosuE olha la o Seindo, mudou a
cara do Seindo?A primeira resposta obtida ndo deixa claro se o aigetivo foi atingido ou
nao, pois a crianca apenas declarou que havia rauddd trouxe nenhum argumento ou
idéia complementar a sua resposta. Provoquei-omaarar as ilustracfes do personagem no
inicio e no final, onde estavamos olhando naqualenemto: Olhem para o Seindo l4 na
primeira pagina e olhem para o Seindo aqui. Olhalgtia diferenga?Jm sujeito declarou:
Agora ele ta felizA idéia de felicidade era uma interpretacdo roaixreta do que a anterior,
assim como 0 sorriso no rosto, que foi apontadooptno sujeito como algo que Seindo nao

tinha no inicio e agora tem.

Até aqui, a comparacao e a observacao detalhadeasstacontecendo apenas com
base em um personagem, tentei fazer com que oddisasujeitos se voltasse para a Princesa
e percebesse que ela também havia mudadpem é que estd sem boda?esposta nao
veio imediatamente, mas varios sujeitos acabaramgsponder que ela [a Princesa] e que,
além disso, agora ela estava triste e envergonlad&eindo nao tinha mais essas

caracteristicas.

A consolidacdo de raciocinios que, anteriormerdtehgviam sido construidos pelos
sujeitos — a questdo da alternancia de caractaxsstintre os personagens no inicio e no final
da histéria — aconteceu a partir da leitura de ralggiimagens. Ndo houve necessidade de
buscar apoio na palavra, apenas a comparacao &ntreistracdes dos personagens foi
suficiente para que os sujeitos reforcassem idéiataboradas no primeiro encontro. Uma
leitura mais atenta do cédigo verbal, nesse cdseztdosse necessaria se 0s sujeitos nao

tivessem lido separadamente a palavra, como a@ntexsse estudo.

A leitura mediada do livro proposta, nesse encomiativou, além de uma mudanca
de rotina, a oportunidade de os sujeitos exploraselinro mais atentamente, exercitando
também esse comportamento. Por isso, 0s sujeitdmm@m se deparando com algo que nos
outros dois livros ndo havia sido notado: a fichtalografica. Trata-se de um elemento que
faz parte do livro e ndo da estrutura narrativas oquee um leitor também precisa conhecer e



193

saber 0 que significa. Aproveitando essa descqbé&te na Ultima pagina, expliquei

brevemente aos sujeitos o significado de cada usneflementos que compdem a ficha.
Depois dessa explicacdo, as criancas pediram para histéria alternando turnos a cada
ponto final para que todos participassem, até emp@oas eu lia a histéria no encontro com o
codigo verbal. Ao final desse encontro, as criarguaseram ouvir as suas proprias vozes
lendo a histéria. Procurei ndo corrigir nem interper a leitura, apenas auxiliei a coordenar o

momento de alternancia.

4.4.6.2 Algumas consideracgdes: ampliando e modifizdo o caminho

A mudanca de rotina, proposta no segundo encootnm, essa terceira narrativa,
trouxe ao estudo uma nova visdo do comportamergosditos. A exploracdo guiada do
livro — apesar de propor uma idéia contraria a pedeléncia que se defende como
comportamento de um leitor competente — ofereceestigdo a possibilidade de observar de
gque modo a mediacdo executada até esse momentavja &auxiliado os sujeitos a
construirem a sua individualidade como leitoredingeu-se, portanto, um paradoxo no qual

a falta de independéncia auxiliou na percepcaaao de autonomia do sujeito leitor.

O caminho da mediacdo foi modificado e ampliadodenwo meu comportamento
mediador e, assim, pude também observar a atitoslesyjeitos mediados e notar algumas
mudancas. A transformacdo nas reacdes dos indwifhiao foco nessa terceira etapa do

estudo, principalmente, na leitura dos dois codags®ciados.

De uma atitude mediadora que, inicialmente, pregaisser enfatica nas perguntas e
segurar firme na méo do leitor mirim para condozpélos caminhos da narrativa verbal e
imagética, passei a ser, aos poucos, conduzidalgarUma alternancia de papéis, a fala do
mediador ndo é mais o Unico caminho para ler mtexblhar do leitor comeca a tornar-se
independente construindo e ampliando os caminhasteor do texto 0os quais precisam ser
seguidos também pelo mediador para conseguir acdrapaos mediados. O foco do
mediador ndo é mais 0 unico ou o principal, o tettediado comeca a escolher a direcdo que

quer tomar e, assim, novas trilhas surgem.
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4.4.7Raposa leitura mediada da palavra

No sétimo encontro de leitura mediada, iniciamoseiaura da quarta narrativa,
Raposa Assim como anteriormente, 0s sujeitos tiverantatonapenas com o codigo verbal.
A discussdo mediada serviu para que as crian¢esi@sisem alguns elementos da narrativa,
tais como, personagens e suas relagcoes, enredpo tenespaco. A leitura da linguagem
verbal, portanto, proporcionou aos sujeitos um etmoocom o0 contexto narrativo dessa

historia.

Com relacdo as acbes mentais propostas por Feoerséenpre desenvolvidas ou
impulsionadas ao longo do dialogo, pode-se dizee, quesse encontro, 0S sujeitos
demonstraram estar com algumas delas ja desenas)wvido havendo necessidade de que as
mediasse, isto €, precisasse desenvolvé-las ousiopérlas de maneira tdo intensa. Esse
desenvolvimento mental fez com que o didlogo feuisaturalmente. Percebo, ao analisa-lo,
que a minha posicdo como mediadora foi a de prop@stionamentos os quais foram
respondidos pelos sujeitos sem dificuldade, fluirskam muitas idas e vindas para que o0s
sujeitos pudessem construir a sua compreensaoisciissao sobre 0s personagens e suas
relacbes na construgcdo do enredo narrativo, beno @nrelimitacdo do tempo e do espaco
desencadeou varias acbes praticadas pelos suje@éndp algumas bem evidenciadas: a
percepcdo de detalhes e transformacfes de mode@eeclaro, a compreensédo de conceitos,
a aplicacédo de duas ou mais fontes de informag&gaomparacao de elementos, o uso do
raciocinio logico e, principalmente, a comunicasé&m bloqueios, de forma clara, precisa e

argumentativa.

Antes da leitura da narrativa, a partir do codigerbal, iniciei a conversa,
questionando-os sobre o que € que eles sabiam solargaposa. Alguns responderam que
ela € um animal carnivoro. Procurando direcionaa maaspecto literario, isto €, a raposa
como personagem de uma historia, perguriiiis histérias, a raposa normalmente é
boazinha ou é nAAs opinides ficaram divididas e, nesse momer#o,tantei desfazer essa
situacdo para evitar conduzir os sujeitos a cofiekisantes de lerem a narrativa. Propus

apenas que alguém, que soubesse, nos contasséstina kobre raposa.

A historia contada foi sobre uma raposa e uma lebisegundo o relato do sujeito,

nessa histéria a raposa convidava uma lebre paaua caverna, dizendo que haveria uma
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festa, mas o que ela queria mesmo era pegar e @labre. Nao questionei a existéncia ou
ndo dessa fabula, pois ndo era esse 0 objetivenkmto, percebo que 0s sujeitos, mesmo
anteriormente, tendo apresentado opinides divezgertm relacdo a maldade ou bondade da
raposa, ja possuiam no seu conhecimento préviGa@ontde que a raposa € um personagem
gue procura sempre se valer da sua astlcia pataraxaplgum outro animal. A fala dos
sujeitos ndo explicitou a maldade da raposa, nidéiaestava presente.

Continuei o dialogo, porém, questionando os sigedorespeito da hierarquia de
personagens na estrutura narrativa, isto é, daibfmksle do personagem mau ser o
principal. No inicio, os sujeitos confirmaram eg$@ia. Analisando a minha fala, acredito
que, talvez, tenha sido um erro no modo com queusra pergunta ou, desconhecimento dos
sujeitos a respeito da nocdo de que, normalmemtersmnagem principal € sempre o que tem
como caracteristica a bondade, por exemplo. Aléterdan confirmado a possibilidade de o
personagem mau ser o principal da historia, ostgsjérouxeram, como argumentacao, a
idéia presente na narrativa anterior, na qual hauma modificacdo no modo de agir dos

personagens Seindo e Princesa.

Na tentativa de que todo esse didlogo ndo se s@nasa grande duvida ou divisao de
opinides, propus um ultimo questionamento a resmEtqual personagem tinha melhor sorte
no final da histéria. Prontamente, os sujeitosardpram que seria o personagem bondoso. A
partir dessa idéia perguntdintdo, qual é o principajo bondoso ou o maldoso]?, e obtive
como resposta que seria lonzinho A idéia de que ha diferenca na hierarquia dos
personagens, de acordo com o modo com que elesraghistoria foi, entdo, deixada de lado

para que a leitura fosse iniciada.

Até aqui toda a discussao ocorreu a partir do comfemto prévio dos alunos,
provocando-0os a usarem conceitos e idéias de mggln&neo, bem como estabelecerem
relacfes virtuais para argumentarem. A leituraididiia, a partir da linguagem verbal, deu

inicio a uma discussao baseada no texto e nasnafdes contidas nele.

4.4.7.1 Caracterizacao do enredo

Apés a leitura da histéria, o primeiro questionamoegue fiz as criancas foEssa é
uma histéria triste ou alegre™Ndo houve duvida na fala dos sujeitos que, em,coro
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responderam ser uma histéria triste. Como mediadd@a podia me contentar apenas com
uma resposta sem argumentacao, por isso questisreiespeito do porqué dessa histéria ser

triste.

O siléncio nédo foi a resposta que obtive, mas umpootamento diferente por parte
dos sujeitos. Alguns se apresentaram para resparaentanto, percebo ao ouvir a gravacao
que a resposta foi construida coletivamente, comalss estivessem elaborando a sua
argumentacdo, mas evitando o siléncio para mogtrareram capazes de responder ou que
sabiam a resposta. Apesar de apenas um dos sugitgiso identificado por mim, isso nao
significa que apenas dois sujeitos se pronunciafigaclaro na gravagdo que essa resposta
foi comunicada e construida por pelo menos cingeites. Na transcricdo, o dialogo ficou

assim:

Med.: Por que é que ela [a historia] é triste?
S?:Porque...

S?:Por causa que ela...

S?:Queimou as asa dela.

S8:Uma é cega de um olho.

Depois dessa resposta, seguiu-se uma nova pergoasague ndo foi colocada por
mim. Um dos sujeitos questionoQ: que é que é uma gralhd&sse foi um comportamento
novo nos encontros, até entdo os sujeitos tinhawda(mas dificilmente procuravam
resolvé-las questionando a mim ou ao grupo. Ergprsenmecessario que eu descobrisse essas
davidas, o que acabava acontecendo durante o djaiogndo eu percebia que uma resposta
estava mais complicada de ser alcancada, porquauumais sujeitos nao haviam entendido

algo. Tentei, entdo, explicar o que é uma gralhaliscusséao a respeito do enredo continuou.

A conversa a respeito da tristeza como caractaidt histéria havia ficado apenas no
nivel das caracteristicas dos personagens — augsaapa de um e a cegueira do olho de
outro. Os sujeitos ndo haviam apontado o problesnimagcdo, da maldade ou da soliddo que
sao bastante fortes nessa narrativa. Por issoti@ussos a respeito de outros motivos que
pudessem tornar essa historia triste. O fato dmad €fla histéria acontecer no deserto foi

apontado como um outro motivo para a tristeza stetia.
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Ao falarmos sobre o desfecho da histéria um outiestionamento surgiu de um dos
sujeitos que disseEssa historia ndo tem fim, sérd®ao respondi, mas fiz outra pergunta:
N&o tem fim, tu achas@utro sujeito respondeu que achava que nao tinmaHerguntei
entdo:Como é que é o final81, muito atento ao texto verbal, comentda:faltando uma
frase O que estava faltando na opinido deles foi ogqyuestionei, tentando atrair a atencao de

todos para a conversa, mas nao obtive sucesso.

Apoés a caracterizacdo dos personagens, interragusujeitos a respeito de como
havia iniciado o problema nessa narrativa: ¢. pfoblema dessa histdria comeca entdo com a
chegada de quem®s sujeitos se dividiram em suas respostas, algpostaram a raposa e
outros a gralha, apenas o S1 disse com certezaeayigea raposa. Na tentativa de resolver
esse impasse perguntéi:problema dessa historia comeca quandigsviando a atencdo do
personagem e auxiliando os sujeitos a focalizarermoamento em que a narrativa comeca a
tomar um rumo problematizante, saindo da normadidAdpartir desse questionamento, uma

crianca disse que seria a chegada da raposa @ daiconflito.

A sondagem que fiz em seguida foi sobre o que hasaatecido com a chegada da
raposa, 0 que ela havia comecado a destruir ar mlsise momento. Os sujeitos entdo
disseram que seria a amizade dos outros dois @&®sos, porque ela era invejosa e tinha
ciimes. Nesse momento, uma das criancas demongrasgd pensando sobre a narrativa
lida, pois coloca em duvida os fatos apresentadodizer: Mas se a gralha que falou pro
cachorro que a raposa ndo amava ninguém e tinhaongedraposa, por que é que ela foi
com a raposaNao respondi, mas apresentei outros questionasdetonodo que a resposta
viesse dos outros sujeitos para que eles buscamgementar e solucionar a duvida do seu
colega:

Med.: Pois €, ndo €. Por que sera que ela se deixor?|€uzal foi o argumento, a idéia da
raposa que fez com que ela... [n&o conclui o questiento, fui interrompida pela fala do
sujeito].

S?: Porque ela falou que ela ia... parece voando.

S?:Voa.

S?: E o céo tava certo.

S?:la voa mais rapido.

S?: Porque ela ndo amava ninguém, sora. No final nuanesmo.
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Mesmo que algumas idéias parecam desconexas, &ggssrceber nesse dialogo
uma chuva de idéias que buscam argumentar e saducds minhas duvidas e as do colega.
Alguns falam sobre a gralha, outros trazem infoieacsobre a raposa, mas todos tentam
explicar porque a gralha acabou sendo convencilzarpposa a trair Cdo. O crescimento

comunicativo e o desenvolvimento da compreens&edesljeitos é algo notavel.

4.4.7.2 Caracterizacao dos personagens e de sudagées

O didlogo sobre os personagens iniciou pela définige quem seriam eles: Céo,
Gralha e Raposa. Como mediadora deveria ter pmpost sujeitos que eles escolhessem por
qual deles comecariamos a conversar primeiro, hdscearacteriza-lo. No entanto, acabei
conduzindo todos o0s sujeitos pelo meu proprio poetista e disseA raposa, 0 cdo e a
gralha. Esta bem, vamos pegar um de cada vez. @ que a gente sabe da gralhB8se era
0 meu ponto de partida para iniciar a analise,0slfeitos, provavelmente, seria outro e isso

foi ignorado por mim durante a mediacao.

A gralha foi, entdo, o ponto de partida. Dois gageiresponderam ao meu
qguestionamento a respeito do que eles sabiam stzbre primeiro dizendo que ela néao tinha
uma asa e, o outro, modificando essa idéia aordedae a gralha havia perdido uma asa. A
diferenca entre as idéias expostas pelos sujeitoesta apenas no verbo, ter ou perder, mas
na precisdo com que a informacao foi apresentagmin@iro sujeito retirou do texto apenas
uma parte da informacdo, enquanto 0 segundo preoes® em ser mais preciso,

apresentando uma idéia mais proxima do que esté pa narrativa.

N&o deixei que essa diferenca fosse ignorada eigoesEla ndo tem uma asa ou ela
perdeu a asa?S8 declarou que a gralha havia perdido a asa inaascquentes que a
gueimaram. A caracterizacao fisica ou, a apres&émtdg aspecto fisico mais importante da
gralha, havia sido feita. Instiguei 0s sujeitos @resentarem algumas caracteristicas
psicologicas a fim de que trouxessem para a di@oussnodo com que a gralha interagiu

com os demais personagens ao longo da narrativa.

Um sujeito, de modo espontaneo, trouxe a questd@aigao da gralha em relacdo ao
cdo. Questionei-os por qual motivo a gralha eragardb cao. A partir da ética da gralha, um
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sujeito respondeuPorque ela dizia que ela era o olho do c&1 complementou,
apresentando o ponto de vista do céo dizeBdbcao era a asa dela

Essa fala trouxe para o dialogo a caracterizacdoute personagem, 0 cdo. A
particularidade fisica mais marcante desse persomag cegueira de um olho, foi a primeira
apontada pelos sujeitos. No entanto, 0 mais imp@rtaesse momento da conversa nao foi
apenas a apresentacdo desse aspecto fisico donggegso O momento que deve ser
ressaltado nesse didlogo é aquele no qual um degosutrouxe uma duvida e que foi
mediada por mim e, também, por um outro sujeito @@ pode perceber na transcricdo

abaixo:

Med.: O Cao, o0 que é que a gente sabe dele?

S?: Que ele é cego de um olho.

Med.: Que ele é cego de um olho.

S?: Que é um cachorro.

Med.: Que é um cachorro.

S6: Sora, nunca vi cdo na mata.

S?:Que ele corre.

Med.: Pode ser um cé&o da mata, um cachorro do mato.
S?: Que ele corre bastante.

S?: 0 pai dele pode ser cachorro e a mae pode ser lobo.

Nessa conversa a respeito do cdo, nota-se o0 quantujeitos estdo a vontade,
expondo a sua opinido, mesmo que ela acrescentasapma informacdo Obvia ou repetida.
Diferente do comportamento demonstrado anteriorm@st sujeitos ndo se contentam com as
falas de seus colegas, eles querem também colosaa @pinido. E, principalmente, nao
aceitam apenas a minha explicacdo, como é o cas86dgue complementa a minha
explicagdo, apresentando um novo argumento patarteonvencer seu colega de que é

possivel haver um cachorro na mata.

A caracterizacao psicolégica de Céo foi o aspegtosyrgiu na continuacdo da nossa
conversa. As idéias que surgiram para delimitagrfilmlesse personagem foram as de que ele
era um animal bondoso e que havia salvado a grdlbave um comentério bastante
espontanecA gralha é uma mal agradecida que mais uma vez representa a mudanca de
comportamento dos sujeitos em relacdo a primeiraatnega, demonstrando um maior

desenvolvimento da compreensao do texto ao apegsenidéias proprias e espontaneas.
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A raposa foi a dltima personagem a ser definidamis. Mais do que descrevé-la
fisicamente, a nossa conversa trouxe 0 modo conelguse relacionou com os outros dois
personagens no desenrolar dos fatos. Ao seremanahs a respeito do que sabiam sobre a
raposa, um primeiro sujeito declarou que ela eraqutto disse que ela queria matar e um
terceiro apresentou a idéia de que ela queria copmevavelmente, um dos outros dois
personagens. A partir dessa pressuposicdo quastEse Ultimo sujeitdSera que ela queria
comer a gralha?btive como resposta um ndo de apenas uma dagsasiaPor iSso resolvi
insistir nessa idéia, reformulando a pergui@ara que era esse 0 objetivo dela, comer a

gralha?

Duas idéias surgiram a partir desse questionamaniajos alunos disse que achava
gue realmente o objetivo da raposa era comer hagrahquanto que outro argumentii@o,
porque ela levou ela no deserto para correr. Deixdue saiu.A compreensdo do real
objetivo da personagem estava sendo construidgp@osos pelos alunos, de uma idéia
totalmente afastada dos fatos da historia, ostegjestavam aos poucos se aproximando de

uma interpretacdo mais condizente com o que foadar

Parti da idéia de que a raposa havia levado agpaha o deserto e abandonado, para
assim tentar retirar dos sujeitos uma outra in&ggéo e fiz a seguinte pergunkdas sera
que era esse 0 principal objetivo dela, deixar alBa abandonada no desert@&l, entéo,
respondeu que o objetivo real da raposa seriaaigaalha do cachorro. E outro sujeito ainda
acrescentou que a rapaggeria trai o cachorro

O meu questionamento seguinte abordou a quest@wveaja: Qual era a maior inveja
sera que ela tinha da gralha e do caé&pesar de ser um questionamento pertinente no
contexto da conversa e, principalmente, com relacBarrativa, a inveja ndo surgiu a partir
das falas dos sujeitos. O comportamento corretmaoediadora seria ter auxiliado os alunos
a perceberem esse sentimento nas intencdes dardfesmo assim os alunos responderam a
pergunta dizendo que a raposa tinha inveja erandaade que havia entre os dois. Essa
resposta demonstra que apesar de o sentimentoaja tar surgido na conversa por meio da
minha fala, os alunos ja haviam compreendido aténég& dele na relacdo entre os

personagens.
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A compreensdao de que a raposa nao tinha amigosbéna ndo amava ninguém e, por
isso, tinha inveja da amizade entre os outrosmkisonagens, nao foi dificil de ser alcancada.
Os sujeitos apenas se confundiram quando os gueistie 0 cdo acreditava na raposa, isto €,
confiava que ela ndo seria ma. A primeira respimétde que o cdo nao confiava na raposa.
Procurei media-los, entdo, no sentido de recupmaraie texto informacdes que provassem a

confiangca demonstrada pelo cdo em relacdo a raposa.

PergunteiMas ele[o cdo]ndo mandou a raposa entrar para dentro da casa?8B
ao ouvir essa indagacao, imediatamente, responderganta anteriolConfia na raposa sim
e, 0 S6 ainda complementdonfia, porque ele é uma pessoa muito boa, d6saa rapidez
com que 0s sujeitos estdo compreendendo algurs datdrama, além de demonstrar que a
minha mediacdo, isto é, a minha fala esta deixameloser tdo necessaria como era
anteriormente, comprova também o desenvolvimentssede alunos em relacdo ao seu

dominio da leitura e, principalmente, da compreems&uilo que Iéem.

O desenvolvimento e a facilidade demonstrada palasos na mediacdo da leitura
dessa narrativa pode ser conseqiiéncia de dois €atpsmeiro, seria 0o de que essa ja é a
terceira narrativa lida por eles por meio de methag, isso estaria auxiliando os sujeitos a se
desenvolverem. O segundo fato seria o de que messativa 0S personagens Sao animais,
mas 0s sentimentos envolvidos sdo humanos, estentes no dia-a-dia de qualquer pessoa.
Arrisco-me a confiar mais na primeira hipotese,gper mesmo se tratando de sentimentos
humanos, deve se considerar que 0s sujeitos eduslviessa mediacdo séo criancas de no
maximo 12 anos e, principalmente, o sentimentoaledio, bastante forte nessa narrativa, ndo
€ algo que talvez ja tenha sido vivenciado por, @aguanto 0 mesmo ndo se pode afirmar

seguramente em relagdo a amizade e a inveja

Ainda sobre os personagens, questionei 0s sujgit@speito da importancia deles,
dando como exemplo, a representacdo de um deleapaa O dialogo mostra o quanto os
sujeitos estao a vontade, expondo opinides, semplizes com naturalidade de estabelecerem
relacdes, usarem informacdes pertinentes para argama que conseguiram focalizar onde

seria necessario, para exporem suas idéias:

Med.: Qual desses personagens para vOcés é o mais amigorpor exemplo, que poderia
estar até na capa do livro?
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S7?: 0 Céo. [muitos sujeitos falaram ao mesmo tempa eesposta]

Med.: Por qué?

S1: Por causa que ele salvou a Gralha.

S?: Porque ele é o principal, sora.

S?: 0 melhor.

S?: Aceitd a raposa na casa dele.

Med.: Salvou a gralha, aceitou a raposa na casa dela,gelha sentir que...
S?: Tava voando.

Med.: Entdo esse tinha que estar na capa? Esta bem.

4.4.7.3 Definicdo do tempo e do espaco narrativos

O aspecto espago-temporal foi algo pouco discuhdo leitura mediada dessa

narrativa. No entanto, é importante trazer algueshbs do didlogo que abordou essas

questdes, porgue eles ajudam a ressaltar o degengnto da capacidade leitora dos sujeitos.

Trabalhei a questdo temporal a partir da amizades €080 e Gralhasera que a
amizade da gralha e do cdo € uma amizade curtanoa amizade de muito tempo? O que é
gue vocés acham, de acordo com a histoAs?primeiras respostas disseram que a amizade
entre 0s personagens existia h4 pouco tempo. Esspsstas ndo trouxeram nenhuma
argumentacado, foram apenas intuitivas. Instigueentio a usar o texto como fonte de
argumentacao, focalizando, na temporalidade emabdscinformacdes que auxiliassem a
determinar de modo mais preciso o tempo nessatinarr®erguntei, entdo, como o texto
apresentava o tempo, ou em que momentos o cda comm a gralha. Um sujeito respondeu
usando a expressao temporal presente no teatoverno e no verddietomando a questao
da quantidade de tempo apresentada inicialmentg&iguoei: No inverno e no verao, isso &

pouco ou muito tempo® resposta veio de modo bastante espont@edu: E tempo, sora.

Nao segui abordando nenhum outro aspecto tempodalse@ei a discussao para o

espaco narrativo:

Med.: [...] entdo essa histéria se passa numa quanta&ateEmpo boa. E aonde, em que lugar
que acontece, sera que € no mesmo lugar?

S?: No deserto.

S?:Na mata.

Med.: Na mata...

S?:E na caverna.

Med.: E na caverna, ndo é?!

S?: A caverna néo fica na mata, séra?
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Mais do que demonstrar que os sujeitos foram capdzédentificar todos os espacos,
onde os fatos narrativos acontecem, esse trecleseapga dois aspectos importantes. O
primeiro aspecto a ser ressaltado € o de que si@s mais atentos ao que estdo lendo e,
principalmente, a conversa que esta acontecendae§tionamento final feito pelo sujeito no
dialogo, transcrito acima, demonstra esses aspguiEsesse sujeito ndo esta se contentando
com uma informacao errada e, por isso, coloca adswéa. Além disso, esse dialogo
também é representativo da facilidade com queiasgas estdo identificando elementos no

texto e comunicando-0s sem receio.

4.4.8Raposa:leitura mediada da palavra associada a visualidade

O segundo encontro, para a leitura da narr&maosaagora no livro, aconteceu com
uma diferenca de quase quinze dias em relacdoiem@i, devido a algumas atividades
realizadas com a turma nos dias em que era posstegitecer 0os encontros de leitura
mediada. Por isso, iniciamos o encontro recordargi@ersonagens e fatos principais da
histéria lida anteriormente. Os sujeitos nao tirerdificuldade em recordar e recontar os

principais fatos da narrativa.

A exploracdo do livro foi feita — assim como narativa anterior — de modo
conjunto. Inicialmente, auxiliei 0s sujeitos a aoim o0 seu olhar mais para a imagem e,
posteriormente, buscamos analisar alguns aspectasodo com que o verbal esta disposto
nas paginas e, também, encontrar nesse elemerdmplernento para interpretar algumas
ilustrac6es. O modo com que 0s sujeitos interagicamigo e entre si, € um dos pontos altos
desse encontro que demonstra, acima de tudo, desemvolvimento comunicativo desde o
primeiro encontro de leitura mediada, realizads@estudo. Além disso, € possivel notar que
0S sujeitos estdo mais atentos a leitura e, pafrognte, a interpretacdo das imagens.

Por estarem mais comunicativos, expondo mais sldé#si ao analisar esse encontro,
percebi que a minha voz, como mediadora, aos paleiga de existir com tanta intensidade
como se fazia necessario anteriormente. Os quastiemos ndo precisam mais ser repetidos
nem reformulados com tanta frequéncia, pois de mamgiase imediata surgem respostas
vindas de mais de um sujeito, o0 que possibilita un@mor espontaneidade ao diédlogo.

Caracteristica essa, também percebida no uso das agentais que pouco tiveram que ser
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mediadas e, que, por terem sido usadas de modspadntaneo, ficam dificeis até mesmo de

serem apontadas ao longo do dialogo.

Dessa forma, as categorias de analise para essatmendiferem, novamente, das
categorias usadas nos encontros anteriores. As da@gorias gque emergem para a
organizacdo e apresentacdo dessa analise séra tatimagem em interacdo com a palavra e
leitura da palavra em interacdo com a imagem, squndaesse segundo aspecto surge apenas
no final do encontro como meio de auxiliar os aluagerceberem algumas particularidades
do modo com que a linguagem verbal é apresentadeomstituicdo dessa narrativa e,
também, para tentar retomar com o0s sujeitos alglementos da imagem que ficaram
obscuros no primeiro contato apenas com a ilusirag&ategoria de analise principal nesse
encontro foi, sem duvida, a leitura da imagem deragdo com a palavra, auxiliando o leitor
a reler a narrativa, agora sob a Otica imagétigdicamdo toda a estrutura narrativa
estabelecida a partir da leitura e discusséo ezl no encontro anterior.

4.4.8.1 Leitura da visualidade em interacdo com agfavra

A capa do livro dessa narrativa subverte a idéigudeo personagem principal ou o
personagem bondoso € o que é escolhido para nelarepresentado. Nessa narrativa, a
raposa, personagem antagonista, surge na capadatmleitor para a leitura. No encontro
com o verbal provoquei 0s sujeitos a dizerem qoal gersonagens estaria representado na
capa, segundo a opinido deles. Nenhum sujeito adirque poderia ser a raposa Os sujeitos
se dividiram entre o cdo e a gralha, predominangwiraeiro personagem, na opinido das

criancas.

Nesse encontro, antes de entregar aos sujeitogros para a exploracdo, retomei o
guestionamentoAh, vocés lembram que eu perguntei para vocés gugue deveria estar na
capa do livro?As respostas, novamente, se dividiram. Talvezsujeito tenha percebido os
livros que estavam sobre uma mesa atras de ondeipm gstava reunido e, por isso,
respondeu, com bastante certeza, que o personageesentado na capa era a raposa. Outro
disse que seria a gralha e, S6 disse, repetindéia do encontro passado, que seria a gralha
ou o cachorro. Aproveitando essa divisdo de opintéatei instaurar a ddvida para que 0s

sujeitos buscassem argumentos para defender @é&aa Questionei primeiro o sujeito que
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disse ser a raposBor que tu achas que é a rapodal® ndo respondeu, ao invés disso, outro

sujeito respondeu com mais firmeza que era a rappsasonagem apresentado na capa.

Tentei provocar a duvida, novamenitéas € a ma a que geralmente aparebesisti
na duvida, auxiliando os sujeitos a fazer relagio am fato do dia-a-didvlas quem é que
geralmente aparece na capa do livro? Qual € o psgem que aparece na capa do cd da
novela? O bonzinho ou o maldosA?sse questionamento um sujeito respondeu qigecer
personagem bondoso. Devolvi-lhes uma nova pergtmit@o, quem € que poderia estar na
capa?A idéia do encontro anterior foi retomada pelggites que dividiram suas opinides,

mais uma vez, entre a gralha e o cachorro.

Mediando a selecdo de informacdes relevantes, ajodstionei, mais uma ve@Qs
dois[a gralha o cachorra@du s6 um2Um sujeito respondeu que apenas o0 cachorro, peigun
a ele o porqué dessa sua escolha. S3 disse qaha fgavia sido ma. Ainda fiz mais uma
pergunta, agora para finalizgpual é o titulo da histériaA resposta veio acompanhada da
entrega dos livros e da vibracdo dos sujeitos, afirenaram ser a raposa 0 personagem

representado na capa.

A leitura da imagem da capa foi 0 passo seguintedidlogo que se desenvolveu a
partir da capa, € possivel notar a facilidade detnada pelos sujeitos para interpretar a
imagem, para expor suas idéias a respeito do dée &endo, é claro, que com base na

narrativa verbal lida anteriormente.

Med.: O que é que chama mais atencdo da gente, ja,direto
S?: 0 olho.

Med.: O que é que tem esse olho?

S?:Que ela é ma.

S?: O olho brilhando.

S?:De “marvada”, sora.

Med.: O olho...

S8: A cara de safada.

O meu guestionamento inicial buscou mediar a feag#io dos sujeitos em um ponto
especifico de analise. Em seguida, tentei auxikad aplicar o conceito correto, isto é, a
caracterizar o olho da raposa de acordo com aeqrasentacdo. Apenas um dos sujeitos

participantes desse dialogo se deteve apenas aetardstica concreta, o brilho dos olhos,
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enquanto os outros ultrapassaram o nivel da apéexia interpretaram a imagem, fazendo

relacdes com o modo de ser da raposa e suas axdesenrolar da histéria.

A espontaneidade na interpretacdo das imagensctenauidade quando abrimos o
livro e nos deparamos com a floresta vermelha. M&@mecessario nem que eu fizesse
qualquer questionamento, um sujeito decla@uinferna Essa foi a sua leitura diante da
floresta toda representada em vermelho que se dimi#e dos olhos deles. Para dar
continuidade ao dialogo e denominar aquele localagienas a partir da leitura do primeiro
sujeito, indaguei a todos o que nés estdvamos #aooio ali na contracapa interna e na

primeira pagina. A resposta fé\:floresta

Tive que interromper o didlogo para mediar a impidade de alguns sujeitos que
insistiam em seguir adiante na exploragdo do livigndo paginas e ndo acompanhando o
grupo. Ao retomar O questionamento anterior, ourgeito surgiu com uma nova
possibilidade, ali estaria o deserto. Respeitamdocamportamento mediador jA comentado
anteriormente, ao invés de negar a resposta dacariropus a duvida para que todos, em
conjunto, chegassem a uma concluggarm deserto? E o deserto seco ou é a floressm?
opinides se dividiram e, considerando que ndo has@essidade de buscar o consenso, ja
que, posteriormente 0s sujeitos perceberiam qtratsera da floresta, o didlogo continuou da

seguinte maneira:

Med.: Por que sera que vocés acham que essa florestaeasigha?
S3: Por causa que ta pegando fogo.

Med.: Esta pegando fogo? Parece que esta pegando fogo?

S?: Pior! [expressdo muito usada pelos alunos da &guala expressar surpresa diante da
confirmacao de algo]

Med.: Parece que esta pegando fogo? E a cor de quermelkie?
S?: Da raposa.

S8: Do fogo.

Med.: De quem na histéria?

S?:Da raposa.

S?:Oh, séra, é fogo aqui.

Med.: E fogo? Pode ser que seja. Fogo do qué?

S1: Que queimou a asa da gralha.

S3 fez a leitura a partir da cor vermelha que damsinmagem analisada. Aproveitei
para ajudar os alunos a estabelecerem outro tipelagio a partir da cor, relacionando-a a
raposa. Nao houve dificuldade para estabelecerrelsggio, isso demonstra que nem sempre
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a dificuldade dos sujeitos esta na interpretac@&s, stm em considerar algumas possibilidades
interpretativas que o texto pode oferecer. A meédiagjuda o sujeito a perceber que esse
comportamento interpretativo frente ao texto é ipessnéo é algo absurdo.

O encontro com imagens de Céao e Gralha em dois ntomdistintos, paginas 3 e 4,
apresenta dois comportamentos diferentes dos@sijélm comportamento que se deixa levar
pela imagem, interpretando-a liviemente de acoodo @ que € visto, e outro que busca apoio
no que esta posto na palavra, mesmo que de mandireta. Na pagina 3, ao questionar 0s
sujeitos dizendo: [...pb que é que parece que dte cao]vai fazer com essa gralha@m
sujeito respondeu que ele iria comé-la. Essa é nasposta baseada apenas na leitura da
imagem, sem qualquer vinculo com a palavra. Nonémtaao se depararem com Cé&o,
novamente carregando Gralha em sua boca e corpetalfloresta, na pagina 4, a construcao

de sentido buscou apoio na narrativa verbal lidamomntro anterior:

Med.: [...] O que é que apareceu aqui?

S5:0 cao e a gralha.

Med.: O cdo e a gralha. Onde é que eles estédo indo?
S3: Pra... pra... pra casa dele.

S8: Ele ta tirando ela da floresta.

As respostas dos sujeitos ndo foram baseadas agdeslvirtuais elaboradas a partir
da imagem. Todas as informagdes trazem elemen&am conhecidos por eles ao lerem a
narrativa verbal. O fato de os sujeitos estarenddea imagem com base no verbal é
importante e natural, porque demonstra que elesepem a relacdo que ha entre os dois
codigos na construcao da narrativa. No entantia, $&to interessante se, para essa narrativa,
o verbal ndo tivesse sido apresentado antes daétimagmas simultaneamente, para que se
pudesse perceber que tipo de relacdes os sujeiiesi@m construir a partir do que viam/liam
na ilustracédo, assim como ocorreu na primeira iMmag@ando o sujeito “esqueceu” do verbal

e se deixou levar pela visualidade para constraisentido para ela.

A atencao dispensada as ilustracdes é um compartamee esta se tornando comum
no processo de leitura dos sujeitos. Espontaneamantsujeito, percebeu a presenca de uma
folha pautada na constituicdo do fundo que emoldunaagem do céo carregando a gralha na
pagina 7. A crianga chamou a minha atencéo e &uke legas dizend&ora, € folha de

caderno, né séra® seu comentario vem como questionamento, poibueea confirmar o
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que esta vendo, ainda ndo tem certeza se € poagivetenca desse elemento na constituicdo

da imagem.

Esse comportamento de propor questionamentos eptegente ndo apenas nesse
momento do didlogo. Em uma outra situagdo, um tsujedlocou em ddvida a sua
compreensao da narrativa e, a sua duvida foi sslada ndo por mim, mas por uma outra
crianca que buscou argumentacao no verbal paraenoer seu colega, como se pode ver no

dialogo abaixo:

S7: O sbra, mais eu ainda no entendi, séra.
Med.: Diga, o0 que é gque tu ndo entendeste?
S7:Se ele era cego, como € que ele ia vé ela?
Med.: Mas ele ndo era cego... [sou interrompida]
S?: Mas ele tinha um olho.

Med.: Ah, olha ali o que é que ele diz: Sou cego...
S6: De um olho.

O meu papel como mediadora esta, aos poucos,rsmtr desnecessario. Os sujeitos
estdo demonstrando independéncia, ndo apenas teitatey mas também na mediagdo dos
proprios colegas. No entanto, em determinados mmmseainda preciso agir, instigando os
sujeitos a desvendarem alguns enigmas que a imigsnapresenta, como, por exemplo, na

leitura da ilustracdo da pagina 11.

A perspectiva da imagem, apresentada nessa p&ginsa estranhamento se o leitor
nao conseguir desvenda-la, é claro que isso, tapssse despercebido do leitor que néo se
ater a essa ilustracdo. Por isso, mediei os ssijeiosentido de provoca-los a analisar e a
compreender essa ilustracdo, focalizando os detajne a constituem. Esse foi um dos
momentos em que o meu papel como mediadora margssaltou durante o dialogo,
ajudando a desvendar o enigma representado pej@immdo cdo com a gralha em suas costas

em frente ao rio.

Med.: Mas olha, ndo esta engracada essa figura ai?

S8: Ta virada.

Med.: Sera que esta virada?

S1:Ele ta com ela nas costa.

Med.: Sera que se a gente virar, enxerga direito o sdeagontecendo?

S?: Aham.

Med.: Por que é que aqui... por que é que de um ladalé&alo outro € marrom?
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S8: Porgque aqui € o céu.

Med.: E 0 céu?

S?: Aqui ta escuro e aqui ta dia.

Med.: Que parte da historia € essa aqui?

S?:E a parte que...

S10: Que ele corre com a gralha.

Med.: Ah, que ele corre com ela. E ele corre para ondeala? Para que lugar que ele corre
com ela?

S?: Pela floresta.

Med.: Pela floresta, mas ele leva ela num lugar. Vamnose& voceés...[interrompida]
S?:No rio.

Med.: Ah, para o rio. Entdo, o que é que esta acontecamuai nessa figura?
S?: A 4gua.

S?:Ta escuro. Aqui ta escuro.

Med.: De um lado, vocés estdo vendo que € marrom dero twm um fundo azul. Por qué?
Qual é a diferenca?

S3: Porque aqui € o rio.

S5: Uma agua... aqui € a terra.

S1:Ta debaixo das arvore.

[-]

Med.: Mas, por que esta de ponta cabec¢a?

S3: Porque € agua, sora.

S?: Porque aqui ta ele.

S8: A agua e da pra vé aqui de ponta cabeca.

S3:E, sora, da pra enxergar eles ao contrario.

Med.: Sera que eles estdo na frente assim, se enxefjando

S?:Tao.

Med.: E isso? Por isso é que esta de ponta cabeca?

S8: Por isso que as arvore tdo de ponta cabeca.

S1: Séra, olha o olho do cachorro cego.

Med.: Oh, vocés viram ali o olho do cachorro?

S6: Pior!

S8: E branco.

Procurei auxiliar os alunos a perceberem, poucoug@ a imagem e seus detalhes.
Atraindo a atencédo deles para a figura, permiti @ae fossem expondo aquilo que estavam
vendo. Depois, busquei relacionar com o momentoistéria que ali estava representado, de
maneira que 0s sujeitos percebessem 0 porqué dpep@iva se apresentar daquele modo.
Gradativamente, 0s sujeitos alcancaram a idéi@ftexo, expressando a sua maneira as suas

idéias e observando, cada vez mais atentamendetalbes presentes na imagem.

O encontro com a raposa nas ilustracdes trouxeuatomentos Nos quais 0s sujeitos
exercitaram a sua capacidade de construir serdigastir da imagem. A atencao aos detalhes

esta bastante agucada, no entanto, nem semprgibesssao capazes de construirem sentidos
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para 0 que percebem na imagem. Na primeira cers#ratla, quando a raposa surge,
encontrando gralha e raposa, pagina 15, um supgitoebeu um detalhe importante na
configuracdo da raposa, a posicdo arredondadargo da personagem. S8, ao ver a figura
da personagem, reconheceu e movimentou sua magasbando o formato no qual o corpo
da raposa se apresentava. Talvez, tenha sido dgativo, mas aproveitei para chamar
atencao de todos e, assim, auxilia-los a constroisentido a partir da leitura dessa imagem.

Med.: [...] Por que sera que a raposa aparece assim?

S1:Porque ela esta se alevantando e ta pulando.

S7:Porqgue ela ta correndo.

Med.: Sera que ela esté correndo, mas o cdo tambénstégcoerendo?
S?: Ela ta deitada, séra.

S8: Ela ta assim porque eles vao passar por aqui.

Med.: Ah, porque eles vao passar ai ela esta queretetfoomper o caminho deles ou ndo?
S1:T4, sora.

S8: Ta.

Med.: Ela ndo esté se atravessando no caminho...

S7: Ela esté se atravessando no caminho.

Diferentes leituras surgiram por meio do meu qoasinento. No entanto, a mesma
crianca, S8, que havia percebido a informacdo remem, traz a possibilidade de sentido
mais provavel, demonstrando que a sua percepgéal iprecisava apenas ser mediada para
alcancar um sentido. As diferentes possibilidadessignificado apontadas pelos outros
sujeitos foram aceitas no dialogo, pois era um rdeiaeixa-los a vontade. A mediacdo do
comportamento comparativo foi necessaria apenas queg a idéia de que a raposa estava

correndo fosse corrigida ao comparar a imagemaietaa do cdo na pagina anterior.

Nem sempre a mediagdo obteve um resultado imedomim nesse caso. Em alguns
momentos foi necessario dar tempo aos sujeitos guagaassimilassem melhor as idéias,
relacionando as informacdes imagéticas as verAdmitura da imagem dos olhos da raposa
gue estdo destacados na paginal8, trouxe sentidos,ou quase nada, relacionados com a
palavra que junto era apresentada. Os sujeitasatm que os olhos da raposa estavam em
destaque porque ela estava espiando pelo buracavdana ou para a rua. Nao insisti na
busca do sentido mais apropriado, porque nesse mionestdvamos nos atendo apenas a
imagem e essas idéias eram bastante plausivees sergido. Deixei para depois a construcéo
de um sentido mais congruente a palavra, quanddsgelmos nossa atencdo também ao

verbal.
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A mesma situacdo ocorreu quando, ao final, nosrdepes com a pagina em branco.
Nesse caso, ndo posterguei o didlogo, porque oesiaa posto por meio da linguagem
verbal auxiliaria na construcéo de sentido, maspsna dar tempo aos sujeitos de refletirem

sobre o sentido que poderia ter aquela pagina a€im nolocada ao final da historia.

A construcao de sentido, a partir da leitura, dalonoom que a raposa se apresenta
surgiu novamente no final da historia, paginas 28.6A0 encontrar com a imagem da raposa
na pagina 28, S8 disse que ela estava toda atealedsssa foi a percepcao que deu inicio ao
dialogo no qual tentei mediar 0 comportamento coatpep para que 0s sujeitos percebessem
o sentido que havia por tras daquele corpo atradess localizado na pagina oposta em

relacdo a primeira aparicdo da raposa na nariat@getica.

Med.: Ela esta toda atravessada, mas de que lado dzapfug ela estd? Do mesmo que ela
aparecia antes?

S8: N&o, do outro lado. Aquela hora ela tava aquiragta ta aqui.

Med.: Por qué?

[...]

Med.: Por que € que a gralha esta aqui e a raposages®a a

S8: Porque ela esta bem no cantinho da parede.

S?;][...] elata indo embora.

Med.: Ela esta indo embora. E a gralha pode voltar?

S?: Nao [muitos respondem juntos].

S1:Por causa da asa.

Med.: Mas é sO por causa da asa ou tem alguém tentampkdir? Quem esta tentando
impedir?

S?: A raposa.

S3: Aham, t4 ficando aqui pra tranci o caminho.

A percepcédo, de que a raposa estava localizadagiagpoposta em relacdo a sua
primeira apari¢ao, foi aos poucos ganhando serg&lujo interpretada pelos sujeitos. De uma
visdo geral do sujeito que disse que a raposaskiealizada ali, porque estava indo embora,
até a ultima idéia do S3, afirmando que ela estdiygporque queria impedir o retorno da
gralha, a mediacdo auxiliou os alunos a dar ser@tidmagem de acordo com a historia
narrada. Posso apontar uma falha na mediacdoiadmrheu ultimo questionamento o qual
pelo modo com que foi colocado, talvez, tenha guid8 a chegar a essa resposta. S1 disse
que a gralha ndo conseguiria voltar porque tinha asa queimada, ao invés de falar em
alguém tentando impedi-la, o0 meu questionamenteerdever sido mais geral, apenas

perguntando aos sujeitos por que outra razao, @el@com aquela imagem, a gralha teria
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dificuldade de voltar. Desse modo, a discussaojgmemente, teria se estendido um pouco
mais e outros sujeitos teriam participado da cagétr desse sentido.

Ao final da exploracdo das ilustracbes retomei r@dgaspectos dessas imagens
relacionando-os ao verbal. Além de, analisar avpaldaambém, sob a perspectiva do modo
com que esta disposta na pagina e do tipo deustrdo em determinados momentos, o0 que
tornou o verbal um pouco imagético e |he confenu sentido além do que esta posto na

palavra.

4.4.8.2 Leitura da palavra em interagdo com a vislidade

Reiniciei a exploracdo do livro, agora buscand@adiehar os aspectos verbal e
imagético, a partir da ilustracdo que apresenteitay o cdo e a gralha, pagina 3. Questionei
0s sujeitos: [...p que € que a gente sabe do cdo e da gralha othpath essa figura aqui?
Todas as informacdes colocadas pelos sujeitos pramenientes do verbal. Provoquei-os,
perguntandoMas essas informacfes todas, de que tem fogo,alelglesta fugindo, de que
ele esta salvando, estdo escritas aguifia das criangas respondeu que ndo, enquanto que o
S1 tentou argumentar: [.dh pra ver pela figura, séraAo questiona-los tentava auxili-los a
perceber que imagem e palavra dialogam, se comptame Nessa conversa ainda surgiu
uma resposta de outra crianca que disse que aoaofftura do céo, carregando a gralha em
sua boca era possivel pensar todas aquelas infées\apontadas anteriormente. Esse sujeito
comecou a perceber a diferenca entre estabeldagdes virtuais a partir da imagem e fazer

uma leitura individual ou, ler a imagem a partirqiee esta posto no verbal e vice-versa.

Na configuracdo dessa narrativa, ha uma novidade fou explorada no didlogo
mediado. O modo com que a linguagem verbal, quéeacaiistoria, esta disposta ao longo
das paginas é diferente do que antes se viu neasaudrrativas. Nao se trata apenas de ser
apresentada junto a imagem como na primeira naaradii diferenca esta na subversao de nao
apresentar o verbal apenas da esquerda para gaeitaer lido, mas também nas laterais das
paginas, sendo necessario fazer a leitura de papeocima e, também, com uma diferenca no
tamanho da fonte usada para escrever alguns trdohesto. A facilidade demonstrada pelos
sujeitos na descricdo das imagens, na construcéemtedo a partir delas nao ficou téao
evidente quando provoquei 0s sujeitos a percebersse aspecto relativo ao modo de
apresentacdo do verbal. Tratava-se de um elemeno, R— até entdo ndo discutido ou
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observado em outra narrativa —, por isso foi um ewm em que a minha fala, como
mediadora tornou-se bastante atuante para ausiiacriancas a lidarem com essa nova

informacéo.

Iniciei a mediagdo instigando os sujeitos a penmabea caracteristica diferente no
modo de apresentacdo do o verbal: ¢.que esta escrito nessa historia, esta bem dwo geié
a gente encontra nos livros ou tem alguma coisalitl¥ente?A resposta dos sujeitos foi

imediata:

S8: Nao! Aqui ta de lado, oh sbra e, a aqui ta de pé.
S1: Aqui ta tudo virado, oh soéra.

A partir dessas duas falas, propus aos sujeitosngestigassem, olhando, pagina por
pagina, como a palavra se apresentava. O compartanmexploratdrio sistematico foi
executado pelos sujeitos que identificaram conlifiacle outras paginas, nas quais a palavra
era apresentada de maneira diferente. Intensificarahdlise, questionei os sujeitos: p.gs
palavras, estdo todas do mesmo tamanhgitimeira resposta é de que as palavras nao estédo
do mesmo tamanho, mas somente um sujeito resppodesso, repito o questionamenis
letras sdo do mesmo tamanhB8pontaneamente, um sujeito 1€ uma expressao pgueca
escrita com uma fonte maior do que a usada em gnaade do livroVoa cao Aproveitei e
questionei o porqué dessa diferenca, trazendo raz@dedos sujeitos para esse detalhe,

percebido pelo seu colega.

A primeira idéia que surgiu foi a de que as letr@sores representavam que aquela
expressadoyYoa cdo, voaestava sendo gritada pela gralha. Aceitei a ,ig@eém mediei o
comportamento comparativo, buscando a pagina 18uaka palavraoandoesta escrita em
uma fonte maior. Para que 0s sujeitos percebessemtajvez, as palavras destacadas no
texto ndo representassem apenas gritos ou algutimseato de um dos personagens, mas
também um destaque para determinada acdo, no caso Wsei 0s elementos narrativos

narrador e personagem para auxiliar na comparacao:

Med.: Ah, ela esta gritando. Mas e ali [pagina 12], tdguém gritando?

S?: Parece estar voando [sujeito |é parte da palgresantada nessa paginaj.
Med.: [...] € um personagem que esta falando ou é achan?

S?: O narrador [muitos respondem juntos].
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Med.: Entdo, por que sera que esta escrito de letreedis? Vamos ver se a gente encontra
outro que tenha narrador falando com letra assitardanho diferente?

S8: Aqui tem!

Med.: E o narrador?

S?:E o céo.

Med.: Ah, é o céo.

S8: Aqui tem, soéra.

Med.: Voar de verdade, mas quem é que estéa falandaleozerdade?

S8: E a raposa.

A exploracédo sistematica, em busca de outros masam gque algo estivesse escrito
com fonte de tamanho maior em relacdo ao textopfeomportamento que mediei nos
sujeitos para dar inicio ao processo de construidgicsentido para esse elemento na
constituicdo do texto. Mesmo identificando que,utde caso, e, somente |4, ndo se tratava de
uma fala de personagem, mas sim do narrador, e§08UNA0 conseguiram espontaneamente
apontar algum significado para a diferenca na eptasdo do verbal. Assim como,
anteriormente, os sujeitos tinham dificuldade diashd uma imagem para lhe atribuir algum
sentido, agora, diante dessa nova configuracaaldarp, a qual eles ndo estavam habituados,

tive que auxilia-los com meu discurso mediador.

Para que as criancas compreendessem o0 porquéadaapalandoestar em destaque
na fala do narrador pergunt€): que € que aproxima a gralha do céo e a gralhaagmsa?
S3 manifestou-se com a seguinte respd3tee a raposa corre mais e que o cao salvouy ela
apontando dois aspectos importantes na relacé® enfpersonagens de acordo com o que eu
havia questionado. Com o objetivo de auxiliar ggigas a perceberem mais claramente a
presenca do ato de voar nas duas relacdes, ermire cfialha e entre gralha e raposa,

apresentei uma nova pergunta a partir da fala do S3

Med.:S6 o salvamento ou tem outra coisa que interegealaa em ser amiga do cao?
S5: A gralha € o olho do céo e o cdo é a asa da raposa

Med.: Est4, entdo o que é que o cao ajuda a gralha?

S1:Avoar.

Med.: A voar de novo. E a raposa ajuda a gralha em qué?

S?: A se separa.

Med.: Ajuda?! Ela quer se separar?

S7?:Nao!

Med.: O que é que atrai a gralha para sair com a raposa?

S?: Que ela é mais rapida.

S3: Que ela corre mais rapido.

Med.: Entéo, 0 que € que aproxima a gralha do caos8ilmbdade de qué?
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S?:De voa.

Med.; E 0 que é que aproxima a gralha da raposa?

S1: A possibilidade de voar mais rapido.

Med.: Entdo, por que sera que o narrador fala e agéiessirito com essa letra tdo grande
“voando”?

A mediacao ajudou o0s sujeitos a estabelecerenagéiekentre 0os personagens e a acao
de voar que serviu tanto para construir uma amigadeto para destrui-la. No entanto, apés
0 meu ultimo questionamento, 0s sujeitos fizeramerdbs comentarios, mas nenhum deles
demonstrou que eles tivessem conseguido estabeleetacdo entre a importancia do ato de
voar nessa narrativa e o fato da palavoando estar em destaque em um determinado
momento no texto. Penso que, se outra narrativee fida, e essa caracteristica também
estivesse presente, 0s sujeitos, talvez, tivessaior facilidade em perceber esse aspecto e,
principalmente, mais facilidade em compreendé-tmaggenas como um enfeite no texto, mas

como um elemento de sentido.

A relacdo entre palavra e imagem também foi utbzaara retomar a imagem dos
olhos da raposa, na pagina 18. Ao se depararemeseafigura, anteriormente, 0s sujeitos
apontaram idéias que nao traduziam o sentido desggem em relacdo a palavra. Por isso,
retomei a analise dessa ilustragdo, associandaadigo verbal. Procurei ler a palavra que se
apresenta junto a imagem e analis-la para intarpse dois cddigos de modo conjunto.

Med.: [...] vamos voltar la naquela pagina dos olhosagisa. Vocés me disseram antes que
era porque a raposa estava espiando.

S1: Olhando para a gralha.

Med.: Vamos ler o que esta escrito para ver se nosajuda

[leio a palavra e ouco algumas vozes me acompaohand

Med.: Essas palavras s&o boas: raiva, inveja e soliddo?

S?:N&o, séo tudo ruim.

Med.: S&o palavras ruins. Olhem para a pagina do lado.

S?:Ta escuro.

Med.: Por que sera que essa pagina é toda escura?

S?: Porque é de noite.

Med.: Porque é de noite. SO por isso?

S1: Porque eles estao dormindo.

Med.: E uma boa opg¢éo, diz ali que é de noite.

S?: Porque é dentro da caverna, sora.

Med.: Porque é dentro da caverna...

S?: Porque é muito fundo.

Med.; Pode ser, aham. E esse olhar da raposa estéldipgia quem?

S?:Pra gralha.

Med.: Para a gralha. E quando a gente esté lendo lieresta voltado para quem?
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S3: Pra gente.
S?: Ta olhando pra gente.

O dialogo ndao se manteve apenas na analise dodahaposa. A partir da palavra, da
qual selecionei os trés substantivos, raiva, ingejalidao, questionei, para mediar o olhar das
criancas em direcdo a pagina ao lado, e, assirtgréem estabelecer relacdo entre os dois
codigos. Nao obtive sucesso, pois a escuriddonterpretada pelas criancas a partir do
raciocinio légico de ser noite e, portanto, escatp entdo, de que a imagem estaria
representando o escuro da caverna. No entantgetivobinicial de construir um sentido para
a imagem destacada dos olhos da raposa foi alcan@addéia que a raposa estava espiando
para dentro da caverna, 0s sujeitos conseguirananmreigherceber que aquele olhar estava

voltado para a gralha ou, entdo, até mesmo paitoo. |

As dificuldades de construcdo de sentido apresastpdlos sujeitos ficam faceis de
serem localizadas ao longo do didlogo. Elas es&&eptes em momentos nos quais a minha
fala ressurge, propondo questionamentos e, as,vefesnulando as mesmas perguntas para
que as criangcas compreendam os mistérios da imagtorverbal que constroem a narrativa.
A existéncia dessas situacfes durante o didlogpode ser considerada como retrocesso ou
sinal de pouco desenvolvimento dos sujeitos. Eesasidoes sdo0 momentos nos quais 0s
sujeitos se depararam com elementos, imagéticosedmnis, com 0sS quais ainda estao
aprendendo a lidar e, por alguma razdo, tenham re@is dificeis de serem decifrados e

compreendidos.

A pagina em branco, pagina 35, ressurgiu na coavgusse no final. No primeiro
momento, em que as criangas a encontraram, pougase nenhuma interpretacao surgiu.
Por isso, retomei a discussdo a respeito dessagpagiude perceber que o tempo dado aos
sujeitos para sedimentarem informacBes foi bastagmsitivo para alguns que se
manifestaram, agora ndao apenas alegando que aapagirbranco seria apenas o fim da
histéria. Um sujeito afirmou que aquela paginawestam branco, porque a gralha havia
morrido, enquanto outro disse qdevia ter maisquerendo dizer que a historia ndo acabava
ali. No entanto, a explicacdo mais interessante gei S8 que disse que aguela pagina seria
como os trés pontinhos ao final do texto ou o slmbe que algo havia sido suprimido de um
texto, que o sujeito explicou, dizendo o seguiBitesdra, uma coisinha assim,dhdicando

com gestos os parénteses com o0s trés pontinhobplsimque havia sido explicado pela
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professora da turma, quando, em sala de aulaJhimabam texto do qual havia sido omitida

uma parte.

4.4.8.3 Algumas consideragdes: um caminho que comegaser percorrido de maneira

independente

A analise dos encontros, nos quais se estabeled&logo mediado a partir da leitura
dessa quarta narrativa, demonstra o desenvolvinta#sujeitos que, pouco a pouco, estao
alcancando a sua independéncia como leitores. Untrapmnto entre dependéncia e
independéncia pode ser percebido, pois em detedlgsrr@momentos a autonomia dos sujeitos
se destaca, demonstrando avanco em direcdo a énuopede leitura, a0 passo que em
outros, a necessidade de apoio do mediador setassaria para que soO, posteriormente, esse

avanco, talvez, seja percebido.

O modo com que o0s sujeitos estdo comunicando as Elfaas e reagindo,
principalmente diante da linguagem imagético, s@mtqs a serem destacados como
representativos da independéncia e avanco na dapacileitora. A minha fala, como
mediadora, antes fundamental para que o0s sujeifmtassem idéias, opinides e
apresentassem argumentos, agora se faz pouco amgoeim muitos momentos do encontro.
A voz do mediador é substituida pela do mediadopgssa, inclusive, a ser, também, um

pouco mediador de seus colegas.

4.4.9Menino chuva na rua do solleitura mediada do cédigo verbal em interagcdo com

o visual

O nono — e ultimo — encontro de leitura mediadasdaestudo aconteceu a partir da
narrativa poéticaMenino chuva na rua do soAlém de ser uma narrativa com estrutura
diferente, por conter muitos aspectos poéticos,ocganfoi visto na analise semantica, o

trabalho com essa ultima histéria sofreu modifiesgda rotina do encontro.

Na leitura da narrativa anterior, percebi que gsitais ja estavam mais independentes
em determinados aspectos e que, em virtude dagaterexistente entre palavra e imagem, o
processo de mediacao e, principalmente, de lettaraarrativa teria sido mais proveitoso se
ela tivesse sido lida sem apresentar primeiro agodeerbal. A separacéo, primeiro a leitura
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do verbal, para depois ler o imagético no livreoagado ao verbal, de certa forma prejudicou
a leitura da narrativa, isto é, do modo com quefalaonstruida para que o leitor com ela
interagisse. Por isso, nesse ultimo encontro, gpdei ndo apresentar a palavra em um
encontro e, o imagético, a partir do livro, no s&lpu encontro. A leitura dessa Ultima
narrativa aconteceu em apenas um encontro, noogukgitores leram o livro, descobrindo
palavra e imagem, ao mesmo tempo. Essa modificagéo de ndo separar o verbal do
imageético e interferir na leitura das duas linguesgéornou-se uma oportunidade de perceber
de que modo os sujeitos, que constituiram o grapkeitlira mediada desse estudo, estavam

interagindo com um livro contendo uma narrativédbeevisual.

Desse encontro emergiram categorias de analiseeméde a estrutura narrativo-
poética e, principalmente, relativos ao modo cora gs sujeitos interagiram com o0 texto
durante a sua exploracao independente e mediadzarActerizar a narrativa e o personagem,
estabelecer relacdo entre a palavra e a imagem edenminados momentos e perceber
elementos caracteristicos na disposicdo e apreSentada palavra, busquei mediar,
desenvolvendo ou impulsionando algumas acfGes cqgmoo, exemplo, a exploracao
sistematica, a percepcdo de detalhes, a definigaondfoco de andlise, o comportamento
metacognitivo dentre outras. Para a andlise dessen&o, a categoria principal € o proprio
processo de interacdo mediado que foi desenvobvigartir da exploracao e leitura do livro
Menino chuva, na rua do soAs questbes de estrutura narrativa, leitura davpm e da

imagem surgem na descri¢do desse processo da leiadiada.

Dei aos sujeitos tempo para explorarem o livro.eAmue eles iniciassem a leitura,
procurei mediar o comportamento metacognitivo cdmemncédo de auxilid-los a perceber que
essa leitura deveria envolver ndo apenas o vearzd, também o visual, assim como vinha
sendo feito desde a primeira narrativa. A diferasrgaque, agora, 0s sujeitos iriam conhecer e

ler simultaneamente as duais linguagens no textatna.

Med.: [...] O que é que a gente tem que prestar atesd@ para ler esse livro?
S?:Nos desenhos.

Med.; S6 nos desenhos?

S3: Nao, na historia.

Med.; Na historia, o que é que constréi essa historia?

S?: Uma autora.

Med.; S6 palavras?

S?: Um texto.
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Med.: Esse texto tem sé palavras?

S?: Desenhos.

Med.: Tem desenhos também. Entdo, tem que prestar ateag&luas coisas? Sim ou nao?
S?:Sim.

Med.: Pelo que a gente viu até agora, a gente tem gsépratencdo nas duas coisas?

S?: Aham.

Os sujeitos estavam curiosos para ler e ver o.|Evoacabei forgando-os a estabelecer
esse dialogo comigo. Percebo agora que ele namewessario. Essa falha considero
consequéncia de uma dificuldade com a qual o medidelve tomar cuidado. O mediador
deve ter consciéncia de que no inicio do processua presenca no processo de é
fundamental, é preciso estar constantemente auiia sujeito mediado no seu processo de
captacao, elaboracdo e transmissédo das informabliegntanto, aos poucos, o mediado
comeca a ser capaz de executar sozinho essastdpzs,endo necessita mais com tanta
intensidade da ajuda de alguém. Esse € o momentuem mediador assume o papel apenas

de observador, pronto a ajudar, mas nao a impea ajsda.

No momento em que 0s sujeitos iniciaram a suaréegexploracao do livro, encontro
na minha fala, novamente, sinais dessa dificuldi@dpermitir ao sujeito mediado exercitar a
sua independéncia. A exploracao/leitura do livid @m momento em que cada um ou cada
dupla deveria decidir de que modo agiria diantéwio, — do verbal e do imagético. Apesar
disso, a minha ansiedade me fez continuar medigedtando indicar-lhes caminhos pelos
quais eles podiam seguir na exploracdo do liwgiam o livro, podem olhar, podem ler,
podem comecar lendo, podem comecar olhando paginpdgina, vocés € que vao escolher
hoje. Lendo em siléncio como a gente faz no indeimpre.No inicio dessa fala, tentei
permitir liberdade e independéncia aos sujeitos, ma final, toda essa tentativa € destituida,

pois impus um comportamento.

Durante a leitura, pude observar comportamentesassantes por parte dos sujeitos.
A primeira atitude diz respeito a algo que nadoni@diado nesse estudo, porque ndo era o
objetivo, mas que foi algo percebido durante ostgstes para selecdo dos sujeitos. As
criangas, leram o verbal de maneira individual, m maioria, sussurrando ou apenas
movendo os labios sem emitir som. Mesmo que na anfala eu tivesse imposto um

comportamento, ele néo foi seguido pelos sujeltosve os que leram de modo individual,
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provavelmente, por dificuldade e os que leram epladii ou trios, porque preferiram alternar

turnos e compartilhar a leitura.

Outra atitude importante de ser comentada foieardihcia de turnos que ocorreu, nas
duplas ou trios que exploraram conjuntamente @.liWessa leitura alternada, os sujeitos
perceberam a sonoridade presente na linguagemlvehma dupla de meninas diante da
palavrapassouna pagina 14, leu em conjunto nesse momento, o a sonoridade que
esta representada no préprio cédigo verpassouuuuuuuuuuy. divertindo-se ao sentirem

esse som.

4.4.9.1 Leitura mediada de uma narrativa verbo-visal: desvendando a palavra e a

visualidade

Apos a leitura e exploragdo do livro, iniciei oldgo mediando o comportamento
comparativo dos sujeitos. Estavamos lendo a Ultianaativa que constitui esse estudo e,
além disso, essa narrativa possui uma estrutugeedie em relacédo as outras que foram lidas
anteriormente. Por isso, pergunteéssa histdria € parecida com as outras que a geoteA
resposta imediata foi que néo era parecida. O raestignamento seguinte buscou mediar a
construcdo de argumentos que sustentassem essataegpgativaO que € que tem de

diferente?Um dos sujeitos, entdo, caracterizou a hist®t&ece uma poesia

De uma resposta negativa, sem nenhuma argumentagéi@mos chegado a uma
caracterizacdo mais definida. Tentei auxiliar esggito que se pronunciou e 0S outros
também a explicarem melhor o porqué do texto qtevassendo lido se parecer com uma
poesiapor que é gue ela parece com uma poesia? O que élguem de poesia® resposta
foi que tinhafrases curtasN&o me satisfiz com apenas essa definicdo guestas criancas a
trazerem outros elementos da constituicdo do textpue o tornassem uma poesia ou lhe

conferissem poéticidade.

Med.: Tem frases curtas, 0 que mais? Parece uma poasjaeptem frases curtas, quem
concorda e quem discorda?

[um sujeito disse algo que ndo entendi e por iss gue repetisse]

Med.: Tem o qué?

S?: Palavras que combinam.

Med.: Palavras que combinam, de que jeito?

S?: Uma combinando com a outra.
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S?:Rima.
Med.: Rima? Tem rima? Quem €& que descobre uma rimaraiodgo texto]. Vamos 4,
procurando...

O segundo elemento que torna esse texto poétigpuson fala das criancas de
maneira pouco precisa. A expresgadavras que combinamode ter um significado muito
amplo, por isso auxiliei as criangas a buscar umdeamais explicito. Dessa forma, surgiu a

palavra rima pela voz de um dos sujeitos.

A mediacdo seguiu o rumo de provocar 0s sujeittastiearem o texto em busca de
rimas. Esse era o foco de atencédo deles nesse nwoienentanto, assim como para chegar
ao termo rima, partiu-se primeiro de uma idéiadrastgeral até alcancar a especificidade, na
procura por rimas 0s sujeitos primeiro se deparaxam questdes gerais de sonoridade, para

somente depois chegarem ao encontro de um exemmpimd.

S1: Plinc plaft.

Med.: Plinc plaft parece que rima? Ué€, pode ser.
S?:Nao, néo rima, sora.

Med.: Nao rima, mas tem som. Parece um som?
S?: Aham.

Med.: Parece som do qué?

S?: 0 mesmo som da chuva, sei la.

Med.: O som dos pingos da chuva?

S?:E.

Med.: Ué, pode ser. Pode ser o qué, também?

A presenca da sonoridade no texto foi trazida glpmesmo que a partir de uma
resposta equivocada, em relacdo ao pedido queveufhdo a eles para que procurassem por
rimas no texto. Apesar desse equivoco, o apontanieiid por esse sujeito trouxe o aspecto
sonoro, de modo geral, para a discussao, auxiljiaabk@z, para uma melhor compreensao do
que € uma rima, de como identifica-la no texto.nAldisso, o estabelecimento de relagcédo
virtual, a partir desse elemento, que se apregentaneio da palavra, e, também, deve ser
considerado pelo leitor na construcdo de sentalajrha acao que foi ativada pelo sujeito que
tentou atribuir um significado para o elemento sorapontado pelo S1 no inicio desse trecho

transcrito do dialogo.
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Na continuacdo da conversa, ndo surgiu a respostaea Ultimo questionamento.
Nenhum sujeito apontou outro sentido para os gbing plaft O que perceberam foi a
presenca de uma rima — comportamento de focalizagadiado anteriormente. S1
encontrou uma rima e leu para nés o seguinte trédbr@ue menino € como chuva mole em
pedra dura, tanto pinga até que fumpontando em seguida as duas palavras que rifuean:

e dura

Para retomar a idéia, sobre qual sentido podernod songlinc e plaft, chamei,
novamente, a atencdo das criancas sondanddgagle plinc e plaft que o S1 nos chamou
atencao, sdo sO os pingos da chuva que podem gesd®m ser outra coisa® intencao era
mediar 0s sujeitos para estabelecerem novas relagéeais para o aspecto sonoro e,
também, relaciona-lo a imagem, como tentei fazepmpor o seguinte questionamento:
Olhem na figura, o que é que pode ser esse plaft?pE6 os pingos da chuva ou tem outra
coisa que pode fazer esse barulho também?

Essa deveria ter sido a minha dltima fala até gsieswgeitos se pronunciassem,
buscando associar a palavra, ao som transmitidelpar a imagem do menino na chuva. No
entanto, os sujeitos ndo se pronunciaram e, einvas de, reformular o questionamento e
provoca-los a responder e perceber a interacdoativrp com a imagem, questionei,
aguardando apenas uma confirmag@e:pés dele ndo podem se&® invés de auxiliar os
sujeitos a construirem um sentido, a perceberenossiyel interacdo palavra-imagem,

apresentei a idéia pronta, aguardando apenascdsfianacao ou negacao.

A relacdo entre palavra e imagem, no processo glefisacdo do texto, apareceu
novamente, logo apos essa discussao sobre a smmriinquanto os sujeitos exploravam o
livro, no primeiro momento do encontro, ouvi umedetomentar algo sobre a imagem da
pagina 7. Naquele momento, ndo pude estabelecepsa@mjeitos nenhum dialogo a respeito
desse comentario, pois eles estavam explorandmdo le livro individualmente. Tentei
retomar esse questionamento, porém o sujeito r@wd@va mais o que havia dito. Mesmo
assim, insisti para que as criangcas percebessarteragdo do o verbal com o visual nas

paginas 6 e 7.

Med.: A casa esta chaveada, muito bem chaveada?
S?: TA.
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S?:Bah, t4 demais.

Med.: E & no que esta escrito, como é que a gentegeabela esta muito chaveada?

S8: Pelo desenho.

Med.: Pelo desenho, a gente vé que ela esta muito, masg@e esta escrito?

S?: Também.

Med.: Que palavras que nos dizem que ela esta muitachaseada? O que € que diz no que
est4 escrito ali do lado?

S3: Quando isso acontece, ficam portas e janela fashdacradas, cadeadas, trancadas. [leu
a palavra]

Med.: Ah, elas estdo so fechadas [as portas]?

S8: Néo, tao trancadas.

Med.: O que mais?

S?: Chaveadas.

S?: Lacradas.

Med.: E?

S?: Cadeadas.

A caracterizacdo do personagem protagonista da&rikisfoi outro ponto a ser
destacado no didlogo mediado. Mediei os alunos gaeaapontassem o que eles poderiam
dizer a respeito desse menitbcomo € que é esse menino? O que é que a geerteslaly
Dois sujeitos responderam, o primeiro dizendo queemino adorava chuva e o segundo
acrescentando a informacgéo de que o menino adtma banho de chuva. Essas idéias séo
provenientes da compreensdo das criancas a partjuel foi lido, mas ndo eram retiradas
diretamente do texto, eram constru¢cdes dessascdiaagas. Para buscar a participacédo de
outros sujeitos e instiga-los a investigarem deaimarmmais atenta o verbal perguntéa que
esta escrito, 0 que é que a gente sabe sobrefele®posta que recebi ndo trouxe uma idéia
direta do texto, mas, novamente, algo construitto fgeito que disseQue ele € um menino

muito feliz

Esse inicio de dialogo demonstra a liberdade dgst@si em relacdo ao texto. Eles ja
ndo necessitam mais de tanto apoio do texto vedral expressar suas idéias, ao contrario,
eles estdo cada vez mais capazes de apresentgrdpasas idéias, construidas com base na
compreensao do que leram. Essa mesma espontanaldadmstrada pelas criancas, ao
apresentarem suas idéias, pode também ser percabidaelacdo a leitura da imagem. Ao
questiona-las se 0 menino estaria feliz ao longdoda a histéria, instigando-os a buscar
comprovacado no texto, um dos sujeitos fez umargeitia imagem de modo espontaneo,

apontando a pagina 11, como um momento em que monefio estaria feliz.
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O comportamento espontaneo de ler a imagem, deradaospor essa crianga, veio
seguido de outra atitude interessante por par@utte sujeito. Ao perguntar o porqué de o
menino estar representado de modo triste na pagiieada, o S3 disse que sep@rque ali
ele ta no meio de uma enxurrada uso do vocabulenxurradademonstra que esse sujeito

estd atento a palavra, compreendeu-a e, principémesta aplicando essa idéia para

expressar-se.

A respeito do personagem, deixei para abordar mal faa questdo estética,
questionando as criangas se elas consideravameaguehino, do modo como estava
ilustrado, feio ou bonito. A resposta veio de madediato e em coro: 0 menino era feio
segundo os padrdes das criancas. Os comentarars fiie que 0s pé€s e maos eram muito
finos, a cabeca era redonda demais, parecenddalathdq segundo o S6 e, o nariz

quadrado também era algo estranho.

A configuracao da linguagem verbal foi o aspecszutido em seguid&€omo € que a
gente sabe que € 0 menino ou a méae que estdo daéando é o narrador da historia?m
sujeito comentou que a diferenca estava nos velbdala — dizer, falar, gritar — que sempre
se referiam a algum personagem, dando o exemplpadma 12: “A m&e com extremo
espanto grita”. Concordei com essa idéia, masitaniélia-los a perceberem outra diferenca
que havia para distinguir, principalmente, as falaspensamentos do personagem e 0S
momentos em que o0 narrador estava se pronunciancanversa, que se desenrolou a partir
desse tdpico, trouxe diferentes observacdes dascas e, também, a constatacdo de que a
mediacao tem um limite, que € o do momento em gsigedto aprendiz se depara com algo

desconhecido.

Med.: [...] 0 que mais que aparece quando sdo elesfssmagens] que falam?

Med.: Quando € que o menino chuva fala pela primeir& vez

S?: Aqui, oh séra. [indicando a pagina 4]

Med.: Ah, como € que a gente sabe que € ele que emtd@dedli, ndo é o narrador?

S1:0lha a chuval... E ai que me acabo, me solto, oieanme largo.

Med.: Como € que a gente sabe que € ele? Tem algunaedeodiferente nessa palavra?
S?:N&o tem travessao.

Med.: N&o tem travesséo.

S10:Tem o me.

Med.; Ah, tem o0 me, é uma boa opcéao. Olha ali, me, e¢easta falando. Mas, o que mais?
Comparem com a do lado ali, que é o narrador gdef@ando. O que é que tem de diferente
entre as duas?

S8: E que aqui ele ta falando e aqui o...
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Med.: O narrador esta..., mas 0 que é que tem de diéemmire as duas, no jeito delas
estarem ai?

S?: E que aqui, parece que o menino esta falandostfmeom gestos o formato no qual a
palavra esta disposta]

Med.: Ah, tem uma que é curvada e a outra ndo. E, aiéso,dalém da curva, o que € que
tem no inicio e no fim?

S?: A casa.

S?: Ele na janela.

Med.: N&o, no inicio e no fim la do que o menino faldeth ali, 0 que é que o menino diz,
0 que € que tem?

S?:Olha a chuva.

[..]

Med.: Antes do O?

S?:Nada.

Med.: O que serdo aquelas duas coisinhas? Vocés nuaoa igs0?

S?.Eu ja.

S?: Eu néo.

S?:J4, mas nao sei.

Med.: Sera que aparece quando menino falar de novoRréroai para ver se elas aparecem
na fala do menino?

S6: Aparece.

Med.: Olha |4, o S6 achou de novo la no pensamentorjpé8j. E ele falando ou é ele
pensando, ai?

S?: Pensando.

O desconhecimento dos sujeitos a respeito do gaem exspas, — sinal gréfico
utilizado para ressaltar as falas do protagonigissen texto —, fez com que eles nao
conseguissem identifica-lo mesmo com o auxilio dzhemmediacdo. No entanto, 0s sujeitos
apresentaram outros bons argumentos para caracterizecho do texto verbal que estava
sendo lido como uma fala do personagem. A ausé@wiravessao que desconcertou as
concepcgOes de organizagcdo de texto dos sujeitosufmerada pela presenca do pronome

obliquo de primeira pessoa “me”, que foi encontrgaoloum dos sujeitos.

O surpreendente nessa identificacdo ndo estd apemamto de o sujeito ter
reconhecido esse elemento verbal, mas sim em gjadtiosfez essa descoberta. No inicio do
dialogo, ao questionar as criangas sobre como {@mdes saber que aquele trecho era uma
fala do personagem e ndo do narrador, 0 S1 — @ygitomentado anteriormente como
bastante competente na leitura do verbal — nacegoms apontar nenhum elemento concreto
para responder ao meu questionamento, ele apenag)lee estava posto naquele trecho. S10,
no entanto, sujeito também ja caracterizado nestsele como pouco competente na leitura

do verbal, trouxe para o didlogo um elemento cdacpara argumentar na definicdo do
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trecho lido como sendo uma fala do menino. Esserfab pode ser lido como uma regressao
do S1, mas como uma evolucdo do S10 que demorssénargais atento ao que esta lendo.
Em termos de habilidade leitora, esse sujeito dst&@&ando azona de desenvolvimento

proximal e atingindo azona de desenvolvimento realois aos poucos estd se tornando

independente no processo de leitura.

Na continuacdo do dialogo, o olhar de um dos sgeibs atraiu para um detalhe da
imagem que representa 0 menino protagonista dativarrO tia, td mudando o cabelo dele
aqui! Voltei meu olhar para a informacéo que o S7 hapantado, outras criangas fizeram o
mesmo, acrescentando detalh&gui ta brancoou, ajui t4 pretoA comparagcdo espontanea
se instaurou entre as criancas para perceberendangaiapontada pelo S7. Mesmo antes que
eu os questionasse sobre o porqué dessa mudangagidcom uma explicacdo usando a
imagem da pégina 4, na qual os cabelos do menu®,haviam atraido a atencdo das
criancas, estavam representados pela cor bran@adeglarouPor causa que aqui € preto e
nao apareceA presenca do fundo preto onde o menino apafeziaom que fosse necessario
representar os cabelos do menino na cor brancagpareles pudessem ser vistos pelo leitor.
Essa foi a explicagdo dada de modo espontaneo §iHloque, novamente, demonstrou
desenvolvimento da sua capacidade leitora. Os ®stitos ficaram um pouco incrédulos

daquela interpretacéo, por isso ainda usei a aapa outro exemplo da mesma situacao.

A leitura da imagem, buscando interacdo com a palaurgiu novamente no final do
encontro quando instiguei 0s sujeitos a observanais atentamente as paginas 6 e 7. Nao
houve dificuldade para ler a imagem, construinddides para ela, e, depois, para buscar na
palavra elementos que interagissem com essa imagraegando-lhe sentidos. Além disso,
na leitura do verbal, os sujeitos ainda identiboara presenca de uma rima, demonstrando

estarem atentos a sonoridade.

Med.: Agora, olhem sé. O que é que esta acontecendasomvens ai?

S?:Ta cinza.

S?: Ta ficando cinza.

Med.: Estao cinzas, ndo €? Estdo se aproximando?

S?: E chuva.

Med.: E 0 que é que diz na palavra ao lado, sobre assass? O que é que elas sdo?
S1: Escura e tenebrosa.

Med.: Escura, cinza, tenebrosa.

S?: Da frio, d& arrepio.

Med.: D4 frio, d& arrepio.
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S?: Da rima, soéral

Por fim, tentei mediar os sujeitos para que commessem a idéia metaférica
proposta no final da narrativa do menino se tomanino chuva: “0 menino, agora menino
chuva” (p. 24). Essa seria uma leitura que os tegjeleveriam fazer ndo apenas partir do
verbal ou do visual, seria uma leitura de ambos, smtidos transmitidos pela unido desses
codigos na construcdo da narrativa e, principalejanna leitura individual de cada um dos
sujeitos. A dificuldade em lidar com uma informagéetaférica talvez tenha sido o motivo,
pelo qual, apenas um sujeito, S5 tenha se promdmaante do meu questionamento. Os
demais sujeitos se dispersaram nesse momento,ndassaexplorar o livro, folheando
paginas, comentando algo com o colega ao lad@esas o S5 dissele gosta muito, muito
de chuva entdaMesmo que nédo tenha havido reflexdo sobre essesge sujeito expds aos

colegas a sua leitura sobre 0 menino se tornamoehiuva.

E certo que outros aspectos, principalmente refiesedn estrutura narrativa, deveriam
ter sido abordados na exploracdo mediada dessatimarlNo entanto, a mudanca de rotina
dos encontros, ao propor aos sujeitos uma exploragéieta do livro, lidando
simultaneamente com palavra e imagem, sem antéddex palavra, modificou até mesmo a
proposta de mediacao. Por se tratar de um encoatgual o dialogo é o ponto central, ndo
h&a como controlar o que ser& dito. Apesar de epriariamente preparado um roteiro, no
momento em que a mediacdo inicia, 0 rumo que serado depende principalmente do que
0s sujeitos dirdo e, a partir disso, o mediadocipaesegui-los, aproveitando cada uma das

oportunidades de construcédo de sentido que se fioandongo da conversa.

4.4.9.2 Algumas considerac¢des: um caminho constrwidmas néo finalizado

O trabalho de leitura mediada com essa Ultima tingarado significa o fim. A analise
desse encontro, no qual os sujeitos se depararandiferentes experiéncias, traz também

para o estudo diferentes constatacdes e que n&onpset consideradas conclusivas.

A leitura de uma narrativa poética era uma expei@€rninda nao vivenciada pelas
criancas, ao menos como experiéncia de leituraadadiPor isso, ao longo do encontro, se
percebem momentos em que ha dificuldade de lidaresses novos elementos, mas também

outros em que a facilidade e a espontaneidade c@m 0§ sujeitos operam com o texto é
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surpreendente. Além disso, a necessidade de mesias sujeitos para interagirem com o
texto se alterna entre algo fundamental em detewdhs momentos e algo praticamente

dispensavel em outros.

Todos esses comentarios demonstram que o camirnlkduda que se tentou tragar até
agui com esses sujeitos ndo se completou poranteéai um caminho que se formou a cada
passo e, tornou-se mais visivel, em determinadosentos e, nem tanto em outros, mas um
caminho que surgiu para que esses alunos amplisdssima habilidade de leitura. E essa
habilidade teve um desenvolvimento que se naolénigp foi a0 menos perceptivel ao longo
do desenrolar do estudo.



CONSIDERACOES FINAIS

Trés foram os elementos fundamentais para queessgdo existisse: leitor, texto e
mediador. Interessa, no entanto, nesse ponto,asgunem os fios da trama dessa pesquisa,
abordar a acao do leitor mirim e do mediador ad@téexto surge como coadjuvante, pois €
0 palco que possibilitou a acdo investigativa pstpgor essa pesquisa. Leitor e mediador
atuaram, modificaram-se, acertaram, erraram, enfoigcaram-se a prova. O texto foi o
instrumento para que todas essas agdes acontec&dsaristiu somente por meio do leitor e

da interacdo mediada.

Assim como a teoria foi colocada em pratica, agoraverso se da: a pratica passa a
ser rediscutida a luz da teoria que embasou ess#oefara isso, dois caminhos séo tracados,
um a partir da figura do leitor e outro considerad mediador, os dois elementos que
sustentaram a aplicacdo do estudo tedrico. O pncaiminho toma como ponto de partida a
figura do leitor — delineada no capitulo inicialntdase nos estudos de Vigotski, Piaget e
Wallon, associando o enfoque tedrico as acdeseitosds nos encontros de leitura mediada.
Esse caminho inicial, portanto, parte de um letemacterizado a partir de visdes tedricas e,
chega ao leitor real, os sujeitos da pesquisayigeaciaram a leitura mediada das narrativas.
O segundo caminho analisa a acdo do mediadoraseu®s e erros em relagdo a teoria, mas,
principalmente, a partir da préatica vivenciada nose encontros de leitura mediada que
ocorreram nesse estudo, apontando comportamentessdeios para que a acdo mediada se

estabelecesse com mais sucesso.

A preferéncia por organizar esta parte final dbahao dessa maneira se justifica por
nao ser possivel apontar aqui conclusdes ou deéisiechadas. A pesquisa que até aqui se
apresenta, iniciou trazendo uma perspectiva fundaatigta (BOGDAN e BIKLEN, 1994),
isto é, tinha o objetivo de ampliar os conhecimgrdorespeito do processo de leitura de
narrativas verbo-visuais, associando-o a idéiandame/aprendizagem mediada. Porém, todo
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esse conhecimento foi apresentado, com um segubétivo, que se situa na concepcao da
pesquisa aplicada, ou seja, “a preocupacao pefdcandes praticas imediatas” (BOGDAN e
BIKLEN, 1994, p. 264) do conhecimento tedrico. @rae, portanto, de uma articulacéo entre
teoria e préatica, um encadeamento, no qual se ampleque de conhecimentos que séo
aplicados em um contexto de pesquisa e, conseqiemte, aumentam a compreensao
tedrica. Em ambos os caminhos, o trajeto se dal&cashente da teoria a préatica, com

insisténcia na acao-reflexdo-acao.

O gque se apresenta a partir desse ponto é o qde hamum entre o leitor que se
tentou delinear com base na teoria, e o leitorqaalrecebeu a mediacao e interagiu com o

texto, — o que foi apenas previsao e qual foi Adade.

A partir da visao de Vigotski, o leitor no contexdesse estudo seria uma crianga
capaz de modificar-se, moldar-se, aprender, movp#o seu interesse, e cujo
desenvolvimento cognitivo seria decorréncia de Buaracdo social. As experiéncias
vivenciadas pelo leitor seriam a mola propulsora s@@ progresso, associadas a sua
capacidade ja desenvolvida de decodificacdo e @smpéo no processo de leitura que lhe

conferem competéncia na constru¢ao de sentido pessesso.

A vivéncia da leitura mediada com os sujeitos $efexios para a pesquisa ndo vem
como comprovacao de toda essa definicdo constaufdatir da teoria de Vigotski. A prética
nao pode ser vista como caminho para confirmacateai®@a. A investigacdo deve servir
como ferramenta para delinear pontos de contatoacteoria, confirmando-a, mas também,

reformulando-a.

Dessa forma, € preciso que se considere que @s$stemgue aproxima a crianca do
processo de aprendizagem e desenvolvimento cogméie surge de modo espontaneo. Se a
crianca € movida pelo interesse é papel do medddakpertar esse sentimento. O contato com
o texto literario, com a narrativa verbo-visualjoctobjetivo central é [...] atrair o pequeno
leitor para o processo de descoberta do mundo” (E{QE 2000, p. 131), da ao leitor a
possibilidade de dialogar e interferir no texto aal¢ servir de alavanca para despertar o
interesse da crianca leitora. Ter consciéncia aeamiler, ndo se precisa buscar respostas
Unicas ou fechadas, mas se pode procurar as @opbservacoes, esse sentimento de
liberdade, pode ser desencadeador do interesseitdo mirim pela leitura. O mediador



231

precisa tirar proveito dessa caracteristica dothterario que se apresenta ao leitor de modo
aberto, com lacunas a serem preenchidas pelaeit@a [(ISER, 1979).

Ao selecionar 0s sujeitos para comporem 0 grup@adguisa, teve-se como meta
escolher sujeitos que fossem competentes na deemdib e na compreenséo do texto escrito.
Esses sujeitos, portanto, sob a 6ética vigotskiana,relacdo ao processo de leitura e as
habilidades de decodificacdo e compreensao ledgstariam mais proximos dzona de
desenvolvimento reaD processo de selecao dos sujeitos provou, Botenigue mesmo com
as criancas oriundas da mesma série escolar, etisasitatdo do desenvolvimento nao
poderia ser uniforme. O modo com que cada leittyralmente, lida com o texto € Unico. No
caso da pesquisa, na qual sujeitos com diferentessrde desenvolvimento da capacidade
leitora fizeram parte, essa pluralidade de leitumaeou-se ainda mais evidente. O leitor
descrito a partir da teoria de Vigotski estariaznaa de desenvolvimento reah termos de
leitura, no entanto, a realidade mostrou que atiliz confiar numa classificagdo estanque
como essa nao seria condizente com a nocdo dedgagem, até mesmo, porque 0 processo
de leitura ndo ocorre da mesma maneira para talesjeitos, sejam eles ou ndo da mesma
faixa etaria e/ou do mesmo nivel de escolaridademnodo com que as criangas interagiram
com as narrativas, em alguns momentos, demonstusu edjas estavam naona de
desenvolvimento realem determinados aspectos e em outros, aindazowa de

desenvolvimento proximaendo necessaria, portanto, a mediagao da leitura

A passagem daona de desenvolvimento proxinggra azona de desenvolvimento
real € percebida ao longo do processo de investigagdiiiada nos momentos em que certos
comportamentos das criangas precisaram primeinmediados, para progressivamente serem
aplicados de maneira espontanea. Por exemplo, @&ideoar 0os primeiros encontros de
leitura, percebi dificuldade por parte dos sujefiaga expressar as suas idéias, a partir do que
liam tanto na palavra quanto na imagem. As crianéasse sentiam a vontade para construir
sentidos, precisavam ser mediadas. Ao chegar atogei@uinto encontros, a habilidade de
ler a palavra e a imagem e estabelecer sentidastia gelas — de maneira isolada ou em
interacdo — ficou mais préoxima da competéncia ound@pendéncia. O comportamento
comparativo em relacdo as ilustracdes é outro elcedgssa aproximacao da independéncia.
Inicialmente, era preciso instigar 0s sujeitos mgararem as imagens, como, por exemplo,
na leitura da narrativAh, cambaxirra se eu pudessemas depois esse comportamento foi
aplicado de maneira mais espontanea a cada nogasidade de ativa-lo.
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A mediacdo desses comportamentos e de outros deEeanddéia de Piaget ao
considerar a criangca um sujeito em constante dekemento. Os leitores, sujeitos dessa
pesquisa, mesmo sendo previamente selecionadogyaakriam ser considerados, prontos
para interagir com o texto e ultrapassar o que esiava posto, sendo capazes de ler nas
entrelinhas, por exemplo. Essa capacidade dependével de vivéncia leitora que o sujeito
tem. A pratica demonstrou que as criancas do gedeitura mediada tinham dificuldade de
ler nas entrelinhas, de ultrapassar o nivel dootegxtincipalmente no inicio desse estudo,

guando precisavam ser constantemente mediadas.

Em relagdo ao estagio de desenvolvimento, a prat@a refutou a teoria,
comprovando que os sujeitos ainda oscilavam ermstreparacdes concretas e as operacdes
formais. Na leitura da narratidado ndo sei aonde buscar ndo sei o ,gaémprecisdo &
caracteristica marcante e, em determinados momesgosujeitos precisaram ser mediados
para buscarem, no concreto, a compreensao desstera; pois somente 0 que estava posto

no texto nao era suficiente para que a comprednséae atingida.

O avanco e o retrocesso foram movimentos constantesdesenvolvimento
demonstrado pelos aprendizes, ao longo dos ensahéréeitura mediada. A mediagao diante
de um grupo precisa buscar meios para que toddisipam do dialogo que se estabelece.
Avancar e retroceder, estabelecer um movimentoodéseio, se faz necessario para que um
sujeito ndo fique para tras, ndo se perca do gr@pevanco de um sujeito pode significar o
retrocesso de outro e vice-versa. A coletividadegual a crianca esta inserida, torna-se co-
participante junto com o mediador do desenvolvimaugnitivo desse aprendiz, sob a 6tica
walloniana. A atuacdo do S1 durante os encontrdsitlga mediada, em muitos momentos,

provocou o progresso de outros sujeitos, a partgedi comportamento diante do texto.

O mediador precisa estar atento para que a atuBc@on sujeito, que desponta em
relacdo aos outros pela sua competéncia em detatainhabilidades, ndo acabe por
suplantar o restante do grupo que, passivo, afnasda e aceita a resposta dele. O grupo
deve auxiliar no desenvolvimento de todos: cadme&hio deve dar a sua contribuicéo, e a
participacdo mais eficiente de um elemento néo dex@r para ignorar os demais, que ainda
ndo alcancaram um determinado nivel. E funcdo ddiader dar oportunidade a todos de

sentirem-se capazes de auxiliar o grupo.
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O modo de agir da crianca leitora frente ao obgktdeitura depende, portanto, da
atuacdo do mediador. Uma crianca que em contato @aexto foi impelida apenas a
decodificar o cédigo verbal e retirar informacdegekto tende a posicionar-se dessa maneira
com o objeto de leitura. Um leitor mirim que, aotério, € desafiado a decodificar e
construir sentidos a partir do que leu, — transeadd o que esta posto no texto —,
espontaneamente tera esse comportamento no prates$sibura. A funcdo mediadora, que
passa pelo modo com que o leitor se relacionaractento, € fundamental na definicdo do

tipo de leitor cujo desenvolvimento se objetivaibarx

A aprendizagem mediada, portanto, sé alcanca @kjetivo — auxiliar o sujeito a
tornar-se senhor da sua aprendizagem — a parétudgdo do mediador, do modo com que
ele se comporta e exerce a sua funcdo na EAM. Relraerstein aponta quatro
caracteristicas fundamentais para que uma interagd@a considerada mediada:
intencionalidade e reciprocidade, transcendéncediagao do significado e mediacdo da
consciéncia da modificabilidade. Essas séo caratiters que 0 mediador deve ter como base
na sua atuacdo, buscando manter um relacionameés@doacom o aprendiz, tendo
consciéncia de que aquilo que estd sendo ensin@aoladeve ter apenas significado para
aguele momento, mas deve servir como degrau paea awrianca alcance novos
conhecimentos, além de acreditar que a sua mediss@ciada a capacidade do aprendiz sao
combustiveis para a transformacéao, isto é, paradificacdo da crianca em relacdo ao seu

modo de ver e relacionar-se com o0 mundo de infobeggue a cerca.

Essas caracteristicas constroem a base da acdadmediNo entanto, durante essa
acdo, o mediador precisa também estar consciemgpaito de alguns comportamentos que
também sdo necessarios para que o ato de mediment@ seja uma maneira especializada
de interacdo e ndo se torne apenas um diadlogordamnas e respostas, no qual o mediador

pergunta e o aprendiz responde, buscando sempentamo primeiro.

Por isso, o0 segundo caminho dessas considerag@es fijue encerram essa pesquisa,
tenta delinear, a partir dos encontros de leituediata algumas acdes as quais o mediador
deve estar atento, para que a experiéncia de apagedh mediada, ndo se torne uma
experiéncia de aprendizagem conduzida, na qualntopade vista do mediador prevalece
sobre o dos mediados. Dessa forma, com base madéteresultante da leitura mediada é
possivel apontar algumas acdes imprescindiveisagtegso de mediacao:
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- permitir a alternancia de papéis tanto no que diz respeito ao turno do didlogatuam
relacdo ao proprio ato de mediar. A voz do mediador pode prevalecer durante a conversa
mediada, ela € apenas a voz que procura instadiac@ssao e que precisa silenciar mais do
gue se pronunciar, permitindo assim que os apresdexercitem a sua capacidade
comunicativa e, consequentemente, o seu desenwitintognitivo. O mediador ndo é o
anico capaz de mediar, 0 aprendiz pode também aassa funcdo auxiliando seus colegas.
No processo de leitura, o leitor mediador tentailanxas criancas a perceberem as
possibilidades de sentido existentes no texto, onasu olhar ndo pode ser considerado o
Gnico. A visdo da crianca leitora, que esta sendwliawla, pode e deve surgir como
possibilidade de leitura, como aconteceu, por ekmmo encontro em que a narrativa
Raposdfoi lida a partir do cédigo verbal associado aual. Em determinado momento, uma
das criangas, S8, fixou-se em uma das imagensrdanagem Raposa, percebendo o modo
com que o corpo dela estava disposto na paginamMegie essa tenha sido apenas uma
percepcdo e nao tenha vindo acompanhada de umprétéedo, algo que so surgiu a partir
da mediacdo, esse é um comportamento que nao podgerado pelo mediador que deve

aproveita-lo, demonstrando, assim, o proximo cotapognto a ser discutido;

- deixar os aprendizes a vontade para se expressaretalvez, deveria ser — caso fosse
proposta uma lista crescente dos comportamentosmugom mediador deve demonstrar —
0 primeiro comportamento fundamental de um bom atkti Uma crianca, que se vé diante
de um adulto que corrige tudo o que ela diz, n&taas suas opinides ou pouca atencao lhe
da quando esta falando, provavelmente, ndo tertad®ralguma de expor as suas idéias a
respeito do que leu. Mediar significa dar voz aeagiz, ouvir 0 que ele tem a dizer e tentar
tirar o melhor proveito disso para o processo daliagéo e, principalmente, para o
desenvolvimento do sujeito como ser social e cogniElogiar um determinado sujeito, que
sempre traz boas contribuicdes e aceita-las deiamoed- como, por exemplo, o0 S1 — pode
ser algo prejudicial. As demais criancas do gruponédiacdo podem se acostumar a esperar
gue esse sujeito sempre dé a resposta corretae\Rmaesse prejuizo ao desenvolvimento de
todos os aprendizes, o mediador deve aceitar ase@splo sujeito que mais facilmente se
pronuncia, mas deve aplica-la na elaboracdo deavm questionamento, buscando, assim, a
participacdo de um ou mais sujeitos que se proatdwiacreditando que o dialogo ndo se

fechou com a fala de seu colega;
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- ndo ter pressa ndo se mostrar ansioso, deixar que 0s sujeitendies construam um
sentido ou raciocinio. O aprendiz precisa ter tepgo@ pensar, para organizar suas idéias e,
assim, chegar as suas proprias conclusdes. Esgotamento comprova, mais uma vez, que
o mediador ndo pode fazer prevalecer a sua visasyas idéias, impondo-as as criancas o
que, as vezes, por pressa injustificavel, acabat@oendo e prejudicando o desenvolvimento
do aprendiz;

- 0 Ultimo comportamento que pode ser apontadcenestsido e que de certa forma resume
todos os comportamentos discutidos anteriormentguele que diz que mediado é
conduzir, mas auxiliar. Mesmo que em determinados momentos a media¢cé® does de
trabalho conduzido, € preciso que se tenha em mewte trabalho mediado, envolvendo um
grupo, precisa ter um guia, que tenta fazer comtgdes caminhem juntos. Dessa forma,
nem sempre a vontade de um pode prevalecer, néani@ permitir que 0s sujeitos exercitem
constantemente a sua individualidade, pois ha iggee prejudicar o resultado quando uma
das criancas € privilegiada ou o mediador perdeordrale do grupo. A experiéncia de
mediacdo em grupo precisa mesclar coletividadeindimidualidade, nessa pesquisa tomou-
se cuidado para atender a esse requisito: o teldoela 0 mesmo, as leituras, as vezes,
podiam ser individuais, mas também eram coletivasoatros momentos para que a leitura
nao ficasse apenas no nivel da curiosidade, maiagse na construcdo de um sentido, a

partir do dialogo mediado.

Todos esses comportamentos surgem no movimentonéesea dos encontros de
leitura mediada que ocorreram nesse estudo. O alifico, voltado para atuacdo do
mediador nos encontros, propiciou o delineamentsate acdes indispensaveis na atuacao
mediadora. Essas ag¢fes, portanto, surgem a parfralica, e encontram apoio tedrico na
discussdo a respeito da importancia do dialogo camocipio para o processo de

aprendizagem mediada.

Permitir a alternancia de papéis, deixar os apresda vontade para se expressarem,
nao ter pressa e ndao conduzir, mas auxiliar, sdesago mediador que o auxiliam a atuar no
dialogo mediado, ndo como coordenador da converas,como membro participante, assim
como 0s sujeitos aprendizes. A voz do mediadotaptw, sob esse ponto de vista, que surge
a partir da pratica, ndo pode dominar o diadlogm,igncontra apoio no conselho de Lipman
(1997, p. 44), que afirma costumar exortar o seguans professores: “Sejam filosoficamente



236

discretos! Nao facam prelecdes as criancas! Depygendescubram por si mesmas e que, no
correr do processo, aprendam a pensar por si mésidassa perspectiva, o didlogo deve ser
uma alternancia de vozes, um momento de exporagsidéias e ser ouvido, de maneira que
todos falem e todos oucam, sem que uma acdo predgrara nenhum dos lados envolvidos.
Por isso, as agdes destacadas tornam-se fundasnemtaprocesso de mediagdo e no
estabelecimento de uma experiéncia de aprendizagsiiada que se desenvolve a partir do

dialogo.

Dessa forma, a relacdo leitor-texto foi possiliétaa partir do dialogo, isto €, da
metodologia dialégica, que “permite ao educador agenas compreender a realidade do
educando, mas também interferir positivamente,vatrade sua pratica pedagogica, na
realidade da crianca, ajudando-a na construcao signficacdo critica e criativa de seu
mundo” (CASAGRANDA, 2002, p. 56), no caso o mun@deltura, foco desse estudo. Foi, 0
dialogo mediado que auxiliou na busca pela respstquestionamento inicial: E possivel
modificar o modo com que uma crianca |é, influend@a a perceber os elementos e os
codigos envolvidos na construcdo do texto e, pradoiente, a utiliza-los na compreensao do
que estad sendo lido? E, com base no exposto, chegwmento de responder a esse

guestionamento.

A mediacao, como forma especializada de interagdmudmediador com um aprendiz
possibilita modificacgdo no modo de ver o mundo ensequentemente, modifica o
comportamento do sujeito frente ao mundo e a smoefortanto, o ato de mediar significa
influenciar, modificar o sujeito a agir de maneiigerente frente ao objeto com o qual esta
interagindo. Instigar o leitor mirim a perceberragenca de dois cédigos passiveis de leitura
na construcdo de um texto significa auxiliar egsanca a modificar o seu modo de ler. A
vivéncia de uma experiéncia de leitura mediada gupna a crianca a possibilidade de
desenvolver a sua competéncia leitora, de transioorseu comportamento leitor frente ao
texto, de despertar o seu olhar trazendo a tonaaansrca, a sua prépria imaginacao,
realizando assim a sua leitura, Unica em relagddas os demais individuos que com aquele
texto interagirem (PILLAR, 1999). No entanto, édamental que ndo se ignore que o modo
com que esse leitor em formacdo perceberd o tesperdlera também da atuacdo do
mediador que tentara tirar proveito das possilikda de evolucdo do sujeito leitor,

ampliando-as ou reduzindo-as, de acordo com o@apartamento liberal ou restritivo.
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O mundo da leitura esta a disposi¢do do olhar déqar leitor, mas é preciso que ele
seja visto e aproveitado da melhor maneira, de ngodoa formacao do leitor mirim comece
desde cedo e torne-se um processo gradativo eaotasto longo de toda a vida. Saber ler a
palavra e a visualidade que constituem alguns geXoum desses aprofundamentos
fundamentais para que o leitor amplie as poss#éulkg de interacdo com o texto. Para isso, 0
leitor ainda em formacédo precisa de um guia, gagude a captar todos os estimulos que o
texto lhe oferecer, pois como diz Perin (2003,8): 20s maiores bolsos que existem s&o os
olhos do homem/ que guardam todo o mundo”. Essolsidl guardara toda essa informacao
se souber como Ihe conferir algum sentido paranizgda e tirar o melhor proveito, sendo
assim, capaz de compreender e agir diante do mundo.
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