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Interltdio

As palavras estdo muito ditas
e 0 mundo muito pensado.
Fico ao teu lado.

N&o me digas que ha futuro
nem passado.

Deixa o presente — claro muro
sem coisas escritas.

Deixa o presente. N&o fales.
N&o me expliques o presente,
pois é tudo demasiado.

Em 4guas de eternamente,

0 cometa dos meus males
afunda, desarvorado.

Fico ao teu lado.

Cecilia Meireles.

O poeta da ao objeto real o seu duplo imaginario, o seu duplo
idealizado. Esse duplo idealizado é imediatamente idealizante, e
€ assim que um universo nasce de uma imagem em expansao.

Gaston Bachelard



RESUMO

A presente dissertacao teve por objetivo examinar as imagens poéticas que ocorrem
em poemas de Cecilia Meireles, relacionadas aos quatro elementos: fogo, agua, ar e
terra. Utilizamos como base tedrica o filosofo Gaston Bachelard que, em seus
estudos, pesquisou acerca do imaginario, da imagem poética, da repercussao e
ressonancia, do devaneio, assim como publicou pesquisas sobre os quatro
elementos, no que concerne as suas caracteristicas e sua interacdo com as imagens
poéticas, teoria que serviu de base para as andlises dos poemas de Cecilia
Meireles. Para tanto, realizamos a leitura da obra poética da escritora e verificamos
0s poemas de acordo com o elemento predominante que se apresentava no texto.
Seguiu-se, entdo, a selecdo dos poemas para analise, que deveriam conter, em sua
estrutura, a predominancia de um dos elementos bachelardianos. Essa analise
revelou a interacdo entre o elemento em questdo e a imagem poética, assim como a
pertinéncia da teoria apresentada por Gaston Bachelard para a abordagem dos
poemas de Cecilia Meireles.

Palavras-chave: Poesia. Imagem poética. Os quatro elementos.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the poetic images that occur in poems written by
Cecilia Meireles, related to the four elements: fire, water, air and earth. As theoretical
basis, the philosopher Gaston Bachelard was used, once in his studies he
researched about the imaginary, the poetic image, the reverberation and resonance,
the reverie, as well as published researchs relative to the four elements, regarding
their characteristics and their interaction with the poetic images, theory that was used
as basis for the analysis of Cecilia Meireles' poems. Therefore, the reading of the
writer's poetic work was performed and the poems were verified accordingly to the
predominant element in the text. Following, the selection of poems was performed,
based on the fact that they should have in their structure the predominance of one of
the four bachelardian elements. That analysis revealed the interaction between the
element in question and the poetic image, as well as the pertinence of the theory
presented by Gaston Bachelard to the approach of Cecilia Meireles' poems.

Keywords: Poetry. Poetic image. The four elements.
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1 INTRODUCAO

O texto poético possui uma intensidade que envolve seus leitores de maneira
que, no momento da leitura, ocorre uma conexdo com as palavras e expressoes
utilizadas pelo poeta, resultando em uma interacdo entre leitor e texto, ja que,
“poesia é ritmo que faz pulsar as palavras e possibilita o retorno a um tempo original,
no ato de criar e em cada ato de leitura; expressdo simbolica e movimento ritmico
associam-se para proceder a uma revelacdo” (Mello, 2002b, p. 53). Assim, cada
poema revela diferentes e variadas imagens ao leitor.

Octavio Paz ressalta que a poesia nos abre a possibilidade de ser que todo
nascer contém, ou seja, a maneira com que o0 poema € construido, as caracteristicas
que fazem parte da estrutura possibilitam uma interacdo entre o texto e aquele que
entra em contato com as palavras. A poesia, em sua esséncia, recria o homem e o
faz assumir sua verdadeira condicdo, que ndo é a separacdo vida ou morte, mas
uma totalidade: vida e morte num so instante de incandescéncia (PAZ, 1982, p. 190).
O poema revela, mediante a leitura, a imagem poética que é criada a partir de seus
componentes, que fazem parte do todo do texto, auxiliando em sua construgcéo e
entendimento.

Nesse sentido, a presente dissertagédo tem por objetivo examinar as imagens
poéticas em poemas de Cecilia Meireles, escritora de reconhecido talento e
importancia no mundo literario, criadora de obras que, até hoje, sdo objetos de
estudo para pesquisadores da literatura, e de fruicdo para aqueles que apreciam a
leitura de poemas. A escolha pela obra poética da poeta se justifica pelos belos e
profundos poemas que a escritora publicou e que tratam de diferentes temas que
tocam o interior daquele que os Ié e se entrega as palavras e belas imagens que se
revelam. Ha também a preferéncia pessoal da autora desta dissertacdo, ja que a
escritora foi, e ainda é, uma das poetas preferidas pelos amantes da poesia, por
toda sua sensibilidade e emocéao reveladas através de seus textos e que nos fazem
ir da repercussao as ressonancias no momento da leitura e fruicdo de sua obra.

O tedrico eleito para embasar e sustentar esta pesquisa foi Gaston Bachelard e
suas obras que contemplam os quatro elementos, teoria que sera utilizada na parte
analitica para validar o estudo dos textos selecionados, nos quais sera investigada a
presenca dos quatro elementos estudados pelo filosofo — fogo, agua, ar e terra — nas

imagens poéticas originadas nos poemas de Cecilia Meireles. Para tanto, iremos



identificar a presenca de cada elemento na estrutura do texto poético, assim como a
imagem poética revelada em cada poema. Verificaremos também a interacdo que ha
entre o elemento predominante e a imagem poética.

No entanto, mediante o grande numero de obras publicadas pela poeta, foi
necessario que houvesse uma selecédo de textos para compor o corpus do trabalho,
ja que nao era possivel utilizar todos os poemas da autora. A escolha foi realizada
com base na presenca predominante de um dos elementos, que contemplasse a
base teorica do trabalho e a afinidade pessoal. Apesar do grande numero de
pesquisas realizadas acerca do trabalho poético de Cecilia Meireles, percebemos
que a teméatica dos quatro elementos, ligados a construcdo textual e a imagem
poética, ndo havia, ainda, sido objeto principal de estudo, sendo apenas observada
e mencionada como uma das caracteristicas da autora por alguns pesquisadores.

Com relacdo a organizacdo da pesquisa deste trabalho, esclarecemos que 0s
encaminhamentos metodoldgicos se deram a partir da leitura das obras de Gaston
Bachelard referentes aos quatro elementos, assim como de obras nas quais o
filésofo trabalhou a imaginacédo e a imagem poética. Foi feita também a leitura da
obra poética completa de Cecilia Meireles e, apds, uma relacéo de todos os poemas,
levando-se em conta a presenca ou ndo de um ou mais elementos em cada texto.

Nesse sentido, constatamos que 521 poemas apresentavam apenas um
elemento predominante em sua estrutura; 271 poemas apresentavam dois
elementos; 111 poemas apresentavam 3 elementos em sua estrutura; e 7 poemas
apresentavam o0s quatro elementos em conjunto em sua estrutura textual. Essa
relacdo nos auxiliou na escolha dos textos que passaram a fazer parte do corpus do
trabalho (conferir apéndice). Assim, 0s poemas, que comporiam o capitulo analitico,
foram selecionados levando-se em consideracdo aqueles que continham, em sua
estrutura, um dos elementos com presenca predominante no que se referia as suas
caracteristicas e relagdo com os componentes do texto. Para tanto, foram escolhidos
seis poemas para cada um dos quatro elementos (fogo, agua, ar e terra). Esse
namero foi suficiente para o processo analitico, uma vez que ha reincidéncia dos
temas que fazem parte da obra da poeta (a morte, o transcendente, a passagem do
tempo).

No primeiro capitulo, apresentaremos a trajetoria da vida e das obras poéticas
da escritora Cecilia Meireles. Como iniciou sua vida, como nhasceu sua inspiracao

para a criacdo de textos profundos, belos, que possuem uma intensidade que revela
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seus sentimentos mais intrinsecos e, as vezes, uma subjetividade que esconde
temas que se ligam a momentos de sua vida, como cresceu e 0 que viveu em sua
caminhada.

No segundo capitulo, sera exposta a teoria de Gaston Bachelard no que se
refere aos quatro elementos e a imagem poética. Filésofo francés, nascido em 1881,
destacou-se por estudar a psicanalise do conhecimento objetivo, assim como a
psicanalise dos elementos. O estudioso se dedicou também ao estudo do objeto
cientifico, no inicio de sua vida académica, e, apds, passou a investigar, além dos
elementos, as imagens poéticas, a imaginacdo, a repercussao e ressonancia e o
devaneio, campos nos quais aprofunda suas indagagdes acerca da poesia, ou seja,
“a manipulacdo da matéria, a demiurgia, em ampla acepcéo (artesanal ou onirica,
racional ou cientifica), torna-se o ponto onde se cruzam ciéncia e poesia, razdo e
devaneio” (PESSANHA, 1984, p. IX). O tedrico estudou também o imaginario e a
imaginacdo no que se refere a criacdo da imagem e como ela € percebida, j& que
para o estudioso “a imaginacdo ndo €, como sugere a etimologia, a faculdade de
formar imagens da realidade; é a faculdade de formar imagens que ultrapassam a
realidade, que cantam a realidade” (BACHELARD, 2013a, p.17-18, grifo do autor).
As obras de Bachelard, que abarcam essa teoria, utilizadas para embasar esse
trabalho sdo: A psicanalise do fogo, publicada em 1938, A agua e os sonhos, de
1942, O ar e os sonhos, de 1943, A terra e os devaneios da vontade e A terra e 0s
devaneios do repouso, ambas de 1948, A chama de uma vela, de 1961 e
Fragmentos de uma poética do fogo, de 1988, obra pdstuma organizada pela filha
do filésofo. As obras A poética do espaco, publicada em 1957, e A poética do
devaneio, de 1960, também serdo utilizadas.

No terceiro capitulo, serdo analisados poemas de Cecilia Meireles, que formam
a base da presente dissertacdo, extraidos das seguintes obras, que compdem a
Poesia completa organizada por Antonio Carlos Secchin: Nunca mais... e poema dos
poemas, de 1923, Viagem, de 1939, Vaga mdusica, de 1942, Retrato natural, de
1949, Mar absoluto e outros poemas, de 1945, Poemas escritos na india, de 1953,
Cancoes, de 1956, Solombra, de 1963, Poemas italianos, de 1968, Morena, pena de
amor, de 1973 (1939), Sonhos, de 1974, Poemas de viagens, de 1974, Dispersos,
de 2001. Seguem-se, a esse capitulo, as consideracdes finais e as referéncias.

Com relacdo aos poemas de Cecilia Meireles, selecionados como objeto de

estudo desse trabalho, optamos por ler a obra Poesia completa, publicada em 2002,
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organizada por Antonio Carlos Secchin. Nesse trabalho, o pesquisador reuniu, em
dois volumes, toda a obra poética da poeta. Secchin, para a publicacdo, pesquisou e
selecionou os textos das primeiras edicdes de cada obra, tanto as lancadas em vida
quanto as postumas, para que houvesse uma maxima fidelidade na estrutura dos
textos escritos por Cecilia.

Secchin realizou pesquisas também nas versfes de poesias completas da
poeta, a primeira publicada em vida da autora, e as demais publicadas
postumamente. Contudo, a obra principal foram os nove volumes organizados por
Darcy Damasceno, e lancados a partir de 1973, que continham muitos livros e textos
inéditos da poeta.

Para essa obra, Secchin organizou os livros de Cecilia em ordem cronoldgica,
levando em consideracdo, ndo apenas a data de lancamento, mas também a data
em gque o material foi escrito e que a poeta sempre registrava em seus manuscritos.
O pesquisador procurou manter a originalidade dos poemas, ou seja, foram
utilizados os primeiros textos, dos livros publicados, e os originais das obras e textos
avulsos, encontrados post mortem, sendo feitas apenas corregbes no que se refere

a ortografia vigente. Segundo Antonio Carlos Secchin:

Para o estabelecimento do texto, cotejamos todas as primeiras edi¢cdes dos
livros avulsos da poeta com a versdo estampada na Obra de 1958, a Unica,
conforme assinalamos, publicada em vida da autora. Consultamos, também,
as primeiras edi¢des de Cecilia publicadas entre 1960 e 1965, bem como os
livros postumos (a segunda parte de Ou isto ou aquilo, os Poemas
italianos). Ressalte-se, como regra geral, que, uma vez publicados em livro,
a escritora ndo mais alterava os poemas. Isso ndo impediu que, ao longo do
tempo (e mesmo na edicdo de 1958), erros se fossem acumulando, e de
varia natureza: auséncia ou troca de palavras, equivocos de estrofagéo,
truncamentos sintaticos. Todas as corregbes foram criteriosamente
efetuadas de acordo com a ortografia e as normas gramaticais vigentes,
sempre respeitando a vontade autoral de Cecilia, aqui restituida depurada
ao maximo das centenas de pequenas, médias ou grandes distor¢des que
vinham acompanhando as sucessivas edicbes de sua obra poética.
(SECCHIN, 2001, p. 2)

Todo esse cuidado, dedicacdo ao trabalho e respeito a poeta, nos presenteou
com uma obra que mostra todas as fases de Cecilia Meireles, desde os livros
excluidos por ela, no inicio quando publicou suas trés primeiras obras, até o final de
sua vida, ao publicar seu ultimo livro, um dos mais profundos, Solombra. Essa obra
completa foi de grande auxilio para que pudéssemos conhecer as diversas e
diferentes caracteristicas que possuem o0s poemas de Cecilia Meireles, fator

essencial para a pesquisa e realizacao desta dissertacao.
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2 DO NASCIMENTO A MORTE: A TRAJETORIA DE CECILIA ME IRELES

No dia 7 de novembro de 1901 nascia aquela que viria a ser uma das mais
prestigiadas e admiradas poetas do mundo literario brasileiro. Cecilia Benevides de
Carvalho Meireles nasceu no Rio de Janeiro j4 sob o signo da morte, pois seu pai,
Carlos Alberto de Carvalho Meireles, funcionério do Banco do Brasil, morrera trés
meses antes de seu nascimento, assim como seus trés irmaos mais velhos, Vitor,
Carlos e Carmen, que ja haviam falecido tempos antes.

Sua mée, Matilde Benevides, professora municipal, sucumbe trés anos apos
seu nascimento. Cecilia passa a ser criada por sua avé materna, Jacinta Garcia
Benevides, originaria de Sdo Miguel, nos Acores Portugueses. A origem de sua avo,
assim como a de seus pais que também eram portugueses, permite que a poetisa
tenha em Dona Jacinta, além da influéncia em sua formacdo moral, uma rica fonte
de informacbes sobre a cultura portuguesa. Segundo Ana Mello, a avé também,
“influi, igualmente, na sua formacéo intelectual, cultivando desde cedo na menina o
interesse pela patria portuguesa, mantendo viva a fala camoniana e a cultura local,
bem como despertando seu interesse pela india e o Oriente” (MELLO, 1984, p. 14).

Esse inicio tragico acabou por tracar sua personalidade, que influenciou na
escrita de seus poemas e na escolha dos temas que viriam a ser o centro de
debates e estudos por pesquisadores brasileiros e estrangeiros. Eliane Zagury

afirma:

Esta infancia terrivel e, no entanto, feliz moldou as bases do temperamento
poético que se desenvolveu. A morte viria a ser, na poesia, 0 Absoluto que
0 espirito anseia mas € incapaz de assumir. A soliddo, o siléncio e a
consequente serenidade contemplativa serdo o tbnus basico desse espirito
criador, embalado pelos sentimentos mais puros da arte folclorica,
aprendidos desde cedo com a avé e a ama Pedrina. (ZAGURY, 1973, p. 13,
grifo da autora)

Sobre o espectro da morte, Norma Goldstein e Rita de Cassia Barbosa citam

uma declaracéo da autora em uma entrevista:

Nasci aqui mesmo no Rio de Janeiro, trés meses depois da morte de meu
pai, e perdi minha mée antes dos trés anos. Essas e outras mortes
ocorridas na familia acarretaram muitos contratempos materiais, mas, ao
mesmo tempo, me deram desde pequenina, uma tal intimidade com a Morte
gue docemente aprendi essas relagbes entre o Efémero e o Eterno [...]. Em
toda a vida, nunca me esforcei por ganhar nem me espantei por perder. A
nocao ou sentimento da transitoriedade de tudo é o fundamento mesmo da
minha personalidade. (GOLDSTEIN; BARBOSA, 1982, p. 3)
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E possivel perceber, pelo trecho acima, que Cecilia aprendeu a aceitar o que a
vida Ihe apresentava e seguir em frente. Esse inicio tragico pode ser visto de duas
maneiras, de forma negativa, ja que, antes do nascimento, teve a perda como parte
do inicio de sua vida, culminando com a morte da mae, com quem pouco conviveu
para manter uma memoéria profunda da figura materna. O lado positivo seria voltado
a seu desenvolvimento como escritora, pois Ihe permitiu ter uma vasta visao sobre a
morte e a perda, o existencial, o ser, temas que passam a fazer parte dos interesses
que terd e que aparecerdo em seus poemas.

Sua infancia foi passada entre as histérias contadas por sua avoé e por Pedrina,
sua baba, além dos livros que eram reliquias da familia e que a encantavam
extremamente, o que auxiliou na formacgéo do intelecto e da imensa criatividade que
possuia, e Ihe rendeu, ao final do curso primario, uma medalha de ouro, entregue
por Olavo Bilac, inspetor escolar na época, por seu esforco nos estudos e por
sempre apresentar notas altas. Sobre a infancia da poetisa, relatada em uma

entrevista, Goldstein e Barbosa citam:

Minha infancia de menina sozinha deu-me duas coisas que parecem
negativas, e foram sempre positivas para mim: siléncio e soliddo. Essa foi
sempre a area de minha vida. Area méagica, onde os caleidoscépios
inventaram fabulosos mundos geométricos, onde os rel6gios revelaram o
segredo do seu mecanismo, e as bonecas o jogo do seu olhar. Mais tarde,
foi nessa area que os livros se abriram, e deixaram sair suas realidades e
seus sonhos, em combinacgéo tdo harmoniosa que até hoje ndo compreendo
como se possa estabelecer uma separacdo entre esses dois tempos de
vida, unidos como os fios de um pano. (GOLDSTEIN; BARBOSA,1982, p.3-
4)

De acordo com Ana Mello:

Essa infancia fornece-lhe as condi¢Bes necessarias ao seu desenvolvimento
interior, sendo o “siléncio e a solidao” dois fatores marcantes nesse periodo.
[...] E a leitura, enquanto ato solitario, vai ocupar um espacgo importante em
sua vida, contribuindo desde cedo para a sua formacéo intelectual. O gosto
pelos livros surge antes mesmo de aprender a ler. Os velhos livros da
familia, antes de serem lidos, eram objetos com os quais gostava de brincar
e ouvir suas historias. (MELLO, 1984, p. 16-17, aspas da autora)

Sua paixao pelos livros e pela leitura a conduz ao magistério, no qual, em
1917, diplomou-se como professora na Escola Normal do Instituto de Educacao do
Rio de Janeiro. A fascinacdo pelo saber a leva a estudar linguas e a ingressar no
Conservatorio Nacional de Mdusica, onde tem aulas de canto e violino. Assim, nasce

a poeta, que, em tenra idade, compunha cantigas para os brinquedos e, ja na escola
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primaria, fazia versos soltos, porém ainda ndo escrevia poemas completos
(GOLDSTEIN; BARBOSA, 1982, p. 4).

Logo apo6s sua formatura, comeca a lecionar em um sobrado da avenida Rio
Branco, indo, tempos depois, para a Escola Deodoro, que ficava junto ao relégio da
Gléria. E nessa época, em 1919, que publica sua primeira obra, Espectros, que era
composta por dezessete poemas de cunho parnasiano. Segundo Leila Gouvéa, o

livro:

Inclui quinze sonetos em versos decassilabos e dois em alexandrinos. Seu
breve exame revela que a adolescente ja4 acumulara um acervo
consideravel de leituras ao arriscar-se no terreno da poesia, a comecar pela
da Biblia — cinco dos poemas versam sobre personagens desse livro
candnico. Outro (“Bramane”), que representa o éxtase estoico de um mistico
hindu, indica que ja se iniciara na pesquisa dos aludidos textos orientais, 0s
quais, conforme ja referido, tanto impregnariam seu sentimento do mundo.
[..] Mas o procedimento [..] e a tematica sdo predominantemente
neoclassicos e parnasianos, esta Ultima privilegiando figuras histéricas,
além de misticas e biblicas. [...] No entanto, além do vocabulario
parnasiano, 0s mesmos sonetos também revelam a escolha de um léxico
gue ascenderia a condicdo de simbolos axiais na linguagem ceciliana de
maturidade — principalmente noite, vento, sombra, nuvem, cavalo, ave,
efémero, além de flores, éxtase, alabastro, espectros. E alguns deles ja
antecipam o procedimento visionario e a atmosfera de mistério noturno
recorrente na obra posterior. (GOUVEA, 2008, p. 28-30)

Em 1922, Cecilia casa-se com o portugués Fernando Correa Dias, artista
plastico, com quem tem trés filhas, Maria Elvira, Maria Matilde e Maria Fernanda,
nascidas nos primeiros anos de casamento. Em 1923, a poetisa publica sua
segunda obra Nunca mais ... e Poema dos poemas, que foi ilustrada pelo marido,
sendo que a primeira parte (Nunca mais...) é composta de 21 poemas, sendo “nove
compostos em octossilabos, trés em redondilha maior, dois em decassilabos e um
em versos polimétricos, além de seis sonetos, que se servem de alexandrinos e
decassilabos” (GOUVEA, 2008, p. 31); e a segunda parte (Poema dos poemas) que
também possui 21 composi¢cdes, chama a atencéo pela “suspensédo das rimas e 0
emprego, em todas elas, do verso livre, dispostos em longas ou Unicas estrofes”
(GOUVEA, 2008, p. 39).

A autora publica, em 1925, Baladas para El-Rey, também ilustrada pelo marido.
Essa obra possui “21 composic¢des ainda de diccdo neossimbolista, em que privilegia
disticos e tercetos em versos tradicionais como o dodecassilabo e o octossilabo”
(GOUVEA, 2008, p. 43). Sobre esses dois livros, Nunca mais... e Poema dos

poemas e Baladas para El-Rey, Ana Mello ressalta:
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Essas obras sdo marcantemente espiritualistas, revelando a forte influéncia
gue a cultura oriental exerce sobre a autora, especialmente em Poema dos
poemas, em que o eu lirico, em devogao mistica, dirige-se a um ser superior
de um plano transcendente. Percebe-se, também, a repercussdo do
movimento simbolista sobre a producédo poética desse periodo, através da
tendéncia a exploracao da sonoridade, imagens imprecisas e ao misticismo.
(MELLO, 1984, p. 21)

Contudo, apesar do teor profundo e temas préximos as obras que seriam
lancadas posteriormente, a poetisa excluiria essas trés primeiras obras de sua Obra
poética, lancada em 1958, por acreditar que essas obras ndo valiam tanto por terem
sido escritas em um periodo de imaturidade e por ndo as achar & altura das
proximas obras que seriam escritas.

Cecilia inaugura, em 1934, a primeira biblioteca infantil que foi instalada no
Pavilhdo Mourisco, em Botafogo. No entanto, o local ndo permaneceu aberto por
muito tempo por conta da obra As aventuras de Tom Sawyer, de Mark Twain,
disponibilizada as criancas para leitura, considerada perigosa para a educacéo
infantil. Nesse mesmo ano, além da ocupacdo como professora, é convidada a
realizar conferéncias e seminarios, em universidades, ndo apenas no Brasil, mas
também na Europa, para onde decide viajar, principalmente para Portugal, onde foi
convidada a lecionar e compatrtilhar sua experiéncia e conhecimento.

Em 1935, uma tragédia se apresenta em sua vida: seu marido se suicida,
deixando Cecilia sozinha com as trés filhas. Diante disso, a escritora passa a
ministrar aulas na Universidade Federal da entdo capital da Republica na época, Rio
de Janeiro. Escreve para o periddico carioca A Manh&; envia crénicas para o Correio
Paulista, de Sao Paulo; dirige a revista Travel in Brazil, do Departamento de
Imprensa e Propaganda do Rio de Janeiro. Tudo para que nao faltasse nada a suas
filhas (GOLDSTEIN; BARBOSA, 1982, p. 5).

Cecilia recebe, em 1938, o Prémio de Poesia da Academia Brasileira de Letras
pelo livro que iria consagra-la como grande escritora, Viagem, obra que seria
publicada em 1939. A obra, composta de 87 poemas e 13 epigramas, “considerado
0 carater acentuadamente inovador do Modernismo, procede a uma renovacao
equilibrada, situando-se entre a tradicdo e a modernidade” (MELLO, 1984, p. 24).
Com o prémio, vieram criticas positivas e negativas sobre sua poesia. Contudo, em
uma analise sobre a premiacdo, Mario de Andrade afirma que a obra em questédo

mostra o alcance da maturidade literaria da autora, que assume um carater proprio,
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abrindo assim um novo caminho para sua producdo poética. De acordo com Ana
Mello:

Essa premiacao tem o efeito de consagrar oficialmente a poesia de Cecilia
Meireles no Brasil e no exterior, através de uma obra que representa o
alcance da maturidade literaria da Autora, pois as influéncias iniciais se
dissipam e a sua poesia assume uma feicdo prépria, dando lugar a uma
nova etapa de sua produgao poética. (MELLO, 1984, p. 25)

Agora reconhecida como escritora, casa-se, em 1940, com o professor Heitor
Grillo, constituindo um novo lar. Nessa época, destaca-se como professora na
Universidade do Texas, lecionando Literatura e Cultura Brasileira, assim como
conferencista sobre literatura, folclore e educacdo no México, visitando, tempos
depois, o Uruguai e a Argentina.

Em 1942, a escritora publica Vaga musica que, segundo Goldstein e Barbosa:

[...] traz no titulo sugest8es norteadoras sobre seu conteddo. A combinacao
inusitada do adjetivo “vaga” e do substantivo “musica” encaminha ndo sé
para a ideia de indefinicdo, como também para a amplitude sonora. Se o
adjetivo “vaga” significa “imprecisa”, ligado ao substantivo “musica” admite
igualmente a conotacdo “todo tipo de som musical’. Por outro lado, o
vocéabulo “vaga”, como substantivo, enquanto sindnimo de “onda”, sugerindo
movimento, introduz o tema do mar, frequente nesta e na obra seguinte.
Sons musicais e dgua sdo os veiculos da viagem e dos sonhos da poetisa.
(GOLDSTEIN; BARBOSA, 1982, p. 21, aspas das autoras).

Sobre o livro, Ana Mello observa que “o elemento ‘agua’, mais especificamente
0 ‘mar’, vai marcar a ‘viagem’ que se propds a empreender na obra anterior. A ‘agua’
povoa a memoria e apaga 0s ‘rastros’ que poderiam dar indicios de sua origem e
sentido para a existéncia” (MELLO, 1984, p. 25-26, aspas da autora). Dando
continuidade a utilizagdo da dgua como elemento principal nos poemas, segue-se
Mar absoluto e outros poemas, publicado em 1945, no qual o mar, que representa o
absoluto, esta mais evidente que em outras obras. Segundo Goldstein e Barbosa, na

obra em questao:

Reitera-se a importancia do mar, enquanto elemento natural, rico de
possibilidades poéticas. A agua reflete como o espelho; apresenta variagéo
de cores — do verde ao chumbo —, acompanhando as mutagées climaticas e
permitindo o mergulho da poetisa, a fusdo entre ser humano e natureza. No
plano mistico, a natureza é encarada como sinal da presenca divina e como
instrumento capaz de conduzir a Deus. (GOLDSTEIN; BARBOSA, 1982, p.
25)

Nesse livro, de acordo com Eliane Zagury (1973), 0os poemas possuem
caracteristicas ligadas ao mar e as embarcacfes que nele navegam, o que permite

empreender diversas viagens pelos campos poéticos. As cores que 0 mar possui,
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dependendo de seu estado, calmo ou furioso, também sédo destacados em alguns
textos que compdem a obra. A solidao faz parte da estrutura poematica, juntamente
com os componentes da natureza, presentes nesses dois ultimos livros, o que
confirma a preferéncia da poeta pelo siléncio e soliddo em sua vida, o que faz com
gue remeta a seus textos essas particularidades. Sobre essa relagdo, Margarida
Gouveia explica:

Com efeito, a relacdo de Cecilia com o mundo pressupde um ilhamento, que
evoca uma memoéria ancestral e privilegia um imaginario habitado por
brumas, areias e espumas, por barcos, por viagens. O mar da tradicdo &
Destino que transporta e correspondéncia que incondicionalmente exprime
a sua condicao de ser para o Absoluto. O concreto e o abstrato, o efémero e
o0 eterno, o sentido e o intuido implicam-se mutuamente, simbolicamente se
fundem, como se, metaforicamente, as vivéncias insulares dessem a
dimenséo exata da proépria soliddo. (GOUVEIA, 2002, p. 13-14)

Esse aprofundamento que perpassa toda a obra Mar absoluto e a anterior,
Vaga musica, assim como a viagem gue realizou pelas intempéries interiores, nao
sera notado no proximo livro da autora, Retrato natural, publicado em 1949. Nessa
obra a poeta se direcionara para um enfoque de continuidade e participacdo, no qual
utilizara simbolos da humana contiguidade com os mistérios divinos e de uma nova
sabia atitude de participacdo mais isenta (ZAGURY, 1973, p. 51). Sobre a escritora e
a obra, Ana Mello ressalta que, “0 Poeta, mais harmonizado interiormente, exercita-
se na apreensdo de todas as formas de vida e recomple-se da trajetéria
empreendida até a obra anterior” (MELLO, 1984, p. 27).

Em 1951, surge Amor em Leonoreta, cantico de amor que é inspirado na
literatura medieval, baseando-se especificamente em Amadis de Gaula, obra escrita
na Peninsula Ibérica (MELLO, 1984, p. 27). Nesse mesmo ano, inicia uma jornada
pela Europa, iniciando pelos Acores, terra natal de sua avd, seguindo-se pela
Franca, Bélgica e Holanda, pais no qual escreveu suas préoximas obras Os doze
noturnos de Holanda e O aeronauta, publicados em 1952. Sobre a primeira obra,

Goldstein e Barbosa explicam que:

O termo “noturno” conota os mistérios da noite, lembrando igualmente
determinado tipo de composicdo musical, melancélico e terno. O conjunto
dos doze noturnos traduz a busca da poetisa, sua angustiosa tentativa de
penetrar a razdo de ser da existéncia humana. Em sentido figurado, a
imagem da noite percorre todos os poemas, enquanto sindnimo de
guestionamento do sentido da vida, da oportunidade de purificacdo, ou da
imagem da morte. Seres inanimados parecem perder seus contornos
nitidos, produzindo davida e angustia. (GOLDSTEIN; BARBOSA, 1982, p.
36, aspas das autoras)
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J& Ana Mello, sobre as duas obras, ressalta que:

Em ambas, o Eu poético distancia-se da experiéncia terrestre para
compreender a vida em outra dimensdo. Na primeira, a “noite” é o grande
simbolo empregado para revelar essa experiéncia: penetrar na noite
significa alcancgar o estado de transcendéncia, através do qual o Eu poético
relativiza as experiéncias terrestres. Em O aeronauta, os simbolos de
transcendéncia séo os celestes, plano de onde se origina o ser extraterreno,
através do qual o Poeta estabelece o contraste entre duas dimensdes da
vida. (MELLO, 1984, p. 28)

Em 1953, apds dez anos de pesquisa, Cecilia Meireles publica Romanceiro da
Inconfidéncia, obra que trata dos fatos ocorridos na Inconfidéncia Mineira na época
colonial que, por essa razéo, € considerada de carater nacionalista e histérica. Os
poemas que fazem parte do livro, reconstituem a historia, mostrando, através dos
Versos, 0s cenarios que situam os ambientes onde ocorreram os fatos e marcando
as mudancas de atmosfera e localizagdo dos acontecimentos. De acordo com Leila

Gouvéa, a obra provém de uma busca latente de um novo rumo poético:

Em que, entdo deixando de duvidar do real sensivel, preterindo temas
introspectivos recorrentes e extrapolando a tensao entre o tempo que tudo
aniquila e a busca de um “odsis de estabilidade”, fora do tempo linear ou
dentro do tempo mitico, a poeta acolhe como matéria a histéria — e
mergulha de modo intensivo, ao longo de pelo menos quatro anos, na
pesquisa do factual e do concreto concernentes ao momento decisivo da
formacado nacional e da vida colonial brasileira configurado pela conjuracéo
mineira. (GOUVEA, 2008, p. 173-174)

Ja para Margarida Gouveia, sobre a obra, ressalta:

Um dos tracos fundamentais que estd na base da originalidade e da
criatividade do Romanceiro é que Cecilia ndo procedeu a recolha de
“romances”; pressupds uma tradicdo popular para dar verossimilhanca
aquela forma de tratamento daquela matéria; “inventou” romances que nao
existiam para dar a cultura brasileira a dimensao histérica que o romanceiro
confere as culturas. Nao necessitou, portanto, de ser estritamente fiel a
formas tradicionais mas guiou-se pela sua sensibilidade. Distanciando-se da
narrativa convencional, o Romanceiro de Cecilia inclui segmentos liricos na
narracao épica e evidencia uma preocupacdo de meditar sobre a vida e o
destino do homem. Esse alargamento de significado, do histérico e do
narrativo a um sentido mais aforistico, filoséfico e de meditacéo, confere-lhe
valor universal, fazendo de alguns “romances” licdes sobre a condi¢éo
humana. (GOUVEIA, 2002, p. 17, aspas da autora)

Apesar da beleza e da profunda reveréncia aos herois da época com que a
poeta escreveu 0s romances que compdem o livro, houve aqueles que criticaram o
seu trabalho, por fugir de uma realidade objetiva e dos temas que abordara em suas
Ultimas obras; contudo, essas criticas foram contrapostas por criticos de alto nivel,
como Darcy Damasceno, que admiraram seu trabalho e o defenderam diante

daqueles que o questionavam.
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Nessa mesma época foi publicado O pequeno oratério de Santa Clara, obra
organizada em Portugal com o auxilio de Frei Armindo Augusto, escrito em
comemoracdo do sétimo centenario da santa. J& em 1955, foi publicado Pistoia,
cemitério militar brasileiro, poema dedicado aos brasileiros mortos em campanha na
Italia, na Segunda Guerra Mundial.

A poeta publica, em 1956, o livro Cancgdes, poemas organizados em versos de
sete ou oito silabas, que retomam caracteristicas de obras anteriores, como o lirismo
melancolico, a soliddo, a indagacdo metafisica, a viagem e o sonho. Segundo Ana

Mello, a obra:

Reline poemas em que a exploragdo da musicalidade dos versos é uma
caracteristica marcante. A tematica traduz uma postura melancélica do Eu
poético perante a vida, indagando sobre o seu sentido e desejando libertar-
se das circunstancias terrenas, onde considera a felicidade como
irrealizavel. (MELLO, 1984, p. 29)

Em 1957, publica Romance de Santa Cecilia, obra que trata da vida dessa
santa, homenageando mais uma vez uma figura religiosa. Em 1960, publica Metal
rosicler que apresenta, em seus poemas, variacao de ritmos, nos quais a poetisa
retoma temas ja trabalhados em outros livros. Nessa obra “aprofunda-se a
especulacdo mistica, gracas a reflexfes sobre a transitoriedade da vida, surgindo a
superacdo do tempo exterior, atraveés da vivéncia em um tempo subjetivo, ilimitado”
(GOLDSTEIN; BARBOSA, 1982, p. 61).

Conforme Ana Mello (1984), o livro Poemas escritos na india, publicado em
1962, possui poemas originados da viagem empreendida pela escritora em 1953 a
india, nos quais focaliza toda a magia e senso de mistério que fazem parte da vida e
habitos desse pais, além da natureza do homem indiano, assim como sua
simplicidade e comunh&o com a natureza.

A poeta publica, em 1963, Solombra, que significa “sombra” em portugués
arcaico. Nessa obra, 0s poemas sdo compostos de quatro tercetos, arrematados por
um verso solto, conclusivo e “a busca do absoluto atinge seu ponto maximo. Autora
e poesia parecem completar simultaneamente sua trajetéria” (GOLDSTEIN;
BARBOSA, 1982, p. 69). Segundo Alfredo Bosi, “0 poeta de Solombra parte de um
certo distanciamento do real imediato e norteia 0s processos imagéticos para a
sombra, o indefinido, quando néo para o sentimento da auséncia e do nada” (BOSI,
1994, p. 461). Ja para Ana Mello, “a caminhada mistica chega a seu ponto mais alto,

onde o Eu poético aspira sobrepor-se ao tempo fragil e eternizar-se” (MELLO, 1984,
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p. 30). Tais observagdes revelam de forma precisa 0 amago dessa obra que possuli
a sombra e a soliddo como elementos principais. Ainda sobre a obra, Ana Mello

ressalta:

Percebe-se que as imagens empregadas pela autora se inserem na tradicao
do imaginario coletivo, as quais estdo presentes na mitologia indiana e
grega, entre outras, e nas hierofanias religiosas — cdsmicas, tépicas e
biolégicas. A representacdo do plano transcendente, lugar que o eu lirico
progressivamente alcanca, se faz através de imagens simbdlicas que
indiciam a dimensédo espiritual que vai sendo alcancada. O percurso do
plano terreno ao suprarreal € marcado por dificuldades, caracteristicas dos
caminhos iniciaticos, e por “assombros”, préprios dos que se introduzem em
dominios incégnitos. (MELLO, 2002a, p. 29, aspas da autora)

Sobre Solombra, Daiane Araujo Bulsing, complementa que a obra:

E perpassada pela nocdo de procura identitaria, por meio de discursos
embalados de constantes questionamentos que revelam possibilidades
sobre a histéria de vida do sujeito ficcional. Cecilia Meireles aponta nessa
obra a configuracdo de diversos tempos e a escreve refletindo sobre
dialogos reveladores da transcendéncia do eu-eu (por vezes a obra revela
um sujeito lirico em confronto e aceitacdo com o eu de outro tempo) através
do desejo ora pela manifestacdo (seja em lembranga, sonho e/ou solid&o)
ora pela ocultacao da morte. (BULSING, 2015, p. 18, negrito da autora)

No dia 9 de novembro de 1964, Cecilia Meireles, em plena atividade literaria,
sucumbe, vitima de cancer, deixando obras a serem publicadas, assim como
trabalhos inacabados. De acordo com Ana Mello (1984), a poeta conviveu com a
certeza de que sua vida estava findando, nos trés anos antes de sua morte, e
lamentava o pouco tempo que ainda Ihe restava, sentindo que ainda podia produzir
muito mais do que ja havia escrito.

ApOs sua morte, por iniciativa da familia, livros escritos por Cecilia e
encontrados entre seus pertences, sdo publicados. As obras postumas da autora
sdo: Ou isto ou aquilo, 1964, livro composto por poemas infantis que se
fundamentam na repeticdo e no jogo com as palavras, traduzindo um carater ladico
direcionado as criancas e que coloca em evidéncia a faceta educadora de Cecilia
Meireles; Cronica trovada da cidade de Sam Sebastiam do Rio de Janeiro no quarto
centenario da sua fundacdo pelo capitam-mor Estacio de Saa, 1965; Poemas
italianos, 1968; Morena, pena de amor, obra datada de 1939, contudo lancada
apenas em 1973 na obra Poesias completas, organizada por Darcy Damasceno;
Sonhos, 1974; Poemas de viagens, 1974; O estudante empirico, 1974; Canticos,
1981; Dispersos, 2001. Esse ultimo lancado na obra Poesia completa: Cecilia

Meireles, organizado por Antonio Carlos Secchin, contém poemas jamais publicados
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em livros, assim como alguns textos reunidos em livro organizado anteriormente por
Darcy Damasceno.

Cecilia Meireles foi uma escritora de prestigio, que conquistou seu lugar no
mundo literario brasileiro. Seus poemas foram, e ainda séo, lidos em diversos
paises, assim como no Brasil e sua técnica e temas que explorou séo, até hoje,

estudados por aqueles que se identificam com a poetisa. Manuel Bandeira ressalta:

O que logo chama a atencdo nos poemas de Cecilia Meireles é a
extraordinaria arte com que sdo realizados. Nos seus versos se verifica
mais uma vez que nunca o esmero da técnica, entendida como informadora
e ndo simples decoradora da substancia, prejudicou a mensagem de um
poeta. Sente-se que Cecilia Meireles estava sempre empenhada em atingir
a perfeicdo, valendo-se para isso de todos os recursos tradicionais ou
novos. (BANDEIRA, 2009, p. 184-185)

E essa busca pela perfeicdo, com poemas que mostram uma harmonia entre a
estrutura, as palavras e expressdes, que faz de Cecilia Meireles uma escritora
singular, que possui distintas e profundas caracteristicas quanto a utilizacdo de
componentes na estruturacdo do texto poético, assim como os temas explorados

nos diferentes periodos pelos quais passou durante sua caminhada.
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3 OS QUATRO ELEMENTOS NA VISAO DE GASTON BACHELARD

Na criacdo poética existem diversas formas de fazer viver um poema. Ele pode
ser pensado, o0 poeta escreve utilizando componentes de maneira intencional, com um
objetivo em mente, ou pode ser instintivo, o poeta deixa aflorar todo seu sentimento,
sua alma que séo convertidos em palavras que se transformam em um poema.

A estrutura do poema € essencial para que haja uma analise clara. E necessario
gue seus componentes tenham uma comunh&o para que o leitor possa tentar inferir e
construir a imagem poética criada pelo poeta. Todas as partes que compdem 0 poema
séo de extrema importancia para que o leitor possa construir a imagem poética.

Segundo Bachelard:

A imagem poética ndo esta sujeita a um impulso. Nao é o eco de um passado.
E antes o inverso: com a explosdo de uma imagem, o passado longinquo
ressoa de ecos e ja ndo vemos em que profundezas esses ecos vao repercutir
e morrer. Em sua novidade, em sua atividade, a imagem poética tem um ser
proprio, um dinamismo proprio. Procede de uma ontologia direta. [...] Portanto,
€ quase sempre no inverso da causalidade, na repercusséo, que acreditamos
encontrar as verdadeiras medidas do ser de uma imagem poética. Nessa
repercussdo, a imagem poética terd uma sonoridade de ser. O poeta fala no
limiar do ser (BACHELARD, 1993, p. 2, grifos do autor).

O filésofo (BACHELARD, 1993, p. 3) ressalta que tentar compreender a
transubjetividade da imagem em sua esséncia néo foi possivel pelo método cientifico,
e, por isso, utilizou a fenomenologia, ou seja, a consideracdo do inicio da imagem
numa consciéncia individual, para poder tentar reconstruir a subjetividade das imagens
e perceber sua amplitude e forga, assim como o sentido da sua transubjetividade.
Bachelard garante que a imagem poética é essencialmente variacional, ou seja, é
variada, ndo continua sempre a mesma. Em seu ponto de vista ela ndo € constitutiva, o
que significa continuar a mesma sem se modificar. Com isso, relata ser tarefa ardua,
ou até mesmo monotona, isolar a acdo mutante da imaginacdo poética nos detalhes
das variagbes das imagens.

Bachelard estuda profundamente as ideias de ressonancia, que se dispersa nos
diferentes planos da vida no mundo; e de repercussdo, que convida a um
aprofundamento da existéncia. Assim, “na ressonancia ouvimos 0 poema; na
repercussdo o falamos, ele é nosso” (BACHELARD, 1993, p. 7). Quando se |é um
poema acontece a inversao do ser que € operada pela repercussao, entdo o ser do

poeta é o ser do leitor, sendo assim, a multiplicidade das ressonancias sai da unidade
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de ser da repercussdo. E é através da repercussao que acontece o verdadeiro
despertar da criagdo poética na alma.

Com relacéo a este ponto, Bachelard ressalta:

Ao recebermos uma imagem poética nova, sentimos seu valor de
intersubjetividade. Sabemos que a repetiremos para comunicar NOSSO
entusiasmo. Considerada na transmissdo de uma alma para outra, uma
imagem poética foge as pesquisas de causalidade. As doutrinas timidamente
causais, como a psicologia, ou fortemente causais, como a psicanalise, nédo
podem determinar a ontologia do poético. Nada prepara uma imagem poética:
nem a cultura, no modo literario, nem a percep¢do, no modo psicologico.
(BACHELARD, 1993, p. 8)

Segundo o filésofo, no nivel de uma imagem poética isolada, no Unico devir da
expressdo que € o verso, a repercussao fenomenoldgica pode manifestar-se. Na
imaginacdo poética, a imagem isolada, 0 verso ou por vezes a estancia em que a
imagem poética irradia, formam espacos de linguagem:

A poesia € um dos destinos da palavra. Tentando sutilizar a tomada de
consciéncia da linguagem ao nivel dos poemas, chegamos a impressdo de
gue tocamos o homem da palavra nova, de uma palavra que ndo se limita a
exprimir ideias ou sensac¢fes, mas que tenta ter um futuro. Dir-se-ia que a
imagem poética, em sua novidade, abre um porvir da linguagem.
(BACHELARD, 2009, p. 3)

O autor explica ainda que a fenomenologia ajuda na compreensao das imagens
poéticas. Afirma que, segundo seus principios, busca trazer a plena luz a tomada de
consciéncia de um sujeito maravilhado pelas imagens poéticas, levando o leitor a
tentar uma comunicacdo com a consciéncia criante do poeta. De acordo com o tedrico
“a exigéncia fenomenoldgica com relacdo as imagens poéticas é simples: resume-se
em acentuar-lhes a virtude de origem, em apreender o proprio ser de sua originalidade
e em beneficiar-se, assim, da insigne produtividade psiquica que é a da imaginacao”
(BACHELARD, 2009, p. 2-3).

A criacdo das imagens poéticas esta ligada, segundo Bachelard, a imaginacéo
humana que precisa ter a percep¢do de que uma imagem ndo € um mero jogo, elas
necessitam de substéancia e de forma, pois ndo sao apenas criagcbes sem sentido, elas
possuem uma esséncia. O poeta transmite, através da imagem que compds, aspectos
ligados a sua intimidade, a seu jeito de pensar e seus sentimentos, uma vez que a
imagem poética ressoa de seu interior no momento da escrita. O poeta desnuda sua
alma em cada poema escrito, pois cada imagem poética, que surge por meio dos

componentes utilizados, pode mostrar uma variedade de sentimentos e emocdes para
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aguele que possui sensibilidade e se deixa abrir para essas imagens e que seja capaz
de percebé-las.

Segundo o tedrico, hd uma tese que afirma ser a percepcdo das imagens que
determina os processos da imaginagao, ou seja, primeiro as coisas sao visualizadas e
imaginadas depois. E pela imaginacdo que sdo combinados os fragmentos do real
percebido, lembrangas do real vivido, entretanto, dessa maneira ndo seria possivel
atingir o dominio de uma imaginacéo fundamentalmente criadora.

Para Bachelard:

Pretende-se sempre que a imaginacdo seja a faculdade de formar imagens.
Ora, ela é antes a faculdade de deformar as imagens fornecidas pela
percepcao, é sobretudo a faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de
mudar as imagens. Se nao ha mudanca de imagens, unido inesperada das
imagens, ndo ha imaginacdo, ndo ha agdo imaginante. Se uma imagem
presente ndo faz pensar numa imagem ausente, se uma imagem ocasional
ndo determina uma prodigalidade de imagens aberrantes, uma explosdo de
imagens, ndo ha imaginacdo. Ha percepc¢édo, lembranca de uma percepgéo,
memoria familiar, habito das cores e das formas. O vocabulario fundamental
gue corresponde a imaginacdo ndo é imagem, mas imaginario. O valor de uma
imagem mede-se pela extensdo de sua auréola imaginaria. Gracas ao
imaginario, a imaginacdo é essencialmente aberta, evasiva. E ela, no
psiquismo humano, a prépria experiéncia da abertura, a propria experiéncia da
novidade. Mais que qualquer outro poder, ela especifica o psiquismo humano.
(BACHELARD, 2001, p. 1, grifos do autor)

O imaginario faz o leitor recriar as imagens que percebe no contato com o texto
poético. Em um primeiro momento, visualiza a imagem que o poeta revela através dos
componentes do poema, a vé e a examina para poder assimilar aquilo que o poeta
quis transmitir. Os elementos dispostos no texto faz o leitor ver aquilo que o poeta quer
gue ele veja. Entretanto, a medida que |é e percebe as imagens suscitadas pela leitura,
vai modificando-as, no passo em que o interior, 0 psiquismo interfere e faz com que
seu imaginario modifigue, com seu aval, aquilo que esta lendo. A imagem poética é,
entdo, recriada, reconstruida ao mesmo tempo em que o leitor capta aguela que o
escritor comp@s, para isso tem que estar aberto e disposto a esse processo, seu
imaginario tem que estar apto para essa reconstru¢do tdo necessaria para a criagao e
recriacdo da imagem poética.

De acordo com Bachelard, se a imagem abandona seu principio imaginario ela se
fixa em formas e percepcdes do presente. Ela, entdo, ndo consente falar e sonhar, o
gue acaba por cortar as asas da imaginagcdo daquele que vé a imagem, o que nao
permite que o sonhador se fixe em nenhuma imagem e, consequentemente, arruina

essa imaginacao sonhadora. O imaginario € essencialmente mais do que as imagens
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gue cria, ele vai além de suas proprias imagens. O imaginario faz surgir novas imagens
por meio de uma ja existente, essa € uma caracteristica do psiquismo humano, a
necessidade essencial de novidade e transubjetividade.

Gaston Bachelard estudou a relacdo dos quatro elementos, fogo, agua, ar e
terra, na formacao das imagens poéticas e os devaneios suscitados por meio dessas
imagens. O processo imaginéario ligado a cada elemento e como sdo abordados e
observados nos poemas € de suma importancia na constru¢cdo das imagens e na
percepcéao do leitor frente aos elementos e objetos apresentados.

O poeta possui papel imprescindivel no texto poético, pois sdo seus
sentimentos, emocg0des e percepgdes transfiguradas que sao apresentados ao leitor.
Cecilia Meireles, poeta que ocupa uma importante posicdo no cenario do sistema
literario brasileiro, apresenta uma sensibilidade e lirismo Unicos que se manifestam
por meio de seus poemas. Textos profundos e que nos sugerem belas imagens
entre os componentes utilizados na elaboracéo de seus poemas.

Cecilia Meireles, em alguns de seus poemas, utilizou, em sua estrutura, 0s
quatro elementos estudados por Gaston Bachelard. Sdo esses textos que seréo
analisados no proximo capitulo, levando-se em considerac¢do sua estrutura e como o
processo imaginario e as imagens poéticas se relacionam na construcdo e
elaboracdo desses textos. Para a realizagdo de tal intento, segue, antes, a

apresentacao de cada elemento sob o foco do filésofo.

3.1 A psicanalise do fogo

Para Gaston Bachelard, observar o objeto de analise é, por vezes, instigante,
pois é preciso usar de objetividade para percebé-lo de forma atenta e precisa.
Contudo, o primeiro contato pode ser equivocado, porquanto utiliza-se apenas a
primeira impressao, ndo é possivel ir além, permanece-se na superficie.

No entanto, se o observador permitir que a objetividade tome conta de seu
pensamento, de sua visdo, perde a seducdo que provém do objeto, ndo consegue
alcancar a esséncia do elemento que se apresenta. Sem essa abertura, ndo é capaz
de perceber e alcancgar o poético, o que estd além do pensamento, o devaneio, que
leva além daquilo que os olhos veem, além do que é racional, buscando o que vem

da alma, os sentimentos mais profundos.
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O fogo, elemento que produz e transmite calor, pode ser visualizado como algo
vivo, fugaz. Ele faz reviver lembrancas, experiéncias pessoais, das mais simples as
mais profundas e decisivas. Esse elemento € considerado intimo e universal, esta
em Nnosso coracao e no céu, esta ligado aos nossos sentimentos mais profundos,

como o amor, o odio e a vingancga. Bachelard explica:

Dentre todos os fenémenos, € realmente o (nico capaz de receber téo
nitidamente as duas valorizagdes contrarias: o bem e o mal. Ele brilha no
Paraiso, abrasa no Inferno. E dogura e tortura. Cozinha e apocalipse. E
prazer para a crianga sentada ajuizadamente junto a lareira; castiga, no
entanto, toda desobediéncia quando se quer brincar demasiado de perto
com suas chamas. O fogo é bem-estar e respeito. E um deus tutelar e
terrivel, bom e mau. Pode contradizer-se, por isso € um dos principios de
explicacdo universal. (BACHELARD, 2008, p. 11-12)

Segundo o tedrico, percebe-se que esse elemento pode apresentar-se de
modo contraditorio, em dois extremos bem nitidos e diferentes. Ele pode acalmar e
revoltar em poucos minutos, chegar a uma instabilidade profunda, posto que em um
momento esta calmo e, um segundo depois, pode explodir em chamas.

O autor afirma que o fogo é mais um ser social do que um ser natural, se levar
em conta, e examinar, a estrutura e a educacdo de um espirito civilizado, pois o
respeito ao elemento ndo vem naturalmente, é ensinado através das experiéncias.
Quando criancas, ingénuas e curiosas, nao se conhece as caracteristicas do fogo,
nao se sabe o0 que acontece se colocar a médo em cima de uma chama. S&o os pais
e as experiéncias que ensinam a respeita-lo e admira-lo e, até mesmo, a temer sua
forca e poder.

Entretanto, de acordo com Bachelard, a crianca curiosa também &
desobediente, porque, mesmo com 0S ensinamentos de seus pais sobre os perigos
do fogo, ela ir4 desafiar essa ordem e ira aproveitar a oportunidade de roubar os
fésforos e acendé-los. Esse episédio é comparado a Prometeu que roubou o fogo
dos deuses para dar aos homens e foi castigado por tal feito. A crianca, como
Prometeu, ira sofrer por sua desobediéncia, seja com uma queimadura, seja por um
castigo infligido por seu pai para que se lembre de seus ensinamentos.

Bachelard designa como complexo de Prometeu todas as tendéncias que
impelem a saber mais que os pais, descobrir e ultrapassar o conhecimento dos
preceptores. Essa evolucao é possivel se o observador souber manipular o objeto

de estudo, para aperfeicoar o conhecimento e ir além, em nivel intelectual, que pais
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e mestres. O fogo instiga a buscar o saber e amplia-lo para que seja possivel
crescer e evoluir.

Para o tedrico, o fogo prende aquele que o observa e o conduz a tal nivel de
encanto que o observador ndo consegue se desprender da imagem, se abrindo ao
devaneio de acordo com as nuances e modos em que o fogo se apresenta. Por
exemplo, o fogo da lareira, que convida ao repouso, leva a um devaneio leve e
sonolento diante das achas que queimam a medida que o tempo passa, transmitindo
diferentes sensacdes ao observador, entre elas a tranquilidade. Para o autor, “perto
do fogo, é preciso sentar-se; € preciso repousar sem dormir; é preciso aceitar o
devaneio objetivamente especifico” (BACHELARD, 2008, p. 23).

O filésofo explica o complexo de Empédocles que une o amor e o respeito ao
fogo, o instinto de viver e o instinto de morrer, traz um devaneio arrebatador e
dramatico, amplifica o destino humano, une o pequeno ao grande. Para o
observador a destruicdo, como a madeira que queima e se desintegra na lareira, ndo
€ apenas uma mudanca, € uma renovacdo. O fogo € um elemento que conduz ao
pensamento, por ser considerado um elemento constituinte do universo, é capaz de
fazer o observador ir profundamente em seu interior e aceitar o devaneio e as
emocodes provenientes desse elemento.

A evolucdo do pensamento do homem, com relacdo a esse elemento, é algo
notavel, pois o homem primitivo acreditava que o pensamento € um devaneio
centralizado, ja o instruido acredita ser um pensamento distendido. Vemos dois
sentidos dindmicos inversos quanto a maneira de analise e aquisicdo do
conhecimento por dois tipos distintos de ideias.

O fogo, na era primitiva, surgiu da friccdo entre dois objetos, duas madeiras,
para vir a vida. A criacdo do fogo é, antes de mais nada, um fenémeno visual, pois
ele é visto antes de poder ser tocado, entretanto esse fendbmeno sé € possivel
gracas ao homem, ja que é sua mao que coloca o pau na ranhura, imitando caricias
mais intimas, pois antes de ser filho da madeira, o fogo é filho do homem. Segundo

Bachelard:

Varias vezes a criagdo do fogo se associa a uma violéncia similar. O fogo é
o fendmeno objetivo de uma raiva intima, de uma m&o que se enerva. E,
assim, surpreendente perceber sempre um estado psicolégico excepcional,
fortemente tingido de afetividade, na origem de uma descoberta objetiva.
Pode-se, entdo, distinguir varios tipos de fogo, o fogo suave, o fogo
sorrateiro, o fogo rebelde, o fogo violento, caracterizando-os pela psicologia
inicial dos desejos e das paixdes. (BACHELARD, 2008, p. 55)
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Assim, pode-se deduzir que o fogo e sua forma estdo diretamente ligados ao
sentimento, a sensacdo e como 0 objeto se comporta, como € apresentado ao
observador e quais as relacdes existentes para sua formacéo e criacdo dentro da
imagem. O complexo de Novalis, de acordo com o fil6sofo, sintetiza o impulso para o
fogo provocado pela friccdo, pela necessidade de um calor partilhado. Tal impulso
reconstituiria a conquista pré-histérica do fogo. O complexo é caracterizado pela
consciéncia de um calor intimo que ultrapassa sempre uma ciéncia completamente
visual da luz. Encontra-se fundado em uma satisfacdo do sentido térmico e na
consciéncia profunda da felicidade calorifica, ou seja, o calor € um bem, uma posse.
E necessario conserva-lo para ser doado apenas aquele eleito que mereca essa
comunhdo, essa fusdo reciproca, € preciso haver essa troca para se alcancar a
esséncia do elemento.

Enquanto a luz brinca e ri na superficie das coisas, o calor penetra. Essa
necessidade de ir ao interior das coisas, dos seres, € uma seducdo da intuicdo do
calor intimo. E na descida ao interior, onde a m&do néo alcanca, que se encontrard o
calor que se insinua, que se difunde e se nivela, € la que ele se esbate como o
contorno de um sonho. E esse fogo interior, que se encontra nas montanhas, nas
grutas, nas minas, que engendra, que germina, que traz a vida.

Segundo Bachelard, o fogo é considerado um elemento universal por ndo ter
sido possivel revelar seus mistérios. Ele € o principal agente em todas as producoes
naturais, no qual variados fendbmenos sdo criados ou surgem na natureza. Esse
elemento permaneceu no espirito pré-cientifico como um fendmeno complexo que
esta relacionado & quimica e a biologia a0 mesmo tempo. E preciso conservar, em
seu conceito, 0 aspecto totalizador que corresponde a ambiguidade das explicacdes
que vao da vida a substancia, reciprocamente, para compreendé-lo e a seus
fendbmenos.

O fogo pode ser considerado um ser vivo que precisa ser alimentado para
sobreviver. Para alguns teoricos, iSso seria, para o inconsciente, uma maneira vulgar
de conserva-lo, manté-lo no pensamento. Assim, o que € seu alimento se transforma
em sua substancia. Por assimilacdo, o alimento torna-se fogo.

Como substancia, se encontra entre as mais valorizadas, nesse caso, a que
mais deforma os julgamentos objetivos. Ele é base para a criacéo, por exemplo, do
ouro, metal que precisa do calor para ser derretido e moldado, porém esse exemplo

€ considerado pobre, pois 0 ouro possui apenas valor comercial. O fogo é o germe
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da vida, ele se encontra tanto nos minerais quanto nos animais. Contudo, Bachelard
afirma “que o fogo é gasto no animal, ele deve economizar-se no mineral. Ali ele se
oculta, intimo, substancial, portanto onipotente. Do mesmo modo, um amor taciturno
é tido por um amor infiel” (BACHELARD, 2008, p. 109-110, grifos do autor). O tedrico

ainda complementa:

Serdo precisos grandes esforcos de objetividade para separar o calor das
substancias em que ele se manifesta, para fazer dele uma qualidade
completamente transitiva, uma energia que em caso algum pode estar
latente e oculta. A interiorizacdo do fogo ndo apenas exalta suas virtudes,
como também prepara as mais formais contradicdes. O que, em NOSSO
entender, é uma prova de que se trata, nao de propriedades objetivas, mas
de valores psicolégicos. O homem ¢, talvez, o primeiro objeto natural em
gue a natureza procura contradizer-se (BACHELARD, 2008, p. 112-113,
grifos do autor)

De acordo com o filésofo, o fogo pode, as vezes, ser considerado um elemento
impuro, signo do pecado e do mal, pois no sentido sexual € necessario haver uma
luta contra o fogo para se dominar essa tendéncia. Entretanto, também pode ser
visto como um simbolo de pureza, de purificagcao.

Em sua acao purificante, também separa as matérias e aniquila as impurezas
materiais, ou seja, 0 que passou por sua prova ganhou em homogeneidade, portanto
em pureza. O fogo quando chama, onde a cor da lugar a uma vibragdo quase
invisivel, torna-se puro, ou seja, ele se desmaterializa, desrealiza, torna-se espirito.
No entanto, o fato de ele deixar cinzas ap0s queimar € o que diminui a ideia de sua
purificacdo, pois a cinza € considerada como excremento, restos de algo. Por isso,

h& uma necessidade de sempre se retornar ao inicio, a chama, onde o fogo é puro.

3.2 A chama de uma vela

A chama é um dos maiores operadores de imagens dentre os objetos do
mundo que faz sonhar, pois ela forgca o observador a imaginar. Diante da chama, se
0 observador sonha, o que percebe ndo é nada comparado com 0 que se imagina.
Ela possui um valor Unico, somente seu, de imagens e metaforas, nos dominios

profundos das medita¢des. Bachelard ressalta:

E principaimente na multiplicidade e nos detalhes das imagens que
devemos fazer sentir a funcdo de operador da imaginacdo das chamas
imaginadas. O verbo inflamar deve, entdo, entrar para o vocabulario do
psicologo. Ele comanda todo um setor do mundo da expressao. As imagens
da linguagem inflamada inflamam o psiquismo, ddo um tom de excitacdo
que a filosofia da poética necessita. As mais frias metaforas transformam-se
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realmente em imagens, através da chama, tomada como objeto de fantasia.
Ainda que muitas vezes as metaforas nada mais sejam do que
transmutacdes do pensamento numa vontade de dizer melhor, de dizer de
maneira diferente, a imagem, a verdadeira imagem, quando é vivida
primeiro na imaginacdo, deixa o0 mundo real e passa para 0 mundo
imaginado, imaginario. Através da imagem imaginada conhecemos esta
fantasia absoluta que é a fantasia poética. (BACHELARD, 1989, p. 10, grifos
do autor)

Para o teorico, as imagens da chama, dentre todas as imagens, contém um
simbolo de poesia. Todo sonhador inflamado, aléem de ser considerado um poeta em
potencial, também estd em estado de primeira fantasia. A primeira admiracéo pela
chama esta enraizada em seu passado longinquo, possui uma admiracdo natural,
inata, é ela que determina o nivel do prazer de ver, além do sempre visto. A chama o
forca a olhar mais profundamente.

A chama pode ser vista como um mundo para o homem s6, que sonha
sozinho, assim se o sonhador inflamado fala com a chama, esta falando consigo
mesmo. Diante dessa meditacdo, dessa contemplacdo da chama, o sonhador
expande seu mundo ao meditar sobre o destino da chama, assim amplia também
sua linguagem, ja que essa contemplacdo exprime uma beleza do mundo. Segundo
o tedrico, o ato de meditar diante da chama deu ao psiquismo do sonhador uma
alimentacéo de verticalidade, uma alimentacéo aérea, sendo essa oposta a todas as
alimentacdes terrestres, principio mais ativo para dar um real sentido as
determinacdes poéticas (BACHELARD, 1989, p. 12).

A chama possibilita uma comunicagdo com o mundo, no @mbito moral, ela €,
em um simples momento de vigilia, um modelo de vida tranquila e delicada. Nesse
sentido, qualquer sopro atrapalha a chama, assim como a meditacédo do filésofo se
for invadido por um pensamento estranho. Todavia, quando a soliddo se apresenta,
guando a hora da tranquilidade realmente soa, essa mesma paz se encontra no
coracao do sonhador e no da chama, assim a chama mantém sua forma e se dirige,
diretamente, como um pensamento firme, a seu destino de verticalidade.

A chama da vela faz surgir fantasias da memoria daquele que a contempla,
devolve, nas lembrancas longinquas, as vigilias solitarias vividas. A vela, entdo, se
torna um objeto que permite ao sonhador ndo se sentir sozinho diante dela acesa,
assegura ao contemplador uma companhia no momento da vigilia, em que esta
construindo seu pensamento, suas imagens, suas fantasias. A chama se torna,

entdo, um objeto de apoio ao sonhador. De acordo com Bachelard:
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Quando se sonha, é preciso falar. Na fantasia de uma noite, sonhando
diante da vela, o sonhador devora o passado, recupera-se com o falso
passado. O sonhador sonha com aquilo que poderia ter sido. Sonha, em
revolta contra si mesmo, com o que deveria ser, com o que deveria ter feito.
Nas alternancias da fantasia, essa revolta contra si acalma-se. O sonhador
rendeu-se a melancolia que mistura as lembrancas efetivas e as da fantasia.
E nessa mistura, repetimos, que nos tornamos sensiveis as fantasias dos
outros. O sonhador de vela se comunica com os grandes sonhadores da
vida anterior, com a grande reserva da vida solitaria. (BACHELARD, 1989,
p. 43, grifo do autor)

Na soliddo dos pensamentos diante da chama, o sonhador pode ir além de
seus proprios pensamentos-fantasias, pode enxergar o que esta a sua frente, outras
imagens, outros pensamentos, assim o sonhador da chama pode tornar-se um
pensador da chama. Ele podera ouvir em seu siléncio o gemido de sua vela. A
chama da vela, em sua trajetoria inflamante, transmite ecos de diversas agitacdes
internas, pois a chama narra todas as lutas que sao necessarias para manter uma
unidade, porque, ao contrario do que o sonhador percebe, os sussurros da chama

nao se resumem, sao intensos e profundos.

3.3 Fragmentos de uma poética do fogo

Bachelard explica que quando as imagens do fogo sao consideradas, tem-se a
oportunidade de abordar e estudar a linguagem inflamada, linguagem que ultrapassa
a vontade de ornamento para poder atingir a beleza agressiva. O tedrico
complementa: “As imagens do fogo tém uma acdo dinamica, e a imaginacao
dindmica é, certamente, uma dinadmica do psiquismo” (BACHELARD, 1990, p. 33).

E extraordinario, afirma o autor, perceber que a imaginagdo permite criar
imagens novas a partir de uma antiga imagem. A imaginagcao encontra em um rasgo,
algo fabuloso, belo que surpreende. E o caso da Fénix, ser que é considerado de
dupla fabula, pois se inflama em seus préprios fogos e renasce de suas proprias
cinzas. Contudo, é necessario acreditar nessa imagem para que ela possa viver na
imaginacao, para que essa imagem esteja viva aos olhos. E preciso crer na imagem
inacreditavel, sem se entregar a credulidade, para que o passaro lendario venha a

vida, para que essa imagem se torne um ser poético. Segundo o autor:

A funcéo fabuladora adquire toda a sua extensdo pela palavra. E preciso
gue uma imagem fabulosa seja dita e redita. E a cada repeticdo € preciso
gue um rasgo da palavra traga uma novidade. A imagem visual é apenas
um instantaneo. A verdadeira fabula é a fabula falada e nao recitada —
gritada na verdade do entusiasmo e ndo declamada. Em suma, a funcdo
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fabulatéria pertence ao reino do poético. A fungdo fabulatoria ultrapassa as
imagens realizadas. A Fénix dos Poetas explode em palavras inflamadas,
inflamantes. Esta no centro de um campo ilimitado de metaforas. Uma tal
imagem ndo pode deixar a imaginacdo tranquila. Ela ndo cessa jamais de
renascer de suas expressdes desvalorizadas, jamais acaba de sacudir o
fenomendlogo preguicoso. (BACHELARD, 1990, p. 53)

As palavras podem ativar a imaginacdo, principalmente no que se refere a
Fénix, passaro de fogo. As palavras quando libertadas de sua funcdo dentro de
frases, quando utilizadas em sua individualidade, podem acender a imaginagao
daquele que a ouve, pois quem esta aberto a imaginagcédo, conseguira visualizar as
imagens poéticas criadas a partir da verbalizacdo dessas palavras.

Segundo o tedrico, é necessario lembrar sempre que a Fénix € um ser do
universo, Unica, solitaria. E a mestra dos instantes magicos da vida e da morte, pois
ela atinge sua maior gloria no abrasamento final de sua propria fogueira. Acredita-se
também que é o sol que inflama a pira, ou seja, com um unico raio de aurora o sol
provoca o incéndio. Assim, pode-se dizer que a Fénix é um passaro do céu, no qual
sua vida e morte possuem um destino solar. A Fénix, no momento de sua morte,
torna-se um fogo do céu.

A Fénix, passaro ligado a contradicdo da vida e da morte, ja que sua esséncia
esta ligada a morte e ao renascimento do corpo, possui uma grande sensibilidade a
todas as belezas contraditérias, o que acaba por auxiliar a legitimar as contradi¢cdes
da paixdo, dos sentimentos humanos mais profundos. De acordo com Bachelard: “A
Fénix é um arquétipo de todos os tempos. E um fogo vivido, pois ndo se sabe jamais
se adquire seu sentido nas imagens do mundo exterior ou suas forcas no fogo do
coragao humano”. (BACHELARD, 1990, p. 87)

Segundo o tedrico, ndo existem imagens gratuitas, pois quando se associa
numerosos temas de devaneio, acaba-se por apreender na imagem singular um
germe de imaginacdo poética. Nesse sentido, quando uma imagem descora, outra
clareia, ou seja, a imagem irradia singularidade e se mantém numa existéncia
poética (BACHELARD, 1990, p. 91).

O filésofo explica que, Prometeu, figura mitica que roubou o fogo do céu e
entregou aos homens, possui um valor emblematico, ao ser analisado como palavra,
porém se dispersa em imagens multiplas. Ndo possui uma Unica imagem, revela

uma grande gama de possibilidades imagéticas ao observador poético. O mito de
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Prometeu leva a variados e distintos devaneios poéticos, sempre de acordo com a
forma como for abordada a lenda.

De acordo com Bachelard, as imagens prometeicas poéticas mostram sempre
uma acdo fisica que acaba elevando a natureza do homem. Nesse sentido, uma
atividade psiquica que consolida e dinamiza a vida do espirito, podera ser colocada
sob o signo de Prometeu:

Para constituir uma poética de Prometeu, uma poética do prometeismo,
seria preciso saber colocar em operag¢do uma psicologia aberta a todos os
valores do psiquismo. Somente uma psicologia completa, sensivel a todas
as invengOes do real e do imaginario, poderia dar conta de um Prometeu
completo. Prometeu € um ser fronteirigo, nem homem nem deus, talvez
alternativamente homem e deus. Uma psicologia que descreve ndo pode
dominar os valores em acdo na fronteira do humano e do sobre-humano.
Ela necessita, precisamente, de uma poética animada por uma participacao
constante na sublimacéo ativa de todos os fatos psicolégicos. Finalmente,
sdo os valores poéticos, mais exatamente os valores de uma poética do
psiquismo, que mantém o interesse, sem cessar renascente, pelas imagens
do prometeismo. (BACHELARD, 1990, p. 106-107)

Em uma andlise profunda do mito, Prometeu roubou o fogo dos deuses e
ofereceu aos homens ndo apenas calor, mas algo para que avangassem na historia.
O fogo pode ser visto, e comparado, a consciéncia, pois quem traz o fogo, traz a luz,
a luz do espirito. Prometeu ofereceu aos homens a consciéncia, o dom do fogo-luz-
consciéncia que abriu aos homens um novo caminho, um novo destino.

O fogo, objeto de consciéncia, também pode se tornar elemento de morte. De
acordo com Bachelard, a morte de Empédocles (filosofo, poeta e médico) no vulcéo
Etna é ultrapassado pela imagem, o que constitui um ato poético permanente.
Empédocles é uma das maiores imagens da poética do aniquilamento: “No ato
empedocliano, o homem é tdo grande quanto o fogo. O homem € o grande ator de
um cosmodrama verdadeiro” (BACHELARD, 1990, p.113).

Para o fil6sofo, o ponto extremo no qual o ser se liberta de tudo aquilo que
viveu, ou acreditou viver, € a morte de Empédocles. Nesse ato, o fogo esta presente
e € nesse ponto, nesse pequeno ponto, que o ser do homem quer se tornar a

imensidao do fogo:

Precisamente o Ato empedocliano da uma significacdo poética que
ultrapassa a contemplagéo. A esse arremesso de todo ser na chama, dessa
passagem da contemplagdo a participagcdo, muitas poucas imagens
literdrias sdo comparaveis. Mas em toda a imagem empedocliana pode-se
descobrir um indice de tentagdo. Aqui a Morte nos tenta concretamente, a
Morte total, a Morte com provas, a Morte na imagem, pela imagem. Mas a
tentacéo da Morte no fogo é sempre dominada. E, pois, uma tentac&o sutil,
uma tentacdo que tem a bela marca do imaginario. NGs a vivemos sem
perigo ao sonhar com a lenda empedocliana. Enquanto a vertigem diante do
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abismo provoca marcas dolorosas em todo o psiquismo, a ténue vertigem
empedocliana se tornou, na Poética do Fogo, uma vertigem de leitura. Lé-se
a lenda de Empédocles sem estremecer. (Bachelard, 1990, 132-133)

Entretanto, em alguns momentos, é através de contradi¢cdes, de uma oposicao
a imagem empedocliana, que é possivel reencontrar o caminho da seducédo
empedocliana. A tentacdo de atirar-se ao fogo ndo se realiza, pois o0 homem hesita
diante de uma simples queimadura e acaba se protegendo do calor, do muito
quente. Essas sdo defesas psicoldgicas que permitem desfrutar, com seguranca,
das tentacdes empedoclianas. Nesse sentido, Empédocles se torna uma dessas

raras imagens que jamais fizeram uma vitima (BACHELARD, 1990, p.134).

3.4 A agua e os sonhos

Ha dois tipos de imaginacao, expressando-se filosoficamente: a imaginacao
formal que da a vida a causa formal e a imaginacao material que da vida a causa

material. Para Bachelard:

E necessario que uma causa sentimental, uma causa do coracdo se torne
uma causa formal para que a obra tenha a variedade do verbo, a vida
cambiante da luz. Mas, além das imagens da forma, tantas vezes lembradas
pelos psicologos da imaginagdo, ha imagens da matéria, imagens diretas da
matéria. A vista lhes da nome, mas a mao as conhece. Uma alegria
dindmica as maneja, as modela, as torna mais leves. Essas imagens da
matéria, n6s as sonhamos substancialmente, intimamente, afastando as
formas, as formas pereciveis, as vas imagens, o devir das superficies. Elas
tém um peso, sdo um coracdo. (BACHELARD, 2013a, p. 1-2, grifos do
autor)

Em sua perspectiva de profundidade, uma matéria é o principio que pode se
desinteressar das formas. Ndo € o simples déficit de uma atividade formal, continua
sendo ela mesma, independentemente de qualquer deformacao ou fragmentacéo.
Ela se deixa valorizar no sentido do aprofundamento, no qual aparece insondavel,
como um mistério; no sentido do impulso, surge como uma forca inexaurivel, como
um milagre. A meditacdo de uma matéria educa, tanto na deformacdo quanto na
fragmentacao, uma imaginacao aberta.

De acordo com o filésofo, a 4gua é um elemento mais feminino e uniforme que
o fogo, um elemento mais constante que simboliza as forcas humanas mais
escondidas, simples, simplificantes (BACHELARD, 2013a, p. 6). Para os poetas e

sonhadores, a agua, por vezes, mais os diverte que 0s seduzem por seus jogos
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superficiais, nesse sentido é considerada um ornamento de suas paisagens, ndo é
verdadeiramente a substancia que suscita seus devaneios.

As imagens nas quais a agua € o pretexto ou a matéria ndo possuem nem a
constancia nem a solidez das imagens fornecidas pela terra, pelos cristais, pelos
metais e pelas gemas, nem a vida vigorosa das imagens do fogo. As aguas nao
transmitem imagens verdadeiras, apenas uma alma conturbada realmente se deixa
enganar pelas imagens do rio.

As imagens naturais da agua ndo sao cativantes para o leitor, nem despertam
uma emocao profunda, como fazem algumas imagens, embora comuns, do fogo e
da terra. Por serem fugidias, transmitem apenas impressoes fugidias. A imaginagéo
material da agua esta sempre em perigo, corre 0 risco de apagar-se quando

intervém as imaginacdes materiais da terra e do fogo. De acordo com o filosofo:

A agua serve para naturalizar a nossa imagem, para devolver um pouco de
inocéncia e de naturalidade ao orgulho da nossa contemplacao intima. Os
espelhos sdo objetos demasiado civilizados, demasiado manejaveis,
demasiado geométricos; sédo instrumentos de sonho evidentes demais para
adaptar-se por si mesmos a vida onirica. (BACHELARD, 2013a, p. 23-24,
grifo do autor)

Mediante isso, percebe-se que ndo se sonha profundamente com objetos, pois,
para sonhar profundamente, é necessario sonhar com matérias. Um poeta que
comeca pelo espelho deve chegar a agua da fonte se quiser transmitir sua
experiéncia poética completa. Assim, a experiéncia poética deve ser posta sob a
dependéncia da experiéncia onirica.

Segundo o tedrico, as aguas claras, primaveris, cintilantes de imagens, é
preciso acrescentar uma caracteristica que € um componente importante na sua
poesia, o frescor. Todo o frescor que se sente ao entrar em contato com a agua
limpida dos rios, estende-se, expande-se e apodera-se da natureza inteira, torna-se,
por consequéncia, o frescor da primavera. Por isso, 0 adjetivo primaveril se encaixa
tdo intensamente a agua.

A parte de sua caracteristica limpida e cristalina, houve uma época em que 0s
mortos eram entregues a agua, em um esquife de madeira, para ter enfim seu
descanso eterno. A agua embalava essa passagem entre vida e morte. A agua, que
é considerada um elemento de vida, de nascimento, é também substancia de morte,
de viagem ao outro mundo. A agua é uma passagem entre a vida e a morte, 0

transporte, o barco, € apenas a Ultima ligacdo entre as duas. A agua se torna o
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berco que ira levar a alma do viajante ao seu destino, o paraiso. Essa imagem faz
alusdo a barca de Caronte que leva as almas para o mundo dos mortos.

O complexo de Caronte, nominado por Bachelard, provindo dessas imagens,
nao € considerado muito vigoroso, pois a imagem se encontra desbotada. Em
algumas mentes cultas, o complexo sofre o destino dessas referéncias t&o
numerosas a uma literatura morta. Ndo passa entdo de um simbolo, contudo, sua
fraqueza e desbotamento sdo, em suma, bastante favoraveis para fazer sentir que,
apesar de tudo, a cultura e a natureza podem coincidir.

O complexo de Ofélia, explicado pelo filosofo, € relacionado a personagem
Ofélia da obra Hamlet, de Willam Shakespeare, que tem uma morte por
afogamento, um suicidio pela agua. Na histéria, a heroina deve morrer pelos
pecados de outrem, sua morte deve ser suave, sem alarde, uma morte silenciosa.
Para Bachelard, Ofélia € o simbolo do suicidio feminino. Assim, a agua se torna o
elemento da morte jovem e bela, da morte florida e nos dramas da vida e da
literatura é o elemento da morte sem orgulho nem vinganca, do suicidio masoquista.
Uma morte para dar fim ao sofrimento vivido pela mulher, para acabar com seu
infortdnio:

A imaginacao da infelicidade e da morte encontra na matéria da agua uma
imagem material especialmente poderosa e natural. Assim, para certas
almas, a agua guarda realmente a morte em sua substancia. Ela transmite
um devaneio onde o horror é lento e tranquilo (BACHELARD, 2013a, p. 92-
93)

A &gua, quando fechada, acolhe a morte em seu seio, ela torna a morte
elementar. Morre com o morto em sua substancia, ela é entdo um nada substancial.
Porém, ndo se pode ir mais longe no desespero. Para certas almas, a agua € a
matéria do desespero.

Para o filésofo, a imaginacdo material, a imaginacdo dos quatro elementos,
ainda que favoregca um elemento especifico, gosta de jogar com as imagens de suas
combinac¢des. Quer que seu elemento favorito impregne tudo, quer que ele seja a
substancia de todo o mundo. No entanto, a imaginacdo material quer guardar a
variedade do universo e a no¢cdo de combinacdo serve para esse fim. A imaginacao
formal tem necessidade da ideia de composi¢do, jA a imaginacdo material tem
necessidade da ideia de combinacéo.
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A agua é o elemento mais favoravel para ilustrar os temas da combinacéo dos
poderes, pois ela assimila muitas substancias, traz para si muitas esséncias, recebe
facilmente as matérias contrarias. Ela se impregna de cores, sabores e cheiros.

Uma caracteristica importante, segundo o teérico, vem a tona nesse estudo
com combinacdes imagindrias que reunem apenas dois elementos, nunca trés. A
imaginacdo material pode combinar dois elementos diferentes em cada momento,
porém, nunca, em nenhuma imagem natural, se vé realizar uma tripla unido material
da agua com outros elementos. Como também nenhuma imagem pode receber os
guatro elementos. Se em algum caso surgir uma unido ternaria de elementos, pode-
se estar certo de que se trata apenas de uma imagem artificial, de uma imagem feita
com ideias. As verdadeiras imagens, as do devaneio, sao unitarias ou binarias.

Para Bachelard, a agua explorada no sentido maternal, do amor de méae revela
que amor filial € o primeiro principio ativo da proje¢do das imagens, é a forca que
impulsiona a imaginacao, forca inesgotavel que se apossa de todas as imagens para
coloca-las na perspectiva humana mais segura, a perspectiva materna.

Para a imaginacdo material todo liquido é uma agua, um principio fundamental
da imaginacdo material que obriga a por na raiz de todas as imagens substanciais
um dos elementos primitivos. Para a imaginacao, tudo que escoa é agua e tudo que
escoa participa da natureza da agua. A significacdo da agua corrente é tdo poderosa
que cria por toda parte seu substantivo. A cor em nada importa, ja que ela apresenta
apenas um adjetivo e ndo designa mais que uma variedade. A imaginacao material
vai diretamente a qualidade substancial.

No entanto, se levar o olhar para mais adiante em no inconsciente, pode-se
dizer que toda agua € um leite, ou seja, toda bebida feliz € um leite materno. Esse é
um exemplo de dois estagios da imaginacdo material, sendo que o primeiro diz que
todo liquido € uma éagua, e, segundo, que toda a agua é um leite. Segundo
Bachelard:

A agua é um leite quando é cantada com fervor, quando o sentimento de
adoracdo pela maternidade das aguas é apaixonado e sincero. O tom
hinico, quando anima um coracdo sincero, conduz, com uma curiosa
regularidade, a imagem primitiva, a imagem védica. (BACHELARD, 2013a,

p. 123)

De acordo com o tedrico, 0 imaginario ndo possui suas raizes profundas e
nutritivas nas imagens, pois elas necessitam de uma presenca mais proxima,

envolvente, mais material. A realidade imaginaria € evocada antes de ser descrita. A
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poesia é sempre um vocativo e € através dela que surgem as imagens provenientes
do imaginario que, quase sempre, caminha junto do real, do objetivo, para entéo ir a
subjetividade.

A figura materna ndo € a Unica valorizacdo que marca a agua com um cunho
profundamente feminino. Para todo homem, em sua vida, ou na vida sonhada por
ele, ha uma segunda mulher, a amante ou a esposa. Essa segunda mulher também
sera projetada sobre a natureza. Ao lado da méae-paisagem tomara lugar a mulher-
paisagem. A imagem feminina podera nascer da prépria substancia da agua, quando
o desejo do homem intervir, quando o calor tocar a 4gua e se completarem, essa
mulher estara completa.

Para o filésofo, a agua pode transmitir ao sonhador a impressao de estar nas
nuvens, na puarpura noite repousando em total harmonia. Contudo, um pouco mais
tarde, sentir4 que esta estendido sobre uma relva macia para um bom descanso. A
agua € um elemento que transmite a sensagédo de embalar, o que leva a pensar que
essa seria uma caracteristica de seu carater feminino, como a mae que embala o
filho. Essa leveza que a agua possui € uma caracteristica que possibilita ao
sonhador ir além, gozar dessa sensacao libertadora, que o transporta ao infinito.

As matérias elementares colocam em ordem 0s sonhos, assim como as coisas
colocam as ideias em ordem. Elas recebem, conservam e exaltam os sonhos.
Entretanto, ndo € possivel depositar o ideal de pureza em qualquer matéria, por mais
poderosos que sejam os rituais de purificacdo, € normal que eles se dirijam a uma
matéria capaz de simboliza-los. A agua clara tenta constantemente o simbolismo
facil da pureza. E preciso que uma fisica da imaginacdo examine com atencio essa
atribuicdo de um valor a essa experiéncia material que se revela mais importante
gue uma experiéncia comum.

De acordo com Bachelard, apenas a imaginagcao material pode revitalizar as
imagens tradicionais. E ela que reaviva certas velhas formas mitoldgicas, que
reaviva as formas transformando-as, ja que uma forma n&do pode transformar-se por
si mesma por ser contraria a seu ser. Quando ha uma transformacéo, certamente
uma imaginagdo material estd em acao sob o jogo das formas.

A &gua impura é considerada, aos olhos do inconsciente, sempre abundante,
multipla, possui uma nocividade polivalente. Por isso a agua impura pode sempre
ser acusada de todos os maleficios. Se para a mente consciente ela € aceita como

mero simbolo do mal, externo, para o inconsciente ela € objeto de uma simbolizacdo
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ativa, totalmente interna, totalmente substancial. A 4gua impura, para o inconsciente,
€ um receptaculo do mal, algo aberto a todos os males, €, pois, uma substancia do
mal.

A purificacdo da agua deve ser pensada como a acdo de uma substancia, pois
toda pureza € substancial. J4 a psicologia da purificacdo decorre da imaginagéo
material, e ndo de uma experiéncia externa, ou seja, pela purificacdo, participa-se de
uma forca fecunda, renovadora, polivalente, sendo que a melhor prova desse poder

intimo é que ele pertence a cada gota do liquido. Bachelard explica:

Sobre o tema dialético da pureza e da impureza da agua, pode-se ver essa
lei fundamental da imaginacdo material agir nos dois sentidos, o que
constitui uma garantia do carater eminentemente ativo da substancia: uma
gota de agua pura basta para purificar um oceano; uma gota de agua
impura basta para macular o universo. Tudo depende do sentido moral da
acdo escolhida pela imaginacdo material: se ela sonha o mal, sabera
propagar a impureza, sabera fazer eclodir o germe diabdlico; se sonha o
bem, tera confiangca numa gota da substancia pura, sabera fazer irradiar sua
pureza benfazeja. A acdo da substancia é sonhada como um devir
substancial desejado na intimidade da substancia. E, no fundo, o devir de
uma pessoa. Essa acdo pode entdo contornar todas as circunstancias,
superar todos os obstaculos, romper todas as barreiras. A agua ma é
insinuante, a agua pura é sutil. Nos dois sentidos, a agua transformou-se
numa vontade. Todas as qualidades usuais, todos os valores superficiais
passam a categoria de propriedades subalternas. Quem comanda é o
interior. E de um ponto central, de uma vontade condensada que irradia a
acéo substancial. (BACHELARD, 2013a, p. 149, grifo do autor)

Mediante isso, percebe-se que, antes da acdo do puro e do impuro, a
imaginacdo material se converte em dindmica. As aguas pura e impura deixam de
ser pensadas apenas como substancias e passam a ser vistas, também, como
forcas.

Segundo o tedrico, a agua sob o viés da imaginacao dinamica, mostra toda sua
violéncia e movimentagcdao em tal estado. O nadador jovem e inexperiente quer
conquistar a 4gua, um elemento estranho a sua natureza. A vitéria do jovem é mais
dificil de se conseguir, pois 0 vento, em qualquer momento, pode tornar a agua
violenta, com grandes movimentos. Esse desafio torna a vitéria mais heroica, mais
exultante. Aqui, o medo do desconhecido, do elemento, pode ser superado ou
aumentado.

No entanto, o salto no mar reaviva 0os ecos de uma iniciacdo perigosa, de uma
iniciacao hostil. O salto no desconhecido € a Unica imagem exata, razoavel, a que se
pode viver, pois ndo existem outros saltos reais que sejam saltos no desconhecido.

Esse é um salto na agua, é o primeiro salto do nadador jovem. O fil6sofo afirma:
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O mar ndo é um corpo que se V&, nem mesmo um corpo que se abraca. E
um meio dindmico que responde a dindmica das nossas ofensas. Mesmo
gue imagens visuais surgissem da imaginacdo e dessem uma forma “aos
membros do adversario”, seria preciso reconhecer que essas imagens
visuais vém em segundo lugar, em subordem, pela necessidade de exprimir
para o leitor uma imagem essencialmente dinamica que € primordial e
direta, que deriva, portanto, da imaginacéo dindmica, da imaginac&do de um
movimento corajoso. Essa imagem dindmica fundamental € pois uma
espécie de luta em si. Mais que ninguém, o nadador pode dizer: o mundo é
a minha vontade, o mundo é a minha provocacdo. Sou eu que agito o mar.
(BACHELARD, 2013a, p. 174, grifos do autor)

Diante da faria da 4gua, de uma tempestade extraordinaria, € necessario que o
espectador esteja em uma sintonia que consiga se interligar com as emocoes
produzidas e transmitidas pela agua, suas imagens seréo furiosas e violentas. Ha
uma intimidade entre o objeto e o observador, uma ligagdo. Contudo, hd também a
calmaria ap6s a tempestade, que pode ser conquistada pelo observador sobre si
mesmo, no entanto ndo € considerada uma calma natural. Ela € adquirida contra a
violéncia, contra a colera. O observador desarma o adversario, impde sua calma a
ele, declara paz ao mundo. Assim, sonha-se com uma correspondéncia magica

exatamente reciproca entre o mundo e o homem.

3.5 O ar e 0s sonhos

De acordo com Bachelard, uma imagem que abandona seu principio imaginario
e se fixa em uma forma definitiva assume, lentamente, as caracteristicas da
percepcado presente. Ela faz agir, ndo sonhar a falar, nesse sentido, uma imagem
estavel e acabada corta as asas a imaginacdo, faz decair dessa imaginacao
sonhadora que ndo se permite aprisionar em nenhuma imagem e, por essa razao,
pode-se nomea-la imaginacdo sem imagens, assim como se reconhece um
pensamento sem imagens. O imaginario cria imagens, porém sempre se apresenta
como algo além de suas imagens, € sempre um pouco mais que suas imagens. O
poema é essencialmente uma aspiracdo a imagens novas, 0 que corresponde a
necessidade essencial de novidade que caracteriza o psiquismo humanao.

No mundo do imaginario, o elemento ar traz diversas e diferentes imagens
ligadas ao movimento originado dele. O sonho de voo, por exemplo, segundo a
psicandlise classica, traz a tona confidéncias inocentes que séo estigmatizadas, pois
ele é um indicio que ndo se engana. Como € particularmente nitido e surpreendente,

como sua confissdo, aparentemente inocente, ndo € entravada por nenhuma
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censura, assim, com frequéncia, ele serd, na analise dos sonhos, uma das primeiras
palavras decifradas. lluminara com luz rpida uma situag&o onirica.

Para o teorico, 0 homem, quando entregue a vida, desperta e racionaliza seus
sonhos com os conceitos da vida usual, lembrando-se vagamente das imagens do
sonho, e as deforma exprimindo-as na linguagem da vida acordada. Nao percebe
que o sonho em sua forma pura nos entrega totalmente a imaginagdo material e
dindmica e nos liberta da imaginacao formal. Ele € essencialmente um fenémeno do
repouso Gtico e verbal.

A palavra voo é uma palavra em que tudo fala aos sentidos, assim pode-se se
dedicar a ler os indicios do voo imaginario por meio de imagens parciais e
passageiras que se afiguram pobres e desgastadas. Nesse sentido, os estudos
sobre a imaginacdo dinamica devem contribuir para trazer a vida a imagem intima
oculta nas palavras. As formas se desgastam mais que as forcas, assim, nas
palavras desgastadas, a imaginacdo dinamica deve reencontrar for¢cas ocultas. Um
verbo sempre é algo oculto nas palavras, assim como a frase € uma a¢ao, um modo
de agir. A imaginacao dindmica € o museu dos comportamentos, nesse caso, pode-
se, com essa base, reviver 0s comportamentos que 0s poetas sugerem.

De acordo com o filésofo, o movimento de voo d& de imediato uma imagem
dindmica perfeita, acabada, total. O motivo dessa rapidez e perfeicdo € que a
imagem é dinamicamente bela. Essa beleza é abstrata, pois vai diretamente a
imaginacdo material e dinamica que, apesar de um pluralismo ligado as formas e
aos movimentos, permite viver com base em uma matéria eleita e seguindo com
entusiasmo um movimento escolhido, essa abstracdo escapa até mesmo as
investigacbes discursivas. E a abstracdio que leva a esse voo aprendido na
experiéncia noturna mondétona, sem imagens formais, totalmente condensado em
uma feliz impresséao de leveza.

Para Bachelard, o voo é um vento antes de ser uma asa e 0 primeiro que voa
em um sonho € o proprio sonhador. O sonhador que é acompanhado em seu Vvoo,
antes de tudo, é o silfo ou a silfide, uma nuvem, uma sombra, pode ser um véu ou
uma forma aérea envolvida, envolvente, que é feliz por ser vaga, por viver no limite
do visivel e do invisivel. Para que os passaros de carne e pena possam Ser Vistos
em seu Voo, € preciso remontar a luz, retomar os pensamentos humanos claros e
l6gicos. No entanto, diante da claridade forte, os espiritos do sono se apagam. E a

poesia que pode reencontra-los como se fossem as reminiscéncias de um além.
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Uma alma que ndo esquece nao pode enganar-se, pois o sonho cria o espirito
voante antes de criar o passaro.

Ligadas a esse voo noturno, a essas imagens aéreas, tém-se as metaforas da
gueda moral. Se o sonhador verificasse a utilizacdo das metaforas da queda e as da
ascensdo, notaria que as primeiras Sd0 mais recorrentes que as segundas.
Deixando de lado as referéncias a vida moral, as metaforas da queda séao
asseguradas por um realismo psicologico inegavel e desenvolvem uma impresséo
psiquica que, inconscientemente, deixa tracos indeléveis, ou seja, 0 medo de cair €
um medo primitivo. Esse medo, reencontra-se como componente dos mais variados
medos, pois é ele que constitui o elemento dindmico do medo da escuriddo. O
escuro e a queda, a queda no escuro, preparam dramas faceis para a imaginacéo
inconsciente.

Segundo o tedrico, a queda pura € rara e, na maioria das vezes, as imagens
da queda possuem uma riqueza de associacdo, ou seja, 0 poeta lhes associa
circunstancias inteiramente externas. Entretanto, o poeta acaba nao colocando em
acdo a imaginacao dinamica. Nesse sentido, para dar vida a imaginacao, toda
imagem deve enriquecer-se de metaforas. A imaginag¢do implica que se introduza o
sujeito em cada uma de suas imagens. Imaginar um mundo € tornar-se responsavel
moralmente por ele. Toda doutrina da causalidade imaginaria € uma doutrina da
responsabilidade, assim todo ser meditativo sempre treme um pouco quando reflete
sobre suas forcas elementares. Para o filésofo, “a queda deve ter todos os sentidos
ao mesmo tempo: deve ser simultaneamente metafora e realidade” (BACHELARD,
2001, p. 93, grifos do autor)

A queda imaginaria trabalha dinamicamente a imaginacéo, fazendo com que a
imaginacao formal aceite imagens visuais fantasticas que nenhuma experiéncia real
poderia despertar. Elas nascem da voz murmurada e insinuante, do verbo criador de

poesia e que gera um psiquismo criador de imagens. Bachelard acrescenta:

A imaginacao dindmica une os polos. Permite-nos compreender que algo
em nos se eleva quando alguma acao se aprofunda — e que, inversamente,
algo se aprofunda quando alguma coisa se eleva. Somos o traco de uniao
da natureza e dos deuses, ou, para ser mais fiel a imaginacéo pura, somos
o mais forte dos tracos de unido entre a terra e o ar: somos duas matérias
num Gnico ato. [...] Estabelecemo-nos entdo numa filosofia da imaginacao
para a qual a imaginacao é o préprio ser, o ser produtor de suas imagens e
de seus pensamentos. A imaginacdo dindmica ganha entdo a dianteira
sobre a imaginacdo material. O movimento imaginado, desacelerando-se,
cria o ser terrestre; 0 movimento imaginado, acelerando-se, cria o ser aéreo.
Mas, como um ser essencialmente dindmico deve permanecer na imanéncia
de seu movimento, ndo pode conhecer nem o movimento que se detém
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totalmente nem o que se acelera para além de todo o limite: a terra e o ar,
para o ser dinamizado, estdo indissoluvelmente ligados. (BACHELARD,
2001, p. 109, grifos do autor)

Para o filésofo, o céu azul, examinado em seus numerosos valores de
imagens, exigiria um longo estudo em que ver-se-ia determinar, de acordo com 0s
elementos da agua, do fogo, da terra e do ar, todos os tipos de imaginacdo material.
A imaginacdo substancial do ar s0 € ativa numa dinamica de desmaterializagao,
assim, o azul do céu é aéreo quando sonhado como uma cor que empalidece um
pouco, como uma palidez que deseja a finura, uma finura que imagina-se vir
abrandar sob os dedos como uma tela fina.

O mundo imaginado esta colocado antes do mundo representado e 0 universo
estd exatamente antes do objeto. O conhecimento poético precede o conhecimento
racional dos objetos, ou seja, 0 mundo é belo antes de ser verdadeiro, é admirado
antes de ser verificado. Toda primitividade € onirismo puro. Se privado do sonho,
nao poderia tomar consciéncia de suas representacdes, nesse sentido, o ser deve
passar pelo estado de vidente puro para que seja capaz de ter consciéncia de sua
faculdade de representacdo. Diante do espelho sem a¢o do céu vazio, deve realizar
a visdo pura.

As nuvens encontram-se entre 0s objetos poéticos mais oniricos, pois sdo de
um onirismo do pleno dia. As nuvens sdo uma matéria da imaginacdo para um
amassador preguicoso, ou seja, sonha-se com ela como se realizasse 0 movimento
sozinho com um simples pensamento, com um simples comando sonhado. O
sonhador tem sempre uma nuvem a transformar, nesse sentido a nuvem ajuda a

sonhar a transformacéo. Bachelard acrescenta:

A nuvem, movimento vagaroso e redondo, movimento branco, movimento
gue escoa sem rumor, acorda em nés uma vida de imaginagdo mole,
redonda, descorada, silenciosa, flocosa... Em sua embriaguez dindmica, a
imaginacdo usa da nuvem como de um ectoplasma que sensibiliza a nossa
mobilidade. Com o tempo, nada pode resistir ao convite a viagem das
nuvens que pacientemente passam e repassam, bem alto, no céu azul.
Parece ao sonhador que a nuvem pode transportar tudo: a magoa, o metal
e o grito. (BACHELARD, 2001, p. 194-195)

Segundo o tedrico, o sonho é a cosmogonia de uma noite, sendo que, todas as
noites o sonhador recomeca o0 mundo. O sonho césmico, sob a meia luz do sono,
possui uma nebulosidade primitiva da qual faz sair formas ilimitadas. Contudo,
guando o sonhador abre os olhos, reencontra no céu essa massa branca noturna

que, maleavel, se pode construir mundos.
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A forca imaginaria e o plasma de imagens, sob a contempla¢gdo das nuvens,
faz trocar seus valores. A forga imaginante faz corpo com suas imagens quando 0
sonhador manuseia a massa celeste. Ha aqui uma magia que quer agir sobre o
universo, entretanto, da lugar a uma magia que trabalha diretamente no coracéo do
sonhador. Essas magias acabam por unir-se reciprocamente para dar continuidade a
criagdo do imaginario no sonhador celeste.

Segundo Bachelard, o devaneio vegetal € o mais lento, repousado, repousante
dos devaneios. Revive-se as primeiras venturas se o sonhador tiver o jardim e o
prado, a ribanceira e a floresta como imagens. O vegetal guarda fielmente as
lembrancgas dos devaneios ditosos e a cada primavera ele os faz renascer. Em troca,
parece que o devaneio lhe da maior crescimento, flores mais formosas, humanas. O
grande sonhador dinamizado recebe o beneficio da imagem vertical, da imagem
verticalizada, ou seja, a arvore ereta € uma forca evidente que conduz uma vida

terrestre ao céu azul. O filésofo acrescenta:

Em suas fibras, a madeira conserva sempre a lembranca de seu vigor
vertical, e ndo é sem habilidade que se luta contra o sentido da madeira,
contra as suas fibras. Assim, para determinados psiquismos, a madeira é
uma espécie de quinto elemento — de quinta matéria —, e nédo é raro, por
exemplo, encontrar nas filosofias orientais a madeira na categoria dos
elementos fundamentais. Mas entdo essa designacdo implica o trabalho da
madeira; é, a nosso ver, um devaneio do homo faber. Deve dar um matiz a
mais a uma psicologia do trabalhador. [...] Enquanto as &rvores e as
florestas desempenham tdo grande papel em nossa vida noturna, a madeira
propriamente dita quase nao figura ai. O sonho néo é instrumental, ndo se
serve de meios, vive diretamente no reino dos fins; imagina diretamente os
elementos e vive diretamente sua vida elementar. Em nossos sonhos
flutuamos sem batel, sem jangada, sem nos darmos ao trabalho de escavar
a canoa no tronco das arvores; no sonho, o tronco das arvores € sempre
escavado; o tronco das arvores esta sempre pronto a receber-nos para
dormirmos estendidos, hum longo sono, certos de um vigoroso e jovem
despertar. A arvore é, pois, um ser que o sonho profundo ndo mutila.
(BACHELARD, 2001, p. 210, grifos do autor)

No entanto, se 0 sonhador passar imediatamente a extrema imagem dinamica
do ar violento, em um cosmos da tempestade, vera acumularem-se impressoes de
grande nitidez psicoldgica. O vazio imenso, ao encontrar uma acéo, se convertera
em uma imagem clara da cdlera cosmica, ou seja, o vento furioso é o simbolo da
célera pura, sem objeto, sem pretexto.

Segundo Bachelard, todas as fases do vento possuem sua psicologia, ele se
excita e desanima, grita e queixa-se, passa da violéncia a aflicdo. O carater dos
sopros contrastantes e inateis pode mostrar a imagem de uma melancolia ansiosa

contraria a melancolia oprimida. O vento, relacionado com o mundo, e 0 sopro,
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relacionado com os homens, manifestam a expansdo das coisas infinitas, levam,
assim, o ser intimo para longe, fazendo-o participar das forcas do universo.

Para o teorico, sob sua forma simples, natural, primitiva, a poesia € uma alegria
do sopro, a evidente felicidade de respirar. O sopro poético é uma realidade que
poder-se-ia encontrar na vida do poema se seguir as licdbes da imaginacdo material
aérea. Se 0 sonhador prestasse atencdo a exuberancia poética, as formas da
felicidade de falar de modo suave, rapida, gritada, murmurada, salmodiada,
verificaria uma pluralidade de sopros poéticos. Nas diferentes maneiras de
pronunciar as palavras de um poema, a forca usada, docgura, cOlera, ternura,

verificar-se-ia uma economia dirigida dos sopros, uma administracédo feliz do ar.

3.6 A terra e os devaneios da vontade

De acordo com Bachelard, “as imagens imaginadas séo antes sublimacgdes dos
arquétipos do que reproducdes da realidade. E como a sublimacao € o dinamismo
mais normal do psiquismo, poderemos mostrar que as imagens saem do proprio
fundo humano” (BACHELARD, 2013b, p. 3). A imagem possui uma dupla realidade,
uma psiquica e uma fisica. O ser imaginante e o ser imaginado se encontram mais
proximos pela imagem. O processo de sublimacdo, de acordo com a psicanalise, é
um processo psiquico fundamental, pois € através da sublimacdo que se
desenvolvem os valores estéticos que transmitirdo valores indispensaveis para a
atividade psiquica normal.

Para o filosofo, a dialética do duro e do mole rege as imagens que se faz da
matéria intima das coisas. Ao participar ativamente, ardentemente, da intimidade das
substancias, ela anima todas as imagens. Nao ha imagens da matéria sem essa
dialética de convite e de exclusdo, na qual a imaginacdo transpora inumeraveis
metéforas, que as vezes se inverterd sob a acdo de curiosas ambivaléncias até
definir uma hostilidade hipocrita da moleza ou um convite provocador da dureza.
Contudo, é nas imagens primitivas da dureza e da moleza que residem as bases da
iImaginacdo material. Tais imagens, por suas verdades elementares, sempre serao
encontradas apesar de todas as transposi¢cOes, a despeito de toda inverséo, no
fundo de todas as metaforas.

A matéria revela forcas e sugere uma colocacdo em categorias dinamicas. A

matéria ndo entrega apenas uma substancia duradoura a vontade do sonhador, mas
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também esquemas temporais bem definidos & sua paciéncia. Nesse sentido, a
matéria recebe dos sonhos possibilidades de um futuro trabalho e quer-se vencé-la
trabalhando, assim a eficacia da vontade é desfrutada anteriormente.

Segundo o tedrico, a imaginacdo humana € um reino novo que totaliza todos os
principios de imagens em a¢do nos trés reinos, mineral, vegetal e animal. Por essas
imagens, o0 homem se torna apto para terminar a geometria interna, a que é
verdadeiramente material de todas as substancias. Através da imaginacédo, o homem
€ capaz de se dar a ilusdo de excitar as poténcias formadoras de todas as matérias,
ou seja, ele imobiliza a flecha do duro e a bola do mole. Consegue agucar a
mineralidade hostil do duro e amadurecer o fruto redondo do mole. As imagens
materiais, que se faz da matéria, s&o eminentemente ativas.

A ferramenta, utilizada na modelagem da matéria, possui um complemento de
destruicdo, um coeficiente de agressao contra ela. Isso esta diretamente relacionado
as tarefas ligadas a matéria dura que necessita da forca para ser modificada.
Precisa-se dominar a matéria dura e essa sensacao de superioridade é despertada
pelo tipo de ferramenta que é disposta ao homem, por exemplo um instrumento de
ponta, um cinzel. A ferramenta desperta a necessidade de agir contra uma coisa
dura.

O tedrico explica que a ferramenta de trabalho deve ser considerada uma
ligacdo com o seu complemento de matéria, na exata dinamica do impulso manual e
da resisténcia material. Ela acaba despertando um mundo de imagens materiais e,
em funcdo da matéria, por sua resisténcia e dureza que forma na alma do
trabalhador, uma consciéncia de poder. Destreza e poder ndo andam sozinhos, mas
juntos no onirismo do trabalho, nos devaneios da vontade. E a ferramenta que lhes
estabelece uma unido de uma matéria tdo nitida que se pode dizer que, se cada
matéria tem um coeficiente de adversidade, cada ferramenta determina na alma do
operario um coeficiente de dominio.

Se analisar-se bem, ver-se-4 que a dureza € um objeto de muito poucas
experiéncias afetivas, porém € a fonte de um ndmero incalculavel de imagens.

Bachelard declara:

A dureza, gracas a seu poder sobre a imaginacdo material, gracas a seu
imperialismo, estende as suas imagens ao longe, indo do outeiro sélido
onde cresce o carvalho a planicie onde galopa o cavalo, ao mar onde se
refugia, sobre o convés do navio, toda a solidez. A compreensédo material, a
compreensao absoluta da imagem da dureza sustenta essa louca extensao
que nenhum logico poderia legitimar. E realmente a marca das imagens
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materiais primordiais — a dureza € uma delas — receber sem dificuldades as
formas mais diversas. A matéria € um centro de sonhos. (BACHELARD,
2013b, p. 55, grifos do autor)

Verifica-se, assim, que as imagens da dureza, por meio dos sonhos, séo, na
maioria das vezes, imagens do despertar, ou seja, a dureza ndo pode permanecer
inconsciente, ela reclama a atividade. Nesse sentido, o sono nédo pode prosseguir,
nem mesmo o0s pesadelos, sem uma certa moleza em seus fantasmas, sem possuir
alguma fluidez das mais negras imagens. Uma forma dura tolhe o sono que somente
vive de deformagbes. O sol nunca brilha nos sonhos, pois seus raios s&o duros
demais, muito geométricos para iluminar, sem o perigo de despertar, 0 espetaculo
onirico. Os corpos iluminados com muita nitidez, solidos, duros, precisam ser
expulsos da vida sonolenta, pois séo objetos de insénia.

E quando se esta acordado que as imagens dos objetos duros transmitem as
alegrias fortes, eles sdo o mundo resistente ao alcance das maos. Através do mundo
resistente a vida nervosa associa-se a vida muscular. Parece que a imaginacdo que
vai trabalhar esfola 0 mundo da matéria. Todos 0s objetos possuem energia e
devolvem o vigor imaginario que se oferece por meio das imagens dinamicas. Assim
recomeca a vida dindmica que sonha intervir no mundo resistente.

Segundo Bachelard, a imaginacdo material, ligada as imagens provenientes da
amassadura e da modelagem, deve ser colocada em um devaneio intermediario
entre a agua e a terra, pois ha uma cooperacdo entre esses dois elementos
imaginarios que pode ser captada. Entretanto, é uma cooperacdo cheia de
incidentes, de contrariedades, na medida em que a agua abranda a terra ou a terra
confere a agua a sua consisténcia. Para a imaginacdo material, dentro de suas
preferéncias, por mais que se misture os dois elementos, um sempre sera o sujeito
ativo e o outro sofrera a acéo.

Ha, apesar de existir a cooperacéo das substancias em alguns momentos, uma
verdadeira luta que pode ser contra a terra um desafio da poténcia dissolvente, da
agua dominadora, ou contra a agua um desafio da poténcia absorvente, da terra que
seca. Nesse sentido, tem-se uma ambivaléncia material derivada do interesse que
um sonhador da as lutas dessas duas matérias. No entanto, ndo € possivel viver a
ambivaléncia material sendo dando alternadamente a vitéria aos dois elementos.

Ao relacionar-se a terra e o fogo, tem-se o0 cozimento das massas, no qual o

elemento fogo ira cooperar para a constituicio de uma matéria fortemente
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individualizada. O tempo de cozimento é uma das duragfes mais circunstanciadas,
sutilmente sensibilizada. O cozimento €, portanto, um grande devir material que vai
da palidez ao dourado, da massa a crosta e possui um comeco e um fim como um
gesto humano.

Para o tedrico, a imaginacdo material esta sempre em ato, ela ndo se permite
satisfazer-se com