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RESUMO

O presente trabalho monografico consiste em uma leitura dos arquétipos dentro da série
literdria Harry Potter de J. K. Rowling. Para realiza-la foram identificados e analisados os
arquétipos relacionados as personagens Harry Potter, Ronald Weasley e Hermione Granger,
dentro do volume Harry Potter e a Pedra Filosofal, primeiro da série. A pesquisa teve como
base um referencial tedrico sobre Narratologia e Literatura Fantastica, bem como sobre
arquétipos, especialmente o conceito formulado pelo psiquiatra suico Carl Gustav Jung e a
listagem de Arquétipos elaborada por Margareth Mark e Carol S. Pearson na obra O heroéi e o
fora da lei (2001).

Palavras-chave: narratologia; literatura fantastica; arquétipos; Harry Potter; C.G. Jung;
J.K.Rowling



ABSTRACT

The present monographic work consists of a reading of the archetypes within the literary
series Harry Potter of J. K. Rowling. To accomplish this, the archetypes related to the characters
Harry Potter, Ronald Weasley and Hermione Granger were identified and analyzed, within the
volume Harry Potter and Philosopher s Stone, first of the series. The research was based on a
theoretical reference on Narratology and Fantastic Literature, as well as on archetypes,
especially the concept formulated by the Swiss psychiatrist Carl Gustav Jung and the list of
archetypes elaborated by Margareth Mark and Carol S. Pearson in the work The hero and the
outside Of the law (2001).

Keywords: narratology; fantastic literature; archetypes; Harry Potter; C.G. Jung; J.K. Rowling.
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1 INTRODUCAO

A vida do homem ¢é construida com base na narrativa. Os fatos que ele vivencia sao
contados e registrados atraves das narrativas, suas biografias sdo narrativas de uma selecéo de
fatos que aconteceram em suas vidas. O proprio acontecer humano, sua convivéncia, sua forma
de comunicar-se é uma sucessao de narrativas ou, como define Luiz Gonzaga Motta em seu
livro Andlise Critica da Narrativa, a vida dos homens pode ser comparada a uma teia intrincada
de narrativas. Entdo, nada mais 6bvio que o homem também utilize a narrativa em suas variadas
formas de expressao, incluindo a literatura, e que essa literatura nada mais seja do que uma
representacdo do real, uma representacdo daquilo que o homem vive. Mesmo quando a narrativa
esta enquadrada no género fantéstico, ainda assim ela tera elementos do real em seu enredo.
Seja do real fisico, palpavel, ou do imaginario das pessoas, daquilo que esté incrustado em seus
inconscientes.

Durante seus estudos, que aconteceram ao longo do século passado, o psiquiatra Carl
Gustav Jung pesquisou justamente o inconsciente. Jung afirmou que 0os homens possuem uma
consciéncia, uma inconsciéncia individual e uma inconsciéncia coletiva. Essa inconsciéncia
coletiva, diferentemente da pessoal, ja nasce com a pessoa, e ela possui como contetdo, modos
de comportamentos e assimila¢fes do mundo que sdo as mesmas para todos os seres humanos,
em todas as partes do mundo. Sdo uma espécie de heranca psicoldgica que se soma a heranca
bioldgica. Ela é formada por estruturas psiquicas que nasceram das vivéncias experimentadas
ao longo de centenas de geragdes. Essas estruturas sao chamadas por Jung de arquétipos.

Pesquisas ap0s pesquisas, Jung chegou a concluir que o0s arquétipos estavam
representados, e que podiam ser encontrados nas mais diversas areas, inclusive na arte dos
homens, entre elas a literatura, e nas variadas formas de narrativas. Entre suas contribuigdes
para com a narratologia esta a conclusdo de que a utilizacdo de personagens-arquétipos até
mesmo confere a histdria maior aceitabilidade, porque o0s personagens personificam imagens
que fazem parte da psique do leitor.

Desde suas descobertas, muitas pessoas ja utilizaram suas teorias como base para
pesquisas, principalmente no &mbito da psicologia. Elas buscam compreender melhor a pessoa
humana. No campo da narratologia, as pesquisas também existem e, nesse caso, buscam, entre
outras coisas, tentar compreender a narrativa como uma representacao do sujeito. Ainda assim,
0s arquétipos continuam sendo pouco compreendidos e mesmo desconhecidos. Muito pouco se

pode dizer sobre quais séo efetivamente, onde e como eles estdo presentes nos livros, filmes e
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séries que lemos e assistimos. Também se conhece muito pouco do papel que esses arquétipos
tém nessas historias, de como 0 nosso inconsciente assimila e absorve esses arquétipos através
das narrativas e das consequéncias que essa assimilacéo traz para o inconsciente coletivo.

Foi tendo isso em mente que a presente pesquisa se moldou. Tendo como base o universo
literario de Harry Potter, uma série composta por sete livros, escrita por J. K. Rowling e lancada
na Inglaterra em 1997, nos propomos a contribuir com o desenvolvimento da ciéncia no que se
refere a compreensdo dos arquétipos. Queremos compreender 0 papel deles na narrativa de
Harry Potter, nos propomos a descobrir de que forma eles estdo representados nas personagens
Harry Potter, Ronald Weasley e Hermione Granger na narrativa da série. E dessa forma,
pretendemos descobrir 0s sentidos que emergem dos arquétipos existentes nessa narrativa, e
avaliar, mesmo que minimamente o papel dos arquétipos na literatura fantastica.

Mas por que pensar a literatura pelo viés psicolégico? Primeiro, porque a literatura
frequentemente procura atingir dominios que vio além da literatura pura e simplesmente. E
como falar da obra “O mundo de Sofia” e ndo falar de seu contetdo filosofico j& que o principal
propdsito de Jostein Gaarder ao escrever o livro era falar de filosofia de uma forma mais
simples, diretamente para um publico infanto-juvenil. Em segundo lugar porgue a literatura, as
narrativas sao retratos da realidade humana e o homem é um ser psicoldgico. Se o que se busca
é uma compreensao mais aprofundada de determinado texto, é dificil de consegui-lo sem que
seja feita uma analise dos processos psicoldgicos envolvidos. Essa é pelo menos, uma boa
forma de se analisar uma obra.

E Harry Potter, nunca foi uma obra qualquer. Contando a histéria de um menino de 11
anos, orfdo, que descobre ndo apenas ser bruxo, mas um bruxo conhecido em todo 0 mundo
maégico por ter derrotado, quando era apenas um bebé, o maior mago das trevas que ja existiu,
a historia ja vendeu, desde seu lancamento, mais de 400 milhGes de exemplares. Eles foram
traduzidos para 69 idiomas, e estdo em todos o0s 193 territorios reconhecidos pela Organizacao
das Nagdes Unidas (ONU), incluindo o Brasil, onde a narrativa apareceu pela primeira vez no
ano 2000. Para que uma seérie faca tanto sucesso, no minimo uma identificacdo entre leitores e
personagens € preciso ter. Especialmente quando esses leitores sdo criangas. E por isso,
consideramos ainda mais importante levar essa pesquisa adiante.

Dessa forma, o primeiro capitulo tedrico abordara as narrativas fantasticas. Nele, uma
revisao bibliografica nos auxiliard a compreender o que séo as narrativas, suas caracteristicas e
importancia, para em seguida abordarmos a questdo da literatura fantastica, contando como ela
se desenvolveu e como se deram as pesquisas relacionadas a esse campo da literatura com o

passar dos anos. Também compreenderemos quais séo as caracteristicas desse género.
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O segundo capitulo tedrico nos inserira no mundo de Carl Gustav Jung, na busca pela
compreensdo do que sdo os arquétipos. Também abordaremos outros tedricos da psicologia
analitica, da narratologia e até mesmo da comunicacao que ja desenvolveram pesquisas sobre
0s arquétipos e traremos suas defini¢cdes para o conceito.

Em seguida falaremos sobre Harry Potter. Partindo do pressuposto de quem nem todo o
leitor dessa pesquisa tem a obrigacdo de saber que obra € essa, ou compreendé-la mais
profundamente, faremos uma apresentacédo de cada um dos sete volumes, bem como da autora,
J. K. Rowling, visando mostrar como se deu a construcdo da historia, destacando elementos
importantes. Acreditamos que para compreender a pesquisa como um todo, é preciso que se
compreenda minimamente a obra.

O capitulo seguinte nos apresentard a metodologia de pesquisa utilizada na busca por
resultados, ou seja, 0 estudo de caso e a construcdo de tabelas visando a separacdo dos
arquétipos da historia. Por fim, o sexto e Gltimo capitulo dessa monografia trara as nossas
consideraces interpretativas a respeito da pesquisa realizada. Boa leitura.
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2 AS NARRATIVAS FANTASTICAS

Para melhor compreender Harry Potter, € importante compreender o que € literatura
fantastica, género dentro do qual a historia estd enquadrada, e quais suas caracteristicas. Além
disso, como veremos posteriormente, as narrativas fantasticas, desde sua origem nos mais
remotos séculos, também tiveram papel fundamental na construgédo do inconsciente coletivo e
dos arquétipos. Por isso a importancia de compreender suas caracteristicas e 0s conceitos
trazidos pelos principais autores e pelas mais recentes pesquisas.

Dessa forma, nesse capitulo, vamos buscar compreender o que sao narrativas por meio
dareviséo de autores como Motta (2013), Lopes e Reis (1988), Gancho (2002) e Amaral (2005),
e em seguida o posicionamento de alguns tedricos sobre o género fantastico, tais quais Todorov
(2004), Rodrigues (1988), Ceserani (2006) e Almeida (2013). Com base na leitura desses
autores, buscaremos compreender as origens historicas do género fantastico e como ele esta

inserido em Harry Potter.

2.1 O que séo narrativas

Narrativas s3o as historias que o homem conta, sejam elas reais ou ficticias. E o ato de
relatar. E um habito do ser humano, existente desde os primérdios da civilizagdo, quando o
homem ainda contava 0s eventos que permeavam sua existéncia por meio de pinturas nas
paredes. E uma manifestacdo que esta presente na rotina das pessoas e nos relacionamentos. E
um evento, como lembra Motta (2013), que ocorre até mesmo nas relagcbes dos homens consigo
mesmos, ja que até as biografias sdo construidas com base em memorias selecionadas e
contadas, e a identidade pessoal € construida a partir de narrativas. “As narrativas criam o ontem,
fazem o hoje acontecer e justificam a espera do amanha. A coeréncia narrativa cria o tempo, 0
nosso tempo” (MOTTA, 2013, p. 18).

Narrativas s@o importantes até mesmo para a organizacao social e constru¢do de uma
identidade coletiva:

Quando narramos algo estamos nos produzindo e constituindo, construindo
nossa moral, nossas leis, nossos costumes, nossos valores morais e politicos,
nossas crencas e religibes, nossos mitos pessoais e coletivos, nossas
instituicGes. Estamos dando sentido a vida. Aquilo que incluimos ou
excluimos de nossas narracGes depende da imagem moral que queremos
construir e repassar. (MOTTA, 2013, p. 18)

Também ¢é preciso citar Bruner (1998, apud MOTTA, 2013), quando esse lembra que é
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uma predisposicdo primitiva e inata do ser humano organizar e compreender a realidade a partir
das narrativas. Por meio de suas palavras & possivel compreender que até mesmo o
desenvolvimento do homem em tempos remotos, logo apds a descida das arvores, so foi
possivel por causa desse sistema que possibilitou a criacéo e o desenvolvimento de sociedades.
S6 o aparato narrativo de que dispomos possibilita a explicacdo de fatos, a estruturacdo de
regras sociais e de convivio, a educacéo, a resolucdo de conflitos, entre outras necessidades
inerentes ao convivio em sociedade. Por todos esses motivos Motta (2013) define os seres
humanos como “seres narrativos, narradores natos, atores, personagens € ouvintes de nossas
proprias narrativas” (MOTTA, 2013, p. 17).

Narrativa também € definida por alguns autores - como Gancho (2002) - como um modo
literdrio, ou seja, uma categoria dentro da literatura especificamente. Segundo a autora, a
narrativa parte de uma triade ao lado da forma lirica e da forma dramaética. A forma lirica é
aquela a qual pertence a poesia lirica e o dramético é aquele estilo que engloba o texto teatral.
Diferentemente dos modos lirico e dramatico, que sdo mais limitados, dentro do modo literario
narrativo ha diferentes géneros possiveis. Alguns deles se destacam.

Eles sdo 0 romance, uma narrativa mais longa, com mais personagens e onde a passagem
do tempo é mais demorada; a novela, que tem um nimero menor de personagens e se passa em
um espaco de tempo bem mais curto; o conto, uma narrativa ainda mais curta que traz, em geral
uma personagem, passando por um conflito, em um espaco e tempo também condensados; e a
crbnica que € uma narrativa bem breve, que geralmente aborda temas do cotidiano com uma
linguagem leve (GANCHO, 2002).

H4, ainda, também, as fabulas, mitos e lendas, memérias, biografias e autobiografias,
bem como as narrativas que estdo inseridas em contextos comunicacionais como a narrativa de
imprensa. Dessa forma, pode-se facilmente perceber que a narrativa ficcional, ou seja, aquela
gue ndo necessariamente relata um fato verdadeiro, € a predominante, mas também ha as
narrativas de estilo histérico que visam justamente o registro do real.

Para Motta (2013), no entanto, considerar a narrativa apenas como um ramo da teoria
literaria € muito limitador, pois as narrativas estdo presentes em todas as formas de producgéo
do ser humano e, portanto, ndo se reduz as expressoes ficcionais. Além disso, tdo complexas
s8o as estruturas narrativas, e tantas as formas possiveis de narrar, que ha um ramo da ciéncia
exclusivamente para estudar a narrativa, os métodos e os procedimentos empregados para
construi-las: a narratologia.

De acordo com Motta (2013), essa ciéncia é mais antiga do que pensamos. Ela remete

aos estudos aristotélicos como a obra Poéticas, escrita por volta do ano 335 a. C. que ja continha
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entdo, apontamentos sobre a questdo mimeética, enredo, personagens e efeitos provocados no
receptor. Porém, essa ciéncia também permaneceu muitos anos adormecida, sendo retomada
apenas na década de 1920 pelo russo Vladimir I. Propp, que escreveu Morfologia do Conto
Maravilhoso (1984), uma anélise de contos maravilhosos infantis europeus.

Em sua época, porém, ele foi ignorado pelo governo stalinista e s foi redescoberto pelo
antropologo Claude Levy Strauss na década de 1950. A partir dessa redescoberta Propp passa
a ter uma grande importancia. Para ele, morfologia era o estudo das formas — o préprio Vladimir
fez uma comparacdo com a morfologia boténica que € o estudo das partes constituintes de uma
planta e suas relagdes com as outras partes — e isso ele procurou fazer com a cultura popular de
sua época. “Ele tenta pontuar a forma comum e constante das estdrias populares maravilhosas.
A partir da sistematizacdo de Propp essa morfologia passou a ser considerada uma estrutura
universal dos contos” (MOTTA, 2013, p. 76).

Posteriormente, outro importante tedrico das narrativas foi Roland Barthes, que na década
de 1970 organizou o volume Analise estrutural da narrativa (2008), que buscava caracteristicas
que fossem inerentes as mais diversas formas narrativas, um modelo bésico de estrutura. Na
mesma década ainda surgiu Tzevan Todorov, que foi quem criou o termo narratologia. Mais
recentemente, temos autores diversos tais como Ana Cristina Lopes e Carlos Reis, que
elaboraram o Dicionario de Teoria Narrativa (1988)?.

Em relacdo a estrutura, boa parte dos autores concorda que todas as narrativas possuem
cinco elementos basicos e que a caracterizam: enredo, personagem, tempo, espaco e um
narrador (GANCHO, 2002). O enredo é o conjunto de fatos que compde a historia; ele deve ter,
de acordo com Gancho (2002), um inicio, um meio e um fim, e um conflito, porque é esse
altimo o responsavel pela existéncia da historia, ou seja, o conflito é o que da vida e movimento
para a narrativa. Esse conflito pode ser interior (da personagem consigo mesma), entre
personagens, entre a personagem e o ambiente, de ordem moral, religiosa, econdmica, entre
outros motivos.

O tempo € a época em que se passa o enredo (Idade Média, por exemplo) e a duracéo da
historia a ser contada (tudo acontece em um periodo de dois anos, por exemplo). O espaco, por
sua vez, é o lugar onde a acdo se passa, 0 ambiente da historia (GANCHO, 2002). A autora
esclarece ainda que € preciso diferenciar espaco de ambiente: “O termo espacgo, de um modo
geral s6 da conta do lugar fisico onde ocorrem os fatos da historia; para designar um “lugar”

psicologico, social, econdmico, etc., empregamos o termo ambiente” (GANCHO, 2002, p. 23,

! Para saber mais profundamente sobre a historia da Teoria da Narrativa, ler Motta (2013). Ele conta com
detalhes como se deu o desenvolvimento das pesquisas nesse ambito, durante todo o século XX.
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grifo do autor). Nesse sentido, o ambiente ¢ o elemento que d4 um “clima” psicoldgico para a
historia.

O narrador é um dos elementos mais importantes; € aquele que esta contando a histéria e
por isso, aquele sem o qual a narrativa ndo existe. Ele pode contar a histéria por meio de dois
principais pontos de vista: de fora da historia (em terceira pessoa) ou de dentro da historia (em
primeira pessoa). Quando em terceira pessoa, 0 narrador, também chamado de observador, pode
se dividir em dois tipos, o onisciente — aquele que tudo sabe sobre a historia — e 0 onipresente
— aquele que estd em todos os lugares onde a historia se passa. Quando em primeira pessoa, 0
narrador também chamado de narrador personagem pode ser uma testemunha — ndo é a
personagem mas participou dos acontecimentos — ou narrador protagonista — quando é também
0 personagem central. (GANCHO, 2002).

Ainda sobre o narrador, Lopes e Reis (1988) defendem que é muito importante distingui-
lo do autor, com o qual é confundido frequentemente. Eles explicam que “autor € a entidade
materialmente responsavel pelo texto narrativo, sujeito de uma atividade literaria a partir da
qual se configura um universo diegético com suas personagens, acdes, coordenadas temporais,
etc” (grifo do autores, LOPES; REIS, 1988, p. 14) e que “se o autor corresponde a uma entidade
real e empirica, o narrador serd entendido fundamentalmente como autor textual, entidade
ficticia a quem, no cenario da ficcdo, cabe a tarefa de enunciar o discurso” (LOPES; REIS,
1988, p. 61). O narrador é, portanto, uma criagdo linguistica do autor e por isso s6 existe no
texto.

Todos esses elementos sdo considerados fundamentais porque juntos nos ajudam a
compreender o que aconteceu, onde a histdria se passou e porque ela ocorreu. Existe, no
entanto, um outro elemento também muito importante porque € responsével pelo
desenvolvimento do enredo, trata-se daquele que age dentro da histdria e vive os fatos narrados:
a personagem. Vale destacar que, no decorrer dessa pesquisa, trés personagens serdo analisadas
e 0s Arquétipos que emergem delas serdo estudados, por isso € importante dispensar uma
atencdo maior ao termo, buscando compreender mais profundamente o seu significado.

Usualmente as personagens sdo classificadas como protagonistas - ou personagens
principais -, antagonistas e personagens secundarios. Dentro do primeiro grupo estdo os herdis
—seres de moral elevada ou com caracteristicas que o0s tornam destacados e superiores aos seus
iguais — e os anti-herdis, que possuem uma moral e caracteristicas iguais ou até inferiores as de
Seu grupo, porém mesmo que sem grandes competéncias, por algum motivo sdo colocados no
papel de herdis (Gancho, 2002). Pode ser citado como um exemplo de anti-herdi a personagem

Macunaima da obra de mesmo nome do escritor brasileiro Mario de Andrade. O indio foi



18

chamado pelo proprio autor de herdi sem nenhum carater.

J& os antagonistas sdo aqueles que fazem oposicdo ao protagonista, normalmente os
vildes. Sao aqueles que atrapalham os planos da personagem principal e usualmente séo os que
causam os conflitos dentro do enredo. Em Harry Potter, temos como principal antagonista o
vildo Voldemort, bruxo das trevas que causou a morte dos pais de Harry e que tem intencdo de
dominar, ndo apenas 0 mundo magico mas também o ndo-mégico para poder agir de acordo
com seus interesses. Porém, outros personagens podem ser citados, como por exemplo o
menino Draco Malfoy, que ja nas primeiras aparicdes se torna um desafeto da personagem
principal, e que em diversos momentos se envolve em intrigas com 0 mesmo dentro da trama.

Por fim as personagens secundarias sao aquelas que tem uma participacdo menor dentro
da histéria. Elas podem ou néo estar envolvidas na trama, mas normalmente fazem o papel de
amigos, confidentes, ou ajudam de alguma forma o protagonista ou antagonista, porém séo
figurativos e menos importantes na maior parte dos casos. Pode ser citado como personagem
secundario da obra de Rowling, Neville Longbottom, jovem bruxo, também estudante de
Hogwarts que divide o quarto com dois 0s personagens principais e que adquiri um pouco mais
de importéncia ao longo da trama na medida em que apoia Harry Potter no combate a ascensdo
dos bruxos das trevas.

Gancho (2002) classifica as personagens, ainda, como planas ou redondas. Segundo a
pesquisadora, as personagens planas sdo aquelas menos complexas, que ndo chegam a ter
apresentadas grandes caracteristicas suas. Sdo divididas por tipos (o jornalista, o estudante, a
dona de casa) ou caricaturas, com caracteristicas fixas e muitas vezes ridiculas (o0 Analista de
Bagé, por exemplo, criado por Luiz Fernando Verissimo e que representa fortemente uma ideia
caricatural do galcho). Ja as personagens redondas sao aquelas complexificadas, que possuem
caracteristicas fisicas, psicoldgicas, sociais, ideoldgicas e/ou morais, podendo ter uma ou mais
dessas caracteristicas simultaneamente. Quanto mais delas, mais complexa a personagem.

Para Gancho (2002), assim como para Motta (2013) as personagens podem ser reais ou
ficticias, dando a entender que algumas personagens podem ser baseadas em pessoas que de
fato existem ou ser construidas tendo como modelo comportamentos tipicamente humanos.
Brait (1985), no entanto, alerta que essa relagao entre personagens e pessoas deve ser cuidadosa,
pois entendida da forma errada pode causar uma confusdo terminoldgica. Isso porque a

personagem é sempre um ser ficcional, como ja disseram Ducrot e Todorov (1988)
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O problema da personagem é antes de tudo linguistico, que ndo existe fora das
palavras, que a personagem ¢ “um ser de papel”. Entretanto recusar toda
relacdo entre personagem e pessoa seria absurdo: as personagens representam
pessoas, segundo modalidades proprias da ficcdo. (DUCROT; TODOROV,
1972, apud BRAIT, 1985, p. 10)

E preciso ter cuidado quando se pensa nas personagens como representacao da realidade
externa as das paginas. “Se quisermos saber alguma coisa a respeito de personagens, teremos
de encarar frente a frente a construgéo do texto, a maneira que o autor encontrou para dar forma
as suas criaturas, € ai pingar a independéncia, a autonomia e a “vida” desses seres de ficgao”
(BRAIT, 1985, p. 11). O autor esclarece, ainda, que a matéria e 0 espaco que a personagem
habita é diferente da matéria e espaco dos seres humanos, mas que as duas realidades podem,
sim, se relacionarem, e que isso acontece por causa da linguagem, que nada mais é do que um
método inventado pelo homem para “reproduzir e definir suas relagdes com o mundo” (BRAIT,
1985, p. 12).

Brait (1985) cita, a titulo de comparacdo, o exemplo da fotografia trés por quatro.
Considerada uma das formas mais objetivas de se captar o real, ela normalmente é utilizada
para garantir a identidade da pessoa retratada. Possui muita semelhanca com o real, porém nédo
é a pessoa verdadeiramente e sim um registro feito em determinado momento, sob determinado
angulo e incidéncia de luz (uma linguagem fotografica), que posteriormente foi revelado em
papel de fotografia gracas a diversas conquistas técnicas. Sabe-se que mesmo nas fotografias é
possivel criar realidades. Na linguagem escrita 0 mesmo acontece.

Ainda assim, muitas narrativas podem ser pensadas como uma exploracao imaginaria das
condutas e comportamentos humanos, como uma mimese?, uma metafora da realidade, que néo
é de todo copiada, mas que adquire um novo significado. Se refletirmos, também perceberemos
que essa aquisicdo de significados é natural até mesmo porque cada leitor fara a sua
ressignificacdo de acordo com suas proprias experiéncias anteriores e valores morais, em uma
catarse.

Essa concepcdo de personagem antropomorfizada, ou seja, baseado nas condutas e
comportamentos do homem de carne e 0sso, como entendemos hoje, porém, s6 comegou a ser
formulada em meados do século XVIII3, quando ocorre um declinio em relagdo a estética

classica e o romance comeca a sofrer mudancas em fungdo de um novo publico, os burgueses.

2 Mimese ou mimésis é um termo que abarca uma variedade de significados, incluindo a imitacéo, representagéo,
mimica, o ato de se assemelhar. Imitacdo verosimil da natureza que constitui, segundo a estética aristotélica e
cléssica, o fundamento de toda a arte. (WIKIPEDIA, 2016a)

3Para saber mais sobre as origens da concepgédo do termo personagem — a partir de estudos aristotélicos -, consultar
Brait (1985). Ele traz mais a fundo o trabalho que foi publicado em obras como Poética.
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Como explica Amaral (2005),

Até o século XVIII, a palavra romance teve seu significado definido em
oposicdo a lingua erudita, o que lhe reservava um teor pejorativo. Romance, e
mais tarde o verbo romancear, era a designacdo utilizada para qualquer obra
que ndo fosse em latim e (ou) tivesse carater ficcional, sem bases histéricas.
(AMARAL, 2005, p. 15)

Porém, com a difusdo dos ideais iluministas, a reforma protestante, a invencdo da
imprensa e uma necessidade cada vez maior de especializacdo da mdo de obra, os livros
acabaram barateando e o acesso foi facilitado. Como os burgueses eram caracterizados por um
gosto artistico ligado a experiéncia humana, tanto das paix@es e sentimentos - caracteristicas
literarias do século XV1II -, quanto os romances historicos de critica e anélise da sociedade, dos
temperamentos e meios sociais - caracteristicos dos realistas e naturalistas do século XIX -
(BRAIT, 1985), a concepcdo de romance se alterou, ganhando status de literatura popular.

Para finalizar esse capitulo sobre narrativas, depois de esclarecer quais sdo suas principais
caracteristicas e aprofundarmos os conhecimentos a respeito das personagens, é preciso fazer
uma observacao, ainda, sobre as varias formas em que as narrativas se apresentam. De uma
forma geral elas sdo quase sempre lembradas em suas formas textuais, porém como lembram
Lopes e Reis (1988), sdo muitas as formas de narrar e muitos 0s momentos e locais onde elas
séo encontradas.

A narrativa desencadeia-se com frequéncia e encontra-se em diversas
situacbes funcionais e contextos comunicacionais (narrativa de imprensa,
historiografia, relatorios, anedotas etc.), do mesmo modo que se resolve em
suportes expressivos diversos, do verbal ao icbnico, passando por
modalidades mistas verbo-iconicas (histérias em quadrinhos, cinema,
narrativa literaria etc.). E, pois, no quadro desta diversidade de ocorréncias
gue se inserem as narrativas literarias. (LOPES; REIS, 1988, p. 66)

Héa até mesmo obras que possuem dentro de si, mais de uma narrativa. A Biblia é um dos
exemplos que pode ser citado. Dentro dela estéo a origem do homem, da mulher, o nascimento

de Jesus, dos milagres feitos por ele. E cada uma dessas histdrias compreende uma narrativa.
2.2 A narrativa fantéastica

Compreendido o que s&o as narrativas, passamos entéo a definicdo do fantastico. O termo
é oriundo do grego phantastikos que se refere a tudo aquilo que € criado pela imaginacdo e ja
d& uma pista de seu conteddo: trata-se de uma narrativa onde estdo personagens, situacoes,
objetos ou outros elementos que foram criados por alguém, normalmente o autor, mas essa

criacdo ndo é comum, ja que teoricamente, toda as narrativas - especialmente quando se fala de
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literatura - sdo ficcionais por exceléncia, mesmo quando baseadas na realidade. Na narrativa
fantastica esses elementos possuem a caracteristica de até aquele momento ndo existirem na
“vidareal”. Sdo elementos estranhos ao leitor. Para citar um exemplo que aparece logo no inicio
da narrativa de Harry Potter, sdo as corujas entregadoras de cartas, ou 0 gato que parece estar
lendo a placa com o0 nome da rua.

Essa forma de literatura, assim como as narrativas, pode ser encontrada na historia desde
0s tempos remotos - muito antes que houvesse uma preocupacdo formal com o género - nas
tradicoes orais das sociedades primitivas. Alids, como assinala Selma Rodrigues, “podemos
dizer que a mais antiga forma de narrativa ¢ a fantastica” (1988, p. 14). Ela iniciou na contacdo
de historias de cunho mitologico*. Eram lendas, mitos, contos populares, histdrias que
apresentavam deuses e herdis, monstros e seres magicos. Eram narrativas que em muitos casos
buscavam explicar fenémenos naturais, tais como o nascer e 0 por do sol, os raios e trovoes.

Todas essas historias mitoldgicas, porém, tinham como caracteristica um padrdo de
irrealidade que ao mesmo tempo continham em si uma verossimilhanca® com a realidade,
caracteristicas que viria a ser a base do género. Isso, entretanto, sé foi percebido séculos depois,
em tempos bastante recentes, quando o género finalmente despertou atencdo e comecou a ser
estudado.

Isso ocorreu em meados dos séculos XVIII e XIX. De acordo com Furtado (Apud
ALMEIDA, 2013), os estudos s6 surgiram nesse periodo porque antes disso, nos séculos XV,
XVI1e XVII, bem como na fase histérica que os antecede, a Idade Média, criaturas como bruxas
e situacdes sobrenaturais eram aceitas e vistas como parte do cotidiano. Dessa forma, o debate
sobre o género ndo tinha sentido. “Num passado que tinha magos, fantasmas e demonios como
elementos da propria realidade do ser humano, ndo havia espago para a ambiguidade que hoje
vinculamos ao género fantastico” (ALMEIDA, 2013, p. 7).

Em tempos mais recentes®, um dos autores responsaveis pela retomada do assunto foi
Tzevan Todorov. No final da década de 1960 ele realizou e publicou um estudo aprofundado
do estilo definindo-o como um género literario. Sua base para essa afirmacao foi a de que todo

0 género tem como caracteristica “uma regra que funcione para vérios textos” (TODOROYV,

4 Mitologia é a ciéncia que estuda os mitos. Os mitos, por sua vez, sdo aquelas narrativas criadas em tempos
remotos para explicar fatos da realidade e questfes da natureza que ndo eram bem compreendidas pelos homens.
Repletos de simbolos e misturando situacBes reais e irreais, 0s mitos também serviam para transmitir
conhecimentos entre as geragdes e diferentes povos. Apesar de o mito ter sua base em situagdes reais, todas as
personagens dos mitos sdo criadas (SIGNIFICADQOS, 2017).

5> Um texto verossimil, de acordo com Rodrigues (1988) é um texto semelhante a verdade, a realidade.

6 Para saber mais sobre os primeiros estudos a respeito do fantastico, ler Ceserani (2006). Ele traz em sua obra
apontamentos bastante completos de como se deu o desenvolvimento do modo e quem foram os primeiros
estudiosos a langar um olhar mais atento a essa forma de narrativa.
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2004, p. 8). Na literatura fantastica ele encontrou essas regras e apresentou-as.

Segundo ele, o género fantastico tem como principais pilares de sustentagdo a divida e o
real. Todorov explica que nesse tipo de historia, hd sempre um fendmeno estranho que ocorre
em um mundo proximo ao do leitor, e que tanto pode ter explicagdes em causas naturais, como
sobrenaturais.

Num mundo que é exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos, sem diabos,
silfides, nem vampiros, produz-se um acontecimento que ndo pode ser
explicado pelas leis deste mesmo mundo familiar. Aquele que o percebe deve
optar por uma das duas solugOes possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos
sentidos, de um produto da imaginagdo e nesse caso as leis do mundo
continuam a ser 0 que sdo; ou entdo o acontecimento realmente ocorreu, €
parte integrante da realidade, mas nesse caso esta realidade é regida por leis
desconhecidas para n6s. (TODOROV, 2004, p. 30)

Ha uma hesitagdo, que deve partir do leitor, e que caracteriza o género. “A f¢ absoluta
como a incredulidade total nos leva para fora do fantastico; é a hesitagdao que lhe da vida”
(TODOROQV, 2004, p. 36). Porém, para que essa hesitacdo ocorra e permaneca durante a
historia, alguns elementos sdo considerados fundamentais: a base na realidade (ou
verossimilhanga), a aproximagéo entre personagem e leitor e a narrativa do enredo.

A base na realidade tem como principal funcdo aproximar o leitor da histéria, de forma
que ele encontra elementos de sua realidade no enredo. E fundamental porque o leitor aceita os
fatos na medida em que esta familiarizado com eles e s6 através da assimilacdo de que alguns
pontos da histdria sdo semelhantes ao que Ihe é comum no cotidiano, é que a hesitagdo se torna
possivel. Do contrario, se toda a histéria for apresentada com elementos totalmente estranhos,
o leitor ja considerara o texto enquadrado dentro de um género diferente, como o maravilhoso,
sobre o qual falaremos mais adiante.

Nesse ponto também é preciso destacar a relacéo do fantastico com os avancos cientificos.
Seria muito facil pensar que algumas descobertas acabariam, como de fato acabaram, com
muitos mistérios que deixavam o leitor de narrativas fantasticas hesitantes — como por exemplo
a descoberta de doencas curiosas que antes deixavam pessoas intrigadas. Porem, alguns autores
como Rodrigues (1988), pensam justamente o contrario. Para eles, o século XI1X também foi
muito favoravel ao fantastico justamente por causa da ciéncia. A autora traz em sua pesquisa
uma citacdo da obra Poétes er névrosés de 1908, da francesa Arvéde Barine, para explicar essa

relacdo entre o fantastico e a ciéncia.
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A honra dessa nova floragdo tem origem provavelmente na ciéncia. Quando
essa nos ensina que uma ligeira alteracdo de nossa retina faria 0 mundo para
sempre descolorido, ela sugere a todos o pensamento de que o mundo real
poderia bem ndo ser sendo uma aparéncia, como ja os filésofos o sabiam.
Quando ela nos prové de criaturas dotadas de 6rgdos e de sentidos diferentes
dos nossos, ela faz pressentir que deve haver tantas aparéncias de mundos
quantas formas de olhos e de variedades de entendimento. A ciéncia torna-se
assim a aliada e, mais ainda, a inspiradora do escritor fantastico: ela o encoraja
a sonhar mundos imaginarios ao falar-lhe sem cessar de mundo ignorados
(BARINE, 1908 apud RODRIGUES, 1988).

E preciso levar em consideracdo os tempos de mundo que s&o diferentes, mas ainda
assim, o que as autoras quiseram dizer é que, com tantas descobertas feitas pela ciéncia sobre
0 homem e sua relagdo com o mundo, quantas outras podem estar ainda sem uma resolu¢ao?
Quantas outras possibilidades existem e ainda sdo desconhecidas? Até onde aquela narrativa
fantastica é algo sobrenatural se pode ser apenas algo ainda ndo compreendido? Entende-se que
a partir do momento que os leitores possuem essas duvidas, eles podem facilmente hesitar
diante de uma narrativa fantastica.

Porém, como ja dissemos, o contrario também pode acontecer. Em relacdo a Harry
Potter ha situac6es que vao totalmente contra o que a ciéncia nos ensinou. Um exemplo é o0 uso
do feitico Wingardium leviosa que possibilita a levitacdo de objetos. Ele vai totalmente contra
0 que nos diz a lei da fisica segundo a qual os corpos ficam presos ao chdo por causa da
gravidade, a ndo ser que uma engenhosidade mecanica o impulsione contra a gravidade, em
direcdo ao céu.

Dai, voltamos a necessidade da verossimilhanca dentro da historia, e que faga com que o
leitor se identifique e hesite, mesmo diante das afirmagdes cientificas. Essa verossimilhanca,
de acordo com Rodrigues (1988), pode ser apresentada por meio de estratégias narrativas’,
como um narrador em primeira pessoa/narrador personagem que aproxima mais o leitor da
narrativa e faz com que ele sinta mais as emoc¢6es da histdria, ou através de explicacfes dadas
pelas prdprias personagens, mas que ndo deem conta de esclarecer totalmente o fato, deixando
ainda mais duvida, como por exemplo, quando a personagem diz que parece estar vivendo um
sonho ou um pesadelo. A questdo das estratégias narrativas, no entanto, foi estudada mais a
fundo por outro tedrico e sera abordada de forma mais aprofundada na sequéncia desse trabalho
monografico.

\oltando aos demais elementos considerados fundamentais por Todorov, a aproximagao

" Lopes e Reis (1988) esclarecem que estratégias narrativas sdo um conjunto de atitudes organizativas, onde se
utilizam de algumas opc¢0es taticas durante a construcdo do texto para atingir determinados objetivos dentro da
narrativa e provocar no leitor determinados efeitos.
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com 0 personagem ocorre pelos mesmos motivos que a base na realidade, por isso a
personalidade das personagens € comumente construida de forma que os leitores possam se
identificar pelo menos um pouco com elas. Como ja vimos anteriormente nesse capitulo, isso é
muito natural, ja que as personagens, de fato, podem ser vistas como uma exploracdo imaginaria
das condutas e comportamentos humanos.

E, por fim, a narrativa é aquela que permitira manter ou ndo a hesitacdo no leitor,
conforme as escolhas do narrador ao contar os acontecimentos. Se a base do fantastico é a
incerteza da realidade de um acontecimento, a narrativa fantastica deve trabalhar para que essa
incerteza surja e permaneca com o leitor até o fim da historia. E necessaria uma atmosfera.
(TODOROV, 2004). E necessario um dialogo constante entre a razéo e a irrealidade. A ordem
e as formas de apresentacdo dos fatos podem tornar a histéria mais ou menos hesitante.

Até esse ponto, é preciso concordar com Todorov, em especial quando se pensa na
relagdo com Harry Potter. Os leitores facilmente encontram todas as caracteristicas ja
apresentadas dentro do texto de Rowling. H&, na histéria, um menino de 10 anos, que vive uma
vida particularmente dificil por causa de sua relacdo com os tios, mas que ainda assim pensa e
age como uma crianc¢a de sua idade. Porém, num determinado dia esse menino se surpreende
ao perceber que um cobra habitante de um zooldgico o entende e que ele também pode entender
essa cobra. Sem compreender perfeitamente o que aconteceu ele segue sua rotina até que uma
série de cartas, de um lugar misterioso comegam a chegar enderecadas ao menino. Quanto mais
0s tios evitam o recebimento daquele material, mais cartas chegam, para onde quer que a familia
va. Por fim, um gigante aparece no esconderijo provisorio encontrado pela familia e conta ao
menino que ele é um bruxo. Ha nessa histéria um processo gradativo de inser¢do no fantastico.

Porém, na continuacdo de seus estudos Todorov concluiu que o fantastico dura apenas o
tempo da hesitacdo, e que de uma forma geral, ao fim da leitura o leitor, ou até mesmo a
personagem, acaba chegando a uma conclusédo, deixando de lado a hesitacdo. Ao optar por uma
solugéo ou outra em relacdo aos acontecimentos, a obra estaria se lingando automaticamente a

dois outros géneros possiveis: 0 estranho ou 0 maravilhoso. O proprio Todorov explica:

Se ele decide que as leis da realidade permanecem intactas e permitem
explicar os fenbmenos descritos, dizemos que a obra se liga a um outro género:
0 estranho. Se, ao contrario, decide que se devem admitir novas leis da
natureza, pelas quais o fenbmeno pode ser explicado, entramos no género
maravilhoso. (TODOROV, 2004, p. 48)

A tabela 1, retirada da obra Introducéo a literatura fantastica (TODOROV, 2004),

representa bem o que o autor pretendeu dizer da relacdo entre o fantéstico e os géneros estranho
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e maravilhoso:

Tabela 1: Relacéo entre os géneros fantéstico, estranho e maravilhoso

Estranho Fantastico — Fantastico - Maravilhoso
puro Estranho maravilhoso puro

Essa tabela representaria a maior parte das obras que manteriam a hesitacdo do leitor por
um bom tempo, podendo ser consideradas pertencentes ao género fantastico, mas que em algum
momento teriam a ddvida sanada e terminariam sendo ou maravilhosas ou estranhas. Por
maravilhosas, compreendemos aquelas narrativas que possuem elementos sobrenaturais, que
acabam sendo aceitos como tais. S&o por exemplo, os classicos da Disney ou como Alice no
Pais das Maravilhas de Lewis Caroll, que possuem elementos facilmente percebidos como
poeticos ou alegoricos, onde a estranheza é facilmente aceita — animais ou objetos que falam,
por exemplo.

Ja por estranho, sdo compreendidas as narrativas com acontecimentos curiosos, também
sobrenaturais, mas que ao fim da histéria acabam recebendo uma explicacdo racional, ou que
induzem o leitor a crer naquele acontecimento como algo racionalmente explicavel no mundo
em que ele vive.

Cabe ressaltar, ainda, que Todorov até considera que possam existir obras onde a
ambiguidade entre o real e o fantastico é mantida até o fim e posterior ao fechamento do livro.
O fantastico puro, nesse caso, estaria representado pela linha central da tabela, na exata divisdo
entre o fantastico-estranho e o fantastico-maravilhoso. Porém, ele acredita que de uma forma
geral o fantastico é apenas transitorio e nesse ponto discordamos de Todorov. Dizer isso, seria
deixar sem género centenas de historias. Talvez, Todorov tenha feito o melhor possivel a sua
época, porém hoje os tempos sdo outros, as histdrias evoluiram e com elas 0 género fantéstico
também.

Ainda pensando apenas pelo viés da teoria de Todorov, pode-se dizer que a obra Harry
Potter, em sua totalidade, poderia se enquadrar no ambito do fantastico-maravilhoso, ja que nao
ha uma explicacdo racional para o mundo magico. Ha nos leitores, durante a leitura, a
ambiguidade entre a racionalidade de saber que um mundo méagico ndo existe, e a explicacdo
existente dentro da prépria narrativa de que a realidade apresentada s6 pode ser conhecida por
bruxos por uma questdo de seguranca. Porém, os elementos magicos da historia ndo séo
explicados de forma racional em nenhum momento. As vassouras voam porque € assim no

mundo magico, 0s quadros nas paredes e as fotografias se movem porque € assim no mundo
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maégico e o leitor aceita isso, transformando a narrativa, dessa forma, em maravilhosa.
Autores que estudaram o fantastico posteriormente, entretanto, como Ceserani (2006),
consideram a teoria de Todorov clara, até por ser bastante simples, mas muito limitadora, de
forma que se analisadas a fundo, bem poucas obras poderiam se enquadrar dentro do género
fantastico. Afirmacdo com a qual concordamos. Em contrapartida, Ceserani (2006) nos

apresenta o fantastico ndo como um género,

mas como um “modo” literario, que teve raizes historicas precisas e se situou
historicamente em alguns géneros e subgéneros, mas que pdde ser utilizado —
e continua a ser -, com maior ou menor evidéncia e capacidade criativa — em
obras pertencentes a géneros muito diversos (CESERANI, 2006, p. 12).

O autor compreende que € prevalente na atualidade uma tendéncia a alargar o campo de
acdo do fantastico a todo um setor da producao literaria de forma que dentro dele possam estar
contidos outros modos e formas de escrita e géneros literarios tais como o fabuloso, o fantasy,
a ficcdo cientifica, os romances utopicos, os de terror, géticos, ocultistas, apocalipticos, entre
outros (CESERANI, 2006). Dentro deles, a série Harry Potter.

Complementando e melhorando os estudos realizados anteriormente, Ceserani (2006)
defende que, se o fantastico ndo pode ser considerado um género, ele ndo possui caracteristicas
que precisam estar necessaria e rigorosamente presentes, porém, que o modo fantastico possui,
sim algumas estratégias narrativas que sdo amplamente aplicadas e combinadas, e por isso
frequentemente percebidas e que podem ser consideradas como caracteristicas ou elementos

das historias fantasticas.

Nédo existem procedimentos formais nem mesmo temas que possam ser
isolados e considerados exclusivos e caracterizadores de uma modalidade
literaria especifica. Isso vale para o fantastico mas também para todos os
outros possiveis modos de producdo literaria. Cada procedimento formal ou
artificio retdrico e narrativo, ou tema ou motivo, pode ser utilizado em textos
pertencentes as mais diversas modalidades literarias. O que caracteriza o
fantastico ndo pode ser nem um elenco de procedimentos retéricos nem uma
lista de temas exclusivos. O que o caracteriza, e o caracterizou particularmente
no momento historico em que esta nova modalidade literaria apareceu em uma
série de textos bastante homogéneos entre si, foi uma particular combinagcéo,
e um particular emprego, de estratégias retoricas e narrativas, artificios
formais e nacleos teméaticos (CESERANI, 2006, p. 67)

Ele se preocupou em elencar esses dez procedimentos narrativos e retoricos utilizados
frequentemente pelo fantastico da seguinte forma:
1) Posicéo de relevo dos procedimentos narrativos no proprio corpo da narragdo: esse

procedimento remete ao inicio do modo fantastico, ainda no século XVI1I, quando as mudancas
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sociais e culturais possibilitaram um desabrochar da literatura. A vontade de experimentar fez
com que se explorasse as mais variadas formas de narrar e isso ficava muito implicito no texto,
porque 0s autores gueriam mostrar suas descobertas. Na narrativa fantastica, especialmente
daquele periodo, estéo todas essas experiéncias.

2) Narragdo em primeira pessoa: sdo comuns tanto 0s narradores em primeira pessoa,
quanto a existéncia de um destinatério explicito e esses dois elementos tornam ainda mais facil
a identificacdo entre leitor e personagem, seduzem esse leitor para suas proprias perspectivas.

3) Um forte interesse pela capacidade projetiva e criativa da linguagem: esse item esta
intimamente ligado as potencialidades da linguagem. Diversos géneros utilizam as palavras de
forma que elas nos passem um sentido que vai além delas préprias, porém o fantastico faz isso
de uma forma muito original, utilizando-se das potencialidades fantasiosas para levar o leitor
até onde o autor deseja que ele va na compreensao do sentido da narrativa.

4) Envolvimento do leitor: surpresa, terror, humor: como ja dissemos anteriormente, é
caracteristico do fantastico a verossimilhanca para que haja uma aproximacao do leitor. Por
esse motivo, o conto também envolve mais o leitor, levando-o para dentro do mundo imaginado
que inicialmente é familiar. Consequentemente, quando elementos surpresa surgem, eles
atingem o leitor mais em cheio. Todas as emog0es se tornam mais fortes quando se trata do
fantéstico.

5) Passagem de limite e de fronteira: é justamente o surgimento do elemento surpresa. E
comum no fantastico que o leitor que numa pagina se encontra em um mundo préximo ao seu,
na pagina seguinte se depare com uma dimensdo diferente. E comum também que essa
passagem de limites ocorra de forma menos clara, o que aumenta ainda mais a tenséo. I1sso
ocorre quando, por exemplo, a personagem e/ou o leitor ndo sabe se vive um sonho ou um
acontecimento real.

6) O objeto mediador: esta também ligado ao elemento surpresa e a passagem de limites,
especialmente nas histérias em que ha uma troca de mundos. Ceserani 0 apresenta como um
objeto que comprova o acontecimento ocorrido em outra dimensdo. Algo que a personagem
encontra no mundo fantastico e que traz consigo em sua volta para o real. Em Harry Potter, esse
papel esta representado pela varinha e pelos objetos escolares guardados em seu quarto na casa
dos tios, durante as férias de verao.

7) As elipses: nada mais sdo do que espacos em branco deixados dentro do texto como
forma de tencionar ainda mais a leitura ou de deixar o mistério e plantar uma semente de davida
na cabeca do leitor.

8) Ateatralidade: no periodo em que se considera que o fantastico surgiu, também estava
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em evidéncias uma profunda experiéncia teatral. Como esse formato de narrativa possui uma
caracteristica que Ceserani (2006) chama de “efeito de ilusdao”, muito do estilo acabou sendo
aproveitado no fantastico. As técnicas teatrais ajudam a produzir no leitor um conjunto de
emoc0Oes que o levam mais para dentro da historia.

9) Afiguratividade: ligada a teatralidade, esse item nada mais é do que 0 uso de recursos
que potencializam as rea¢0es do leitor porque auxiliam na criagédo de imagens mentais.

10) O detalhe: tambeém é caracteristico do fantastico, especialmente nos contos e novelas.
Se escolhe uma pequena parte da histéria e da-se a ela um destaque dentro na narrativa. Essa
caracteristica, posteriormente, também passou a ser muito utilizada no romance policial e na
literatura moderna.

E preciso destacar que esses itens ndo precisam estar todos dentro da narrativa.
Possivelmente havera até mesmo historias que se enquadram dentro do género fantastico por
sua ambiguidade ou em funcdo de algum elemento presente na historia, mas que ndo possuem
na construcdo de suas narrativas nenhum desses elementos de uma forma explicita.

Além das estratégias narrativas, alguns autores como Rodrigues (1988), também fizeram
tentativas de apresentar sistemas tematicos recorrentes na literatura fantastica. No caso de
Rodrigues, foram apresentados quatro grupos de temas: o pacto diabdlico: sobrenatural x
natural; transpondo fronteiras: real/irreal; o inanimado animado; e eu e o outro: o duplo.
Porém, os estudos de Ceserani (2006) sdo, além de mais recentes, também mais completos, e
por isso esses serdo levados em consideracdo para a presente pesquisa. Ele esquematizou oito
temaéticas recorrentes.

1) A noite, a escuridao, o mundo obscuro e as almas do outro mundo: séo as historias
que remetem ao mundo noturno, ao submundo e ao sobrenatural

2) A vida dos mortos: como o0 nome ja diz, o fantastico fala muito daqueles que ja se
foram, inclusive pelo viés de seu retorno a vida. Fala também de bruxas e espiritos.

3) O individuo, sujeito forte da modernidade: quando a personagem tem como jornada o
cumprimento de uma missao ou programa de vida, servindo de exemplo e heroi. A personagem
possui 0 que Ceserani (2006) chama de programa de autoafirmacdo. Esse é tema caracteristico
da Modernidade®.

8 Modernidade é um periodo da histéria do mundo. De acordo com estudiosos, ele se consolidou com a Revolugdo
Industrial e com o desenvolvimento do sistema econdmico conhecido como Capitalismo e foi encerrado com a
passagem para o periodo denominado pds-modernidade. Durante esse periodo, houve uma forte transicéo tedrica
que rompeu com o pensamento medieval — voltado para Deus — e estabeleceu um prevalecimento da razéo,
causando mudancas consideraveis também na filosofia, na cultura e nas organizagfes sociais ocidentais.
(WIKIPEDIA, 2017)
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4) A loucura: o fenbmeno patolégico e social € comumente encontrado nas narrativas
fantasticas, porém ndo com uma apresentacdo cliché do louco, ou seja, aquele com problemas
mentais, e sim da loucura causada por uma mente que esta em seu limite, prestes a se romper.
O tema também esta relacionado as personagens visionarias e conhecedoras do mundo
sobrenatural.

5) O duplo: fala do homem e sua sombra, seu reflexo no espelho, da personalidade em
crise e fragmentada.

6) A aparicao do estranho, do monstruoso, do irreconhecivel: remete aquelas historias
em que ocorre a apari¢do de uma pessoa estranha, muitas vezes estrangeira, com caracteristicas
e atitudes peculiares. Ha também casos em que ocorre 0 contrario: um viajante chega em um
local estranho com habitantes estranhos. Em muitos casos o leitor descobre que ha algo mais
por tras daquela personagem ou comunidade estranha. E a esses casos que se refere essa
tematica.

7) O Eros e as frustragdes do amor romantico: quando o autor se utiliza da concepg¢éo de
amor romantico, aquele idealizado ao maximo, e o transforma em uma aberracdo. Um exemplo
que pode ser dado € o das histdrias romanticas entre vivos e mortos.

8) O nada: utilizasse do pessimismo para sugerir o niilismo, ou seja, uma nédo existéncia.

Apesar de todos esses estudos sobre o fantastico e das tentativas de defini-lo da forma
mais completa possivel, é dificil chegar a uma concluséo sobre essa forma de narrar historias.
E preciso levar em consideracdo, é claro, que ao longo dos anos pequenas mutacdes em todos
0s géneros ocorrem e sdo naturais, conforme novas obras foram sendo produzidas, e que devido
ao grande numero de publicag¢fes anuais de todos 0s autores e editoras existentes pelo mundo,
é praticamente impossivel acompanhar em tempo real essa mutacdo. Pesquisa-los profunda e
extensivamente, analisando cada uma das obras ja lancadas € tarefa impossivel que ndo cabe
em uma unica existéncia. Por isso também é natural que, mesmo que as pesquisas sobre o
fantastico ja possuam algumas décadas, muitas lacunas ainda precisem ser preenchidas e ndo
haja uma defini¢éo Unica e precisa sobre essa forma de narrativa.

No entanto, algumas consideragdes podem ser feitas. Tendo como base todas
caracteristicas associadas ao fantastico e as estratégias narrativas ja apresentados como
frequentemente encontrados na literatura fantastica € facil perceber que a mesma é um dos
modos literarios mais ligados ao inconsciente. E a maior parte dos autores que pesquisaram
sobre o assunto concordam. Essa tendéncia de estar ligado as profundezas da mente humana,
vem desde a formacdo das historias mitoldgicas, nos primérdios do homem.

Além disso, diversas tematicas encontradas com certa frequéncia dentro das historias
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fantasticas sdo tidas como ligadas ao inconsciente. Esse é o caso, por exemplo, de a “noite ¢ a
escuridao”. Jung considera que as historias sobre a noite sdo sempre uma representacdo do
inconsciente, aquilo que estd oculto, enguanto as historias sobre o dia representam a
racionalidade. A contraposicdo, entre o claro e 0 escuro sdo muito comuns na narrativa
fantastica, assim como a ambiguidade entre racional e sobrenatural.

Jung, durante seus estudos - como veremos mais cuidadosamente no capitulo a seguir -
fez questdo de apontar inclusive, que muitas das histérias criadas pelo homem - desde a criagédo
de lendas e mitos na antiguidade classica até as formas de narrativa mais modernas, entre elas
o fantéstico — se repetem em diversas localidades do mundo, ndo porque tenham sido copiadas
— em tempos remotos essa possibilidade praticamente inexistia porque a comunicagdo entre
povos distantes da Terra era praticamente nula — mas porque sdo uma forma de ver 0 mundo
que independe da cultura, porque sdo componentes de uma parte da mente que ele denominou
de “inconsciente coletivo”, que estaria intrincado em cada homem, onde quer que ele viva, ¢
que muitas vezes € revelado através dos sonhos.

Essa seria a explicacdo, inclusive, para o fato apontado por Severo (2014) de que ha
contos criados em diferentes épocas, por povos tdo distintos como 0s chineses, japoneses,
indianos, romanos, gregos, persas, egipcios, maias e nérdicos, que possuem caracteristicas em
comum e até mesmo tendam a se parecer.

Ceserani (2006) também apontou essa caracteristica psicolégica do fantastico em sua
pesquisa. Ao trazer citagdes como a do critico francés Jean Bellemin-Ndel, que apresenta o
fantastico como “o fantasma psiquico” (CESERANI, 2006, p. 61), ele demostra que para ele, o
fantastico pode ser, sim, uma forma de linguagem do inconsciente. Por isso, partimos agora
para uma compreensdo mais ampla desse inconsciente e de como ele pode estar representado

na arte dos homens, entre elas a literatura.
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3 OSARQUETIPOS E O INCONSCIENTE COLETIVO

No capitulo anterior, buscamos compreender 0 que Sdo narrativas, sua estrutura, a
importancia da figura da personagem e as diversas formas em que as narrativas se apresentam.
Dando sequéncia a esse estudo, que tem por objetivo compreender o papel dos arquétipos na
narrativa Harry Potter, buscaremos compreender o que sdo 0s arquétipos, e como 0s arquétipos
estdo presentes nas narrativas literarias e em seus personagens, a comecar pela série literaria
Harry Potter de J. K. Rowling.

Do grego arché®, que significa principal ou principio e tipdsi?, que é impressdo ou marca,
0 termo arquétipo foi usado pela primeira vez por filésofos neoplatdnicos com o objetivo de
indicar algumas ideias modelos, ideias que serviam de base para todas as coisas existentes.
Séculos mais tarde, também o fildsofo cristdo Agostinho ndo chega a adotar o termo, mas
utiliza-se da ideia de uma inteligéncia, que ele naturalmente considera de origem divina, e que
é a base de todas as coisas.

Posteriormente, ja no século 20, Carl Gustav Jung, um psiquiatra suico, passou a utilizar
a expressao em seus estudos sobre o inconsciente coletivo. Esse conjunto de pesquisas serviu
de base para a estruturacio daquela que hoje é chamada de psicologia analitical!. Jung
determinou que 0s arquétipos sdo imagens primitivas que vém sendo inseridas no inconsciente
coletivo da humanidade desde os primoérdios da civilizagdo. S&8o conhecimentos adquiridos e
fixados em uma memoria inconsciente coletiva. (JUNG, 2014)

Foi a partir deles que o termo arquétipo se tornou mais conhecido e aos poucos passou a
integrar pesquisas de diversas areas. Atualmente, o conceito ndo é mais um objeto apenas da
psicologia, mas de areas académicas como a Filosofia e também a Narratologia. E justamente
nesse Ultimo campo que se enquadra a presente pesquisa. Registra-se aqui também que é a obra
de Jung que servira de base para a pesquisa que se pretende desenvolver, por isso é importante

compreendé-la um pouco mais.

3.1 O que séo o0s arquétipos

% Informacéo retirada do site http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/arquetipo/.

10 |dem nota de rodapé 7

11 Psicologia analitica ¢ um campo da psicologia, fundado por Jung, que leva em consideragéo a existéncia de um
consciente, e também de dois inconscientes, o individual e o coletivo, dentro da psique de cada homem. Sua préatica
clinica, diferentemente da psicanalise de Freud, leva em consideragdo os sonhos e simbolos dos homens e até
mesmo acredita que eles sejam o caminho de acesso ao inconsciente, 0 meio pelo qual o inconsciente se manifesta
(ASSOCIACAO JUNGUIANA DO BRASIL, 2016).
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O conceito de arquétipo, do jeito que conhecemos hoje, surgiu em meados dos anos 1900,
com o suico Carl Gustav Jung. Mas, para compreendermos melhor o seu significado como o
pesquisador trouxe ao mundo, é fundamental que primeiro se entenda o conceito de
inconsciente coletivo. Correspondente, amigo e parceiro de pesquisa do médico neurologista
Sigmund Freud durante parte de sua vida, ambos alcangaram grandes avancos dentro dos
estudos da consciéncia e inconsciéncia dos homens, Jung foi, no entanto, mais longe que o
amigo na compreensdo do inconsciente.

A existéncia do inconsciente ndo foi uma descoberta de Freud, nem de Jung.
Anteriormente, como o proprio Jung (2014) aponta, esse termo j& havia sido utilizado dentro
de um viés filosofico e socioldgico por estudiosos como Carl Gustav Carus'? e Emile
Durkheim®®. Foi Freud, no entanto, que aprofundou os estudos sobre o termo dentro da
psicologia médica. Freud definiu o inconsciente como uma espécie de repositério de memorias
ndo mais utilizadas, de “contetdos esquecidos” (JUNG, 2014, p. 11), sendo tunica e
exclusivamente de natureza pessoal.

Jung, porém, através de observacdes feitas principalmente durante o acompanhamento de
pacientes, comecou a criar uma nova teoria a respeito do inconsciente. Sua principal fonte de
inquietacdo e motivagéo para realizar essa pesquisa foi a existéncia dos sonhos e a necessidade
de entendé-los, bem como a busca pela compreensdo de algumas ideias e simbolismos que
pareciam se repetir em locais diferentes do mundo, em diferentes culturas e em diversos
momentos da historia da humanidade. Isso desde os tempos mais remotos, quando 0 homem
registrava seu cotidiano atraves de pinturas nas cavernas, até os seus dias, onde essas repeticdes
podiam ser encontradas nas formas de expressdo das pessoas, mas principalmente através das
artes e dentro delas, da literatura, que foi outra das grandes fontes de pesquisa e analise de Jung.

Um exemplo dessas ideias e simbolismos que Jung encontrou em diversas culturas € a da
criacdo do homem a partir do barro. Encontrada no livro do Génesis da Biblia cristd, e também
comum as religides judaica e mugulmana, 0 mesmo mito, ou algo bem semelhante a ele, ¢é
encontrado nas culturas grega, asiatica e até mesmo de algumas tribos indigenas americanas
como os Winnegabos, que viviam no nordeste dos Estados Unidos. Partindo do pressuposto de

que antes do descobrimento das américas esses indios nem mesmo tinham contato com 0s povos

12 Carl Gustav Carus foi um médico aleméo nascido em 3 de janeiro de 1789 e morto em 28 de julho de 1869.
Atuou como médico, naturalista, cientista, psiclogo e como pintor de paisagens. Na area da psicologia, ha pelo
menos dez obras escritas de sua autoria. (WIKIPEDIA, 2016b)

13 Emile Durkheim (15 de abril de 1858 — Paris, 15 de novembro de 1917) foi um sociélogo, psic6logo social e
filosofo francés, um dos fundadores da Sociologia como disciplina académica. Criou o termo “representagoes
coletivas” que pode ser considerado uma analogia ao termo “arquétipos”. (WIKIPEDIA , 2016c)
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europeus e orientais, essa ¢ uma clara constatacdo de que os mitos sdo compartilhados pelas
mais diversas culturas. Mas por qué? E como isso acontece?

A partir de longas teorizacgdes, Jung apontou entdo que, além da consciéncia inerente a
todos os seres humanos, todos 0s homens possuem também um inconsciente que por sua vez é
dividido em duas partes: uma individual, mais superficial, que registra questdes do individuo
apenas, e — sua grande contribui¢do para com a psicologia analitica - uma parte coletiva, mais
profunda, e que tem sua origem em experiéncias e aquisicdes coletivas, e que ele chamou de
inconsciente coletivo. Esse inconsciente coletivo seria como o ar: ele estd em todos os lugares
e é respirado por todos, porém ndo pertence a ninguém.

O contelido desse inconsciente coletivo € universal, segundo Jung (2014). Ou, em suas
proprias palavras, “[...] sdo idénticos em todos os seres humanos, constituindo, portanto, um
substrato psiquico comum de natureza psiquica suprapessoal que existe em cada individuo”
(JUNG, 2014, p. 12). Enquanto o contetudo do inconsciente pessoal, de fato se constitui de
ideias esquecidas pelo consciente ou “contetidos que ja foram conscientes e, no entanto,
desapareceram da consciéncia por terem sido esquecidos ou reprimidos” (JUNG, 2014, p. 12),
0 contetdo do inconsciente coletivo € o que Jung chamou de arquétipos.

Chegamos entdo a concepgdo que buscavamos: e os arquétipos foram definidos por Jung
como “tipos arcaicos — ou melhor - primordiais” (JUNG, 2014, p. 13), registros universais que
existem desde os tempos mais remotos, “figuras simbolicas da cosmovisao primitiva” (JUNG,
2014, p. 13). Eles se formam da incessante renovacao das vivéncias experimentadas ao longo
de varias geracbes e podem ser encontrados em diversos aspectos da vida humana e estdo no
inconsciente sem que precisem ser transmitidos de uma pessoa para outra. S8 como uma
heranca psicoldgica que cada individuo traz e ja possui ao nascer.

Alguns autores, a partir da leitura e da interpretacdo de Jung, fizeram uma tentativa de
simplificar o conceito de arquétipos e torna-lo mais facilmente compreensivel. Esse é o caso de
Beuttenmuller (2014). A definicdo que ele formulou dentro da tese de seu doutorado, a partir

de suas proprias consideracOes a respeito do conceito foi a seguinte:

Arquétipos sdo elementos, motivos universais que estdo presentes na mente
de todos os homens, mesmo que eles ndo saibam. O arquétipo tem origem no
inconsciente e por isso muitas vezes ndo sdo reconhecidos como tal por quem
0 produz, uma vez que ndo temos controle sobre o inconsciente. Eles sdo
modelos basicos, mas que, como diz Jung, podem sofrer algumas
modificacbes dentro do enredo em que aparecem. Contudo isso ocorre sem
que a formatacdo primaria seja alterada, ou seja, podem ocorrer leves
variacdes do tema subjacente a ele, mas a mensagem fundamental que o
arquétipo original encerra vai ser mantida. (BEUTTENMULLER, 2014, p.
18)



34

Ele cita como exemplo o caso do termo irmaos inimigos. H& varias histdrias que possuem
como base esse motivo, como a da Caim e Abel ou a do Rei Arthur e sua meia-irma Morgana,
por exemplo. Dentro dessas historias hd uma centena de varia¢fes, porém o motivo permanece
sendo o0 mesmo (BEUTTENMULLER, 2014), ou seja, quando se pensa em irmaos inimigos,
praticamente todas as pessoas no planeta terdo uma ideia a0 menos semelhante a respeito do
que isso quer dizer.

O mesmo acontece com o termo herdi. Como veremos mais adiante esse € um dos
arquétipos mais recorrentes na literatura, especialmente na fantastica, incluindo nesse rol a obra
Harry Potter. E até mesmo por isso, € possivel encontrar uma infinidade de personagens
heroicos diferentes, desde os mais tradicionais como sao, por exemplo, os trés mosqueteiros da
histéria de mesmo nome, até os herdis mais estranhos aos olhos e que numa primeira olhada,
nada parecem ter de herdis, como é o caso da personagem Frodo Bolseiro de O Senhor dos
Anéis (2003). O fato € que, apesar dessas variagcdes, ao pensarmos no termo herdi, de uma
maneira geral é a mesma imagem que nos vém na cabeca. E no mesmo conjunto de
comportamentos que a maior parte das pessoas pensa.

Isso acontece porque ao longo dos séculos se criou uma imagem coletiva do herdi.
Geracdo apoOs geracdo foi depositando informacdes a respeito desse termo e de suas
caracteristicas no inconsciente coletivo, sem nem mesmo saber. Hoje, nés nem precisamos que
alguém nos diga: “esse personagem ¢ um herdi”. Ao assistir um filme, ler um livro, ou nos
depararmos com determinadas situacfes, automaticamente sabemos que aquele personagem ou
aquela pessoa agiu de forma heroica.

Outra definicéo bastante simplificada deu o professor e psicoterapeuta junguiano Ascanio
Jatobéa durante entrevista concedida no dia 27 de agosto de 2012 ao Canal do Youtube da Radio
Jovem Pan, o Jovem Pan Online. Segundo ele uma das formas mais faceis de se compreender
0 que sdo 0s arquétipos, é pensar que em cada fase da vida vivemos um grande arquétipo na
forma de um pacote de comportamentos. As criancas, por exemplo, brincam, e esse € 0
arquétipo da infancia. Os adolescentes costumam passar por uma fase de rebeldia, e esse é 0
arquétipo da adolescéncia. J& os adultos passam pela fase da busca pelo par, pela satisfacéo
sexual, de forma que, por causa desse desejo podem se ver envolvidos por variados arquétipos,
como o do casamento, da separacio (em alguns casos), da mée, do pai (JATOBA, 2012). Ele
explica, ainda, que essas fases da vida sdo consideradas arquetipicas, porque afloram um
conjunto de comportamentos muito semelhantes em todos 0s seres humanos, e que esses

comportamentos resultam em experiéncias muito semelhantes, mesmo que em pessoas de
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culturas diferentes.

Ainda de acordo com Jung (2014), os arquétipos manifestam-se principalmente por meio
de simbolos. Ndo entraremos nos pormenores dessa manifestacdo, mas cabe aqui ressaltar que,
de acordo com o proprio Jung (2014) eles sdo a melhor expressao possivel para aquilo que nos
é desconhecido — por esse motivo as religides, por exemplo, de uma forma geral sdo muito ricas
de elementos e objetos simbdlicos. Em sua obra O homem e seus simbolos (2008) ele nos
esclarece que “o que chamamos de simbolo ¢ um terreno, um nome ou mesmo uma imagem
que nos pode ser familiar na vida cotidiana, embora possua conotacdes especiais além do seu
significado evidente e convencional. Implica alguma coisa vaga, desconhecida ou oculta para
nos”. (JUNG, 2008, p. 18)

Isso significa que, para compreender o arquétipo que estd emergindo do inconsciente, é
necessario compreender também o que estd por trds daquele simbolo. Em Jung (2014),
encontramos o exemplo das cartas de tarot que contém imagens simbdlicas que representam
claramente arquétipos, como o do Louco, do Mago, do Imperador, do Eremita, da Morte.

Também podemos citar como um exemplo dentro de Harry Potter o simbolo do cervo.
Em Harry Potter e o Prizioneiro de Azkaban (2000), ou seja, no terceiro livro da série, o jovem
bruxo aprende a executar uma formula magica de grande poder denominada Expecto Patronum
(que poderia ser traduzida como o espectro de um protetor ou defensor) que, se realizada
corretamente da origem a um ser de luz (o Patrono, o advogado ou defensor), que protege o
mago que esta realizando aquele feitico de forcas malignas como os Dementadores - seres que
tiveram sua alma sugada, criados por Rowling inspirados em uma depressdo pela qual a autora
passou, que sugam toda a felicidade do ambiente em que estdo até transformarem os seres
humanos em seres igualmente “dementes” e sombrios como eles.

Cada bruxo possui 0 seu proprio Patrono, ou seja, da varinha de cada mago sai um ser de
luz Unico e caracteristico, normalmente na forma de um animal. No caso de Harry Potter, o
Patrono é um cervo — ou cervideo, familia de animais ruminantes, a qual pertencem o veado, a
corca, o0 alce, 0 gamo e o caribu. E 0 que ha por tras desse animal? De acordo com o Dicionario
dos Simbolos, o cervo “¢ muitas vezes comparado a arvore da vida, por causa de sua alta
galhada, que se renova periodicamente. Simboliza a fecundidade, os ritmos de crescimento, 0s
renascimentos” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 223), além disso, “o cervo também
é¢ o0 anunciador da luz — guia dos homens para a claridade do dia” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 224).
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Figura 1: Representacdo do cervo, ser de luz e Patrono de Harry Potter. Fonte:

harrypotter.com (Warner Bros)

Percebe-se que a escolha da autora pelo cervo como “Patrono” da personagem pode nao
ter sido ao acaso. Porém, também ndo ha registro de que ela o tenha feito conscientemente.
Sabe-se que, grande parte da histdria do jovem bruxo surgiu durante uma viagem de trem, como
veremos no capitulo a seguir, e que foi resultado de um conjunto de ideias que veio a tona
gracas a uma concentracdo intencional e profunda da escritora que, apesar de ndo ter um papel
e uma caneta a mdo para fazer anotacdes a respeito da histdria que lhe vinha a cabeca, ndo a
quis esquecer.

Além disso, Frye (2000) também apontou que muitos dos simbolos e referéncias a
argquétipos que encontramos nas histdrias ndo sdo conscientes ou intencionais, mas vém a tona
porque algum mecanismo (pode ser um cheiro, um som, um sentimento) resgatam no
inconsciente uma memoria que ha muito havia sido esquecida ou um conhecimento arquetipico
que o escritor nem sabia ter. O pesquisador acredita, inclusive, que muitas vezes esse
pensamento vem a tona e a pessoa — 0 escritor — cré que seja uma ideia autoral, porém, na
verdade, s6 estd reproduzindo um conhecimento que é antigo, uma ideia primordial. Cabe
ressaltar que Rowling € britanica, e que as culturas antigas das ilhas britanicas costumavam
reverenciar o0 gamo como um animal ligado a fertilidade, ao ciclo da vida e ao renascimento.

Os mitos relacionados a esse animal podem ter, perfeitamente, permanecido no inconsciente da
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escritora.

Alids, outra forma bem conhecida de expressdo dos arquétipos é encontrada nos mitos,
na mitologia. Jung (2014) chega a defini-los como sendo “antes de mais nada manifesta¢oes da
esséncia da alma”. Isso vem dos primordios da civilizacdo e da necessidade de explicar os
acontecimentos naturais. Eles o faziam através de narrativas que eram contadas geracéo apos
geracdo. Alias, o termo grego mythos significa justamente isso: narrativa, fabula.

Mais de um autor ja buscou compreender essa relacdo dos mitos com os arquétipos. Uma

boa explicacédo foi dada pelo ja citado Beuttenmuller (2014). Ele esclarece que o mito

ndo é apenas uma simples histdria, mas tem um significado mais profundo,
ndo podendo ser compreendida em seu sentido literal, mas sim com forte carga
simbolica, que revela elementos do inconsciente. Eles representam
experiéncias vividas repetidamente durante milénios, condensando vivéncias
tipicas pelas quais passaram (e ainda passam) o0s seres humanos.
(BEUTTENMULLER, 2014, p. 17)

Essa ideia ¢ complementada por Willrich (2016), quando este afirma que “[...] a partir da
relacdo do homem com o mundo ao seu redor, nasce a necessidade de representar, por meio da
narrativa, sua realidade. Mas o que conhecemos atualmente por narrativa, nasce, anteriormente,
a partir da transformacao dos simbolos e dos mitos” (WILLRICH, 2016, p.2).

Outra boa explicacdo é a formulada por Chevalier e Gheerbrant (2015). Eles apontam que
os mitos nada mais sdo do que “transposi¢des dramatirgicas” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2015, p. 19) dos arquétipos. “O mito aparecera como um teatro simbolico de lutas interiores e
exteriores a que o homem se entrega no caminho de sua evolucao” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 19). Um bom exemplo disso é a mitologia grega. Para cada um dos
grandes arquétipos da humanidade ha um deus que o representa. Zeus, por exemplo, é a grande
representacdo do arquétipo do governante; Atena (deusa da sabedoria, da guerra e da justica) é
a representacdo do arquétipo do sabio; Dionisio (deus do vinho, das festas e do prazer) a
representacdo do Bobo da Corte; Apolo o arquétipo do artista.

Diante disso, é preciso dizer que 0s mitos sdo compostos basicamente por arquétipos, ou
sdo, pelo menos, as representacGes mais puras de arquétipos que podemos encontrar. Além
disso, os mitos fazem parte de um ciclo de aprendizagem e absorc¢do dos arquétipos. Se por um
lado eles séo formados por essas ideias primordiais, por outro ¢é através deles que absorvemos
esses arquétipos e 0s armazenamaos No OSSO Proprio inconsciente.

E como Motta (2013) apontou durante suas pesquisas a respeito da narratologia:



38

Os ouvintes de uma narrativa ndo captam apenas as sequéncias dos
acontecimentos representados na trama ou enredo. Captam também aspectos
ocultos ou virtuais das personagens e das agdes que requerem novos
pensamentos de parte de cada um, requerem uma recriagcdo virtual das
situacOes e comportamentos, da moral e da ética pressupostos ou sugeridos
pelas estérias (a fabula, o mito, a ideologia, as metanarrativas, enfim).
Referéncias e significacdo guardam, assim, uma relagdo de contiguidade.
(MOTTA, 2013, p. 73)

Ou seja, 0s ouvintes ou leitores de uma narrativa, ndo absorvem as informagoes apenas
de forma consciente. Eles também captam coisas sem que eles saibam que estdo captando, isso
acontece porque o inconsciente age 0 tempo inteiro, mesmo que as pessoas nao percebam isso,
isso se da por que hd uma assimilacdo direta do conteddo das historias com o conteido
arquetipico que ja temos no nosso inconsciente.

E dessa forma também que vdo se formando as imagens arquetipicas que estdo no
inconsciente coletivo. Novas imagens ou aprimoramento delas. Foi através dessa assimilacéo,
século apos século, e milénio ap6s milénio que os arquétipos se formaram. E parte de um ciclo

interminavel de absorcdo, internalizacéo e externalizacéo posterior.

3.2 Arquétipos para além de Jung

E preciso considerar, no entanto, que apesar de Jung ter sido o grande estudioso do
conceito arquétipo, posterior a ele, diversos outros cientistas da Psicologia, da Filosofia, da
Narratologia e até mesmo da Comunicacdo Social também fizeram suas contribui¢des a respeito
do assunto. Entre eles estdo Frye (1973; 2000), Campbell (2000), Durand (1997), Chevalier e
Gheerbrant (2015), Meletinski (1998), Leite (1987), Mark e Pearson (2001) e o préprio
Beuttenmuller (2014) ja citado. Assim como Beuttenmuller (2014), muitos autores apenas
tentaram trazer mais luz sobre o conceito arquétipo em seus trabalhos. Esse é o caso de Leite
(1987), que a partir da compreensdo de Jung, definiu os arquétipos como um “depoésito da
experiéncia ancestral” (Leite, 1987, p. 32); e também de Chevalier e Gheerbrant (2015), que
apontaram, também tendo como base Jung, que os arquétipos “manifestam-Se como estruturas
psiquicas quase universais, inatas ou herdadas, como uma espécie de consciéncia coletiva”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 19).

Alguns autores, porém, mesmo que baseados em Jung, buscaram ampliar os
conhecimentos existentes em relacéo aos arquétipos. Dentro do ambito da Comunicacédo Social,
mais especificamente da Publicidade e Propaganda, Mark e Pearson (2001), por exemplo, falam

da construcdo de marcas utilizando o poder dos arquétipos. Para montar a espécie de manual
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do publicitario que eles construiram, precisaram tecer reflexdes a respeito do termo
anteriormente estudado por Jung. Eles citam como exemplos de situacdes arquetipicas, até
mesmo casos amplamente divulgados na midia, como o da princesa Diana Spencer, que

segundo os autores esta ligado ao arquétipo da princesa-amante.

O poder de sua histéria talvez nos faca lembrar do apelo magnético da Fabula
de Cinderela — a moga bela, porém vulneravel, que se casa com o principe,
mas é obrigada a viver sob o olhar vigilante da sogra repressora. Mesmo
depois do divorcio, a histéria de Diana evoluiu no padrdo Romeu-e-Julieta:
ela desafia as convencges sociais por seu amor e encontra a morte prematura.
O caso da princesa Diana também mostra como as pessoas acham irresistivel
a evolugdo de uma historia arquetipica (MARK; PERSON, 2001, p. 16).

Os mesmos autores também fazem referéncia aos arquétipos que estdo presentes em nossa
vida cotidiana, e que talvez até mesmo por serem algo culturalmente inserido em nossas vidas,
nem percebemos. Um desses exemplos é o habito de comer peru no Natal ou no Dia de A¢édo
de Gracas. Mark e Person (2001) lembram que ter ou ndo um peru como alimento nesse dia
determina a sensagdo do feriado. “Em um nivel mais profundo, o peru enquanto simbolo
cultural € uma das muitas expressdes do arquétipo da cornucopia, ou chifre da abundancia, que
aparece nas celebragdes de colheitas do mundo todo” (MARK; PERSON, 2001, p. 34-35). Ou seja,
ter o peru é sinal de abundancia, fartura e por isso € motivo de alegria, de festa. N&o ter o peru
representa a falta dessa mesma abundancia, a colheita pouco produtiva, as dificuldades
financeiras.

Por fim, no desenvolver da pesquisa, 0s autores ainda apresentam uma série de 12

principais arquétipos ligados a personalidade. Eles sdo os seguintes:

Tabela 2: Principais arquétipos, segundo Mark e Person (2001)

Caracteristica Arguétipo Funcéao
Criador Criar algo novo
Déo estrutura a0 mundo Prestativo Ajudar os outros
Governante Exercer o controle
Bobo da Corte Se divertirem
Nenhum homem € uma ilha Cara Comum Estar bem como s&o
Amante Encontrar e dar amor
Herdi Agir corajosamente
Deixam sua marca no mundo Fora-da-lei Quebrar as regras
Mago Influir na transformacao
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Inocente Manter ou renovar a fé
Ansgiam pelo paraiso Explorador Manter a independéncia
Sébio Compreender 0 mundo

O Herdi, para Mark e Pearson (2001), é aquele que diante de um desafio, de uma injustica
ou de uma crise, fica ainda mais forte e corajoso e se coloca a frente dos demais para lutar.
Além de melhorar 0 mundo, ele busca se provar, superar seus limites. Esse € um arquétipo
facilmente associado ao personagem Harry, de Harry Potter. O Fora-da-Lei também pode ser
chamado de Revolucionario. Ele normalmente tem valores discordantes do grosso da sociedade
e pode até mesmo quebrar as regras existentes para fazer valeu seu pensamento. Esse mesmo
pensamento, muitas vezes, acaba trazendo aqueles que estdo a sua volta uma percep¢do mais
aguda da realidade e uma vontade de mudanca.

O Mago representa a mudanga. “O aspecto mais basico do Mago ¢ o desejo de procurar
as leis fundamentais que governam o funcionamento das coisas e aplicar esses principios para
que as coisas acontecam” (MARK; PEARSON, 2001, p. 147). De uma forma geral ele tem
como principal meta a realizacdo dos sonhos. O Bobo da Corte é aquele que representa a
diversdo. Esse arquétipo é encontrado em personagens espontaneos, de espirito brincalhdo e até
mesmo impulsivos. Normalmente sdo admirados por terem essas caracteristicas. Em Harry
Potter, os personagens Fred e Jorge se enquadrariam nesse arquetipo.

O Cara Comum, € aquele que se veste de forma simples, que fala de um modo correto e
que busca mostrar sua igualdade com as demais pessoas, geralmente buscando o pertencimento
a determinado grupo. O diretor de Hogwarts em Harry Potter, Alvo Dumbledore, poderia se
encaixar nessas caracteristicas, especialmente por causa do trecho em que ele diz a Harry Potter
que ele s6 queria ganhar um par de meias no Natal, porque as pessoas s6 déo livros para ele. O
Amante, por sua vez, é aquele que busca uma relacdo mais profunda com as pessoas a sua
volta. “O arquétipo do Amante governa todos os tipos de amor humano, desde o amor parental
e aamizade até o amor espiritual, mas é de maior importancia para 0 amor romantico” (MARK;
PEARSON, 2001, p. 186).

O Criador como 0 nome ja diz, representa todos aqueles que tem a necessidade de criar
e inovar. De uma forma geral sdo personagens criativos € em muitos casos também séo
representados por artistas. O Prestativo “é um altruista, movido pela compaixao, pela
generosidade e pelo desejo de ajudar os outros” (MARK; PEARSON, 2001, p. 217).

O Governante é o lider. Geralmente é aquele que esta em uma situagdo de poder em

relacdo aos demais e que comanda uma determinada situacdo. Em geral séo apresentados como



41

pessoas responsaveis. O Inocente é aquele sempre positivo e esperangoso, sdo comumente
puros e bondosos, vivem em busca de uma terra perfeita onde uma rotina tranquila, agradavel
e onde as pessoas sejam livres para viver de acordo com seus principios seja a norma.

O Explorador, € aquele que gosta da liberdade acima de tudo e que estad sempre pronto
para explorar o mundo em busca de uma vida melhor. Essa jornada, no entanto, é tanto externa
quanto interna. O Sabio, é aquele que busca aprender sempre mais. Eles costumam ser 16gicos
e racionais. Buscam a verdade sobre as coisas e usam a inteligéncia para compreender o mundo.
Esse &, sem dlvida, o arquétipo da personagem Hermione de Harry Potter.

Segundo Mark e Pearson (2001), esses 12 arquétipos podem representar marcas e
produtos, mas também personagens, e por isso, 0 que vimos até agora nos mostra que as
narrativas, e dentro delas a literatura, tém um papel bastante fundamental para a expresséo e
externalizacdo dos arquétipos. Os dois assuntos sdo quase indissocidveis, e por isso,
consideramos importante trazer alguns conceitos exclusivamente referentes aos arquétipos
dentro da narratologia e da literatura.

O proprio Jung teorizou sobre os arquétipos e a narratologia e suas consideragdes,
conforme aponta Leite (1987), por apresentarem um grande nimero de conceitos foram
consideradas mais adequadas do que as de Freud, por exemplo, para dar conta das variedades
das obras de artes, entre elas a literatura.

Jung constatou, desde o inicio de seus estudos que, por serem uma forma de expressar o
drama interno e inconsciente da alma, as expressGes artisticas sdo uma das formas de
exteriorizacdo dos arquétipos. Especialmente as narrativas e dentro delas 0s mitos e conto de
fadas. E sendo os arquétipos um contetdo do inconsciente coletivo, que esta presente em todas
as pessoas, isso explica também porque lendas e mitos de paises tdo diferentes como india,
China, Russia, Alemanha, Brasil, Inglaterra, Africa do Sul, entre outros, possuem elementos
tdo parecidos em suas narrativas. As histdrias podem ser diferentes, mas a esséncias delas, em
geral, € muito parecida (CAMPBELL, 2000).

Ainda de acordo com Jung, nas narrativas, 0s arquétipos podem ser encontrados através
de simbolos e também no conjunto de a¢bes que ajudam a construir a personagem fazendo com
que o leitor tenha determinadas percepcdes sobre a personalidade daquela personagem. E o que
diz também Christopher Vogler (1998). Para ele, considerando a prépria defini¢do de Jung, os
arquétipos sdo como mascaras que as personagens utilizam durante as historias e que
personificam qualidades e personalidades dos homens.

Outro dos grandes estudiosos dos arquétipos nesse campo foi Joseph Campbell, um dos

seguidores de Jung. Ele, porém, buscou estudar e compreender mais especificamente o
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arquétipo do heroi. Seus estudos, que unem mitologia e psicologia, resultaram na obra O herdi
de mil faces (2000), onde o autor apresenta a ideia do arquétipo do herdi e os caminhos
percorridos por todas as personagens de narrativas que se enquadram dentro desse modelo
primordial, trazendo uma ideia de jornada ciclica dentro dos mitos.

Na obra, Campbell esclarece que 0 monomito — que é como ele chama a trajetéria feita
pelo heroi durante sua jornada — se divide entre trés partes, sendo elas a partida, a iniciacdo e o
retorno, e que a jornada do heroi, por sua vez, se desenvolve em 12 estagios: Mundo Comum,
O Chamado da Aventura, Recusa do Chamado, Encontro com o Mentor, Cruzamento do
Primeiro Portal, ProvacGes, Aliado e Inimigos, Aproximacao, Provacdo Dificil, Recompensa,
O Caminho de \olta, Ressurrei¢do do Herdi e o Regresso com o Elixir.

Essa jornada foi resumida por Severo (2014) da seguinte forma:

A primeira sendo a partida, que leva o heroi a deixar seu lugar comum, saindo
de um lugar confortavel e conhecido, apés um chamado para a aventura. Em
seguida temos a recusa do chamado, quando a divida perpassa sua mente, mas
com o auxilio sobrenatural, uma ajuda inesperada ele consegue atravessar o
primeiro limiar, ou em linguagem comum, dar 0 primeiro passo.

A segunda fase € a iniciacdo, onde o personagem realiza uma série de provas
morais e testes de consciéncia, que funcionam como provacgdes, autos
sacrificio, onde seu valor como heroi € testado e apenas quando seu valor é
provado ele alcanca seu objetivo. O ponto alto da narrativa, o apice é chamado
de apoteose, a exaltacdo maxima e glorificagdo do personagem na cena final,
no entanto, ndo é o fim da narrativa.

A terceira fase implica o retorno ao lar depois de todos os acontecimentos.
Primeiro ele vai recusar o retorno, vai necessitar ajuda para voltar ao lar, e vai
cruzar novamente o limiar, mas dessa vez no caminho contrario. Apos viver
suas aventuras e voltar, o personagem é agora senhor de dois mundos, porque
conheceu e vivenciou experiéncias além da fronteira, e agora pode usufruiu se
sua liberdade para viver. (SEVERO, 2014, p. 42-43)

Ainda de acordo com Campbell (2000), enredos com essas caracteristicas sdo encontrados
em todas as partes do mundo e personagens que se enquadram dentro desse roteiro estdo em
quase todas as narrativas que chegam até nds. Se analisados pelo viés psicoldgico, percebe-se
que sdo facilmente aceitos pois eles estdo intimamente relacionados com o inconsciente de cada
um, e auxiliam os homens até mesmo a dar conta de suas préprias jornadas cotidianas onde
também ha desafios e obstaculos a serem vencidos.

Outro autor que ndo podemos deixar de citar € Meletinski (1998), que, por sua vez, se
dedicou a estudar os arquétipos especificamente dentro da literatura. Ele traz, no entanto, uma
definicdo um pouco diferente. Afirma que os arquétipos, no que se refere a literatura, formam
uma espécie de banco de dados, “[...] elementos tematicos permanentes que acabam se

constituindo em unidades como a de uma linguagem tematica da literatura universal”
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(MELETINSKI, 1998, p. 19). Ou seja, que as historias novas nada mais s&o do que recriagdes,
porque todas tém como base os arquétipos e uma memdria coletiva milenar. De uma forma
geral, essa ndo € uma visdo muito diferente daquela que nos apresentou Jung, porém, Meletinski
da bastante énfase para a questdo dos elementos tematicos arquetipicos, de forma que, os
arquétipos baseados em personalidades apresentados por Jung sdo considerados por ele mais
como papéis a serem desempenhados do que como temas, como ele aponta que sdo 0s
arquétipos dentro da literatura.

Seu argumento a respeito dessa tematizacdo € o de que no que se refere a literatura, um
arquétipo s6 pode ser inteiramente percebido em relagdo ao seu contexto. “Os motivos
subconscientes estdo igualmente ligados a ambiéncia social, enquanto a matricialidade
tematica, que permite a liberagdo dos arquétipos (como “tijolos” literarios), configura-se
gradativamente, através de uma narrativa mais amorfa” (MELETINSKI, 1998, p. 38). Dai a
reflexdo de que os arquétipos dentro da literatura sdo “elementos tematicos”.

Por um lado, concordamos com a afirmacgdo de que € necessario analisar o contexto da
obra para compreender o arquétipo. Por outro lado, ndo consideramos prudente descartar 0s
arquétipos como foram apresentados por Jung, jA& que 0s personagens também sédo
representacfes dos homens e esses possuem arquétipos, inclusive relacionados a suas
personalidades, dentro do seu inconsciente.

Meletinski também divide os arquétipos em etapas dentro do tempo de mundo. Segundo
0 pesquisador, durante seus estudos ele concluiu que os arquétipos dos primeiros tempos, ou
das primeiras obras literarias, sdo diferentes dos arquétipos mais recentes, ou seja, que eles
sofreram uma mutacdo ao longo do tempo. Ele define que “nas primeiras etapas de
desenvolvimento esses esquemas narrativos caracterizam-se por uma excepcional
uniformidade” (MELTINSKI, 1998, p. 19) e que “nas etapas mais tardias eles sdo bastante
variados” (MELTINSKI, 1998, p. 19), mas que, mesmo assim, ndo deixam de ser apenas
variagdes daqueles elementos originais.

O mesmo autor ainda conclui que na maior parte das obras analisadas durante sua
pesquisa ha uma tendéncia para a centralizacdo da a¢éo do heroi, e que a figura desse herdi, de
forma geral, se apresenta como um individuo que luta por aquilo que o autor chama de “socium
humano” ou a familia, o cla, a tribo, a religido, além da prosperidade desse socium.
(MELTINSKI, 1998)

De uma forma geral, no entanto, os arquétipos podem ser vistos como esquemas mentais
presentes nos reconditos da mente humana, uma série de impressGes inconscientes

compartilhadas por todas as pessoas, porque estdo numa especie de memoria coletiva
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inconsciente, numa alma coletiva mundial que foi chamada por Jung de inconsciente coletivo.

Essas imagens estdo ali porque se repetiram ao longo das geracgdes. Os nossos ancestrais,
ao longo dos séculos, foram observando situacGes muito parecidas, que se deram de uma
maneira muito semelhante, por meio de um conjunto de comportamentos ou a¢des muito
semelhantes — mesmo que sofrendo aqui e ali pequenas altera¢cdes em suas caracteristicas, mas
sempre possuindo em sua esséncia semelhancas. Muitas delas passaram sem qualquer tipo de
reconhecimento pelo consciente, mas ficaram registradas no inconsciente por meio de
impressoes.

Diante disso, € dificil apresentar uma listagem definitiva de arquétipos. Como o proprio
Jung apontou, “ha tantos arquétipos quantas situagdes tipicas na vida. Interminaveis repeticdes
imprimiram essas experiéncias na constituicdo psiquica” (JUNG, 2014, p. 57). Ou seja, existe
uma infinidade de arquétipos possiveis de se encontrar para quaisquer lugares que olharmos,
em quaisquer leituras que fizermos, ou filmes que assistirmos. Ha uma imensa gama de
arquétipos constituindo as personalidades de pessoas, personagens, situacdes tipicas da
realidade e da ficgéo.

Para a realizacdo da presente pesquisa também é preciso levar em consideracdo que a
teoria de Jung foi criada em um tempo de mundo diferente do atual e diferente daquele que
acontecia quando Harry Potter comegou a tomar forma. Na época, por exemplo, os estudos a
respeito do fantastico eram ainda bastante superficiais, e de 1a pra cd, muitas producgdes
cientificas contribuiram para uma compreensao melhor do modo literario que por si préprio
também sofreu uma evolucdo. E possivel afirmar, inclusive, que se Jung vivesse nos dias de
hoje, ele possivelmente nos traria uma definicdo diferente, mais evoluida. Na falta dele, no
entanto, cabe aos novos pesquisadores essa tarefa.

Tendo justamente essa questdo em mente e ja de posse de um conhecimento um pouco
maior do que sdo os arquétipos, buscaremos, em seguida, alcancar um dos nossos principais
desafios, que é entender como essas imagens primordiais estdo inseridas dentro de Harry Potter,
mais especificamente em relacdo aos personagens Harry, Rony e Hermione. Mas para que essa
reflexdo seja feita da forma mais aprofundada possivel é preciso conhecer antes o contexto da
criacio da obra, o autor e o contetido de cada um dos volumes. E o que faremos no capitulo a

sequir.
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4 O MUNDO DE ROWLING

A compreensdo de uma obra passa, fundamentalmente, pela compreensdo de quem é seu
autor e de como se deu a escrita desse trabalho. Por isso, consideramos de substancial
importancia iniciar a presente pesquisa falando de Joanne Rowling e sua criagdo, a série Harry
Potter. Nascida em julho de 1965, na Inglaterra, Joanne passou a infancia e boa parte da
juventude no pequeno municipio de Chepstow, no condado de Gwent, no Pais de Gales. Seus
estudos se deram na escola Wydean Comprehensive.

Depois de formada no Ensino Médio, Rowling foi para a Exeter University, no sudoeste
da Inglaterra, onde estudou Francés e Linguas Classicas. Em razdo de seu curso, ela chegou a
morar e estudar um ano em Paris. Concluida a graduacéo ela mudou-se novamente, dessa vez
para Londres, onde, entre outros empregos, trabalhou como pesquisadora da Anistia
Internacional. Foi nesse periodo, entdo ano de 1990, que a série Harry Potter surgiu na mente
de Joanne. Mais precisamente durante uma viagem de trem entre Manchester e Londres, que
atrasou.

De acordo com o relato da prépria escritora em entrevistas concedidas ao longo da
carreira, a ideia de escrever sobre um menino bruxo 6rfao lhe veio de repente, e em poucos
minutos ela tinha um esboco do que poderia ser o enredo. Ao descer do trem ela conta que ja
sabia 0 nome da personagem, Harry Potter, e também o ndmero de livros em que a histéria se
desenvolveria, ou seja, sete. Porém, muito tempo se passaria até que Rowling pudesse publicar,
finalmente, sua historia.

Os cinco anos seguintes, entre um emprego e outro, foram dedicados a melhorias nos
enredos dos livros. Dentro desse periodo, a mde de Rowling faleceu e ela acabou se mudando
para a cidade do Porto, em Portugal, onde deu aulas de inglés e onde se casou com o jornalista
portugués, Jorge Arantes. Em 1993, Rowling teve sua primeira filha, Jessica. Quando a menina
tinha quatro meses, no entanto, o casamento teve fim e Rowling, sozinha com o bebg, se viu
obrigada a retornar ao Reino Unido. Dessa vez o destino foi Edimburgo, na Escdcia, onde sua
irma vivia.

Com uma crianga pequena, no entanto, Rowling teve dificuldades para conseguir um
emprego. Contando entdo com a ajuda da irmé e de um auxilio desemprego concedido pelo
governo britanico, ela passou a se dedicar integralmente a sua historia e a filha. As vezes dentro
do pequeno apartamento onde vivia, as vezes em um café proximo, o The Elephant House, hoje

um ponto turistico da cidade por causa da escritora.
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Apesar das dificuldades, esse foi um dos periodos mais produtivos de Harry Potter,
porque foi nele que a maior parte do enredo tomou forma. Para construir esse enredo, Rowling
buscou principalmente no latim, na mitologia e nas lendas e folclore do Reino Unido a base da
construcao de sua historia.

Em relacdo ao latim, recorrer a ele para a construcao dos nomes € um recurso linguistico
que reporta o leitor a um mundo impregnado de historia, tradigdo, confiabilidade, e Rowling
utilizou-se dessa artimanha para construir principalmente os nomes dos feiticos. Alguns desses
feiticos, conforme aponta Carneiro (2014), sdo o Accio (mandar vir, chamar); o Alohomora
conforme atestado por J. K. Rowling, esse € um termo derivado de um dialeto do Oeste Africano
que significa “amigavel aos ladrdes”, o que corrobora o fato de que o feitico € usado para invadir
recintos. Mesmo assim, ndo podemos deixar de notar que “mora” que em latim significa
“impedimento, obstaculo, estorvo” faz referéncia ao suposto obstaculo a ser superado pelo
invasor; o Aparecium, termo derivado do latim appareo que significa “aparecer, ser visivel,
mostrar-se”; o Confundo, termo latino que significa “confundir” e o Crucio, termo latino que
significa “atormentar, torturar”.

Além disso, também € possivel notar a influéncia do latim em alguns nomes, como € o
caso de Alvo (Albus) que significa “branco” ou ainda “sabedoria” em latim, o que faz todo o
sentido quando se trata do diretor de Hogwarts, Alvo Dumbledore. Outro exemplo é Lupin, de
“Lupus”, que significa, em latim, “lobo”. Canis Lupus € o nome cientifico de lobo. Ser descrito
como “lupino” significa que “se assemelha a um lobo”. Em Harry Potter temos Remo Lupin,
professor de Hogwarts no terceiro ano de Harry, velho amigo dos pais de Harry, e lobisomem
nas noites de lua cheia.

Em relacdo as lendas e folclores do Reino Unido, podemos dizer que eles possuem um
conjunto de seres muito recorrentes dentro da literatura fantastica como gnomos, fadas, elfos
entre outros seres magicos, incluindo entre eles bruxos, magos e feiticeiros, como o famoso
Merlin das Lendas de Rei Arthur, e Rowling soube se utilizar muito bem dessa riqueza de seres
em sua série.

Dentro da obra Animais fantasticos e onde habitam (2001) — volume que é utilizado por
Harry Potter como livro didatico da escola de magia - é possivel encontrar descri¢cbes de
diversos seres da mitologia irlandesa, escocesa e inglesa, como o Agoureiro, um passaro
inspirado na Fénix Irlandesa; os Grindylow, uma espécie de demonio aquatico de lendas da
Gré-Bretanha e Irlanda; o Leprechaun, um famoso duende irlandés que nas lendas do pais
produz uma substancia que parece ouro, mas que desaparece depois de algum tempo; o

Diabrete, ou Pixie, originario da lendas da regido da Cornualha, na Inglaterra; os Trolls, ou
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Trasgos, originarios da Escandinévia, mas muito utilizados em lendas Britanicas; o Iéti, também
conhecido como Abominavel Homem das Neves, que aparenta-se com um trasgo e é comum
em lendas tibetanas, entre outros.

Ja em relacdo a mitologia greco-romana, também ha uma serie de referéncias. Os
Centauros, por exemplo, que, de acordo com o Guimardes (1999) sdo “seres monstruosos e
brutais, metade homem, metade cavalo, com quatro patas e dois bragos” (GUIMARAES, 1999,
p. 102). H& também, os gigantes, descritos por Guimardes como ‘“‘seres imensos, invenciveis ¢
poderosos, de espessa cabeleira e barba hirsuta, o horrendo corpo terminado como serpente”
(GUIMARAES, 1999, p. 159). Pode ser citado também a Sibila. Segundo Guimaraes (1999),
“a primeira sibila foi uma moga, filha do troiano Déardano e de Neso. Dotada do dom da
profecia, tinha reputacdo de adivinha, e o seu nome generalizou a todas as profetisas”
(GUIMARAES, 1999, p. 276). Em Harry Potter, a professora da disciplina de adivinhac&o
chama-se Sibila Trelawney e diz-se pertencente a linhagem da primeira Sibila.

Outra referéncia interessante é em relagcdo ao nome Argus. Na série, esse é 0 nome do
zelador de Hogwarts, Argos Filch. Na mitologia, € um monstro que tinha 100 olhos. Faz todo
o sentido, pois os alunos de Hogwarts ndo gostam do zelador, justamente pelo fato de que ele
parece ver tudo o que acontece na escola de magia. Ha ainda uma referéncia a Alastor que em
Grego Antigo, significa “vingador do crime”. O nome € usado para diversos personagens
importantes para a mitologia grega, como em lliada de Homero, onde Alastor é um generoso
combatente ao lado dos aqueus, na Guerra de Troia. Em Harry Potter, Alastor Moody é um
auror do Ministério da Magia, ou seja, uma espécie de policial especializado em captura de
bruxos das trevas.

Em relagdo as personagens principais, sabemos que Rowling também buscou referéncias
para a constru¢ao de nomes e personalidades. O melhor exemplo ¢ Hermione, “filha de Menelau
e Helena” (GUIMARAES, 1999, p. 177). O nome também significa “bem-nascida”, “terra”, ou
“pedra” e, segundo Guimaraes (1999), na mitologia grega, era muitas vezes conhecida como a
padroeira da alta magia.

Tendo como base essas informagdes, ndo é dificil perceber que ao construir sua série,
Rowling criou uma inteligente mistura de herancas de tempos antigos que permanecem no
nosso inconsciente coletivo e os uniu a informagdes do nosso mundo de hoje, tornando a
realidade das personagens mais proxima da realidade do leitor. E foi de posse dessas
informacdes que a escritora escreveu o primeiro livro e formulou a base de todos os outros
volumes da série.

O passo seguinte, entdo, era enviar 0 manuscrito para agentes literarios, mas 0s primeiros
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retornos ndo foram positivos. Diversas editoras negaram a publicacdo da historia. O principal
argumento era o tamanho do livro em consideracdo ao publico-alvo. Os editores néo
acreditavam que jovens com idade entre 8 e 12 anos leriam volumes com cerca de 200 paginas.
A editora Bloomsbury, finalmente, viu na histéria um potencial e aceitou edita-la. No
calendario, esse ja era 0 ano de 1997, ou seja, desde o surgimento da ideia até o langamento do
primeiro livro se passaram sete anos.

Um fato curioso foi o do surgimento da letra “K” no nome de Joanne Rowling. Essa foi,
de acordo com informacdes do proprio site da escritora, uma sugestdo da editora. Na época,
acreditou-se que 0s meninos, que eram o publico-alvo da histdria, poderiam ndo se sentir
atraidos sabendo que o autor era uma mulher. Por isso sugeriu-se a colocacdo apenas das
iniciais, imitando grandes escritores homens como J.R.R. Tolkien e C.S. Lewis. Como “J.
Rowling” ndo soava bem aos ouvidos, a escritora decidiu acrescentar o “K” como uma
homenagem a sua avo, Kathleen.

Apos o lancamento de Harry Potter e a Pedra Filosofal, os anos seguintes foram dedicados
a ajustes nos enredos dos seis demais volumes e aos langamentos deles. Quatro anos depois,
em 2001, os livros ja eram comercializados em diversos paises do mundo, incluindo o Brasil, e
o primeiro filme da série era lancado pela Warner Bros!*. Atualmente, os titulos ja foram
traduzidos para 69 idiomas e venderam mais de 400 milhdes de exemplares em 200 paises. Seu
altimo livro da série, Harry Potter e as Reliquias da Morte, foi o livro mais rapidamente
vendido e toda a histéria com 11 milhGes de cdpias nas primeiras 24 horas apds seu langcamento.

Rowling nunca negou que diversos autores influenciaram em sua escrita. Entre eles, 0s
principais sdo o também britanico Clive Staples Lewis (1898-1963), autor das Crénicas de
Nérnia (1950-1956); Elizabeth Goudge (1900-1984), que ja foi apontada pela prépria Rowling
como a autora que mais influéncia teve na historia de Harry Potter; e também Louise May
Alcott (1832-1888), autora de Mulherzinhas (1868).

4.1 Principais obras

Apesar de ter ficado mundialmente conhecida pela escrita de Harry Potter, que teve seu
altimo volume langado em 2007, a obra de Joanne, contudo, ndo parou por ali. Depois de um
periodo de férias, em 2012 a escritora langou o romance Casual Vacancy (Morte Sabita, no

Brasil) e em 2013, o primeiro livro de uma série de obras de romance policial ao estilo Sherlock

“HARRY POTTER E A PEDRA FILOSOFAL. Direcéo de Chris Columbs. Produgéo de David Heyman. Los
Angeles: Warner Bros. Pictures, 2001. 1 DVD-ROM (152 min): DVD, fullscreen, son., color.
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Holmes, mostrando sua versatilidade sob o pseudénimo de Robert Galbraith. Atualmente, suas
obras podem ser divididas em dois grandes momentos: a escrita para criangas e a escrita para
adultos. Se divide também em trés principais géneros: a literatura fantastica, o drama e o
mistério.

Harry Potter e a Pedra Filosofal (ROWLING,
1997), no original Harry Potter and the Philosofal Stone,
foi publicado pela primeira vez pela Bloomsbury
Children’s Books, e € o livro que insere o leitor na trama.
A historia inicia alguns dias antes do aniversario de 11
anos do menino Harry Potter, quando cartas estranhas
comecgam a aparecer na casa em ele vive com os tios por
ser 6rfdo de pais. Elas estdo enderecadas ao menino, mas
0 tio destrdi cada uma delas impedindo-o de recebé-las.
: Na noite de seu aniversario, porém, no dia 31 de julho
.K J __%')5“’ ' (data de nascimento da propria Rowling), Harry recebe a
] K. Rowling visita de Rubeo Hagrid, guardido das chaves e das terras

[0

de Hogwarts, e a verdade vem a tona: Harry é um bruxo,
assim como seus pais eram, e seus pais ndo morreram em um acidente de carro como haviam
Ihe contado durante toda a infancia, mas assassinados por Lord Voldemort, 0 mais poderoso
bruxo das trevas, que tentou Ihe matar também e que ao ndo obter sucesso fugiu deixando no
jovem Potter apenas uma cicatriz e a fama de ter destruido Aquele Que Ndo Deve Ser Nomeado.

Ap0s receber as noticias e conhecer mais de seu préprio passado, Harry, entdo, parte para
seu primeiro ano em Hogwarts, onde conhece Ronald Weasley e Hermione Granger, que se
tornariam os seus melhores amigos. Ndo demora muito para que o trio embarque em uma
aventura dentro da escola. Num determinado dia, eles se perdem no emaranhado de escadas e
acabam no proibido corredor do terceiro andar. La um gigante cdo de trés cabecas guarda a
Pedra Filosofal, feita por Nicolal Flamel para produzir um elixir da vida capaz de dar a
imortalidade a quem o bebe.

Ap0s acontecimentos estranhos, os trés passam a suspeitar que o professor de pocoes,
Severo Snape, esta tentando roubar a pedra e decidem impedi-lo, voltando ao terceiro andar.
Nesse momento, Harry descobre que o ladréo néo era Snape, mas o professor da disciplina de
Defesa Contra as Artes das Trevas, Quirrell, que estava sendo controlado por aquilo que sobrou
da alma de Valdemort. E travada entdo a primeira batalha da historia, da qual Harry sai

vitorioso. A pedra é destruida por Alvo Dumbledore, diretor de Hogwarts.



50

Harry Potter e a Camara Secreta (ROWLING,
1998), no original Harry Potter and the Chamber of
Secrets, € 0 segundo livro da série e nos conta sobre o
segundo ano de Harry na Escola de Magia e Bruxaria de
Hogwarts. Nele, € reaberta a misteriosa Camara Secreta
onde, de acordo com uma lenda, esta escondido um
monstro criado para matar todos os alunos com pais nédo
bruxos da escola.

Logo no inicio da histéria sabemos que a cdmara teria
sido construida por Salazar Slytherin, um dos quatro
fundadores da escola - e aquele que menos aprovava a

aceitacdo de alunos chamados trouxas (bruxos vindos de

familias ndo magicas). Sabemos também que apenas um
herdeiro de Slytherin poderia reabri-la para continuar a missdo iniciada séculos antes. A
suspeita recai sobre Harry quando a escola descobre que ele é um ofidioglota, ou seja, tem uma
caracteristica rara entre os feiticeiros que permite que se fale com cobras, e que Salazar
Slytherin também possuia.

Porém, 0 que ndo se sabe é que mais cedo naquele ano, durante o dia das compras de
materiais escolares para o ano letivo, Lucio Malfoy, um antigo aliado de Voldemort, colocou
um velho diario junto as compras de Gina Weasley, irma cacula de Rony, com o objetivo de se
desfazer do objeto estranho. Quando chega a escola, a menina que esta em seu primeiro ano,
comeca a escrever nas paginas em branco. S6 que na medida em que isso acontece, a tinta se
apaga e surge uma nova frase, em forma de resposta, escrita por Voldemort. Essa magia e as
conversas mantidas entre Gina e o bruxo do diario é que levam a menina a Camara Secreta e a
abertura da mesma.

Depois de alguns ataques do monstro — um Basilisco, uma espécie de serpente -; do
afastamento do diretor da escola, Alvo Dumbledore; do surgimento da possibilidade de que
Hogwarts feche suas portas e do desaparecimento de Gina, Harry resolve ir atrds da menina.
Com a ajuda dos amigos, ele descobre onde fica a entrada da cAmara e entra nela. L4 dentro ele
luta contra o basilisco para resgatar Gina e salva a escola de um fim tragico. L& dentro ele
também descobre que o herdeiro de Slytherin é o proprio Voldemort. O livro chegou ao topo

das paradas dos mais vendidos em um més ap0s a sua publicag&o.
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Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban
(ROWLING, 1999), no original Harry Potter and the
Prisoner of Azkaban, é o terceiro livro da série e se passa
no terceiro ano de Harry em Hogwarts logo apés a fuga
do perigoso Sirius Black da prisdo do mundo maégico,
chamada Azkaban. Tido como um velho aliado de

 Voldemort, ele estava ha 12 anos preso e na primeira

oportunidade, mesmo com a seguran¢a de Hogwarts
reforcada pela presenca dos guardas de Azkaban, os
chamados Dementadores — seres que sugam a felicidade
— Sirius comeca a dar indicios de gue entrou na escola.
Esse fato causa uma onda de terror entre os alunos

e muitas historias sobre o prisioneiro comecam a ser

contadas. Em um determinado momento, Harry chega a descobrir que Sirius era amigo de seus

pais e é seu padrinho. Diante disso, quando Sirius se mostra para Harry, ao invés de fugir, o

jovem resolve confronta-lo. E entdo que descobre que o padrinho nunca foi o verdadeiro

culpado dos crimes pelos quais foi acusado, e sim Pedro Pettigrew, outro amigo dos pais de

Harry. Ele descobre também que Sirius estava apenas tentando se aproximar de Harry para

esclarecer a verdade sobre sua suposta traig&o.

Harry Potter e o Célice de Fogo (ROWLING,
2000) no original Harry Potter and the Globet of Fire,
esse volume foi o primeiro a ter uma tiragem de um
milh&o de copias apenas para o Reino Unido. A histéria
comeca com a ida de Harry a casa dos Weasley, de onde
os filhos da familia Weasley, Hermione e Harry, vao
para a final da Copa Mundial de Quadribol — esporte
bruxo. Durante esse evento, Harry assiste a dois fatos
que remetem ao tempo em que Voldemort estava no
poder: a reaparicdo, pela primeira vez em mais de uma
década, dos Comensais da Morte, antigos seguidores de
\Voldemort, cuja maioria fora presa, morta ou dispersa

depois da queda do feiticeiro das trevas; e a conjuracéo

da Marca Negra, que ndo era vista hd 14 anos, e que inspirava grande terror entre a comunidade

feiticeira por ser o simbolo que Voldemort deixava pairando sobre as casas dos feiticeiros que
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matava.

Passado esse fato, que deixa alerta toda a comunidade bruxa, Harry e os amigos voltam
mais uma vez para a escola de magia. L4, um grande evento também sera realizado naquele
ano: o Torneio Tribruxo. Por ser menor de idade, Harry estd impedido de participar da
competicdo, mas misteriosamente seu nome sai do Célice de Fogo, junto com o de Cedrico
Diggory, para representar Hogwarts no campeonato. Como o regulamento ndo permite a
desisténcia do candidato, Harry se vé obrigado a realizar as tarefas propostas. Nas duas
primeiras ele se sai bem. Porém a terceira tarefa, que consiste em chegar ao centro de um
labirinto, onde esté a taca do torneio, se mostra uma grande tragédia.

Harry chega a taca junto com Cedrico e ambos decidem pegar a pecga juntos. Harry
descobre entdo que o objeto € uma chave de portal, que ao ser tocada, 0s transporta para um
cemitério onde esta enterrada a familia de Voldemort. L4, Cedrico é morto e Harry assiste ao
retorno do corpo de Voldemort, que até entdo era apenas um fragmento de alma devido ao
acidente com Harry, descrito no primeiro livro. Harry e Voldemort chegam a lutar, porém, com
a ajuda das almas das pessoas que Voldemort matou, inclusive as dos pais de Harry, e que saem
de sua varinha durante a luta, o jovem bruxo mais uma vez consegue escapar do bruxo das
trevas. Ele entdo, foge levando com ele o corpo de Cedrico. De volta a Hogwarts todos se
assustam com a morte do colega e ninguém consegue acreditar na volta do Lorde das Trevas.

Animais fantasticos e onde habitam (ROWLING, 2001), € um dos livros que aparece

na histéria de Harry Potter. Utilizado como um livro didatico durante as aulas de Trato das

Criatura Magicas, ele apresenta diversos seres magicos do mundo de Harry Potter.

Quadribol através dos séculos (ROWLING, 2001), outro livro que aparece na histéria.
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Harry o utiliza para aprender mais sobre o jogo dos bruxos quando esse entra para o time de
quadribol da casa Grifindria, uma das quatro casas de Hogwarts e a qual Harry pertence. O livro
traz informac@es sobre equipamentos, bolas, campos de quadribol, bem como principais times
do mundo bruxo e campeonatos ja realizados.

Harry Potter e a Ordem da Fénix (ROWLING,
2003) no original Harry Potter and the Order of
Phoenix, foi o quinto livro a ser langado e logo quebrou
os recordes de “Harry Potter e o Calice de Fogo” como
o livro mais rapidamente vendido da histdria. Mais
sombrio, pelo recente retorno de Voldemort, a historia
mostra um Harry adolescente, que, aborrecido com a
falta de contato dos amigos perambula pelas ruas de
Surrey, localidade onde vive com os tios. Num
determinado dia, ap6s uma discussdo com o primo Duda
na rua, ambos sdo atacados por dois Dementadores, 0s

guardas de Azkaban. Para se defender das criaturas

Harry opta por usar magia fora da escola e na frente de
um humano néo-bruxo, em funcéo disso, além de ter que dar explica¢fes aos tios quando chega
em casa com o primo extremamente abalado, o jovem bruxo recebe duas cartas: uma dizendo
que ele fora expulso de Hogwarts e outra 0 convocando para uma audiéncia disciplinar.

E nesse cenario que um grupo de bruxos chega até a casa dos tios de Harry alguns dias
depois, munidos de vassouras voadoras para levar Harry a uma outra casa, a de seu padrinho
Sirius Black. Chegando I4, Harry encontra os amigos Rony e Hermione que Ihe explicam sobre
a Ordem da Fénix, uma organizacdo criada por Alvo Dumbledore para enfrentar Lord
\Voldemort, e que tem como sede a casa de Sirius. Harry passa o restante das férias ali e sai
apenas para comparecer a audiéncia, para a qual é levado por Arthur Weasley, pai de Rony.
Harry é absolvido gragas a uma interferéncia de Dumbledore. Pouco depois disso chega o
momento de, mais uma vez, os jovens voltarem a Hogwarts.

Porém, ao chegar 14, os estudantes descobrem que ha outra professora para a disciplina
de Defesa Contra as Artes das Trevas. Funcionaria do Ministerio da Magia, Dolores Umbridge
€ uma mulher cruel que sente prazer em torturar alunos e que é colocada no cargo para controlar
0s passos de Dumbledore e tentar fazer o mundo bruxo acreditar que Voldemort ndo retornou
ao poder. Frente a essa situacao, e ao fato de que ela, mesmo diante dos tempos sombrios, ndo

estd ensinando nada aos alunos, Harry e alguns amigos criam um grupo secreto chamado
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Armada de Dumbledore (A.D.). Esse grupo tem por objetivo o ensino de feiticos defensivos.
Depois de algum tempo, no entanto, Umbridge os descobre e acaba demitindo Dumbledore,
pois suspeita de sua participacdo naquilo. Com isso, a A.D. fica ainda mais furiosa e planeja
um plano para banir Umbridge da escola.

Antes que a historia termine, no entanto, Harry se vé preso em uma armadilha criada por
Voldemort que ao longo da historia descobre uma ligacdo entre sua mente e a de Harry. Dessa
forma o jovem bruxo é levado, junto com integrantes da A.D. até uma misteriosa sala dentro do
Ministério da Magia onde estdo guardadas profecias antigas. Uma dessas profecias refere-se a
Harry e Voldemort e o rapaz acaba a encontrando e ouvindo. Ele descobre entéo que deve matar
\Voldemort ou ser morto por ele, como a profetiza afirmou. Antes, porém, que eles pudessem
fugir e retornar a Hogwarts, Comensais da Morte surgem, dando inicio a mais uma batalha e
Sirius Black, que vem em socorro de Harry, acaba sendo morto.

Harry Potter e o Enigma do Principe
(ROWLING, 2005), no original Harry Potter and the
Half-Blood Prince, essa historia acontece durante o
sexto ano de Harry na escola de magia. Voldemort esta
ficando outra vez perigoso, e Harry se aproxima do
diretor Alvo Dumbledore para estudar a histéria do
bruxo das trevas a quem tentam derrotar e também para
buscar uma forma de acabar com a defesa que Voldemort
criou para si. Para isso, Dumbledore contrata para dar
aulas de Poc¢es na escola um antigo amigo e ex-colega,
Horacio Slughorn. Dumbledore acredita que ele tenha
informacdes cruciais sobre a vida de Voldemort.

Durante as aulas, Harry recebe um exemplar usado

do livro "Curso avancado no preparo de pog¢des”, cujo antigo usudrio assinava com o
pseuddnimo Principe Mestico. Gragas as anotagcdes que o estudante fazia em seu livro, Harry
passa a ser o melhor aluno em poc¢des, superando até mesmo sua amiga Hermione Granger, tida
como a melhor aluna da turma. Aproveitando-se dessa oportunidade de se aproximar do
professor, Harry acaba descobrindo que foi ele (Slughorn) que revelou a Voldemort,
acidentalmente, ha muitos anos, um poderoso feitico que permitiria tornd-lo imortal: a maldicao
das horcruxes.

A partir de entdo, Harry e Dumbledore passam a trabalhar com a possibilidade de que

Voldemort tenha dividido sua alma em varios fragmentos e depositado cada uma dessas partes
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dele - que Dumbledore acredita ser sete - em objetos, com o objetivo de se tornar imortal, pois
0 bruxo s6 podera ser destruido completamente quando todas as horcruxes forem também
destruidas. Dumbledore e Harry concluem ainda que duas das horcruxes ja ndo existem mais:
o diario de Tom Riddle (nome de batismo de Voldemort) que foi responsavel pela abertura da
Cémara Secreta e destruido no segundo livro da série; e o anel de sua mée, que havia sido
destruido pelo proprio Dumbledore. Durante a histéria uma terceira horcrux ainda é encontrada,
0 medalh&o de Salazar Slyterin.

Um clima progressivo de grande batalha vai se instalando conforme Harry Potter percebe
a necessidade de enfrentar Voldemort muito em breve. E de fato, antes que ele e Dumbledore
consigam terminar seus estudos e tarefas, Hogwarts é invadida por Comensais da Morte e
Dumbledore é morto. Harry entdo decide que ndo voltard mais para a escola. Que a partir
daquele momento dedicara sua vida a procura pelas horcruxes.

Harry Potter e as Reliquias da Morte
(ROWLING, 2007), no original Harry Potter and the
Deathly Hallows, esse € o sétimo e ultimo livro da série.
Nele, Harry segue seu objetivo e destino fora de
Hogwarts, auxiliado pelos amigos Rony e Hermione que
0 acompanham na busca pelas horcruxes. No meio do
caminho, porém, eles se deparam com um enigma
deixado por Dumbledore antes de morrer que da um novo
norte as buscas. De acordo com uma lenda contada para
criancas bruxas, existem trés objetos no mundo maégico
que, se reunidos pelo mesmo bruxo, o tornam imortal

também. Sdo ele uma capa da invisibilidade, uma pedra

da ressurreicdo e uma varinha, a Varinha das Varinhas.
Esses trés objetos foram presentes dados pela morte a trés irmaos bruxos, ha muito tempo.

Harry passa a acreditar entdo, a partir de informacdes deixadas por Dumbledore que
\Voldemort além das horcruxes, possa estar de poder da Varinha das Varinhas, que ndo pode ser
derrotada. Entre a busca por mais horcruxes para destruir, ele passa a buscar também a
compreensédo do funcionamento das Reliquias da Morte e de uma forma de tirar a Varinha de
Voldemort. Toda essa busca o leva a Hogwarts outra vez, onde o desfecho da histdria acontece
e Harry vence.

Os Contos de Beedle, o Bardo (ROWLING, 2008), foi um livro publicado em prol do
Children’s High Level Group (agora Lumos) pouco depois do fim da série Harry Potter. Ainda
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ambientado no mundo da magia, ele traz algumas historias que sdo contadas para criangas
bruxas, entre elas 0 Conto dos Trés Irmé&os, de onde surgiu a lenda das Reliquias da Morte, que
na histdria de Harry Potter se mostra verdadeira.

Morte Subita (ROWLING, 2012), foi o primeiro
: romance da escritora fora da série Harry Potter, e devido
J_ K ROW'_' NG | | asua fama, imediatamente fez um enorme sucesso. O
livro, conta a histéria da pequena cidade de Pagford e
. seus habitantes, apdés a morte inesperada de Barry
Fairbrother, membro da Camara da localidade. O fato
deixa a populacdo em choque e desencadeia alguns
acontecimentos. Ao longo da leitura, percebe-se que
Pagford, aparentemente uma pacata cidade inglesa, tem
por trds da fachada uma cidade em guerra. Rowling
apresenta na obra uma série de questfes polémicas,
como guerra de classes, credos, geracOes e interesses,

ricos contra pobres, adolescentes em guerra com seus

— ' pais, esposas em guerra com seus maridos, professores

v )

em guerra com seus alunos, e tudo isso com uma grande dose de realismo que faz o leitor pensar
sobre a realidade em que ele mesmo vive. A obra ja foi traduzida para 44 linguas.
O Chamado do Cuco (GALBRAITH, 2013) foi

seu primeiro romance policial com o pseudénimo de

ROBERT GALBRAITH

Robert Galbraith, e apresenta a histéria de uma modelo
O C HAMADO problematica que morre apés cair de uma varanda coberta
de neve. Inicialmente, a policia presume que ela tenha
cometido suicidio, porém, seu irmdo tem davidas e
contrata o detetive particular Cormoran Strike para
investigar o caso.

Veterano de guerra, onde perdeu parte de uma
perna, Strike esta vivendo o fim de um casamento

conturbado, esta passando por uma ma fase na carreira e

consequentemente financeira. Porém seu instinto e faro
investigativo acabam levando-o a grandes descobertas que o fazem, inclusive, correr perigo de
vida. Ele acaba descobrindo, no entanto, que a modelo, de fato, ndo se suicidou, mas foi

assassinada. Sucesso de vendas mesmo antes que se soubesse que a verdadeira escritora era
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J.K. Rowling, o livro ja foi traduzido em 37 linguas.

o ®‘ - :;
[CHO-DASSED

P

UMA HISTORIA DO DETETIVE C( \

NGO
GALBRAITH

Autor de O chamado do Cuco

O Bicho da Seda (GALBRAITH, 2014), segundo
livro da série sobre o detetive Cormoran Strike, esse
volume trata do desaparecimento do escritor Owen
Quine, um homem com grandes varia¢des de humor e
manias estranhas. Tudo comeca quando a esposa de
Quine procura o agora famoso detetive para encontra-
lo. Em sua cabeca a senhora pensa que o marido apenas
se afastou por uns dias — como j4 tinha feito antes —
por um capricho. Conforme avanca nas buscas pelo
homem, no entanto, Strike percebe que ha algo mais
acontecendo.

De posse de um manuscrito que o escritor havia

terminado, e que continha descri¢gdes venenosas de

quase todas as pessoas com que ele convivia, incluindo agentes literarios e empresarios do ramo

daedicdo de livros, Cormoran se da conta de que, se aquilo fosse publicado, muitas vidas seriam

arruinadas e quando Quine é finalmente encontrado brutalmente assassinado em circunstancias

bizarras, o detetive percebe que muitas pessoas poderiam querer calar o escritor e por iSso Séo

suspeitas.

VOCACAO

PARAO MAL

UMA HISTORIA DO DETETIVE CORMORAN STRIKE

ROBERT
GALBRAITH

Autor de O chama

(oo

The New York Times.

Vocacdo para o mal (GALBRAITH, 2015),
recentemente traduzido para o portugués, é o terceiro
livro da série sobre Cormoran Strike e inicia com a uma
entrega inusitada para o detetive e sua assistente: a
perna decepada de uma mulher. Inicia-se entdo nova
investigacao tanto da policia, quanto do proprio Strike,
e ambas entram em conflito, pois, enquanto a policia
concentra seus esforcos em um suspeito, o detetive
pensa que o criminoso pode ser outra pessoa. Entre uma
reviravolta e outra, o livro também falard da vida
pessoal e profissional dos personagens principais, que
se encontram também em uma encruzilhada. O livro

estreou em segundo lugar na lista dos mais vendidos do
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Harry Potter e a Crianga Amaldicoada
(ROWLING, TIFFANY, THORNE, 2016) no
original Harry Potter and the Cursed Child, é o
roteiro de uma peca de teatro, escrita por
Rowling e dois diretores de teatro, langcada em
junho de 2016, em Londres, e que foi
transformado em livro. A historia se passa 19
anos apods o fim da histdria original de Harry
Potter, exatamente no ponto em termina Harry
Potter e as Reliquias da Morte, ou seja, com a
ida dos filhos de Harry para Hogwarts. No
enredo, o filho mais jovem de Harry, Alvo

-

BASEADA EF{UMA HISTONA ORGIVALDE Severo, faz amizade com o filho de Draco
K.ROWLING o _

N TIFFANY & JACK THOR! Malfoy — Escérpio - e acaba indo para a
A NOVA PECA DE JACK THORNE . »

- Sonserina, para surpresa de todos — ja que toda a

familia de Harry e Gina é de grifindrios. Junto de Escorpio, Alvo acaba se envolvendo em uma

aventura perigosa que envolve voltar ao passado para tentar muda-lo. Ambos acabam
percebendo que isso é um erro e antes que seja tarde demais para 0 mundo dos bruxos e trouxas,
Alvo pede socorro ao pai, Harry, que também volta ao passado e se defronta com um dos
momentos mais dificeis de sua vida. O livro, lancado no dia 31 de outubro, no Brasil, é
considerado o oitavo da série Harry Potter.

Além dessas obras, recentemente J.K. Rowling também escreveu um roteiro para cinema,
da obra Animais Fantasticos e Onde Habitam, longa-metragem foi lancado no dia 17 de
novembro de 2016, ambientado no mundo da magica tdo familiar aos fas de Harry Potter. Ele
marca a sua estreia como roteirista e o inicio de uma nova série de filmes em parceria com a
Warner Bros.

Ao longo de sua carreira, Rowling recebeu diversos prémios e honrarias, como a Ordem
do Império Britanico (OBE) por seus servigos & literatura infantil, o Prémio Principe das
Asturias paraa Concordia, a Legido da Honra da Francga e o Prémio de Literatura Hans Christian
Andersen.
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5 ESTUDO DE CASO: ARQUETIPOS EM HARRY POTTER

Até 0 momento estruturamos a base desse trabalho monografico com trés principais
pontos: a compreensdo do que sdo narrativas fantasticas, seus elementos e caracteristicas; a
apresentacdo das principais definicGes de arquétipos e compreensdo de como essas imagens
primordiais podem estar presentes dentro das narrativas; e a aproximagdo com a obra de J. K,
Rowling, por meio de exposicao dos enredos de cada um dos sete volumes de Harry Potter e
informacdes a respeito da construcdo da histdria e das principais personagens.

Feito isso, iniciaremos a anélise que nos possibilitara alcancar o objetivo proposto nesse
trabalho que é fazer uma leitura dos arquétipos dentro da obra Harry Potter, e buscar com isso,
a compreensao do papel desses arquétipos na obra, contribuindo assim para a compreensao do
papel dos arquétipos dentro das narrativas, especialmente a fantastica. Partiremos entdo para a
parte metodoldgica deste trabalho.

Ela terd como principal base o estudo de caso. A escolha por esse tipo de metodologia
foi alicercada no conhecimento prévio que ja se tinha da obra e de uma aproximacéo ainda
maior com os livros de Rowling, com as teorias da narrativa e da psicologia analitica, decorrente
da necessidade de elaboracdo de um projeto de pesquisa anterior & monografia. Desde esse
momento o estudo de caso se mostrou 0 mais adequado para a analise que se procura fazer.

Dentro desse estudo de caso, para que se consiga obter os resultados propostos,
utilizaremos a constru¢cdo de uma tabela onde serdo isolados excertos com contetdos
arguetipicos para que estes sejam mais profundamente analisados em um capitulo posterior.
Comecaremos, no entanto, por compreender mais profundamente o que é o estudo de caso e

como ele se desenvolve para levar o pesquisador aos resultados que se procura.

5.1 Estudo de caso

Muito utilizado nas Ciéncias Sociais, o Estudo de Caso € uma andlise aprofundada de
uma unidade, que permite o conhecimento amplo e detalhado, ou seja, profundo e exaustivo de
uma realidade. E um método de organizagio de dados que preserva o carater unitario do objeto
estudado. E essa organiza¢do que permite a anélise do objeto em relagdo a determinada teoria
e, dessa forma, como define Duarte (2006, p. 234), “contribui para a compreensdao dos
fenomenos sociais complexos, sejam individuais, organizacionais, sociais ou politicos”.
Também ¢ definido por Yin (2001) como o estudo de fendmenos nos quais a fronteira entre o

fendmeno e o contexto ndo estido claramente evidentes.
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Quanto a tipologia dos estudos de caso, existem trés: os exploratorios, os descritivos € 0s
de ordem pratica. Na pesquisa que estd sendo proposta, sera utilizado principalmente o estudo
de caso do tipo exploratorio, onde o empenho estard em descobrir quais os arquétipos
encontrados na série Harry Potter e seus papéis dentro da narrativa, sugerindo alguma hipdteses
que possam, inclusive ser utilizadas em pesquisas futuras.

De acordo com Duarte (2006) sdo quatro as caracteristicas essenciais desse método de

pesquisa:

1. particularismo: o estudo se centra em uma situacdo, acontecimento,
programa ou fendmeno particular, proporcionando assim uma excelente via
de analise pratica de problemas da vida real;

2. descri¢do: o resultado final consiste na descrigdo detalhada de um assunto
submetido a indagagao;

3. explicacdo: o estudo de caso ajuda a compreender aquilo que submete a
analise, formando parte de seus objetivos a obtencdo de novas interpretagdes
e perspectivas, assim como o descobrimento de novos significados e visdes
antes despercebidas;

4. indu¢do: a maioria dos estudos de caso utiliza o raciocinio indutivo,
segundo o qual os principios e generalizagcdes emergem a partir da analise dos
dados particulares. Em muitas ocasides, mais que verificar hipoteses
formuladas, o estudo de caso pretende descobrir novas relagcdes entre os
elementos. (Duarte, 2006, p. 217)

Além disso, ¢ importante destacar que o0 método ¢ comumente visto como de natureza
qualitativa e segundo Duarte apud BRESSAN (2006, p. 219), o principal objetivo das pesquisas
que utilizam o estudo de caso ¢ a compreensdo dos eventos por meio da descri¢do, da
classificagdo (tipologia), do desenvolvimento tedrico e do teste ilimitado da teoria. Apesar disso,
o método também permite a coleta e o tratamento de dados de forma quantitativa.

Em relagdo ao desenvolvimento do estudo de caso, de acordo com Duarte (2006), de
uma forma geral, sdo trés as fases necessarias para o sucesso da pesquisa: uma fase exploratoria,
momento de estabelecer pontos criticos, contatos e fontes de dados; uma fase de coleta de dados;
e uma fase de andlise e interpretagdo e elaboracao de relatorio.

Dentro dessa pesquisa, a fase exploratdria iniciou no primeiro semestre de 2016, durante
a elaboragdo do projeto de pesquisa, quando houve uma reaproximagao com o objeto, ou seja,
os livros da série literaria Harry Potter, bem como de leituras técnicas a respeitos das narrativas
e dos arquétipos. A fase de andlise, por sua vez, acontece no decorrer do segundo semestre com
a ampliagdo dos conhecimentos a respeito da psicologia analitica, especialmente dentro das
narrativas e posteriormente com a leitura cuidadosa e aprofundada do primeiro livro da série, a

partir da qual sera possivel fazer a andlise e tecer consideragoes.

Dentro da presente pesquisa, um dos métodos de analise de estudo de caso que serad
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utilizado ¢ o de adequagdo ao padrdo, que consiste, segundo Yin (2001, p. 136) em “comparar
um padrao fundamentalmente empirico com outro de base prognodstica”. Ou seja, vamos
comparar a narrativa de Harry Potter com a teoria apresentada por Jung e diversos
pesquisadores que seguiram sua linha de pensamento trazendo ao mundo os conhecimentos a
respeito dos arquétipos.

Por fim, ¢ preciso destacar que o estudo de caso tem como principal objetivo clarear a
compreensao do leitor e levar a descoberta de novos significados. Nele “o pesquisador trabalha
com o pressuposto de que o conhecimento ndo ¢ algo acabado, mas que estd sempre em
constru¢do” (DUARTE, 2006, p. 233). Consideramos que todas essas caracteristicas sao as
necessarias para alcancar o objetivo proposto nessa monografia de graduacdo, ou seja, para
compreender qual o papel dos arquétipos na narrativa de Harry Potter. Portanto, resumidamente,
num primeiro momento, buscou-se revisar a bibliografia referente as narrativas fantésticas e
aos arquétipos - em especial as obras de Carl Gustav Jung - e em seguida pretende-se aplicar

os conhecimentos obtidos em um caso: as obras de Harry Potter.

5.2 Isolamento dos arquétipos

A leitura arquetipica dentro de Harry Potter e a compreensao dos papéis dos arquétipos
dentro dessa narrativa, se dard por meio de duas fases distintas de analise. A primeira delas
consiste na criacdo de uma tabela contendo os arquétipos encontrados dentro da narrativa. A
segunda delas acontece no capitulo seguinte, quando sera feita a leitura e interpretacdo dessa
tabela.

Essa tabela sera trabalhada capitulo a capitulo da obra Harry Potter e a Pedra Filosofal'®,
volume escolhido para a analise por ser o primeiro da série. Ela contera os seguintes elementos:
capitulo, personagem, arquétipo, excertos e paginas. Vale destacar ainda que, ela ndo tera fins
quantitativos, mas qualitativos, servindo ndo para apontar o nimero de vezes que um
determinado arquétipo é encontrado dentro da historia, mas apenas para que se possa fazer uma
adequada separacao dos trechos que serdo mais profundamente analisados em um capitulo
posterior.

Na coluna personagem, sera inserido 0 nome da personagem ao qual estd ligado o

arquétipo que foi encontrado dentro da narrativa. Por questdes de necessidade de delimitacéo

15 Por questdes de ordem metodoldgica e de necessidade de delimitagdo da pesquisa foi escolhido para analise
apenas um dos sete volumes da série Harry Potter, no caso, o primeiro, que é aquele que introduz o leitor a série,
e por isso, um dos mais ricos em detalhes e explicagdes sobre 0 mundo magico no qual o leitor esta sendo inserido.
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da pesquisa, serdo analisados apenas as trés principais personagens da série literaria, por isso,
os trés nomes possiveis de constar na tabela sdo Harry Potter (Harry), Ronald Weasley (Rony)
e Hermione Granger (Hermione). Todas as trés personagens sdo o que Gancho (2002) classifica
como redondos, ou seja, possuem caracteristicas fisicas, psicoldgicas, sociais, ideoldgicas e/ou
morais, podendo ter uma ou mais dessas caracteristicas simultaneamente e por isso sdo mais
complexos.

Na coluna arquétipos, por sua vez, serdo apontados os arquétipos visualizados dentro da
narrativa em relacdo a personagem apresentada na coluna antecedente. Na busca por esses
arquétipos, utilizaremos como base os conceitos de Jung e dos demais pesquisadores trazidos
para a pesquisa no terceiro capitulo desta monografia. Também para fins de delimitacdo do
campo de pesquisa, determinamos que, ao buscar os indicios arquetipicos dentro da narrativa,
trabalharemos tendo como base uma listagem pré-elaborada de arquétipos e esses é que serdo
buscados dentro da obra.

Essa listagem ser& aquela apresentada por Mark e Pearson (2001), j& apresentada no
terceiro capitulo dessa pesquisa. Ela contém doze principais arquétipos: o Criador, o Prestativo,
0 Governante, o Bobo da Corte, 0 Cara Comum, o Amante, o Herdi, o Fora-da-lei, 0 Mago, o
Inocente, o Explorador e o Sabio.

A escolha por utilizar a pesquisa de Mark e Pearson como base se deu justamente pelo
fato de os autores terem elencado um grupo de principais arquétipos em suas pesquisas. Com
base em leituras realizadas ao longo da construcdo da presente monografia, percebemos que
essa listagem traz em si alguns dos arquétipos mais comuns, mais utilizados no ambito da
comunicacdo, mas nao apenas da comunicacdo. As caracteristicas apresentadas como
pertencentes a cada um desses arquétipos na obra podem ser facilmente encontradas também
na literatura.

Temos consciéncia, no entanto, de que sera necessario um transporte conceitual, porque
Mark e Pearson criaram essa tabela pensando em sua area que € a da Publicidade e Propaganda,
e nos estamos falando de Literatura e Psicologia Analitica. Por isso, ndo nos limitaremos a esses
doze arquétipos. Se, porventura, outro arquétipo se mostrar presente na obra em relacdo a
qualquer dos trés personagens analisados, ndo hesitaremos em cita-lo na tabela também.

Na coluna excerto, serdo apresentados trechos da narrativa que indiquem a presenca dos
argquétipos ja apontados na coluna anterior em relacdo a determinada personagem. A coluna
excerto tem como principal objetivo a comprovagdo da existéncia desses arquétipos e o
isolamento desses trechos, para que possam, em um capitulo posterior, serem analisados a luz

dateoriade C. G. Jung e compreendidos em seu contexto dentro da narrativa. Por fim, na coluna
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pagina, informaremos a péagina de onde foi retirado o excerto.

N&o iniciaremos a leitura do livro e a separacéo dos arquétipos tendo como base suposi-
cOes prévias de que determinado personagem se enquadra dentro de um determinado arquétipo.
Apenas buscaremos, por meio de uma leitura atenta, encontrar os possiveis arquétipos relacio-
nados aos trés personagens principais, seguindo o modelo da lista j& apresentada.

Além disso, quando se fala em “possiveis arquétipos”, estamos dizendo que trabalhare-
mos com a possibilidade de que cada personagem se enquadre em mais em um arqueétipo dentro
da narrativa e de acordo com a evolucgéo desta. Levamos em consideracdo, ao fazer essa escolha
dentro da pesquisa, justamente o fato de as personagens serem classificadas como redondas, ou
seja, serem menos caricaturais ou construidas com base em esteredtipos e mais parecidos com
representacdes humanas reais, o torna ainda mais interessante a busca pelos arquétipos - apesar
de mais complexa — porque quando se fala de arquétipos dentro desses personagens, pode-se
estar fazendo uma referéncia aos arquétipos das proprias personalidades humanas com todas as

suas variagoes.

5.3 Tabela de arquétipos em Harry Potter

Partiremos entdo para a construcdo da tabela de isolamento dos arquétipos dentro da
narrativa da obra literaria Harry Potter e a Pedra Filosofal e em relagéo aos personagens Harry
Potter, Ronald Weasley e Hermione Granger. A construcdo dessa tabela sera feita com base na
leitura atenta do volume e separacdo dos trechos que forem considerados como representacdes
de possiveis arquétipos.

Antes de iniciar a construcdo da tabela, é importante ressaltar ainda que poderdo ser
encontrados dentro do texto mais excertos do que aqueles que serdo incluidos na tabela, e se
isso ocorrer, essa selecdo ocorrera Unica e exclusivamente pela necessidade de delimitacéo do
objeto de pesquisa. Para fazer essa sele¢do, serd utilizado como critério a forca com que o
arquétipo é expressado dentro do trecho da narrativa, ou seja, serdo escolhidos os excertos em
que os arquétipos estdo mais claramente expostos e onde eles sdo mais facilmente

identificaveis.



Tabela 3: Os arquétipos encontrados em Harry Potter

64

Capitulo 1 — O menino que sobreviveu

Personagem

Arguétipo

Excerto

Pagina

Harry

Herdi
(anti-heroi)

“[...]Estéo dizendo que ele tentou matar o filho
dos Potter, Harry. Mas... ndo conseguiu. Nao

16

conseguiu matar o garotinho. Ninguém sabe o
porqué nem o como, mas estéo dizendo que na hora
em que ndo pode matar Harry Potter, por alguma
razdo, o poder de Voldemort desapareceu, e é por
isso que ele foi embora.

Dumbledore concordou com a cabeca, sério.

- E... é verdade? — gaguejou a professora. — Depois
de tudo o que ele fez... todas as pessoas que ma-
tou... ndo conseguiu matar um garotinho? E sim-
plesmente espantoso...”

“Harry Potter virou-se dentro dos cobertores sem 20
acordar. Sua méozinha agarrou a carta ao lado, mas
ele continuou a dormir, sem saber que era espe-
cial, sem saber que era famoso [...]”

Herdi
(anti-heroi)

Harry

Capitulo 1: apresenta a familia Dursley e seu habitos de vida. Mostra um cotidiano
bastante parecido com a que a maioria das pessoas leva. Aqui e ali, porém, da indicios de que
uma realidade alternativa pode existir, onde pessoas vestem-se de maneira diferente. A
realidade de “pessoas como os Potter”.

Em seguida, no mesmo capitulo, temos um vislumbre do mundo magico com o
aparecimento de pessoas dessa realidade alternativa na Rua dos Alfeneiros — onde os Dursleys
vivem. Eles falam sobre o menino Harry e ja nos mostram que, mesmo sem ter uma explicacéo

para isso, consideram Harry Potter como um herodi.

Capitulo 2 — O vidro que sumiu

Personagem Arquétipo Excerto Pagina
Harry Orfao/Ignorado | “A sala ndo continha nenhuma indicacéo de 21
/Abandonado | que havia outro menino na casa.”
Harry Orfdo/Ignorado | “Talvez fosse porque vivia num armario es- 22
/Abandonado | curo, mas Harry sempre fora pequeno e muito

magro para a idade. Parecia ainda menor e
mais magro do que realmente era porque so lhe
davam para vestir as roupas velhas de Duda
e Duda era quatro vezes maior do que ele.
Harry tinha um rosto magro, joelhos ossudos,
cabelos negros e olhos muito verdes. Usava
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oculos redondos, remendados com fita ade-
siva, por causa das muitas vezes que Duda o
socara no nariz.”

Harry

Orfao/Ignorado
/Abandonado

“Com frequéncia, os Dursley falavam de Harry
assim, como se ele ndo estivesse presente — ou
melhor, como se ele fosse alguma coisa muito
desprezivel que ndo conseguisse entendé-
los, como uma lesma.”

24

Harry

Estranho
/Sobrenatural
/IMégico/Mago

“O problema era que sempre aconteciam coi-
sas estranhas a volta de Harry e simples-
mente ndo adiantava dizer aos Dursley que nédo
era sua culpa.

Uma vez, tia Petunia, cansada de ver Harry
voltar do barbeiro como se ndo tivesse estado
14, apanhara uma tesoura de cozinha e cortara
0 cabelo dele tdo curto que o deixara quase ca-
reca, exceto por uma franja, que ela deixou
“para esconder aquela cicatriz horrorosa”.
Duda morrera de rir de Harry, que passou a
noite acordado imaginando o que seria a escola
no dia seguinte, onde ja riam dele por causa das
roupas folgadas e dos 6culos emendados com
fita adesiva. Na manha seguinte, porém,
guando se levantou, os cabelos estavam exa-
tamente como eram antes de tia Petunia
corta-los.”

26

Harry

Estranho
/Sobrenatural
/Mégico/Mago

“O que se passou em seguida aconteceu tao de-
pressa que ninguém viu como foi: num se-
gundo, Pedro e Duda estavam encostados no
vidro, no segundo seguinte, estavam sal-
tando para tras soltando uivos de terror.
Harry sentou-se e parou de respirar: o vidro da
frente do tanque da jiboia tinha sumido. A
grande cobra se desenrolou depressa e escorre-
gou pelo chédo — as pessoas no alojamento dos
répteis gritaram e comecaram a correr para as
saidas.

Quando a cobra passou rapido por ele, Harry
poderia jurar que uma voz baixa e sibilante
tinha dito: “Brasil, aqui vou eu... Obrigada,
amigo”.

29

Capitulo 2: ressalta o papel de empregado de Harry na casa dos Dursley. O fato de ser

orfao e ndo ter, de fato, uma familia que o trate como tal. Fica clara a ideia de que ele s6 é aceito

porque serve a familia. E tratado como um servo.

Ressalta também alguns fatos estranhos relacionados a Harry — evidencia curiosidades e

comportamentos/acontecimentos pouco comuns, sem explicacdo, beirando o sobrenatural.

Harry até tenta explicar quando diz, por exemplo, que o vento deve té-lo apanhado para que ele
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fosse parar no telhado da escola, mas ndo sao explica¢es muito I6gicas, de forma que fica no

ar a davida sobre o que realmente aconteceu — situacdo bem caracteristica do fantéstico, como

vimos no capitulo dois dessa pesquisa, a duvida.

Capitulo 3 — As cartas de ninguém

Personagem | Arquétipo Excerto Pagina
Harry Orfao/ “Harry apanhou-a e ficou olhando, o coracdo vi- 34
Ignorado brando como um elastico gigante. Ninguém, ja-
/Abandonado | mais, em toda a sua vida, lhe escrevera. Quem
Solitario/ | escreveria? Ele ndo tinha amigos, nem outros
Inocente parentes — nao era socio da biblioteca, de modo

que jamais receberia sequer os bilhetes grossei-
ros pedindo a devolucéo de livros. Contudo, ali
estava, uma carta, enderecada tdo claramente
que ndo podia haver engano.”

Capitulo 3: fala pouco sobre Harry especificamente, mas mostra o esfor¢o da familia

Dursley de impedir que Harry tenha acesso as cartas que estdo insistentemente e

misteriosamente chegando enderecadas a ele. Isso deixa claro ao leitor que algo estad sendo

escondido. Algo estranho e possivelmente sobrenatural, tendo em vista a forma como as cartas

chegam.

Capitulo 4 — O guardido das chaves

Personagem

Arquétipo

Excerto

Péagina

Harry

Herdi
(anti-heroi)

“Vocé-Sabe-Quem matou os dois. E entdo, e esse é
0 verdadeiro mistério da coisa, ele tentou matar
vocé. Queria fazer o servigo completo, acho, ou en-
tdo tinha comecado a gostar de matar. Mas ndo con-
seguiu. VOCé nunca se perguntou como arranjou essa
marca na testa? Isso ndo foi um corte normal. Isso é
0 que se ganha quando um feitico poderoso e ma-
ligno atinge a gente; destruiu 0s seus pais e até a
sua casa, mas nao fez efeito em vocé, e é por isso
que vocé é famoso Harry. Ninguém nunca sobrevi-
veu depois que ele decidia maté-lo, ninguém a ndo
ser vocé, e ele ja havia matado alguns dos melhores
bruxos da epoca, os McKinnon, os Bone, os Priuet, e
voce era apenas um bebé, e sobreviveu”.

53

Harry

O cara-co-
mum/
Inocente

“Hagrid fitou Harry com calor e respeito iluminando
seus olhos, mas Harry, ao invés de se sentir contente
e orgulhoso, teve a certeza de que tinha havido um
terrivel engano. Bruxo? Ele? Como era possivel?
Passara a vida dominado por Duda e infernizado
pela tia Petunia e pelo tio Valter; se era realmente

54
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um bruxo, por que eles ndo tinham se transformado
em sapos toda vez que tentavam prendé-lo no armé-
rio? Se uma vez derrotara 0 maior feiticeiro do
mundo, como é que Duda sempre pudera chuta-lo
para ca e para la como se fosse uma bola de futebol?”
Harry Mago “Pensando bem... cada coisa estranha que deixara os | 54-55
seus tios furiosos tinha acontecido quando ele,
Harry, estava perturbado ou com raiva... perseguido
pela turma de Duda, pusera-se de repente fora de seu
alcance... receoso de ir para a escola com aquele
corte ridiculo, conseguira fazer os cabelos cresce-
rem de novo... e da Gltima vez que Duda batera nele,
ndo fora a forra sem perceber que estava fazendo
isto? N&o mandara uma cobra ataca-10?”

Capitulo 4: Harry € inserido em um novo mundo, aquele que passaremos a considerar
como seu verdadeiro mundo. Ele hesita — o que faz parte da jornada do her6i, mas acaba por
aceitar que, de fato ha elementos estranhos e confusos em sua trajetéria de vida, e que essa nova
realidade a qual esta sendo apresentado, pode ter boas explicacdes para eles. Explicacdes que o
mundo tradicional ndo tem.

Harry pode ser visto pela primeira vez como um her6i — ou anti-herdi, ja que ele ndo tem
exatamente méritos pelo que fez — porque é apresentado a sua propria histéria. Descobre que
ele salvou 0 mundo dos bruxos de uma dominagdo do mal e que é famoso por isso.

Nesse capitulo também aparecem os primeiros elementos magicos e fantasticos de fato.
Seres presentes na mitologia, como a coruja, “ave de Atena (Minerva), simboliza a reflexado e

que domina as trevas” (CHEVALIER e GERBRANT, 2015, p. 293).

Capitulo 5 — O Beco Diagonal
Personagem | Arquétipo Excerto Pagina
Harry Bruxo/ “Os estudantes do primeiro ano precisam de: 61
Rony Mago 1. Trés conjuntos de vestes comuns de trabalho
Hermione (pretas)
2. Um chapéu pontudo simples (preto) para
uso diario
3. Um par de luvas protetoras (couro de dragédo
ou similar)
4. Uma capa de inverno (preta com fechos pra-
teados)”
Harry Bruxo/ “Os alunos devem comprar um exemplar de cada um 61
Rony Mago dos seguintes:
Hermione - Livro padréo de feiticos (12 série) de Miranda
Goshawk
- Histéria da Magia de Batilda Bagshot
- Teoria da magia de Adalberto Waffling
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- Guia de transfiguracéo para iniciantes de Emerico
Switch

- Mil ervas e fungos magicos de Filida Spore

- Bebidas e poc¢Bes mégicas de Arsénio Jigger

- Animais fantésticos e seu habitat de Newton Sca-
mander

- As forcas das trevas: Um guia de autoprotecdo de
Quintino Trimble”

Harry
Rony
Hermione

Bruxo/
Mago

“Outros equipamentos

1 varinha mégica

1 caldeir&o (estanho, tamanho padréo 2)

1 conjunto de frascos

1 telescépio

1 balanca de latdo

Os alunos podem ainda trazer uma coruja OU um
gato OU um sapo”

62

Harry

Famoso/
Heroi

“-Doris Crockford, Sr. Potter, ndo acredito que fi-
nalmente posso conhece-lo.

- Estou tdo orgulhosa, Sr. Potter, tdo orgulhosa.

- Sempre quis apertar sua mao. Estou nas nuvens.
- Encantado, Sr. Potter, nem sei lhe dizer o quanto.
Diggle € o meu nome, Dédalo Diggle.

- Ja vi o senhor antes! — disse Harry, e a cartola de
Diggle caiu de tanta excitagdo. — O senhor se curvou
para mim uma vez numa loja.

- Ele se lembra! — exclamou Dédalo Diggle, olhando
todos a volta. — VVocés ouviram isso? Ele se lembra
de mim!”

64

Harry

Heroi

“- Lembro-me de cada varinha que vendi, Sr. Potter.
De cada uma. Acontece que a fénix cuja pena esta na
sua varinha produziu mais uma pena, apenas mais
uma. E muito curioso que o senhor tenha sido desti-
nado para esta varinha porque a irma dela, ora, a irma
dela produziu a sua cicatriz.

Harry engoliu em seco.

- E, tinha trinta e quatro centimetros. Puxa. E real-
mente curioso como essas coisas acontecem. A vari-
nha escolhe o bruxo, lembre-se... Acho que pode-
mos esperar grandes feitos do senhor, Sr. Potter...
afinal, Aquele-Que-N&o-Se-Deve-Nomear realizou
grandes feitos, terriveis, sim, mas grandes”

77-78

Harry

Inseguro/
Anti-heroi

“- Todo mundo acha que eu sou especial — disse fi-
nalmente. — Todas aquelas pessoas no Caldeirdo Fu-
rado, o Prof. Quirrell, o Sr. Olivaras... mas eu nao
conhe¢o nadinha de magica. Como podem espe-
rar grandes feitos de mim? Sou famoso e nem ao
menos me lembro o porqué. Nao sei 0 que aconte-
ceu quando Vol... desculpe... quero dizer, na noite
que meus pais morreram.”

78
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Capitulo 5: Harry € ainda mais inserido no mundo bruxo e nessa inser¢éo fica ainda mais
visivel seu papel de herdi (ou anti-her6i) e sua fama por isso. Ao mesmo tempo, no entanto, ele
sente uma forte inseguranca, e por vezes chega a desconfiar de suas capacidades e a nova
realidade ou negéa-las. Por outro lado, a curiosidade também se faz presente e ela move a
personagem. Ele se encontra claramente dividido entre 0 medo/inseguranca e a curiosidade

Nesse capitulo também h& a insercdo do arquétipo “mago/bruxo”, gragas ao material
escolar comprado por Harry. Sao livros e objetos tipicamente conhecidos como de uso bruxo,
e isso insere ainda mais a personagem na fantasia da historia. 1sso também acontece através do
contato com elementos tais como vassouras, duendes, dragdes e fénix — todos mitoldgicos e
cheios de significados, que sdo inseridos na historia por motivos especificos.

No caso dos Duendes (ou andes), eles sdo definidos por Chevalier e Gerbrant (2015),
como seres “vindos do mundo subterrdneo ao qual permanecem ligados, simbolizam as forcas
obscuras que existem em nds e em geral tém aparéncias monstruosas” (CHEVALIER e
GERBRANT, 2015, p. 49). No caso do Dragdo, como “o guardido dos tesouros ocultos”
(CHEVALIER e GERBRANT, 2015, p. 349). No caso da Fénix como a “ressurrei¢do e
imortalidade, reaparecimento ciclico” (CHEVALIER e GERBRANT, 2015, p. 422). E, por fim,
no caso da vassoura, como “[...] simbolo do poder sagrado”. (CHEVALIER ¢ GERBRANT,
2015, p. 932)

Capitulo 6 — O embarqgue na plataforma nove e meia

Personagem | Arquétipo Excerto Pagina

Harry Fama/Her6i | “- Obrigado — disse Harry, afastando os cabelos 85
suados dos olhos.

- Que é isso? — perguntou de repente um dos gé-
meos apontando para a cicatriz de Harry.

- Caramba — disse o0 outro gémeo. — VVocé é...?

- Ele é — disso o0 outro gémeo. — N&o é? — acres-
centou para Harry.

- O que? — indagou Harry.

- Harry Potter — disseram 0s gémeos em coro.

- Ah, ele — disse Harry. — Quer dizer, é, sou.”

Rony Irmdo mais | “-N&o tem graca. E cuidem do Rony. 87
novo - N&o se preocupe, Roniquinho esta seguro como
gente.
- Cale a boca — mandou Rony outra vez.”
Rony Ambicioso/ | “[...] - Sou o sexto de minha familia a ir para

exigido Hogwarts. Pode-se dizer que tenho que fazer jus-
tica ao nosso nome, Gui e Carlinhos ja termina-
ram a escola. Gui foi chefe dos monitores e Carli-
nhos foi capitdo do time de quadribol. Agora Percy
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€ monitor. Fred e Jorge fazem muita bagunca, mas
tiram notas muito boas e todo mundo acha que eles
sdo realmente engracados. Todos esperam que eu
me saia tdo bem quanto os outros, mas se eu me
sair bem, ndo sera nada de mais, porque eles
fizeram isso primeiro”.

Hermione Autoritaria | “- Alguém viu um sapo? Neville perdeu o dele. — 94
Tinha um tom de voz mandao, cabelos castanhos
muito cheios e os dentes da frente meio grandes.”

Hermione Séabia/ “- Vocé tem certeza de que esse feitico esta 94
Autoritaria | certo? — perguntou a menina. — Bem, ndo € muito
bom, né? Experimentei uns feiticos simples s6
para praticar e deram certo. Ninguém na minha
familia € bruxo, foi uma surpresa enorme quando
recebi a carta, mas fiquei tdo contente, é claro,
quero dizer, é a melhor escola de magia existente,
me disseram. Ja sei de cor todos os livros que
nos mandaram comprar, é claro, s6 espero que
seja suficiente; alids, sou Hermione Granger, e vo-
cés quem sao?"

Hermione Sébia “[...]74 ouvi falar de vocé, é claro. Tenho outros | 94-95
livros recomendados, e vocé esta em Historia da
magia moderna e em Ascensao e queda das artes
das trevas e em Grandes acontecimentos magicos
do século XX.

- Estou?

- Nossa, vocé ndo sabia, eu teria procurado saber
tudo que pudesse se fosse comigo — disse Hermi-

b

one.

Capitulo 6: esse é o primeiro capitulo em que Rony e Hermione aparecem. E j& de cara
eles demostram suas personalidades. Hermione surge como uma menina extremamente
inteligente e por ter consciéncia disso, ela também é bastante autoritaria.

Ja Rony é um menino timido, acostumado a viver nas sombras dos cinco irméos mais
velhos que possui. Ele também se mostra, logo no inicio de sua apari¢cdo, um menino humilde,
consciente das dificuldades financeiras da familia, e por isso, se sente um pouco “rebaixado”
socialmente e pouco confiante. Também em razdo disso, Rony demonstra grande vontade de
superar os irmaos, ser alguém respeitavel, digno de nota. Ele ¢ ambicioso.

Harry, nesse capitulo, consegue ser, pela primeira vez dentro da histdria, uma crianca
normal. Gastando dinheiro com doces e comendo-os despreocupadamente na companhia de um

amigo.

Capitulo 7 — O chapéu seletor
Personagem | Arquétipo | Excerto | Pagina
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Harry

Inseguro

“O coracao de Harry deu um pulo terrivel.
Um teste? Na frente da escola toda? Mas ele
ainda nem conhecia magica nenhuma — que
diabo teria que fazer? N&o previra nada do gé-
nero assim logo na chegada. Olhou a volta, an-
sioso, e viu que os outros também pareciam
apavorados. Ninguém falava muito a ndo ser
Hermione, que cochichava muito depressa to-
dos os feiticos que aprendera, sem saber 0 que
precisaria mostrar. Harry fez forca para néo es-
cutar o que ela dizia. Nunca se sentira tdo ner-
VO0S0, nunca, nem mesmo quando tivera que le-
var um boletim escolar para os Dursley dizendo
que, ndo sabiam como, ele fizera a peruca do
professor ficar azul. Ele manteve os olhos gru-
dados na porta. A qualquer segundo agora a
Profa. Minerva voltaria e o conduziria ao seu
triste fim.”

102

Harry
Rony
Hermione

Nobre
cavalheiro

“Quem sabe sua morada é a Grifinoria,

Casa onde habitam os corac6es indomitos.
Ousadia e sangue-frio e nobreza

Destacam os alunos da Grifinoria dos demais;”
(trecho da musica do Chapéu Seletor — sobre
caracteristicas dos alunos de cada uma das ca-
sas)

104-105

Harry

Famoso

“- Harry Potter!

Quando Harry se adiantou, correu um burburi-
nho por todo o saldo como um fogo de rastilho.
- Potter, foi 0 que ela disse?

- O Harry Potter?

A Ultima coisa que Harry viu antes de o chapéu
Ihe cair sobre os olhos foi um sal&o cheio de
gente se espichando para Ihe dar uma boa
olhada. Em seguida sé viu a escuridao do cha-
péu.”

107

Harry

Nobre
Cavalheiro/
Heroi

“- Dificil. Muito dificil. Bastante coragem,
vejo. Uma mente nada ma. Ha talento, ah, mi-
nha nossa, uma sede razoavel de se provar,
ora isso € interessante... Entdo onde vou coloca-
l0?

Harry apertou as bordas do banquinho e pensou
“Sonserina, ndo, Sonserina, ndo”.

- Sonserina, ndo, hein? —disse a vozinha. — Tem
certeza? Vocé poderia ser grande, sabe, esta
tudo aqui na sua cabeca, e a Sonserina lhe aju-
daria a alcancar essa grandeza, sem ddvida ne-
nhuma, ndo? Bem, se vocé tem certeza, ficara
melhor na GRIFINORIA!”

107-108

Capitulo 7: nesse capitulo pode-se destacar a leitura da personalidade de Harry pelo
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Chapéu Seletor de Hogwarts, que nos dé algumas informacg6es a mais sobre o menino, e também
a descricdo da personalidade geral dos alunos pertencentes a casa Grifindria — corajosos, e
heroicos -, a qual Harry é selecionada. Ambas as situacdes, nos fazem pensar em Harry, mais
uma vez como o herai.

Ainda é possivel destacar o contato de Harry e Rony com os professores da escola, entre
eles Minerva. Sua impressdo a respeito dela estd bastante ligada a descricdo da personagem
greco-romana de mesmo nome, ou seja, sabia, integra, austera.

Harry, no entanto, esta mais inseguro do que nunca, o0 que demonstra suas caracteristicas

de anti-herdi.
Capitulo 8 — O mestre das poc¢oes
Personagem | Arquétipo Excerto Pagina
Harry Corajoso | “Harry fez forca para continuar olhando di- 121

retamente para aqueles olhos frios. Folheara
os livros na casa dos Dursley mas serd que Snape
esperava que ele se lembrasse de tudo o que vira
em Mil ervas e fungos magicos?

Snape continuava a desprezar a mao trémula de
Hermione.

- Qual é a diferenca, Potter, entre o aconito lo-
coctono e aconito lapelo?

Ao ouvir isso, Hermione se levantou, a méo es-
ticada em direcdo ao teto da masmorra.

- Nao sei — disse Harry em voz baixa. — Mas
acho que Hermione sabe, por que o senhor
ndo pergunta a ela?”

Rony Conselheiro | “A injusti¢a foi tdo grande que Harry abriu a | 122-123
boca para argumentar, mas Rony deu-lhe um
pontapé por baixo tras do caldeirao.

- N&o force a barra — cochichou. — Ouvi dizer
que Snape pode ser muito indigesto.”

Harry Astuto “[...]JHarry releu a noticia. O cofre aberto na re- 125
alidade fora esvaziado mais cedo naquele dia.
Hagrid esvaziara o cofre setecentos e treze, se
é que se podia chamar de esvaziar alguém le-
var aquele pacotinho encalombado. Seria
aquilo que os ladrdes estavam procurando?
Quando Harry e Rony voltaram ao castelo para
jantar, tinham os bolsos pesados com os biscoi-
tos que a educacao os impedira de recusar. Harry
pensou que nenhuma das aulas que tivera até ali
tinha-lhe dado tanto o que pensar quando o cha
com Rabeo Hagrid. Sera que Hagrid tinha
apanhado o pacote bem na hora? Onde estava
0 pacote agora? Sera que ele sabia alguma
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coisa de Snape que ndo queria contar a
Harry?”

Capitulo 8: Harry mostra pela primeira vez, mesmo que superficialmente, que possui

instintos de coragem quando provocado, e que ndo recua diante de situacGes de raiva ou medo.

Caracteristica importante para um herdi e mostrada com mais clareza no fim da historia.

Também é possivel a astucia e curiosidade de Harry em relacéo a situac6es mal explicadas.

Ja Rony se mostra um pacificador, tentando acalmar os animos de Harry, consola-lo e

mostrar a razdo em um momento de raiva.

Capitulo 9 — O duelo a meia-noite

Personagem

Arquétipo

Excerto

Pégina

Harry

Habilidoso/
Atleta

“- Estiquem a mao direita sobre a vassoura —
mandou Madame Hooch diante deles — e digam
“Em pé!”

- EM PE! — gritaram todos.

A vassoura de Harry pulou imediatamente
para sua mao, mas foi uma das poucas que
fez isso. A de Hermione Granger simplesmente
se virou no chao ¢ a de Neville nem se mexeu.”

128

Harry

Defensor/
Heroi/
Corajoso

“- Olhe! — disse Draco, atirando-se para frente
e recolhendo alguma coisa na grama. — E aquela
porcaria que a avo do Neville mandou.

O Lembrol cintilou ao sol quando o garoto o
ergueu.

- Me da isso aqui, Draco — falou Harry em
voz baixa. Todos pararam de conversar para
espiar.

Draco soltou uma risada malvada.

- Acho que vou deixa-la em algum lugar para
Neville apanhar, que tal em cima de uma ar-
vore?

- Me da isso aqui — berrou Harry, mas Draco
montara na vassoura e saira voando. Ele ndo
mentira, sabia voar bem, e planando ao nivel
dos ramos mais altos de um carvalho desafiou:
- Venha buscar, Potter!

Harry agarrou a vassoura.”

130

Harry
Rony

Fora-da-lei

“Havia uma boa chance de serem pegos por
Filch ou por Madame Nor-r-ra, e Harry sen-
tiu que estava abusando da sorte, desrespei-
tando mais de um regulamento da escola no
mesmo dia. Por outro lado, a cara de deboche
de Draco ndo parava de Ihe aparecer no escuro
— essa era sua grande oportunidade de vencer
Draco cara a cara. Ndo podia perde-la.

136
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- Onze e trinta — Rony cochichou finalmente, é
melhor irmos.”

Hermione

Autoritaria/
Sabia

- Tinham quase chegado a abertura do retrato
quando uma voz falou da poltrona mais pro-
xima.

- N&o posso acreditar que vocé vai fazer
isso, Harry.

Uma lampada se acendeu. Era Hermione
Granger, de robe cor-de-rosa e cara fechada.

- Vocé! — exclamou Rony furioso. — Volte para
a camal

- Quase contei ao seu irméao — retorquiu
Hermione. — Percy, ele ¢ monitor, ia acabar
com essa historia.”

136

Harry
Rony
Hermione

Fora-da-lei

“Nao estavam em uma sala, conforme ele su-
pusera. Achavam-se num corredor. O corre-
dor proibido do terceiro andar. E agora sa-
biam por que era proibido.

Estavam encarando os olhos de um cachorro
monstruoso, um cachorro que ocupava todo o
espaco entre o teto e o piso. Tinha trés cabe-
cas. Trés pares de olhos que giravam enlou-
quecidos; trés narizes, que franziam e estreme-
ciam farejando-os; trés bocas babosas, a saliva
escorrendo em corddes viscosos das presas
amarelas”

141

Hermione

Sabia

“-Vocés ndo usam os olhos, vocés todos,
usam? — perguntou com rispidez. — VVocés
ndo viram em cima do que ele estava?

- No chéo? — arriscou Harry. — Eu ndo fiquei
olhando para as patas, estava ocupado demais
com as cabecas.

- Ndo, néo estou falando do chdo. Ele estava
em cima de um algap3o. E claro que esta
guardando alguma coisa.”

142

Harry

Astuto

“Mas Hermione tinha dado a Harry algo em
que pensar quando voltou para a cama. O ca-
chorro estava guardando alguma coisa... Que
era que Hagrid tinha dito? Gringotes era o lu-
gar mais seguro do mundo quando se queria
esconder alguma coisa — com excegdo talvez
de Hogwarts.

Parecia que Harry descobrira onde o paco-
tinho encalombado do cofre setecentos e
treze tinha ido parar.

142

Capitulo 9: Harry e Rony se mostram dois “Fora-da-lei”, quebrando regras em prol de

uma causa. J& Hermione se mostra cada vez mais inteligente, e também madura. Pela primeira

vez eles se deparam com o cdo de trés cabegas, conhecido na mitologia greco-romana como
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“Cérbero”. O animal tem um papel bastante importante no desfecho da historia e também no
sentido arquetipico.

De acordo com o Dicionario de Simbolos, de Chevalier e Gerbrant (2015),

Cérbero é o cdo monstruoso de maltiplas cabecgas (trés, cinquenta, cem), com
cauda de dragdo, e o dorso ericado de cabecas de serpente. Proibe que 0s vivos
entrem no inferno, e que 0os monstros saiam. Os dois Unicos a realizarem essa
facanha foram Héracles (Hércules) — que o dominou com suas proprias forcas
— e Orfeu, que o encantou (e adormeceu) ao som de sua lira” (CHEVALIER

e GERBRANT, 2015, p. 221 — 222)

Ele também simboliza o “inferno interior de cada ser humano” (CHEVALIER e

GERBRANT, 2015, p. 222).

Capitulo 10 — O Dia das Bruxas

Personagem

Arquétipo

Excerto

Pégina

Harry
Rony

Fora-da-lei/
Aventureiros

“Harry e Rony comegaram a achar que o en-
contro com o cachorro de trés cabecas fora
uma excelente aventura e estavam prontos
para outra”

143

Hermione

Sabe-tudo

“- Vocé esta dizendo o feitico errado — Harry ou-
viu Hermione corrigir aborrecida. — E ving-gar-
dium levi-0-as, o “gar” é bem pronunciado e
longo.

- Diz vocé entdo, que é tdo sabichona — retrucou
Rony.

Hermione enrolou as mangas das vestes, bateu a
varinha e disse:

- Vingardium leviosa!

A pena se ergueu da mesa e pairou a mais de
um metro acima da cabeca deles.”

150

Rony
Harry

Fora-da-lei

“- Acabei de me lembrar da Hermione.

- O que tem ela?

- Ela ndo sabe que tem um trasgo aqui.

Rony mordeu o labio.

- Ah, estd bem — falou rispido. — Mas é melhor
Percy ndo ver a gente.

Abaixando-se, eles se misturaram aos alunos
da Lufa-Lufa que iam na direcé@o contraria,
escapuliram por um lado deserto do corredor
e correram para os banheiros das meninas.”

151-152

Rony
Harry

Herdis

“-Distrai ele! — Harry pediu desesperado a Rony,
e, agarrando uma torneira, atirou-a com toda a
forca contra a parede.

O trasgo parou a um metro de Hermione. Virou-
se com lentidao, piscando sem entender, procu-
rou ver que barulho era aquele. Seus olhinhos

153-154
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malvados viram Harry. Ele hesitou, em seguida
partiu para cima de Harry, erguendo o bast&o.
[.]

Harry enté@o fez uma coisa que era ao mesmo
tempo muito corajosa e muito idiota: tomou
impulso e deu um salto conseguindo abracar
0 pescoco do trasgo pelas costas. O trasgo ndo
sentiu Harry pendurar-se ali, mas até um trasgo
percebe quando se espeta um pedaco comprido
de pau dentro da narina, e a varinha de Harry
ainda estava na mao quando ele saltou — e entrou
direto na narina do trasgo.

[.]

Hermione afundara no chdo de tanto medo;
Rony puxou a propria varinha — sem saber o
gue ia fazer, ouviu-se gritando o primeiro fei-
tico que Ihe veio a cabeca: Vingardium leviosa!
Na mesma hora o bastdo voou da méo do trasgo,
ergueu-se no ar, foi subindo, subindo, virou-se
lentamente — e caiu, com um barulho feio, na ca-
beca do seu dono. O trasgo cambaleou e, em se-
guida, caiu de cara no chdo, com um baque que
fez o banheiro todo sacudir.”

Capitulo 10: esse capitulo mostra Harry e Rony agindo em desacordo com as regras de

Hogwarts em varios momentos, mas sempre tendo causas justificaveis. Também reforga o papel

autoritario de Hermione. Em seguida, mostra que, por estarem em desacordo com a lei, Harry

e Rony acabam assumindo o papel de herois, quando esses se deparam com o Trasgo, também

conhecido na mitologia nérdica como Troll - a variagdo “Ogro” também ¢é comum. Eles sdo

descritos como seres altos, com uma cabeca muito pequena em rela¢do ao corpo, pernas curtas,

bracos desproporcionalmente longos, pele cinzenta e grossa. Também é comum que eles

carreguem um bastdo de madeira na maior parte das representacdes. Em Harry Potter, ele

também €é descrito como tendo mau cheiro e como um ser de capacidade intelectual muito

limitada.
Capitulo 11 — Quadribol
Personagem Arguétipo Excerto Pagina
Harry Vitima “De repente, as pessoas em todas as arquiban- 165

cadas estavam apontando para Harry no alto.
Suavassoura comecgara a jogar paraum lado
e para o outro, e ele mal conseguia se segu-
rar. Entdo a multiddo gritou. A vassoura dera
uma guinada violenta e Harry desmontara. Es-
tava agora pendurado, aguentando-se apenas
com uma mao.”
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Hermione

Sabia

“Ao ouvir isso, Hermione agarrou o bindculo
de Hagrid, mas ao inves de olhar para Harry no
alto, comecou a espiar agitadissima para a mul-
tidao.

- Que é que vocé esta fazendo? — gemeu Rony,
0 rosto branco.

- Eu sabia! — exclamou Hermione. — Snape.
Olhe.

Rony agarrou o bindculo, Snape estava no cen-
tro das arquibancadas do lado oposto. Tinha os
olhos fixos em Harry e movia os labios sem pa-
rar.

- Eles esta fazendo alguma coisa, ele esta aza-
rando a vassoura — disse Hermione.”

165

Hermione

Fora-da-lei/
Heroina

“Hermione abrira caminho até a arquibancada
onde estava Snape e agora corria pela fileira
atras dele; nem parou para pedir desculpas
quando derrubou o Prof. Quirrell de cabeca
na fileira da frente. Ao chegar perto de Snape,
ela se agachou, puxou a varinha e disse algu-
mas palavras bem escolhidas. Chamas vivas
e azuladas sairam de sua varinha para a
barra das vestes de Snape.

166

Capitulo 11: é um capitulo curto que se passa praticamente todo durante uma partida de

quadribol, o principal esporte dos bruxos. Dessa forma Harry aparece apenas como um jogador.

O capitulo mostra, no entanto, uma visivel mudan¢a no modo de agir de Hermione. Ela

se mostra agora ndo apenas uma menina inteligente, mas uma amiga, alguém que também é

capaz de quebrar regras e fazer coisas supostamente erradas, em prol daqueles que sdo seus

amigos.
Capitulo 12 — O espelho de Ojesed
Personagem | Arquétipo Excerto Pagina
Harry Crianca/ “Harry e os Weasley passaram uma tarde 176
Rony Adolescente | muito alegre ocupados em uma furiosa guerra
de bolas de neve. Depois, frios, molhados e ofe-
gantes, voltaram para junto da lareira na sala co-
munal da Grifinoria, onde Harry estreou o seu
novo jogo de xadrez perdendo espetacular-
mente para Rony. Suspeitou que ndo teria levado
uma surra tdo grande se Percy ndo tivesse ten-
tado ajuda-lo tanto.”
Harry Explorador | “De repente, Harry se sentiu completamente 177

acordado. Toda a Hogwarts se abria para ele
com esta capa. Sentiu-se tomado de excitagao
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em pé ali na escuriddo silenciosa. Podia ir a qual-
quer lugar com a capa, qualquer lugar, e Filch
jamais saberia.

Rony resmungou adormecido. Serd que Harry
devia acorda-lo? Alguma coisa o deteve — a capa
do seu pai -, sentiu que desta vez — a primeira —
queria usa-la sozinho.

[...]

Onde deveria ir? Parou, o coracgado acelerado,
e pensou. E entdo Ihe ocorreu. A secdo reser-
vada da biblioteca. Poderia ler o tempo que qui-
sesse, 0 tempo que precisasse para descobrir
quem era Flamel. Foi, entdo, puxando a capa
bem junto do corpo ao andar.”

Harry

Orfio

“Harry estava tao perto do espelho agora que seu
nariz quase encostava em sua imagem.

- Mamae? — murmurou. — Papai?

[...]

Quanto tempo esteve parado ali, ele nédo sabia.
As imagens ndo esmaeceram e ele continuou mi-
rando-as até que um ruido distante o trouxe de
volta ao presente. Ndo podia ficar ali, tinha que
de encontrar o caminho de volta para a cama.
Com esforgo, desviou os olhos do rosto de sua
mae, sussurrando, “eu volto” e saiu depressa do
aposento.”

180-181

Rony

Ambicioso

“- Olhe s6 pra mim! — exclamou.

- Vocé esté vendo toda a sua familia a sua volta?
- Nao, estou sozinho, mas estou diferente... pa-
reco mais velho, e sou chefe dos monitores.

- 0O qué?

- Estou... usando um cracha igual ao do Gui...
e estou segurando a taca das casas e a taca de
guadribol, sou capitdo do time de quadribol
também.”

182

Rony

Conselheiro

“- Sei 0 que é que vocé esta pensando, Harry, na-
quele espelho. Néo volte 14 hoje a noite.

- Por que ndo?

- Néo sei, estou com uma intuicdo ruim, e de
gualquer forma vocé ja escapou por um triz
muitas vezes, demais. Filch, Snape e Madame
Nor-r-ra estdo andando por la. E dai se eles ndo
conseguem ver vocé? E se esbarrarem em vocé?
E se vocé derrubar alguma coisa?”

183

Capitulo 12: esse capitulo se passa no periodo do Natal, e nele Harry pode ser visto outra

vez como um menino 0rfao, que ndo espera ganhar presentes, porque nunca os ganhou antes, e

que nem espera ser lembrado. Harry, porém, ganha uma capa da invisibilidade de um remetente

misterioso e esse presente faz com que ele e Rony se tornem dois exploradores. Ja ndo ha limites
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para eles.

Esse capitulo também é um dos que Rony mais se mostra em seu intimo. Quando 0s
meninos encontram o espelho de Ojesed, ele se vé como alguém digno de nota. Ele se mostra
entdo como alguém ambicioso, mas ndo em um sentido negativo, e sim, no sentido de vencer

na vida, mostrar seu valor, seus talentos. Sair das sombras dos irmaos.

Capitulo 13 — Nicolau Flamel
Personagem Arquétipo Excerto Pagina

Harry Sortudo “- Encontrei! — murmurou. — Encontrei Fla- 189
mel! Eu disse a vocés que tinha lido o0 nome
dele em algum lugar. Li-0 no trem a caminho
daqui. Escutem s6 isso: O Prof. Dumbledore é
particularmente famoso por ter derrotado
Grindewald, o bruxo das Trevas, em 1945, e ter
descoberto os doze usos do sangue de dragéo,
e por desenvolver um trabalho de alquimia em
parceria com Nicolau Flamel.”

Hermione Séabia “- Viram? — disse Hermione, quando Harry e 190
Rony terminaram. — O cachorro deve estar
guardando a pedra Filosofal de Flamel!
Aposto que pediu a Dumbledore que a guar-
dasse em seguranca, porque sdao amigos e ele
sabia que alguém andava atras dela, esse é o
motivo por que Dumbledore quis transferir a
pedra de Gringotes”.

Rony Irbnico/ “- E ndo admira que nao conseguissemos en- 190
Engracado | contrar Flamel em Estudos dos avangos recen-
tes em magia — disse Rony. — Ele n&o é bem
recente, se ja faz seiscentos e sessenta e cinco
anos, ndo € mesmo?”’

Harry Heroi “Harry deixou o vestiario sozinho algum tempo 194
depois, para levar sua Nimbus 2000 de volta a
garagem. Ndo se lembrava de ter se sentido
mais feliz. Realmente fizera agora uma coisa de
que poderia se orgulhar — ninguém poderia
mais dizer que ele era apenas um nome fa-
moso.”

Harry Explorador | “Harry tornou a montar a Nimbus 2000 e levan- 194
tou voo. Planando silenciosamente sobre o
castelo, viu Snape entrar na floresta cor-
rendo. Seguiu-0.”

Harry Exploradores | “- Entdo tinhamos razéo, é a Pedra Filosofal 196
Rony e Snape esta tentando obrigar Quirrell a
Hermione ajuda-lo a roubar. Ele perguntou se o outro

sabia como passar pelo Fofo, e falou alguma
coisa sobre as magiquinhas de Quirrell. Ima-
gino que haja outras coisas protegendo a pedra
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além de Fofo, uma porcao de feitigos, provavel-
mente, e Quirrel deve ter feito algum contrafei-
tico de que Snape precisa para entrar...”

Capitulo 13: a partir desse capitulo, cada uma das trés personagens principais se mostra

com caracteristicas diferentes e complementares. Hermione se estabelece cada vez mais como

a sabia do trio e até esse momento ela € quem tem o arquétipo mais bem definido dentro da

historia. Harry por sua vez, é aquele que tem a coragem, aquele que age, que toma a iniciativa,

que enfrenta as situacdes dificeis. Ele sente medo e inseguranca. 1sso é bastante visivel. Ele

também sofre pelo historico da falta dos pais, mas essas dificuldades s6 o impulsionam mais ao

invés de abaté-lo.

Ja Rony se mostra cada vez mais 0 amigo leal. Ele estd sempre ao lado de Harry,

assumindo o papel que for necessario, seja de pacificador, conselheiro, humorista ou defensor.

Em uma histéria de cavalaria, eu diria que Rony é o Fiel Escudeiro de Harry Potter. Um

escudeiro que sonha em ser grande e em tornar-se um lembrado por seus proprios méritos.

Capitulo 14 — Norberto, o dragdo noruegués

Personagem

Arquétipo

Excerto

Pégina

Hermione

Sabia/
Estudiosa

“Hermione, no entanto, tinha mais no que pensar
do que na Pedra Filosofal. Comecara a progra-
mar suas revisdes e a marcar em cores suas
anotacdes de aula para classifica-las. Harry e
Rony néo teriam se importado com isso, mas ela
ndo parava de chated-los para fazerem o
mesmo.”

197

Hermione

Astuta

“- Ah, vamos, Rubeo, talvez vocé ndo queira
nos dizer, mas vocé sabe tudo 0 que acontece
por aqui — disse Hermione num tom caloroso e
lisonjeiro. — S6 estdvamos querendo saber real-
mente quem fez o feitico de protecdo — continuou
Hermione. — Estavamos querendo saber em
guem Dumbledore teria confiado o suficiente
para ajuda-lo , além de vocé.

O peito de Rubeo se estufou ao ouvir essas pa-
lavras. Harry e Rony se abriram em sorrisos
para Hermione.”

200

Harry
Rony
Hermione

Fora-da-lei

“- Temos a capa da invisibilidade — disse Harry.
— Néo deve ser muito dificil: acho que a capa
é bastante grande para cobrir dois de nos e o
Norberto.

O fato de os outros dois concordarem indicava
como a semana fora ruim, Qualquer coisa para
se livrarem de Norberto — e de Malfoy.”

205
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Capitulo 14: Esse € um capitulo a parte. Aparentemente foi escrito para criar uma situacdo
que levasse as personagens a um desfecho, ou seja, Harry precisava descobrir mais a frente que
\oldemort estava envolvido na busca pela Pedra Filosofal, e que esta escondido na floresta do
Castelo de Hogwarts. Como Harry faria essa descoberta? Um dos modos mais eficientes, seria
levando Harry até a floresta, mas seria necessario um bom motivo para ele ir até 4. Entdo
Rowling coloca 0 menino numa fria, para que, como descobre-se no capitulo seguinte, 0 menino

tenha que cumprir uma detencédo na floresta.

Capitulo 15 — A floresta proibida

Personagem | Arquétipo Excerto Pagina
Harry Medrosos | “Filch levou-0s a sala da Profa. Minerva no pri- 209
Hermione meiro andar, onde eles ficaram sentados espe-

rando, sem trocar uma palavra entre si. Hermi-
one tremia. Desculpas, alibis e justificativas
fantésticas substituiam-se umas as outras na
cabeca de Harry, cada qual mais capenga do
gue a anterior. Ele ndo conseguia ver como
iam se livrar desta encrenca. Estavam encur-
ralados. Como podiam ter sido burros a ponto
de se esquecerem da capa? N&o havia nenhuma
razdo no mundo para a Profa. Minerva aceitar
que estivessem fora da cama, esgueirando-se
pela escola a altas horas da noite, e muito menos
que estivessem na alta torre de astronomia, que
era proibida aos alunos a ndo ser durante as au-
las. Some-se a isso Norberto e a capa da invisi-
bilidade e seria melhor comecarem a fazer as ma-
las.”

Harry Criminoso | “Da posicédo de aluno mais popular e admi- 211
rado na escola, Harry passou a de mais odi-
ado. Ate os alunos da Corvinal e Lufa-Lufa se
voltaram contra ele, porque todos desejavam ha
muito tempo ver a Sonserina perder a taca das
casas. Para todo lado que Harry ia, as pessoas 0
apontavam e ndo se davam ao trabalho de baixar
as vozes para xinga-lo. Os de Sonserina, por ou-
tro lado, batiam palmas quando ele passava e da-
vam vivas.”

Rony Amigo leal/ | “Somente Rony continuou do seu lado. 211
Conselheiro | - Eles vao esquecer dentro de umas semanas.
Fred e Jorge ja perderam montes de pontos desde
gue chegaram aqui e as pessoas continuam a gos-
tar deles.”

Harry Medo “Harry dera um passo a frente mas um som de 220
algo que deslizava o fez congelar onde estava.
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Uma moita na orla da clareira estremeceu... En-
tdo, do meio das sobras saiu um vulto encapu-
zado que se arrastava de gatas pelo chdo como
uma fera a caca. Harry, Malfoy e Canino fica-
ram paralisados.”

Harry Medo “- N&o consegue pensar em ninguém que tenha 223
esperado muitos anos para retomar o poder, que
se apegou a vida, esperando uma chance?

Foi como se uma mao de ferro de repente
apertasse o coracao de Harry. Acima do farfa-
Ihar das arvores, ele parecia ouvir mais uma vez
0 que Hagrid Ihe contara na noite que se conhe-
ceram: “Uns dizem que ele morreu. Bobagem na
minha opinido. N&o sei se ele ainda teria bastante
humanidade para morrer.

- Vocé esta dizendo — Harry falou rouco — que
aquele era o Vol...”

Capitulo 15: Voldemort finalmente surge, tencionando a narrativa. O medo comeca a se
fazer mais presente. A ansiedade também. O espirito aventureiro, por outro lado, também é
encontrado, especialmente nos trechos em que Harry, Rony e Hermione discutem uma possivel
intervencdo ao roubo da Pedra Filosofal. Nesses momentos, inclusive, € preciso destacar, Rony
é 0 que se mostra mais disposto a quebrar as regras para fazer o que € necessario. Ele acaba
sendo um incentivador para os demais.

Outra curiosidade desse capitulo é que, sdo feitos diversos contatos com seres mitoldgicos
que até entdo ndo haviam aparecido. Entre eles estdo os centauros e 0s unicornios. Os Centauros,
segundo Chevalier e Gerbrant (2015) sdao “seres monstruosos da mitologia grega, cuja cabega,
bracos e tronco sdo os de um homem e o resto do corpo e as pernas de um cavalo.”

(CHEVALIER e GERBRANT, 2015, p. 219).

Capitulo 16 — No algapéo

Personagem | Arquétipo Excerto Pagina
Harry Medo “No futuro, Harry nunca conseguiria lembrar 225

muito bem como conseguiu prestar os exames
enquanto esperava Voldemort irromper a
gualquer instante pela porta.”
Harry Astuto “- Vocés ndao acham um pouco estranho — disse 227
Harry, subindo, as carreiras, a encosta gramada
— que 0 que RuUbeo mais quer na vida é um
dragao, e aparece um estranho que por acaso
tem ovos de dragédo no bolso, quando isso é
contra as leis dos bruxos? Que sorte encon-
trar Rabeo, ndo acham? Por que néo percebi
ISS0 antes?”
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Harry

Corajoso
(medo que 0
move)/
Herdi

“-Vou sair daqui hoje a noite e vou tentar apa-
nhar a Pedra primeiro.

- Vocé ficou maluco! — exclamou Rony.

- Vocé néo pode! — disse Hermione. — Depois do
que a Profa. Minerva e Snape disseram? Vai ser
expulso!

- E DAI? — gritou Harry. — Vocés ndo perce-
bem? Se Snape apanhar a pedra, Voldemort
vai voltar! Vocés ndo ouviram contar como
era quando ele estava tentando conquistar o
poder? N&o vai haver Hogwarts para nos ex-
pulsar! Ele vai arrasar Hogwarts, ou trans-
forma-la numa escola de magia negra! Ga-
nhar pontos ndo importa mais! VVocés ndo en-
tendem? Acham que ele vai deixar vocés e suas
familias em paz, se Grifinéria ganhar o campeo-
nato das casas? Se eu for pego antes de conseguir
a pedra, bem, vou ter que voltar para os Dursley
e esperar Voldemort me encontrar 14. E s6 uma
questdo de morrer um pouquinho depois do que
teria morrido, porque eu nunca vou me aliar aos
partidarios da magia negra! VVou entrar naquele
alcapéo hoje a noite e nada que vocés dois dis-
serem vai me impedir! Voldemort matou
meus pais, estdo lembrados?”

231-232

Rony
Hermione

Amigos
Leais
Escudeiros

“- Mas ela da pra esconder nos trés? — perguntou
Rony.

- NOs... nds trés?

- Ah, corta essa, vocé ndo acha que vamos dei-
xar vocé ir sozinho?

- Claro que ndo — disse Hermione com energia.
— Como acha que vai chegar a Pedra sem nds?
E melhor eu dar uma olhada nos meus livros, tal-
vez encontre alguma coisa tutil...”

232

Harry

Heroi

“Harry, que continuava a tocar a flauta, fez
sinal para atrair a atencao de Rony e apontou
para si mesmo.

- Vocé quer ir primeiro? Tem certeza? — disse
Rony. — Ndo sei qual é a profundidade dessa
coisa. D& a flauta para Hermione manter Fofo
adormecido.”

236

Hermione

Sabia

“- Visgo do diabo, visgo do diabo... 0 que foi
que a professora Sprout disse? Gosta de umi-
dade e de escuridéo...

- Entdo acenda um fogo! — engasgou-se Harry.
[...]

- Ah, certo! — disse Hermione e, puxando a vari-
nha, sacudiu-a, murmurou alguma coisa e despa-
chou um jato daquelas chamas azuis que usara
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em Snape contra as plantas. E questdo de segun-
dos, os dois meninos sentiram a planta afrouxar
e se encolher para longe da luz e do calor. Tor-
cendo-se, ela se desenrolou dos corpos dos me-
ninos que puderam se levantar.

- Que sorte que vocé presta atencdo as aulas de
Herbologia, Hermione — disse Harry, quando se
juntou a ela ao pé da parede, enxugando o suor
do rosto.”

Harry

Atleta

“Mas ndo era a toa que Harry era o mais jo-
vem apanhador do século. Tinha um jeito
para localizar as coisas que 0s outros nao ti-
nham. Depois de um minuto trangando pelo re-
demoinho de penas, ele notou uma chave grande
de prata que tinha uma asa dobrada, como se ja
tivesse sido apanhada e enfiada de qualquer jeito
na fechadura.”
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Rony

Estrategista

“- Acho que vamos ter que virar pegas.

Ele se dirigiu a um cavalo preto e esticou a médo
para tocar seu cavaleiro. No mesmo instante, a
pedra ganhou vida. O cavalo pateou o tabuleiro
e seu cavaleiro virou a cabeca protegida por um
elmo para olhar Rony.

- Temos que nos unir a vocés para chegar ao ou-
tro lado?

O cavaleiro preto confirmou com a cabega. Rony
virou-se para 0s outros dois.

- Isto exige reflexdo — disse. — Suponho que a
gente tenha que tomar o lugar de trés pecas pre-
tas...

Harry e Hermione ficaram quietos, observando
Rony refletir. Finalmente ele disse:

- Agora ndo vao se ofender, mas nenhum dos
dois é tdo bom assim em xadrez...

- Néo estamos ofendidos — interrompeu Harry
depressa. — Diga o que vamos fazer.

- Bom, Harry, vocé toma o lugar daquele
bispo e, Hermione, vocé fica ao lado dele subs-
tituindo a torre.

- E vocé?

- Vou ser o cavaleiro.”
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Rony

Herdi

“- E... — continuou baixinho — € o jeito... Preciso
me sacrificar.

- NAO! — Harry e Hermione gritaram.

- Isto é xadrez! — retorquiu Rony. — A pessoa
tem que fazer alguns sacrificios! Dou um
passo a frente e ela me come, isso deixa vocé
livre para dar o xeque-mate no rei, Harry!

- Mas...

- Vocé quer deter Snape ou ndo?

242
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- Rony...

- Olhe, se vocé ndo se apressar, ele ja tera apa-
nhado a Pedral

N3ao havia opg¢do.”

Hermione Heroina “Hermione deixou escapar um grande suspiro e 244
Harry, perplexo, viu que ela sorria, a Gltima coisa
que ele tinha vontade de fazer.

- Genial — disse. — Isso ndo é magica, é logica,
uma charada. A maioria dos grandes bruxos
ndo tem um pingo de logica, ficariam presos
aqui para sempre.

- E n6s também, néo?

- Claro que nédo. Tudo o que precisamos esta aqui
nesse papel. Sete garrafas: trés contém veneno;
duas, vinho; uma nos ajudara a passar a salvo pe-
las chamas negras; e uma nos levard de volta
através das chamas roxas.”

Capitulo 16: é um dos capitulos mais importantes, pois cada uma das trés personagens
mostra seus dons e seu valores. Hermione, comprova ainda mais sua sabedoria, mostra sua
inteligéncia e salva 0os amigos gracas a isso. Rony mostra seu senso pratico, sua frieza diante
de situaces dificeis, e inclusive a habilidade de brincar quando esta nervoso ou com medo.
Harry, por fim, é quem tem a coragem. E quem age. Dessa forma, os trés se completam, suas
habilidades sdo complementares.

Nesse capitulo temos o grande momento de Rony, como amigo e fiel escudeiro em
ascensdo, quando ele se mostra um jogar de xadrez muito habilidoso, salva os amigos gracas a
iSO ¢ inclusive, se sacrifica “pelo bem maior”, para que se possa alcangar o objetivo de impedir
\Voldemort de retomar o poder. A partida de xadrez também nos faz pensar sobre seu
pensamento estratégico, ja que esse € um jogo de estratégia.

Nesse capitulo também percebe-se que Harry percorreu até aqui uma jornada de herdi,
mas fica muito claro que ele ndo teria conseguido sozinho, o que complexifica o enredo, torna
a personagem mais real, mais préximo do leitor. Ele se mostra um lider, porque se preocupa
com o bem-estar dos demais. E também aquele que se coloca a frente dos amigos nos momentos
de medo, perigo, mesmo que ele proprio esteja com medo. Isso o caracteriza ainda mais como
um heroi.

Nesse capitulo também temos o inicio do climax da historia, e esse climax tem uma forte
relacdo com a mitologia — mais especificamente com o mito de Orfeu e Cérbero - e com 0

arquétipo do heroi.

\ Capitulo 17 — O homem de duas caras
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Personagem

Arquétipo

Excerto

Pagina

Harry

Medo

“Harry sentiu como se o visgo do diabo o tivesse
pregado no chdo. N&o conseguia mover nenhum
musculo. Petrificado, viu Quirrell erguer os bra-
cos e comegar a desenrolar o turbante. Que es-
tava acontecendo? O turbante caiu. A cabeca de
Quirrell parecia estranhamente pequena sem ele.
Entéo ele virou de costas sem sair do lugar.

Harry poderia ter gritado, mas ndo conseguiu
produzir nem um som. Onde deveria estar a
parte de trds da cabeca de Quirrell, havia um
rosto, o rosto mais horrivel que Harry ja vira. Era
branco-giz com intensos olhos vermelhos e fen-
das no lugar das narinas, como uma cobra.”
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Harry

Sortudo

“Quirrell aproximou-se de Harry pelas costas.
Harry respirou o cheiro esquisito que parecia vir
do turbante de Quirrell. Fechou os olhos, adian-
tou-se para se postar na frente do espelho, e tor-
nou a abri-los.

A principio viu a sua imagem, pélida e apavo-
rada. Mas um segundo depois, a imagem sor-
riu pra ele. Levou a mao ao bolso e tirou uma
pedra cor de sangue. Ai piscou e devolveu a
pedra ao bolso — e ao fazer isto, Harry sentiu
uma coisa pesada cair dentro do seu bolso de
verdade. De alguma forma - inacreditavel —
estava de posse da Pedra.

249

Harry

Instinto/
Coragem/
Herdi

“Quirrell levantou a mado para jogar uma praga
letal, mas Harry, por instinto, esticou as maos e
agarrou a cara de Quirrell.

-AAAAAI!

Quirrell saiu de cima dele, seu rosto se encheu
de bolhas também, e entdo Harry entendeu:
Quirrell ndo podia tocar sua pele, sem sofrer
dores terriveis — sua Unica chance era domi-
nar Quirrell, causar-lhe dor suficiente para
impedi-lo de lancar feiticos.”

251

Harry

Altruista

“[...] Cheguei a tempo de tirar Quirrell de cima
de vocé...

- Entéo foi o senhor.

- Receei que tivesse chegado tarde demais.

- Quase chegou, eu ndo poderia ter mantido
Quirrell afastado da Pedra por muito mais
tempo...

- N&o da Pedra, menino, de vocé. O esforco que
vocé fez quase o matou. Por um instante terrivel,
receei que tivesse matado. Quanto a Pedra, ela
foi destruida.”

253

Capitulo 17: O dltimo capitulo traz apenas Harry enfrentando o vilao da historia. Ele sente
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medo em muitos momentos, como fica claro, na leitura, e em outros momentos também
acontece de ele nem mesmo saber como agir. O faz muito no instinto, e conta bastante com a
sorte. Mas mesmo nesses momentos ele costuma se mostrar corajoso e até mesmo altruista.
Cumpre sua missao — a missao que ele préprio se impds - da melhor forma que consegue até
receber novamente ajuda de bruxos superiores como 0 mago Dumbledore, diretor da Escola de
Magia onde os fatos acontecem.

Por fim, ainda nesse capitulo, Harry embarca novamente no Expresso de Hogwarts e
retorna, ndo sem pesar, a casa dos tios, os Dursley, com quem tera que passar 0 verao até o
inicio do periodo letivo. Harry Potter, no entanto, se da conta de que pode ser beneficiado por

sua condigéo de bruxo, uma vez que 0s tios e o primo passaram a vé-lo como algo a ser temido.

**k*

Com base na tabela construida, e nas consideraces feitas até aqui, ja podemos considerar
que tanto Harry Potter quanto Harmione Granger possuem um arquétipo mais entranhado em
suas personalidades, que € o do herdi e o do sabio, respectivamente. Ja a personagem Rony
Weasley possui um conjunto de caracteristicas que em uma analise mais profunda podem nos
levar a um arquétipo maior, como o do “Amigo”, ou do “Fiel Escudeiro”. Nenhum deles possui,
no entanto, uma caracteristica Unica, justamente porque suas personalidades, como ja havia sido
citado, sdo bastante complexas dentro da narrativa. S&o personagens redondos.

Uma analise mais profunda dessa tabela e de seus elementos sera realizada em seguida, a
fim de analisar quais os arquétipos presentes e encontrados na obra, e também suas
contribuicbes para a narrativa e a literatura fantastica. Para isso, utilizaremos dos
conhecimentos adquiridos ao longo do desenvolvimento da presente pesquisa, como teoria da
narrativa e da literatura fantastica, psicologia analitica, bem como 0s conhecimentos gerais a

respeito da obra de J. K. Rowling.
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6 CONSIDERACOES INTERPRETATIVAS

Tendo como base as pesquisas realizadas até aqui a respeito de narratologia, da
psicologia analitica, e sobre a vida e obra de J. K. Rowling, partiremos agora para uma analise
mais profunda dos arquétipos encontrados em Harry Potter, nos personagens Harry, Rony e
Hermione, buscando ndo apenas a compreensao de quais sdo eles, mas também, sua importancia
dentro da narrativa e dentro do género fantastico.

Iniciaremos a analise com a construcdo de uma segunda tabela, que terd por objetivo
resumir as tabelas feitas no capitulo anterior, para facilitar a compreensdo a respeito dos
arquétipos. Essa tabela conterd os seguintes elementos: personagem e arquétipos. No espaco
personagem, sera apresentada a personagem analisada. No espaco arquétipos, serdo elencados
0s arquétipos encontrados em relacdo aquela personagem.

Tabela 4: resumo dos arquétipos encontrados

Personagem Arquétipos

Harry Herdi, Orfao, Mago, o Cara Comum, Inocente,
Famoso, Inseguro, Corajoso, Astuto, Fora-da-lei, Vitima,
Crianca/Adolescente, Sortudo, Explorador, Atleta, Instintivo, Altruista.

Rony Mago, Irmdo mais novo, Ambicioso, Conselheiro, Fora-da-lei, Herdi,
Crianga/Adolescente, Bobo-da-corte, Explorador, Inseguro, Leal,

Estrategista.

Hermione Mago, Autoritario, Sabio, Fora-da-lei, Her6i, Explorador, Astuta,

Inseguro, Leal.

Por meio dessa tabela, € possivel observar que cada personagem possui um conjunto de
arquétipos relacionados a sua personalidade, e ndo apenas um, 0 que 0s torna personagens
bastante complexos dentro da narrativa. Ou, como define Gancho (2002), personagens
redondos.

E possivel observar também que a mesma personagem possui arquétipos controversos em
si, como medo e inseguranca, mas também coragem e desejo por explorar. Isso, aléem de
aumentar a compreensdo sobre a complexidade das personagens também as torna mais
proximas do leitor, que se identifica mais facilmente. Humanos que somos, também possuimos
momentos de medo e de coragem em nossas vidas.

Além disso, também é possivel observar que as trés personagens analisadas possuem



89

arquétipos em comum, mas também, arquétipos proprios, 0 que torna o trio parecido em suas
personalidades e formas de agir, mas ao mesmo tempo complementar um ao outro. O que falta
em um, esta presente no outro e vice-versa. E justamente essas caracteristicas complementares

e individuais que veremos a seguir.

6.1 As personagens e seus arquétipos

Em comum, todo os trés personagens possuem os arquétipos do Mago, do Fora-da-Lel,
do Explorador e do Inseguro. O arquétipo do Mago se deve pelo fato 6bvio de os trés serem
bruxos, estarem em uma escola de magia, estudando feiticos, po¢oes, transfiguragdes, usos de
plantas méagicas, entre outras disciplinas. O arquétipo do Fora-da-Lei, por sua vez, se deve pelas
regras quebradas, especialmente por Harry e Rony, mas também por Hermione em diversos
momentos.

E curioso, entretanto, que todas as atitudes do trio tidas como Fora-da-Lei, tenham ligag&o
com objetivos maiores do que o prazer proprio ou simplesmente a vontade de agir em desacordo.
Dessa forma, o ndo-cumprimento de regras, em praticamente todas as ocasides, acabaram
resultando no desfecho da narrativa que os tornou efetivamente herois, ja que salvaram a escola
e 0 mundo da magia com seus feitos. Diante disso, pode-se dizer que na narrativa de Harry
Potter, o arquétipo do Fora-da-Lei estd intimamente ligado ao arquétipo do Her6i. O que faz
sentido, ja que segundo Mark e Pearson (2005), o Fora-da-Lei possui como principal meta a
destruicdo daquilo que ndo esta funcionando. Fica bastante claro que esse é o objetivo das
personagens principais.

Em relacdo ao arquétipo do Explorador, tem como base o fato de os jovens “se meterem
onde ndo deveriam” por curiosidade, mas também com o objetivo de fazer algo para que “o mal
nao venga”. Ao invés de esperarem que o mundo se torne o lugar ideal para que possam viver
tranquilamente, eles partem para uma jornada com o objetivo de construirem eles mesmos o
mundo externo que “se adapta as necessidades, preferéncias e esperancas interiores” (MARK e
PEARSON, 2005, p. 79).

Ja o arquétipo do Inseguro ndo é citado por Mark e Pearson, porém, sabe-se que o
inseguro, segundo o Dicionario Aurélio de Lingua Portuguesa (2008) é aquele que ndo tem
seguranca, confianca em si proprio, € aquele que titubeia, fica timido, medroso, hesitante. E
essas caracteristicas aparecem em diversos momentos em todos os trés personagens. Nao € de
se admirar, porque os fatos enfrentados pelo trio na narrativa estdo bem acima das capacidades

de trés jovens bruxos de apenas 11 anos, criancas ainda, portanto.
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Ja em relacdo a caracteristicas individuais, entre as trés personagens, Hermione é aquela
que possui um padrdo maior em seus arqueétipos durante toda a historia. Ela inicia sendo uma
menina autoritaria e sabe-tudo e termina dessa mesma forma, porém, mais humilde em relacéo
aos outros dois personagens, ja que se torna amiga deles em meados da narrativa.

E muito facil definir Hermione como a Sébia, entre os trés. Ela é aquela que mais usa a
inteligéncia durante toda a historia. Sempre rodeada por livros ela € aquela que primeiro
encontra as solucdes logicas para os problemas e essa caracteristica sua se mostra fundamental
no desenvolvimento da historia, ja que € ela quem primeiro percebe que o céo de trés cabecas
esta escondendo algo, que Nicolau Flamel foi um alquimista e que o que esta sendo protegido
e também buscado pelo vildo ¢é a Pedra Filosofal.

Além disso, depois de iniciada a jornada do trio no subsolo do castelo em busca da pedra,
seus conhecimentos sao Uteis em mais de uma ocasido, comecando pelo momento em que é
necessario livrar-se das garras de uma planta, e encerrando no momento em que ela e Harry se
deparam com um jogo de I6gica que precisa ser resolvido para que Harry tome a pocao certa —
€ N0 Um veneno — que permitird sua passagem para a camara seguinte e o encontro com o viléo
para o desfecho da histéria.

Nesse momento, Hermione néo deixa de ser também uma Heroina. Além de ter feito toda
a jornada do herdi junto de Harry, ela mostra que seu papel é extremamente importante também,
e que sem sua presenca, Harry ndo teria conseguido. E gracas também a seu trabalho que a
missao de Harry é cumprida.

Rony, por sua vez, é o que tem uma variacdo maior. Ao longo da historia, diversos
arquétipos diferentes aparecem em sua forma de pensar e agir, 0 que torna bastante dificil
definir sua personalidade de uma forma mais geral. Uma das caracteristicas que se sobressaem,
porém, é a da ambicdo no sentido de querer ser alguém importante, alguém que mereca
reconhecimento, alguém digno de nota. Essa caracteristica se deve, claramente, a sua cria¢do
junto de diversos irmdos mais velhos, que tiveram por si s6 seus méritos. Rony cobra de si
mesmo um desempenho igual ou melhor. Acaba conseguindo esse destaque ao fim da narrativa,
no climax da historia, quando mostra seus dons de estrategista e jogador de xadrez sem 0s quais
Harry ndo teria conseguido vencer.

A personagem é também, porém, uma espécie de camaledo dentro da historia. Ele se
adapta facilmente a varios papéis. Em alguns momentos € aquele que torna o clima mais leve e
agradavel para o trio, porque deixa transparecer o arquétipo do Bobo-da-corte, em outros
momentos é o Conselheiro, aquele que apazigua Harry ou o faz agir. Em todos os momentos, é

preciso ressaltar, ele estd ao lado de Harry, se dispdem a acompanhé-lo, ajuda-lo e inclusive
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defendé-lo, de forma que fica muito transparente o arquétipo do Fiel Escudeiro, como nas
velhas historias de cavaleiros. Se Harry é o cavaleiro herdi, tanto Rony quanto Hermione séo
aqueles que tornam sua jornada possivel por meio de facilitacGes.

Por esses motivos, além de ser também um Herdi no momento do jogo de xadrez — porque
assim como acontece com Hermione, nesse momento o papel de Rony foi fundamental para a
concluséo da jornada de Harry — jogando magnificamente bem e sacrificando-se para que Harry
e Hermione possam seguir adiante na missdo, Rony pode ser definido também como o Amigo,
em termos arquetipicos. Basta que pensemos em na palavra amigo. A maior parte das pessoas
pensa em um mesmo conceito para ela, com pequenas variacdes, baseadas em suas proprias
experiéncias. A esséncia, porém, é amesma, e Rony, se enquadra perfeitamente nesse arquétipo.

Harry, por fim, inicia tendo um papel de heroi, porém, um her6i que nem compreende 0
que fez para sé-lo. Por isso, tendo como base a teoria da narrativa, pode se concluir que Harry
inicia sua historia, na verdade, como um anti-heroi — aqueles que ndo possuem caracteristicas
que os distingam dos demais, mas que por algum motivo acabam no papel de herdis. Porque
Harry é um bebé quando a queda do mago das trevas acontece, e porque como fica claro no
inicio da histéria, nem mesmo se tem ideia do porque aquele menino de um ano de vida
conseguiu derrotar um bruxo poderosissimo. Porém, gracas a necessidade de se provar, e de
agir como o her6i que o mundo vé nele, Harry acaba percorrendo a trajetéria do her6i, como
descreve Campbell, em sua obra O herdi de mil faces (2000).

Nas fases apresentadas por Campbell, a primeira € a partida, onde o herdi recebe um
chamado para a aventura e precisa deixar o lugar confortavel ou conhecido. Logo apos isso, ele
recusa esse chamado, duvida dele, mas acaba dando o primeiro passo com uma ajuda inesperada,
as vezes sobrenatural.

E muito facil encontrar esses elementos nos primeiros capitulos de Harry Potter. Quando
esta em seu mundo comum ele recebe o chamado atraves das cartas, € como ndo tem acesso a
elas, fica sabendo do chamado através do desconhecido Hagrid, que vai em seu encontro. Num
primeiro momento ele duvida que aquilo que Hagrid fala possa ser real. Diz que ndo pode ser
bruxo porque ¢ o “Harry. S6 Harry”. O bruxo mais velho, no entanto, faz com que ele se dé
conta dos acontecimentos estranhos e sem explicagéo em sua vida, o que o ajuda a compreender
que, de fato, o que Hagrid — que se transforma em seu primeiro mentor — fala, pode ser verdade.
Posteriormente, entdo, eles véo juntos até o Beco Diagonal, onde Harry se da conta de que o
mundo maégico € verdadeiro, sim, e que agora faz parte dele.

A segunda fase é a de iniciacdo, onde a personagem passa por diversas provas morais,

testes de consciéncia. Em seguida, ele precisa provar seu valor de heroi e, quando conclui sua
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missdo é exaltado como tal. Também n&o é dificil encontrar esses elementos dentro da narrativa.
Desde 0 momento em que Harry chega a Hogwarts ele é testado por todos que ja o veem como
um herdi, mas desconfiam disso por ser ele apenas uma crianga. O primeiro teste acontece
quando ele se depara com o Chapéu Seletor e precisa mostrar seu desagrado em relacéo a casa
de Hogwarts para qual normalmente v&o os vildes. O Ultimo teste é a propria jornada em busca
da Pedra Filosofal na tentativa de alcanga-la antes dos vildes da historia. Nesse meio tempo ele
passa a conhecer seus amigos e inimigos, se aproxima do climax, que é quando enfrenta sua
provacdo mais dificil, e onde terd que comprovar que €, de fato, um Heroi.

Harry vai atrés de pedra e a resgata, provando quem é, mesmo que quase tenha que morrer
para isso. Posteriormente, passa entdo por um momento de recuperacdo da salde, e quando
retorna, acontece 0 momento da exaltacdo e glorificacdo do menino, no banquete de
encerramento do ano letivo da escola de magia, onde o diretor, 0 mago Alvo Dumbledore, ndo
apenas exalta Harry, Rony e Hermione e seus feitos diante de toda a escola, como também Ihes
concede pontos no campeonato das casas, de forma que a casa Grifindria vence e eles passem
a ser duplamente herais.

Por fim, a Gltima fase é composta pelo retorno ao lar, ao lugar do inicio da historia. Esse
retorno, porém, nao € facil, e a personagem normalmente precisa de ajuda. Em todos os casos
0 herdi se transforma em um senhor de dois mundos, porque conhece duas realidades. E €é
exatamente o que ocorre com Harry entdo. Ele embarca de volta a Londres, volta para a casa
dos tios, mesmo que contra a sua vontade, mas esses agora o temem, porque sabem quem ele é
e 0s poderes que tem. Harry entdo pode usufruir de sua liberdade, e viver nos dois mundos, nos

dois lares.

6.2 O papel dos arquétipos na narrativa

As narrativas sempre estiveram ligadas a construcdo do inconsciente coletivo e das
imagens arquetipicas, desde os primordios da civilizagdo, porque sdo uma forma de expresséo,
tanto do que estd no consciente quando do que esta no inconsciente. Como ja foi dito
anteriormente, elas estavam presentes ja nas narrativas contidas nas pinturas feitas em paredes
de cavernas, ou nos mitos, lendas e contos criados para explicar fendmenos naturais e situacoes
do cotidiano que os homens mais antigos ndo poderiam explicar cientificamente ainda. Por isso,
pode-se dizer que as narrativas estdo ligadas as profundezas da mente humana.

Por estarem ligadas dessa forma ao homem, é natural que as narrativas estejam repletas

de elementos do nosso inconsciente, que reflitam nossa forma mais profunda de ver o mundo.
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Elementos tais quais os arquétipos, que sdo as imagens primordiais que temos no nosso
inconsciente coletivo. E diversos estudiosos, como Jung, Campbell, Meletinski, entre outros ja
provaram isso, de forma que a ddvida que deu origem a essa pesquisa, nunca foi a de que
houvesse arquétipos na narrativa de Harry Potter, da escritora J. K. Rowling, mas de como esses
arquétipos estavam inseridos nela, e qual seu papel nessa historia.

Atraveés releitura da histéria, da separacdo dos arquétipos encontrados em relacdo aos
personagens principais (Harry, Rony e Hermione) e da andlise desses elementos,
compreendemos que na narrativa de Harry Potter, existem arquétipos relacionados a trama em
sua totalidade, e arquétipos relacionados a pequenos acontecimentos dentro da histéria. Ambos,
no entanto, sdo importantes, porque ajudam a tornar mais clara a personalidade de cada uma
das personagens.

Esse € o caso do capitulo 14. Os elementos arquetipicos desse estdo relacionados a uma
situacéo especifica da historia que é o cumprimento da detencdo. E gracas a essa detencéo, no
entanto, que Harry faz uma descoberta importante para o desfecho da historia. Também é
possivel entender mais de Harry. Perceber que ele sente medo daquilo que quase o atacou no
escuro. Mas que se ele puder, ele enfrentara aquele ser, para destrui-lo de vez, ou seja, 0 medo
0 move ao invés de paralisar.

Além disso, no decorrer da histéria encontramos diversos elementos mitoldgicos — tais
como os duendes, 0 trasgo, entre outros - que nos fazem crer que Harry esta de fato ingressando
em um mundo magico e misterioso ou esta dentro de um. Sabemos que 0s mitos estdo recheados
de arquétipos. Esses mitos, além de ajudarem a historia a se enquadrar dentro do género
fantastico — que tem como um dos elementos principais a davida — também nos auxiliam a ver
a personagem principal como um Mago (arquétipo) — fazem parte da compreensdo da
personalidade e da realidade da personagem.

Entretanto, além desses elementos mitoldgicos menores, também foi possivel identificar
uma semelhanca entre a aventura que Harry Potter e seus amigos realizam as masmorras de
Hogwarts, com o mito grego de Orfeu. Nessa historia da mitologia, Orfeu vai até 0 mundo
inferior (dos mortos) em busca de sua esposa falecida. Ela leva consigo sua lira, com a qual
consegue encantar e adormecer o vigia dos portdes do mundo inferior, o Cérbero, cdo de
multiplas cabecas. A lira também é usada para sensibilizar Hades, o deus dos mortos. Dessa
forma, Orfeu consegue levar de volta a vida sua esposa, Euridece.

As semelhancas sdo breves. HA um céo de trés cabecas que guarda a entrada para o
subsolo onde esta escondido o que Harry procura, e esse cdo se mostra extremamente suscetivel

a musica, dormindo assim que ouve uma. Na narrativa de Harry Potter, ha inclusive uma lira
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que ja estd aos pés do cdo, quando Harry Potter chega ao local. O menino supBe — e acerta —
que a lira tenha sido usada pelo vildo da historia para adormecer o monstro. Harry, por sua vez,
como ndo sabe utilizar a lira, utiliza-se de uma flauta que ganhou de presente meses antes.

Harry Potter também n&o vai ao subsolo de Hogwarts atrds de um amor, ou de trazer
alguém de volta a vida. Porém ele vai atrds de um objeto que tem uma relacdo muito grande
com a vida, a Pedra Filosofal, que é capaz de manter vivo quem beber uma pocdo feita com ela.
Harry também realiza a jornada pensando na vida das pessoas que ele ama e que pertencem a
sua comunidade — a bruxa, que ele aprendeu a amar, porque € onde ele se sente mais em casa
na falta de uma familia —no caso do vildo Lord Voldemort retomar sua vida plena e seus poderes.

E possivel destacar ainda que, de acordo com o Dicionario dos Simbolos, o Cérbero “[...]
simboliza o inferno interior de cada ser humano” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2015, p.
222). Se refletirmos a respeito do contexto da narrativa, ir atrds de Voldemort é claramente o
inferno pessoal de Harry Potter. Ele precisou enfrentar seu pior inimigo e seus piores medos
para poder cumprir sua missao. Além disso, a missdo nao foi imposta por ninguém, mas que a
consciéncia do menino exigiu. Uma espécie de vinganca pela morte de seus pais, ou, no minimo,
vontade de encarar frente a frente o causador de seu sofrimento.

N&o se pode dizer, portanto, que as historias sdo idénticas, mas pode-se dizer que ha
referéncias, sim, e que Rowling buscou inspiracdo nesse mito para aplica-lo a sua historia,
auxiliando dessa forma, na construcdo de um arquétipo de Herdi em relacdo a Harry Potter. O
mesmo acontece com outros pequenos mitos, como ja foi dito, e com culturas como a ndrdica,
que ndo deixa de fazer parte da cultura de Rowling que € britanica. E se 0s arquétipos estdo
presentes nesses mitos, estdo também em Harry Potter, e auxiliam na construcdo da narrativa,
da percepc¢édo que se tem das personagens, e principalmente na identificacdo dos leitores com
essas personagens, ja que os arquétipos sdo elementos do consciente coletivo e por isso todos
0s tém dentro de si e 0s percebem, mesmo que ndo 0s compreendam como arquétipos.

Se levarmos em consideracao que os arquétipos se formam e se mantém por meio de uma
incessante renovacao de vivéncias, inclusive literarias, e o numero de leitores que a narrativa
de Harry Potter tem em todo o mundo, pode-se dizer ainda, que a saga do bruxinho, inclusive,
auxiliou na absorc¢do de informac@es a respeito de arquétipos como o do Heroi, do Sabio e do
Amigo, correspondentes a Harry, Hermione e Rony respectivamente. Todos aqueles que leram,
além das informacdes que ja possuiam em seu inconsciente, passaram a ter novas informacoes.
Ampliaram sua visdo, seus conceitos. Essa ampliacdo, além de permanecer como uma especie
de heranga psicologica, como podem ser caracterizados 0s arquétipos, também podera ser

expressada em obras de futuras geracOes de escritores.
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E possivel dizer, inclusive, que o arquétipo que mais sera reproduzido, talvez seja o do
Séabio, de Hermione. Essa afirmacéo se da com base na observacéao de que o arquétipo do Heroi
é bastante utilizado desde os primérdios, ndo é algo incomum, ao contrario, € um dos arquétipos
mais encontrados nas narrativas; ja o arquétipo do Amigo, de Rony, néo é bastante claro para a
maior parte dos leitores, que ndo fazem uma anélise mais profunda; mas o arquétipo do Sabio
de Hermione, apesar de recorrente em narrativas importantes, como € o0 caso até mesmo de
Senhor dos Anéis, que também pertence ao género de narrativas fantasticas, € um dos arquétipos
gue mais chama a atencéo na historia, talvez porque Hermione tenha esse arquétipo em si com
muita forga. Mais forca do que Harry possui em si 0 arquétipo do Herai.

Essa afirmacdo também se d& pelo fato de que logo que Harry Potter tornou-se conhecido
no mundo, também tornou-se comum entre criancas e jovens, que um aluno muito estudioso,
que sabe de muitas coisas porque 1€ muito, ou que tem uma grande participacdo em sala de aula,
seja chamado de “Hermione”. A semente, portanto, foi plantada e ja floresce como um

esteredtipo ao menos.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Com um universo calcado na realidade (ha na historia o &mbito familiar, o das amizades,
0 escolar, o das dificuldades adolescentes, entre outros), Harry Potter nos mostra aquilo que
varios estudiosos (MOTTA, 2013; BARTHES, 2008) ja vém nos dizendo h4 algumas décadas:
as narrativas sdo uma representacdo do real, sdo um espaco de representagéo das figuras e dos
ambientes sociais, mesmo na literatura fantastica, pois essa s6 pode ser enquadrada como
fantastica quando ela deixa no leitor a ddvida sobre a realidade dos fatos, quando ela faz o leitor
pensar, do comeco ao fim da narrativa, que aquilo pode ter uma explicacdo, e que aquela é
apenas uma realidade regida por leis desconhecidas - do contrério ela deixa de ser fantastica
para ser estranha (TODOROV, 2004, p. 30). E como se alcanca esse estado de ddvida?
Construindo uma narrativa semelhante a realidade. Por isso tudo as narrativas possuem um
papel muito mais importante na vida do homem do que a maioria consegue supor.

E justamente por ser uma representacdo do real que algumas questdes psicologicas tais
quais como 0s Arquétipos, também podem ser encontradas. Alias, como Jung ja havia
ressaltado, € mesmo comum que personagens da literatura sejam criadas tendo como base
arquétipos, porque elas conferem a historia maior aceitabilidade, uma vez que as personagens
personificam imagens que fazem parte da psique do leitor. Em Harry Potter, essa afirmacéo
apenas se confirmou.

Temos entdo uma Hermione extremamente caracteristica, a personificacdo do arquétipo
do Séabio durante toda a historia e que ndo deixa de ser uma Heroina por toda a sabedoria que
carrega consigo. Temos um Rony, super adaptavel as situacdes, que age conforme é necessario
que ele haja, e que se transforma, por isso, em um amigo inigualavel, e por ser um amigo fiel
escudeiro, ele também se transforma em um Heroi.

E temos, por fim, um Harry que surge como um anti-herdi, mas que evolui dentro da
narrativa, se prova e prova ao mundo a que veio, e que com a ajuda dos amigos, se transforma
num Herdi de fato. Esse € um her6i muito humano, no entanto. Como ficou claro pela
comparacdo com a teoria de Campbell, Harry é um herdi que tem medo, que se recusa ao
chamado por inseguranga, mas que acaba impulsionado por esse proprio medo a agir de acordo
com o que é necessario, e de acordo com o que esperam dele (como anti-heroi que é).

Esse medo e essa insegurancga, que alids, estdo nas trés personagens, assim como a
amizade e o gosto por livros e por saber mais e mais, sSdo caracteristicas que podem ser
encontradas em diversos jovens. Dentro de circulos de amigos adolescentes, dentro do grupo

de leitores de Harry Potter, sempre ha aquele que se identifica mais com uma ou outra



97

personagem.

Com esse conjunto, temos, entdo, uma narrativa rica em arquétipos. Arquétipos que
ajudam o leitor a se identificar com as personagens, que tornam a historia mais profunda e
enraizada em um conhecimento que é milenar, porque vem de um inconsciente coletivo
construido a partir das vivéncias de diversas geragdes. Arquétipos que ajudam cada vez mais a
renovar as vivéncias que formam e transformam essas imagens primordiais dentro do
inconsciente coletivo. Especialmente por ser uma leitura voltada para criancgas e jovens, seres
que ainda estdo em processo de formacao de seus conscientes e inconscientes individuais.

Concluimos, portanto, que os arquétipos ndo apenas estdo presentes em Harry Potter,
como ja imagindvamos, mas sdo uma das bases da construcdo dessa narrativa. Sua presenca €
umas das principais caracteristicas, pois é muito marcante, e tem um papel bastante importante
no desenvolver da narrativa. Pode-se dizer que até mesmo as personagens tém consciéncia
disso. Pode-se dizer que é gracas a consciéncia de que as pessoas 0 consideram como um herdi,
que Harry age como um herdi e se transforma, de fato, em um.

Em relacdo ao papel dos arquétipos nas narrativas fantasticas de uma forma geral, serdo
necessarias ainda muitas pesquisas para que se possa fazer afirmagdes com certeza. Somando,
entretanto, o conhecimento adquirido a respeito do papel dos arquétipos na narrativa de Harry
Potter e 0 conhecimento de que 0s mitos e mitologias - as primeiras expressdes de uma narrativa
fantastica - sdo carregados de arquétipos, nao € dificil concluir que as narrativas fantasticas
possuem sua base de sustentacdo nessas imagens primordiais. Sdo elas que conferem as
narrativas fantasticas o toque de fantastico — porque muitos elementos arquetipicos foram
construidos com base na fantasia dos homens e tentativa de explicacdo de fenémenos -, e ao
mesmo tempo de realidade, porque esses arquétipos sdo inerentes a todos os seres humanos,
estamos acostumados a eles, a enxerga-los e a vivé-los sem que nem mesmo percebamos. As

narrativas fantasticas, portanto, precisam dos arquétipos para existirem.



98

REFERENCIAS

AGUIAR, Vera Teixeira de. O bruxo e os leitores. In: JACOBY, Sissa; RETTENMAIER,
Miguel (org.). Além da plataforma nove e meia. Passo Fundo: UPF, 2005.

ALMEIDA, isis Lopes de. O real e 0 humano no fantastico: uma analise de "O capote” e "O
nariz" de Nicolau Gogol. 2013. 53 f. Monografia (Graduacao) - Universidade de Santa Cruz
do Sul, 2013

AMARAL, Fernanda Alamino do. Narrativas ficcionais seriadas: um estudo sobre Harry
Potter (Producdo Cientifica). Salvador: Universidade Federal da Bahia, 2005.

ASSOCIACAO JUNGUIANA DO BRASIL. Desenvolvido por: Associagio Junguiana do
Brasil - AJB. Disponivel em: http://www.ajb.org.br/psicologiaanalitica.php. Acesso em: 20
out. 2016.

BARROQOS, Antonio; DUARTE, Jorge. Métodos e Técnicas de Pesquisa em Comunicacao. 2. ed.
Séo Paulo: Atlas, 2011.

BARTHES, Roland (org.). Analise Estrutural da Narrativa. 5. ed. Petrépolis: Vozes, 2008.

BEUTTENMULLER, Eric. Mitos, arquétipos e visdo de mundo na obra em prosa de Mario
de S&-Carneiro. 2014. Tese de Doutorado - Universidade de Sdo Paulo.

BRAIT, Beth. A personagem. S&o Paulo: Atica, 1985.

BRUNER, J. Actos do Significado. In: MOTTA, Luiz Gonzaga. Andlise Critica da Narrativa.
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2013.

CAMPBELL, Joseph. O herdéi de mil faces. 6. ed Sdo Paulo: Cultrix, 2000.

CARNEIRO, Raphael M. O. Harry Potter e o Latim: um estudo analitico-descritivo baseado
em corpus. Uberlandia: Universidade Federal de Uberlandia, 2014.

CESERANI, Remo. O Fantastico. Curitiba: UFPR, 2006.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario dos Simbolos. 28. Ed. Rio de Janeiro:
José Olympio, 2015.

DUARTE, Marcia Y. M. Estudo de caso. In: BARROS, Antonio; DUARTE, Jorge. Métodos e
Técnicas de Pesquisa em Comunicacdo. 2. ed. S&o Paulo: Atlas, 2011.

DUCROT, Oswald; TODOROV, Tzvetan. Dicionario enciclopédico das ciéncias da linguagem.
2. ed., rev. e ampl. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988.

DURAND, Gilbert. As estruturas antropoldgicas do imaginario: introducéo a arquetipologia
geral. 1. ed S&o Paulo: Martins Fontes, 1997.

FERREIRA, Aureélio Buarque de Holanda. Dicionario Aurélio da lingua portuguesa. 2. Ed.
Curitiba: Positivo, 2008.



99

FRYE, Northrop. Fabulas de identidade: estudos de mitologia poética. Sdo Paulo: Nova
Alexandria, 2000.

GALBRAITH, Robert. O Bicho da Seda. Rio de Janeiro: Rocco, 2014.

GALBRAITH, Robert. O Chamado do Cuco. Rio de Janeiro: Rocco, 2013.

GALBRAITH, Robert. Vocagédo para o mal. Rio de Janeiro: Rocco, 2015.

GANCHO, Candida V. Como analisar narrativas. So Paulo: Editora Atica, 2002.
GUIMARAES, Ruth. Dicionario da mitologia grega. Sao Paulo: Cultrix, 1999.

HARRY POTTER E APEDRA FILOSOFAL. Direcéo de Chris Columbs. Producéo de David
Heyman. Los Angeles: Warner Bros. Pictures, 2001. 1 DVD-ROM (152 min): DVD,

fullscreen, son., color.

JACOBY, Sissa; RETTENMAIER, Miguel (org.). Além da plataforma nove e meia. Passo
Fundo: UPF, 2005.

JATOBA, Ascanio. O que é arquétipo e o significado dos simbolos nos sonhos. Entrevista
concedida ao Canal do Youtube da Réadio Jovem Pan, o Jovem Pan Online. 27 de agosto de
2012.

JUNG, C. G. (Org.). O homem e seus simbolos. 2.ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008.
JUNG, Carl G. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. 11. ed. Petropolis: Vozes, 2014.

LEITE, Dante Moreira. Psicologia e literatura. 4. ed. Sdo Paulo: HUCITEC, 1987.

LOPES, Ana Cristina M; REIS, Carlos. Dicionario de Teoria da Narrativa. Sdo Paulo:
Editora Atica, 1988.

MARK, Margaret; PEARSON, Carol S. O herdi e o fora-da-lei: como construir marcas
extraordinarias usando o poder dos arquétipos. Sdo Paulo: Cultrix, 2001.

MELETINSKI, Eleazar M. Os arquétipos literarios. S&o Paulo: Atelié Editorial, 1998.

MOTTA, Luiz Gonzaga. Analise Critica da Narrativa. Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2013.

ORIGEM DA PALAVRA. Desenvolvido por Origem da Palavra site de etimologia.
Disponivel em: http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/arquetipo/. Acesso em: 10 jan.
2017.

POTTERMORE. Desenvolvido por Harry Potter and Pottermore Publishing Rights © J.K.
Rowling. 2011. Disponivel em: <https://www.pottermore.com/>. Acesso em: 20 mar. 2016.

PROPP, Vladimir I. Morfologia do Conto Maravilhoso. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria,
1984.


https://www.pottermore.com/

100

RODRIGUES, Selma Calasans. O fantastico. S&o Paulo: Atica, 1988.

ROWLING, J. K. Harry Potter e a Camara Secreta. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.
ROWLING, J. K. Harry Potter e a Ordem da Fénix. Rio de Janeiro: Rocco, 2003.
ROWLING, J. K. Harry Potter e a Pedra Filosofal. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.
ROWLING, J. K. Harry Potter e as Reliquias da Morte. Rio de Janeiro: Rocco, 2007.
ROWLING, J. K. Harry Potter e o Calice de Fogo. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.
ROWLING, J. K. Harry Potter e o Enigma do Principe. Rio de Janeiro: Rocco, 2005.
ROWLING, J. K. Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.
ROWLING, J.K. Animais fantasticos e onde habitam. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.

ROWLING, J.K. Harry Potter and the Chamber of Secrets. Londres: Bloomsbury Children’s
Books, 1998.

ROWLING, J.K. Harry Potter and the Deathly Hallows. Londres: Bloomsbury Children’s
Books, 2007.

ROWLING, J.K. Harry Potter and the Globet of Fire. Londres: Bloomsbury Children’s Books,
2000.

ROWLING, J.K. Harry Potter and the Half-Blood Prince. Londres: Bloomsbury Children’s
Books, 2005.

ROWLING, J.K. Harry Potter and the Order of the Phoenix. Londres: Bloomsbury Children’s
Books, 2003.

ROWLING, J.K. Harry Potter and the Philosofal Stone. Londres: Bloomsbury Children’s
Books, 1997.

ROWLING, J.K. Harry Potter and the Prisoner of Azkaban. Londres: Bloomsbury Children’s
Books, 1999.

ROWLING, J.K. Morte Subita. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.
ROWLING, J.K. Os Contos de Beedle, o Bardo. Rio de Janeiro: Rocco, 2008.
ROWLING, J.K. Quadribol através dos séculos. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.

ROWLING, J.K; TIFFANY, John; THORNE, Jack. Harry Potter e a Crianca Amaldigoada.
Rio de Janeiro: Rocco, 2016

SEVERO, Paola. Um épico de provgoes: A jornada da personagem Frodo Bolseiro na narrativa
de O Senhor dos Anéis de J.R.R. Tolkien. 2014. 69 f. Monografia (Graduacdo) - Universidade



101

de Santa Cruz do Sul, 2014.

SIGNIFICADOS. Desenvolvido por 7Graus. Disponivel em:
https://www.significados.com.br/mito/. Acesso em: 14 ago. 2016.

TODOROQV, Tzvetan. Introducdo a literatura fantastica. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.
TOLKIEN, J. R. R. O Senhor dos Anéis. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003.

VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores. 2. ed., rev.
e ampl. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.

WIKIPEDIA. Desenvolvido por Wikimedia foundation. Disponivel em:
http//pt.wikipedia.org/wiki/Modernidade. Acesso em: 10 jan. 2017.

WIKIPEDIA (b). Desenvolvido por Wikimedia foundation. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Carl_Gustav_Jung. Acesso em: 30 ago. 2016.

WIKIPEDIA (a). Desenvolvido por Wikimedia foundation. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mimesis. Acesso em: 14 ago. 2016.

WIKIPEDIA (c). Desenvolvido por Wikimedia foundation. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89mile_Durkheim. Acesso em: 30 ago. 2016.

WILLRICH, Glauber Rezende Jacob. A formacao arquetipica dos personagens de Dostoiévski.
Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Humanidades, Cultura e Artes. Unigranrio. Vol. 1.
N. 13. 2016.

YIN, Robert K. Estudo de caso: planejamento e métodos. 2. ed. Porto Alegre: Bookman, 2001.



