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RESUMO

A finalidade deste trabalho é evidenciar os espacgos percorridos pela personagem Gisela no
romance A asa esquerda do anjo, escrito por Lya Luft, buscando analisar o sentido que eles
evocam. Para tanto, primeiramente fizemos uma pesquisa em renomadas obras que abordam
aspectos relativos a personagem e ao espaco na ficcdo. Elaboramos um estudo acerca da
representacdo da figura feminina através dos tempos, bem como uma anélise de como ela se
constitui enquanto personagem nos escritos, inclusive no Rio Grande do Sul, para
posteriormente nos determos na vida e na escrita de Lya Luft, dando especial enfoque a obra ja
mencionada. A base tedrica desenvolvida possibilitou um exame dos locais transitados pela
protagonista no romance. Concentramos nosso estudo em dois lugares especificos: a casa e 0
cemitério. Para tanto, pesquisamos o sentido comumente a eles atribuido para, entdo,
refletirmos quais significados eles adquirem na narrativa em questao.

Palavras-chave: Espaco. Personagem. Lya Luft. A asa esquerda do anjo.

ABSTRACT

The purpose of this work is to highlight the spaces covered by the character Gisela in the novel
The left wing of the angel, written by Lya Luft, seeking to analyze the meaning they evoke. To
do so, we first did a research in renowned works that deal with aspects of character and space
in fiction. We developed a study about the representation of the female figure through the ages,
well as an analysis of how she is constituted as a character in the writings, including in Rio
Grande do Sul, to later dwell on the life and writing of Lya Luft, giving special focus to the
work already mentioned. The theoretical basis developed allowed an examination of the places
carried by the protagonist in the novel. We focused our study on two specific places: the house
and the cemetery. In order to do this, we search for the meaning commonly attributed to them,
so that we reflect what meanings they acquire in the narrative in question.

Keywords: Space. Character. Lya Luft. The left wing of the angel.
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1 INTRODUCAO

A realizacdo deste trabalho decorre da unido do desejo de compreender mais amplamente o
romance A asa esquerda do anjo, escrito por Lya Luft, e da curiosidade de desvendar 0s
multiplos sentidos que o espago evoca nas produgdes literarias. Analisamos, entdo, a maneira

como ocorre a organizacao espacial nesta obra da autora santa-cruzense.

Apresentamos um estudo acerca da organizacéo deste integrante literario no texto ficcional.
Embora seja um elemento que revela inimeros sentidos que auxiliam a compreender as
narrativas, ele ainda ndo adquiriu receptividade sistematica. Por meio deste exame, baseado em
pesquisas bibliogréaficas, revelamos como este constituinte é fundamental para entender atitudes

que a protagonista de A asa esquerda do anjo passa a ter.

A narrativa em questdo evidencia um universo feminino marcado por perdas, angustias
e preconceitos, a0 mesmo tempo em que mostra Gisela buscando pér fim a este longo processo
doloroso e indo ao encontro de sua liberdade e da sua afirmacéo, fazendo com que esta obra de
arte ficcional problematize ndo s6 a situacdo das mulheres que compdem o texto, mas que

indague a posigdo feminina na sociedade.

Observando a tematica do romance e partindo da concepcéo de que o trabalho parte da
relagdo entre a personagem e o espaco e de que um diz muito sobre e influencia diretamente o
outro, inicialmente, apresentamos uma base tedrica a respeito da personagem de fic¢do. Esta
reflexdo é baseada em renomados estudiosos acerca do tema, como Beth Brait, Edward Forster
e Antonio Candido, por exemplo, e tem como objetivo mostrar a importancia dessa instancia
narrativa e de que forma ela é construida teoricamente. Posteriormente, explicitamos como
ocorre a representacdo da mulher na sociedade, elencando simbologias culturalmente a ela

associadas e a forma como ela foi sendo apresentada nos textos literarios.

No terceiro capitulo, constam construcdes teoricas referentes ao espago e a ambientacéo,
nas quais estao presentes diferentes pontos de vista acerca do tema, oriundos de estudiosos dos
quais destacamos Antonio Dimas, Osman Lins, Michel Foucault, Gaston Bachelard e Salvatore
D’Onofrio. Uma reflexdo minuciosa da constituicdo deste elemento permite entender principios
culturais e ideoldgicos associados aos escritos. Separamos dois espacos especificos, a casa e 0
cemitério, que estdo inseridos no romance analisado, a fim de refletir quais sentidos

convencionalmente lhes sao atribuidos.



Como a pesquisa esta centrada na anélise de uma obra escrita por Lya Luft, trouxemos,
no quarto capitulo, informacgdes acerca da vida, das conquistas e da escrita original da autora
gaucha, ressaltando o importante papel que ela ocupa enquanto questionadora da condicao da
mulher na sociedade. Expusemos, também, alguns aspectos da narrativa em questdo, a fim de

contextualizar e aproximar o romance.

Evidenciamos como o espaco € de suma importancia para a construcdo desta narrativa,
configurando-se como elemento indispensavel para compreender a obra enquanto tal. Como 0s
locais transitados pela protagonista sd&o muitos, separamos apenas alguns para ressaltar as
simbologias que geralmente representam, dando especial enfoque a casa e ao cemitério. A
residéncia da familia Wolf, bem como o jazigo onde estdo enterrados os familiares, tém
profundas relagbes com as atitudes da personagem Gisela. Nesses locais estdo presentes
elementos significativos que interferem na personalidade e nos desejos da menina, fatores que
consequentemente interferem no sentido que ela Ihes atribui. Para a garota, os dois ambientes

transmitem valores diferentes do que comumente a literatura apresenta.

O trabalho segue a linha de pesquisa dos processos narrativos, comunicacionais e
poéticos, contemplando a investigacdo dos processos de conhecimento e de sentido inerentes a
leitura de textos de natureza literaria e comunicacional. Contempla o estudo de producdes

escritas, imageéticas, sonoras e hipertextuais.



2 A REPRESENTACAO DA MULHER ENQUANTO PERSONAGEM DE FICCAO

2.1 A personagem de ficcao

O texto ficcional apresenta uma série de componentes que auxiliam a constitui-lo enquanto
tal. Os detalhes, a coeréncia interna dos fatos e a causalidade dos acontecimentos, por exemplo,
permitem construir sua verossimilhanca. Consoante Antonio Candido assegura em A
personagem de ficcdo, a narrativa adquire uma maior forca de convicgédo, entretanto, com a
presenca da personagem. A partir da introducdo de um ser humano na narrativa, temos uma
situacéo concreta na qual cada detalhe acrescido revela a elaboragdo imaginaria. E ela, portanto,
que constitui a esséncia da ficcdo. E o integrante que aparenta ser 0 mais vivo, mais atuante,

comunicativo e que expressa de forma brilhante as ideias que povoam o texto literario.

Esses habitantes da ficcdo espelham a vida, por isso permitem que a historia adquira
proximidade com a realidade, fazendo com que o leitor muitas vezes ndo consiga controlar a
emogcé&o sentida ao deparar-se com a realidade criada pelo autor. Eles transparecem realidade,
possibilitando que o leitor viva e reviva as experiéncias descritas e deixe aflorar suas emocoes.
O choro diante da morte de uma personagem € um exemplo de como a emocao é trabalhada
através destes elementos ficcionais. Muitos sdo tdo convincentes de sua realidade, que fazem

com que acreditemos que existam realmente.

Beth Brait, em A personagem, assevera que desde Aristoteles, o primeiro a explorar essa
instancia narrativa, inUmeros aspectos foram analisados e desenvolvidos acerca do assunto. O
filésofo grego divisou a primeira grande dicotomia referente ao assunto quando diferenciou as
personagens de mimese superior das de mimese inferior. Na literatura medieval e renascentista,
é possivel observar a diferenca entre o heroi presente no romance de cavalaria e na poesia épica,
diferente do anti-herdi, presente nas novelas divertidas. Essa diferenciacdo perdurou, entretanto
a tendéncia da narrativa atual coloca a presenca do herdi tradicional como elemento do passado,

embora em muitas produc@es ele permaneca apenas com outras configuracdes.

Brait (1999) declara que inicialmente as pesquisas tedricas evidenciavam esse elemento
como imitagdo do mundo exterior, como imagem de pessoa virtuosa e moralizante. Mais tarde,
postulou-se que ele era uma projecao da maneira de ser do criador, do universo psicoldgico do

autor, todavia ainda era visto como um ser antropomorfico, ou seja, comparado ao ser humano.



Essa tradicdo foi modificada a partir do século XX, quando houve a sistematizacdo da critica
literaria. A autora evidencia que George Lukacs, em Teoria do romance, publicado em 1920,
apesar de retomar o assunto através de outro viés e estabelecer uma nova concepcdo de

personagem, ainda persistiu em sujeita-la ao modelo humano.

Em torno de 1916, os formalistas russos desenvolveram estudos acerca da especificidade
da figura humana na obra de ficgdo, tornando mais nitida a relacdo entre ser ficticio-pessoa.
Eles evidenciaram que a narrativa ficcional é composta por uma somatoria de elementos para
que ocorra a sua conformacdo e significagdo. Eles denominaram fabula ao conjunto de
acontecimentos que participam na composicdo ficcional, e trama a maneira como essas
ocorréncias sao interligadas. Nesse sentido, a personagem seria uma integrante da fabula, que
estaria submetida aos movimentos da trama. E a partir desse momento que ela é vista com suas

especificidades e como ser de linguagem.

Em Aspectos do romance, de 1969, Edward Forster distinguiu esses edificios de papel de
maneira sugestiva e ampla, evidenciando que eles seriam um componente da narrativa e nao
mais uma referéncia a realidade exterior, o que foi inovador quanto aos estudos desenvolvidos
acerca do assunto. Ele evidenciou que eles podem ser planos ou esféricos. Os primeiros,
considerados por vezes tipos, por vezes caricaturas, sao constituidos através de uma Unica ideia
ou gualidade e ndo se modificam com as circunstancias. Sdo identificados através de uma Unica
frase, por isso, facilmente reconhecidos e lembrados. Eles tendem a ser cdmicos; dificilmente
sdo tragicos ou sérios. O autor coloca que quando sdo construidos por meio de mais fatores,
ocorre o inicio de uma curva em direcdo a esfera. J& os esféricos apresentam trés dimensdes,
sdo imprevisiveis, assim como a vida €, sdo elaborados com maior complexidade e tém a

capacidade de surpreender o leitor de maneira convincente.

Forster (1969), considerando os principais fatos da vida humana - nascimento, alimentacao,
sono, amor e morte - estabelece ainda uma comparagao entre o “homo sapiens e o homo fictus”
(1969, p. 42). Ele evidencia que o segundo normalmente “nasce, ¢ capaz de morrer, requer
pouco alimento ou sono, estd incansavelmente ocupado com relagbes humanas, e - 0 mais
importante - podemos saber mais sobre ele do que sobre qualquer um dos nossos semelhantes,

porque seu criador e narrador é um s6” (1969, p. 43).

Bourneuf e Ouellet, citados por Beth Brait (1999), estabelecem quatro fungdes possiveis
praticadas por essa instancia narrativa no universo criado pelo romancista. A primeira, funcéo

decorativa, é a que ndo apresenta um papel particular, mas que tem uma posicao indispensavel
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pois pode caracterizar uma cena ou um nucleo no romance. A segunda, agente de a¢do, pode
ser subdividida em seis categorias. Pode ser condutor da acdo, o que da o impulso, seja por
necessidade, ou por caréncia; pode ser oponente, que possibilita que ocorra o conflito; objeto
desejado, que é o elemento visado; destinatario, que é o beneficiario da a¢éo e nao precisa ser
necessariamente o seu condutor; adjuvante, que é auxiliar e ajuda uma das forgas; arbitro, juiz,
que intervém na acao conflitual para soluciona-la. A terceira funcdo, porta-voz do autor, seria
a personagem como o conjunto das observacgdes e possibilidades do criador. A ultima, de ser
ficticio, com forma propria de existir, observa a personagem em sua complexidade, dentro da
especificidade do texto. Essas funcbes desempenhadas podem ser discutiveis, mas é uma
possibilidade de analisar a questdo dos habitantes da ficcdo em determinadas obras.

A expressao ser ficticio, consoante Candido (2002), entretanto, € uma expressdo que soa
como paradoxo. Ele ressalta a possibilidade de relagdo entre este e 0 ser vivo, que € revelada
pela personagem, evidenciando que o romance se baseia nessa relacdo. Ela ndo seria, contudo,
uma copia de um ser vivo, mas sim uma transformacdo, uma modificacdo da vida, seja por
acréscimo, seja por deformacdao das partes, até porque, segundo o autor, 0 romancista é incapaz
de reproduzir a realidade em sua totalidade. Ele ndo realiza, portanto, a proje¢do, mas sim a

transfiguracédo da vida.

Beth Brait (1999) cita que Oswald Ducrot e Tzevan Todorov, no Dicionario enciclopédico
das ciéncias da linguagem, declaram que a personagem é um ser de papel e, da mesma forma
que Candido, afirmam existir a relacdo entre personagem e pessoa a medida que a primeira
representa a segunda, conforme modalidades proprias da ficcdo. Sob essa perspectiva, Brait
ressalta, ainda, que o problema da personagem ¢é linguistico, visto que ndo existe fora das

palavras.

Esses elementos da narrativa, conforme afirma Candido (2002), permitem que o leitor se
identifique, que participe da historia e que viva as experiéncias expostas. A descricdo de um
espaco ou de um objeto, por exemplo, pode ser, como o0 autor afirma, uma interessante “prosa
de arte” (2002, p. 27). Todavia isso € convertido em ficgdo apenas quando 0 espaco ou o objeto
se humanizam por meio da imaginacao pessoal. A partir de entdo, o puramente descritivo passa
a transformar-se em vivéncia. Para que a narragdo ndo seja convertida apenas em descricoes, é
essencial que ndo ocorra o desaparecimento prolongado do elemento humano, porque,
conforme o autor, “[...] o homem ¢ o unico ente que ndo se situa somente “no” tempo, mas que

[1¥42]

¢” essencialmente tempo” (2002, p. 28).
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Na mesma obra, Candido ressalta que nossa visao da realidade é bastante fragmentaria e
limitada e o texto literario apresenta uma realidade mais fragmentéria do que nossa viséo ja
fragmentada. Apenas alguns aspectos sdo obtidos, enquanto que outros nao conseguimos
captar. Tendo em vista isso, as personagens ndo alcancam a determinacdo completa dos seres

reais, embora sejam projetadas como entes reais e determinados.

Nesse sentido, Candido destaca a importancia da participacdo de diversos fatores para a
criacdo literaria:

[...] a criagdo de um vigoroso mundo imaginario, de personagens “vivas” e situagdes

“verdadeiras”, ja em si de alto valor estético, exige em geral a mobilizag@o de todos os

recursos da lingua, assim como de muitos outros elementos da composicao literdria,

tanto no plano horizontal da organizacdo das partes sucessivas, como no vertical das

camadas; enfim, de todos os meios que tendem a constituir a obra de arte literaria.
(CANDIDO, 2002, p. 37)

Os edificios de papel, todavia, apresentam um aspecto mais nitido do que os seres reais, tém
uma maior coeréncia do que as pessoas, maior exemplaridade, maior significacdo e maior
riqueza devido a “concentragdo, selegdo, densidade e estilizacao do contexto imaginario, que
reine os fios dispersos e esfarrapados da realidade num padrdo firme e consistente”
(CANDIDO, 2002, p. 35).

A partir de um ponto inicial e com recursos proprios, 0 romancista trabalha para criar a
ilusdo do real. Os elementos que ele utiliza para caracterizar os seres de papel, fisica e
espiritualmente, sdo relevantes para a construcao da narrativa, pois essa organizacao é essencial
para a construcdo da verdade desses seres. Os elementos, quando mal combinados, pouco ou
nada sugerem no texto. Através dos tragos constitutivos, Gisela, de A asa esquerda do anjo, por
exemplo, existe para o leitor com uma maior integridade e nitidez do que um ser vivo. Os
pormenores de que a narradora criada por Lya Luft faz uso para descrevé-la sdo constituintes
de forte conviccdo e poder sugestivo. O simples fato de ser canhota, por exemplo, sugere que

seja uma pessoa “esquerda”, estranha e que representa o lado “errado” da familia Wolf.

A grande obra de arte ficcional nos traz, portanto, seres humanos de contornos definidos e
definitivos, vivenciando fatos exemplares de uma maneira exemplar. Eles passam por
situacOes-limite, conflitos, sdo levados a tomar decisdes e revelam aspectos humanos

essenciais, tais como os tragicos, 0s demoniacos e 0s luminosos.

A interpretacdo que temos das pessoas é espontanea e varidvel conforme o tempo e as

condicBes de conduta. No texto ficcional, todavia, 0 romancista oferece uma sequéncia coesa e
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menos varidvel a personagem. Ela € um ente que, devido & coeréncia, a unidade e a
simplificacdo que o escritor previamente projetou, € mais logica do que os seres humanos. Ele
delineou o caminho da personagem e a sua maneira de ser, embora para o leitor ela possa vir a
adquirir diferentes interpretacdes, configurando-se como complexa, infinita na sua riqueza,
ilimitada e contraditoria. Essa profundidade que ela adquire na narrativa é justamente resultado
da linha de coeréncia previamente tracada pelo romancista. Isso acontece devido aos “recursos
de caracterizacdo (isto €, os elementos que o romancista utiliza para descrever e definir a
personagem, de maneira que ela possa dar a impressao de vida, configurando-se ante o leitor)”
(CANDIDO, 2002, p. 59).

Embora ndo seja mais simples, ela é, portanto, mais coesa, mais precisa e mais légica do
que o ser real. Todavia, 0 romance moderno buscou diminuir a ideia de precisdo e logica das
personagens, trabalhando “com um minimo de tragos psiquicos, de atos e ideias” (CANDIDO,
2002, p. 59), combinando elementos caracterizadores com cuidado para que elas fossem mais

complexas e profundas.

Tendo em vista a complexidade da psicologia das personagens no romance moderno e a
simplificacdo técnica para a sua caracterizacdo, Candido (2002) concebe esses integrantes da
narrativa de duas maneiras distintas. A primeira, como se fossem “seres integros e facilmente
delimitaveis, marcados duma vez por todas com certos tragos que 0S cCaracterizam”
(CANDIDO, 2002, p. 60). A segunda maneira concebe-os como “seres complicados, que nao
se esgotam nos tragos caracteristicos, mas tém certos pocos profundos, de onde pode jorrar a
cada instante o desconhecido e o mistério” (CANDIDO, 2002, p. 60).

Ele evidencia duas maneiras diferentes de personagens, observacdo que se assemelha a
distingdo feita por Edward Forster: as de costumes e as de natureza. As primeiras sdo,
geralmente, caricatura, ja que apresentam caracteristicas bem demarcadas, invariaveis, fixadas
e todas as vezes em que aparecem na histdria, basta invocar uma delas para saber de quem se
esta falando. Nessas personagens, o comportamento em sociedade € ressaltado. Ja nas de
natureza, é a existéncia em si que é evidenciada; ela ndo resulta apenas através das relacfes ou
observagdes, mas por meio da sua esséncia intima. As de natureza ‘“ndo sdo imediatamente
identificAveis, e o autor precisa, a cada nuanca do seu modo de ser, lancar mdo de uma

caracterizacao diferente, geralmente analitica, ndo pitoresca” (CANDIDO 2002, p. 62).

A evolucéo técnica por que passou o romance no seculo XVIII acarretou na passagem do

enredo complicado com personagens simples, para 0 enredo simples com personagens
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complicadas. A complexidade das personagens somada a unidade de acéo e a simplificacdo dos

acontecimentos configuram o romance moderno.

Candido (2002) diz que, em O romancista e seus personagens, Francois Mauriac coloca
que sempre ocorre um vinculo entre o autor e a personagem, visto que ele a tira de si, através
da modificacao dos tracos da realidade. A criacdo dela depende dos limites do criador e sai de
suas possibilidades. Observando a distancia entre o ser de papel e o ponto inicial na realidade,
0 autor propGe uma classificacdo quanto a criacdo literdria em trés maneiras distintas. A
primeira refere-se ao disfarce ténue do romancista, comum nos romances memorialistas. A
segunda diz respeito a cOpia de pessoas reais; essas personagens ndo sdo criagcdes, mas
reproducdes e sdo comuns nos romances retratistas. A terceira refere-se as personagens

inventadas, quando a realidade é o dado inicial para que aconteca a transfiguracéo.

Candido, ao afirmar que esses elementos ficcionais podem passar entre dois limites
ideais da criagdo: “ou ¢ uma transposi¢ao fiel de modelos, ou ¢ uma invencao totalmente
imaginaria” (CANDIDO, 2002, p. 70), questiona a classificagdo de Mauriac, pois afirma s
existirem personagens inventadas, que mantém relacdo com a realidade, mas constituindo-se

através da elaboracéo e da transformacéo.

Vale destacar que, conforme assegura Salvatore D’Onofrio em Teoria do texto:
prolegdmenos e teoria da narrativa, essa instancia ficcional pode ocupar uma dupla funcéo.
Pode estar exercendo papel de agente de agdes, relacionado ao plano do enunciado, e o papel
de sujeito ou destinatario do discurso, relativo ao plano da enunciacdo. Na obra A asa esquerda
do anjo, por exemplo, Gisela € apresentada como elemento ora do plano do enunciado, ja que
pratica acGes no decorrer da narrativa, ora do plano da enunciacdo, visto que narra as
experiéncias vivenciadas. Narradora e protagonista, nesse caso, se identificam. Gisela nos conta
uma historia em que ela atua em grande parte de sua existéncia, por isso podemos afirmar que

ela é, de acordo com as denominagdes utilizadas por D’Onofrio, uma narradora-protagonista.

Em As vozes do romance, Oscar Tacca distingue os seres de papel através de dois
enfoques distintos, diferenciacdo que, apesar de outra denominacao, assemelha-se a realizada
por D’Onofrio. Segundo essa acepgao, eles podem ser vistos como o centro, relacionado ao que
se conta, “como interesse central do mundo que se explora” (TACCA, 1983, p. 121), ou como
0 meio, como técnica, como instrumento para a exploracéo desse mundo e que € relativo a como
se conta. Detendo-se mais especificamente ao ser como meio, 0 autor diz que que as

personagens se constituem mais do que meros temas do romance, mas como verdadeiras “fontes
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de informagao, jogo de espelhos, postos de observacao” (TACCA, 1983, p. 123). Coincidindo-
se 0 narrador com a personagem, o angulo de enfoque pode ser diferente. O narrador pode ser

protagonista do romance, uma personagem secundaria, ou uma simples testemunha dos fatos.

Tomemos como exemplo, mais uma vez, a obra A asa esquerda do anjo. Lya Luft
concede voz a Gisela, narradora em primeira pessoa, a0 mesmo tempo protagonista da histdria,
que da, sucessivamente, o enfoque a outras personagens, como a sua avo, Frau Wolf, sua mae,
Maria da Graga, e seu pai, Otto Wolf, por exemplo. O relato dos acontecimentos, realizado
através de Gisela, faz com que ocorra o duplo registro, convertendo-a em observadora da sua
prépria sorte. A Gisela madura ndo é mais a mesma menina do passado; ela tem para essa garota
um olhar como o de um autor para uma personagem, como ente estanho, mas definido.
Segundo Tacca (1983), “relato e evocagdo, tempo de narragdo e tempo daquilo que é narrado
estdo extremamente interpenetrados: quando o narrador evoca € como se ‘visse’ [...]” (TACCA,
1983, p. 131). Na obra em questdo, ha a confrontacdo de um passado vivido, movido pela
inseguranca, mas encerrado, e um presente de vivéncias e de recordaces. Ela revive

plenamente o seu passado. Ela quase que vive no passado.

Partindo da ideia de que analisaremos uma obra que faz com que questionemos a
representacdo do feminino, em seguida, investigaremos a situagcdo da mulher na sociedade,
observando quais os papéis que comumente lhe sdo outorgados, para, a partir desta reflexdo,

verificarmos sua constru¢do como personagem nos textos literarios.
2.2 O papel da mulher e a sua constituicdo como personagem de ficcao

A mulher esteve em situacdo de dependéncia desde as sociedades primitivas. Rita
Terezinha Schmidt, no artigo Para além do dualismo natureza/cultura: ficcbes do corpo
feminino, diz que

na mitologia, nas artes visuais, nas doutrinas religiosas, nos tratados filoséficos, nas
ciéncias médicas e sociais, na psicanalise, na literatura e nos meios midiaticos, o corpo
feminino é sacralizado pela sua capacidade gerativa, exaltado pela beleza, repudiado
pela impureza, erotizado pelo olhar masculino, controlado pelo aparato estatal, e

explorado e aviltado pela violéncia de discursos e praticas que se disseminam no campo
social. (SCHMIDT, 2012, p. 1)

Tomemos como exemplo a doutrina cristd. Na histéria da criagdo do mundo, Eva nao
foi criada ao mesmo tempo que Adé&o. Foi a partir da costela dele e para ele que ela foi trazida

ao mundo. A vinda da figura feminina é considerada um acontecimento que nao adquire grande
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relevancia, diferente da presenca da figura masculina, que é considerada um direito. A criagdo
dela ndo teve um fim em si, foi feita com o objetivo de eliminar a solid&do de Adao.

Simone de Beauvoir, no livro intitulado O segundo sexo, coloca, a respeito do papel
secundario desempenhado pelas mulheres, que elas ndo se afirmam como sujeitos, uma vez que
ndo criaram um mito viril em que refletissem seus projetos; elas ndo possuem nem

religido nem poesia que lhes pertengam exclusivamente: é ainda através dos sonhos dos

homens que elas sonham. S&o os deuses fabricados pelos homens que elas adoram. Estes

forjaram para sua propria exaltacdo as grandes figuras viris: Hércules, Prometeu,
Parsifal [...]. (BEAUVOIR, 1983, p. 180)

Beauvoir diz que ha relacdes em que o homem esta ligado a mulher, como a de pai, de
marido e de filho, por exemplo, mas, segundo a autora, foram eles prdprios que as
estabeleceram e elas ndo chegam a atingir a dignidade de mito, ndo passando de clichés. Ela
afirma que a mulher se constitui como o outro, servindo aos interesses e pretensdes ontoldgicas
e morais dos homens, que desde os primordios objetivaram alicercar uma identidade soberana.
Na medida em que eles buscam se afirmar, a existéncia desse outro lhes é necessaria, visto que
eles projetam nesse outro uma realidade que nio conseguem alcancar. E por meio da figura

feminina que eles buscam a realizag&o.

Conforme a autora, nas sociedades patriarcais ela é amada enquanto pertence ao homem.
Ele teme-a enquanto outro. Mas enquanto outro que ele busca toméa-la como sua e € isso que
faz com que ele a reconheca como semelhante. Ela esta intimamente associada ao homem. E a
sua metade, € esséncia humana. Quanto mais ele se liberta, mais ela também se torna livre como
individuo. Mas mesmao tornando-se libertador, 0 homem ainda deseja a escravizacao da mulher,

afinal, para acordar a bela adormecida, por exemplo, é essencial que ela durma.

O homem deseja a quietude, vivenciando a inquietude. Necessita enfrentar obstaculos
diariamente para conquistar éxito. O sonho com a quietude na inquietude é encarnado pela
mulher. Ela constitui-se, muitas vezes, de forma diferente, e as vezes, como ser contraditorio.
Na tradi¢do cristd ocidental, por exemplo, ela é Eva, mas também é Maria. Luz/escuriddo,
purificacdo/poluigéo, inocéncia/corrupcao sao dualismos usualmente atribuidos a ela. Acerca
do duplo sentido que exerce, bem como o que ela representa para o universo masculino,

Beauvoir assegura que

ele nasce dela e morre nela; é a fonte de seu ser e o reino que ele submete a sua vontade;
é uma ganga material em que a alma se encontra presa, e € a realidade suprema; € a
contingéncia e a ideia, a finidade e a totalidade; é o que se op&e ao espirito e o préprio
espirito. Ora aliada, ora inimiga, apresenta-se como 0 caos tenebroso de que surde a
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vida, como essa vida, e como o além para o qual tende: a mulher resume a natureza
como Mae, Esposa e Ideia. (BEAUVOIR, 1983, p. 184)

Ela pode, também, vir a assumir comparacGes metaforicas a partir de elementos da
natureza. Pode ser terra, agua, ar, chama, frescor das nascentes, azul do céu, pérola, pedra
preciosa e seda, por exemplo. Pode ser lua sonhadora, estrela brilhante, luz do sol ou sombra
das grutas. Pode ser fauna, como gazela, ou corca, por exemplo, e flora terrestre, como lirio e
rosa. Bosques sdo habitados por ninfas, sereias, ondinas, fadas, driades. Ao mesmo tempo ela

pode vir a ser uma flor selvagem ou uma rosa orgulhosa.

A mulher é noite, a qual o homem receia e que o apavora. E mar, perigoso, pérfido, “dificil
de conquistar, mas que ele ama através de seu esforco para domé-la” (BEAUVOIR, 1983, p.
198). Ela é montanha, a qual “quer violar ainda que correndo perigo de morte” (BEAUVOIR,

1983, p. 198). A mulher passa a ser 0 objeto através do qual ele domina a natureza.

A germinag&o, segundo Beauvoir, € um processo que esta intimamente ligada & morte e esta
ultima esta relacionada a mulher. 1sso porque a partir do momento em que a crianca inicia seu
percurso na vida, estd também mais proxima do caminho do fim. Na representacdo popular, por
sua vez, a morte esteve usualmente ligada a uma figura feminina. Além disso, a terra, como
simbolo feminino, é a que guarda a ossada apds o falecimento das pessoas. Cabe a mulher
chorar o 6bito de seus entes queridos, ja que ele é obra sua. E dela que todos sairam e para ela
- como terra - que todos voltardo no final. Todavia, a morte também pode estar ligada a vida,

uma vez que se apresenta como um novo nascimento.

A fecundidade é vista como uma atitude passiva. Comparada a terra, que recebe imovel as
sementes em seus sulcos, a mulher é, entretanto, vista também como ser que alimenta, nutre e
fornece a substancia ao germe. Embora em primeiro momento secundario, o papel que ela

desempenha gera vida e prosperidade.

Sherry Ortner afirma, no artigo Esta a mulher para o homem assim como a natureza para

a cultura?, que, embora ocupe posicéao intermediaria entre a cultura e a natureza, é comumente

relacionada a segunda. A universalizacdo do status secundario feminino permite que haja essa

ligag&o. A respeito das relagdes femininas e masculinas, a autora diz que as primeiras s&o mais

praticas e envolvidas a sentimentos concretos, enquanto que 0s homens representam
experiéncias de modo objetivo, distante e individualista:

As relagdes da mulher tendem a ser, semelhantes a natureza, relativamente imediatas,

mais diretas; enquanto que o homem tende a se relacionar ndo somente de um modo
mais mediato, como de fato, muitas vezes se relaciona mais consistente e solidamente
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com categorias e formas mediatas do que com pessoas ou com 0s proprios objetos.
(ORTNER, 1979, p. 113)

Ortner (1979) declara que Aristoteles foi o primeiro a empenhar-se na distingdo de natureza
humana a partir da diferenca sexual. O filsofo analisava a funcdo desempenhada pela figura
feminina na polis, o que permitiu que concluisse que seu papel era inferior e que era imposto
pela natureza. Ele assegura que o carater secundario que ela assume deriva de seu corpo passivo,
oposto ao masculino, que carrega a substancia do ser na copula. Conforme essa acepcao, ela é

um ser incompleto, destituida de substancia, no qual ele deposita a forma, a alma.

Ao analisar o corpo fisico feminino, a Otica patriarcal reconhece que ele estad geralmente
colocado para assumir papéis sociais que muitas vezes sdo inferiores aos desempenhados pelo
homem, que esta voltado para assumir 0s esquemas da cultura. Esse pensamento sustenta que
a estrutura fisioldgica feminina restringe seu movimento social e limita seu contexto social.

Fatores de ordem fisica, social e psicoldgica contribuem para essa associacao.

Ortner (1979) assegura que dentre os fatores de ordem fisica que podem cercear o
contexto social, podemos citar a menstruacdo. Especifica do corpo feminino, desconfortavel e
por vezes dolorosa, relaciona-se a uma emocao negativa, modifica a rotina, podendo afetar as
atividades diérias. A gravidez é outro fator de ordem fisica. Durante esse periodo, fontes de
vitaminas e minerais sdo convertidos ao feto, para que ocorra a sua nutricdo. No final da
gestacdo, ha o parto, doloroso e, por vezes, perigoso. Durante esse periodo e depois do
nascimento do bebé, a atencdo é canalizada para a nova vida. A mulher apresenta um maior
envolvimento, portanto, com a funcdo que envolve a reproducao, por isso, geralmente esta mais
relacionada a natureza do que o homem, que por sua vez tem uma estrutura bioldgica que Ihe

permite maior transcendéncia.

A autora assevera que o0 cuidado e a supervisdo de que uma crianca precisa sdo geralmente
exercidos pela mae; é ela que amamenta e que € agente de socializacdo do bebé. Por isso, é
mais uma vez associada a natureza e constantemente vinculada ao contexto doméstico.
Entretanto, por sua consciéncia, por sua participacao e pelo dialogo social, € possivel afirmar
que ela ocupa posicdo intermedidria entre a natureza e a cultura, poréem numa escala de
transcendéncia menor do que a do homem. O fato de ser agente de socializagdo da crianga

demonstra que ela faz parte da cultura.

A personalidade feminina, sob a ética patriarcal, também faz com que ocorra a relacdo dela

com a natureza. Conforme essa acepgéo, ao analisar a relacdo mae/filho é possivel observar que
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a psique feminina é voltada a funcdo maternal, apresentando um modo de relacionar menos
mediato. Mas ao mesmo tempo h& nessa relacdo um comprometimento pessoal de
transformacdo desse bebé em ser civilizado, que faz com que 0 modo de relagdo que ela
apresenta esteja intimamente associado a cultura. Embora, portanto, esteja biologicamente
relacionada & natureza, podemos dizer que ela também esté associada a cultura, podendo ocupar

os dois dominios.

Acerca da tarefa de cuidar, Joan Tronto, no texto intitulado Mulheres e cuidados: o que as
feministas podem aprender sobre a moralidade a partir disso? expde duas maneiras diferentes
da realizagdo do ato: o ‘cuidado com’, mais relacionado a objetos concretos € a um
compromisso mais geral, e o ‘cuidado de’, relativo a um objeto especifico, particular, o centro
das atengdes. “Cuidar de envolve responder as necessidades particulares, concretas, fisicas,
espirituais, intelectuais, psiquicas e emocionais dos outros” (TRONTO, 1997, p.188). Ambas

as atividades sao relacionais, pois pressupdem alguma coisa ou alguém envolvido no processo.

Os papéis tradicionais da sociedade colocam como tarefa da mulher o ‘cuidado de’, fungao
mais particular, enquanto ao homem, esta o ‘cuidado com’, papel mais publico e social a ser
desempenhando. Essa relacdo, além de divisar o mundo masculino e feminino, segmenta
também o publico e o privado. O ‘cuidar de’ pode ser visto, através de uma perspectiva
machista, como uma atitude que comprova a subordinacdo, uma vez que menospreza o que elas
fazem, aceita as divisdes tradicionais dos géneros e ndo exige um repensar das categorias

morais.

As mulheres desempenham, entretanto, uma somatdria de cuidados em seu contexto
doméstico. O ‘cuidado de’, sob o olhar feminista, ¢ tarefa que suscita questdes de carater moral,
visto que “envolve atos morais habitualmente ndo compreendidos na estrutura da teoria moral
contemporanea” (TRONTO, 1997, p. 200). O ato exige o pensamento maternal, € um oficio
dificil e exigente, que pressupde responsabilidade e compromisso continuo. Dentre outros
fatores, a funcdo pede uma capacidade de atencdo para perceber do que o outro precisa, além

de uma ligacao entre o ser e este outro.

A medida que foram destacando-se principios de desordem e do mal para garantir e
justificar o dominio da natureza e do feminino, foram sendo incorporados significados de que
a mulher deveria ser controlada e de que tivesse uma conduta exemplar, docil, disciplinada,
baseada na funcdo reprodutiva, uma conduta com vistas ao ideal materno. Embora

desempenhasse um oficio complexo, essa ideia estava intimamente ligada ao desmerecimento
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politico e cognitivo feminino, uma vez que a mulher era controlada por leis ditadas pelos

homens.

Essa complexa rede simbdlica é resultado de representacfes e discursos produzidos
socialmente. O dualismo natureza/cultura, que se configura na associacdo do corpo como pura
matéria e relativo a natureza, disseminou a ideia de superioridade masculina. O método
filosofico difundiu a racionalidade e a objetividade como premissas do saber moderno,
evidenciando a divisdo mente/corpo, sujeito/objeto, como hierarquicos. Os dualismos
razdo/emocdo, cabeca/coracdo, por exemplo, analisados sob a 6tica homem/mulher, evidencia
a assimetria do género. O fato de haver dualismos comprova que existe uma oposi¢do que tem
base no privilégio de um termo sobre o outro. Se ha uma organizacdo dessa natureza é porque

existe o controle.

No século XIX, outra face feminina é exposta, inclusive nos textos literarios. O adultério
passa a ser um tema recorrente nos escritos. ‘“Para arrancar a mulher a natureza, para escraviza-
la a0 homem mediante cerimdnias e contratos, elevaram-na a dignidade de pessoa humana,
deram-lhe liberdade” (BEAUVOIR, 1983, p. 233). Entretanto, a condi¢do de tornar-se livre
apenas sendo cativa fez com que se voltasse a infidelidade para assumir sua liberdade. Inimeras
faces femininas surgem a partir de entdo na literatura: figuras pecadoras, vitimas, angelicais e
demoniacas, por exemplo. A mulher assume condutas diversas e torna-se, para 0 homem,

complexa.

Segundo Anne Higonnet (1991), a partir de entdo, elas enfrentam novas oportunidades
culturais, visto que sdo recebidas pelas instituicdes de belas-artes e pelos meios de comunicacgédo
social. J& no século XX as artes proporcionaram a elas um meio de se afirmarem como liderancga
cultural, social, como forma de demonstrar sua independéncia econémica e seu direito politico

e civico. A autora diz que

para criar novas imagens de si proprias as mulheres tiveram de aprender a adotar e a
cultivar novas atitudes para consigo préprias, para com 0s Seus COrpos e para com o seu
lugar na sociedade. Nunca na histéria mudaram de forma téo radical e téo rapida as
imagens de mulheres feitas por mulheres. (HIGONNET, 1991, p. 427)

O termo género passa a ser mais amplamente utilizado a partir do inicio do século XX
como novo tema da pesquisa historica, mas que nao possui, todavia, poder analitico para
explicar ou modificar os paradigmas existentes. De acordo com Joan Scott (1995), género é
utilizado em um sentido que supera a explicagéo bioldgica e vai ao encontro da mulher enquanto

construcdo cultural, como relagdo social, como identidade subjetiva. Seu lugar na sociedade
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ndo é resultado das coisas que ela faz, mas do sentido que suas atividades adquirem através da
interacdo social.

As manifestacdes culturais, entretanto, a0 mesmo tempo em que as engrandeciam, tomavam
0 seu poder. No final do século XIX, elas passaram pelo dilema de confrontarem as imagens de
como eram vistas e de como realmente viam a si mesmas. O cinema, por exemplo, como novo
suporte da cultura de massa, desempenhou relevante papel na definicdo dos sexos. Os finais
felizes existentes nos filmes produzidos em Hollywood traziam a tona o dominio exercido pela
sociedade patriarcal, uma vez que a figura feminina pertencia ao her6i, ou morria devido a um
sacrificio, ou como castigo. Os filmes ‘de mulher’, por sua vez, revelavam uma contradicao.
Era questionavel a realidade demonstrada, pois ou ela se identificava com essa existéncia, ou
era uma realidade que a sociedade impunha que interiorizasse, visto que muitas vezes nao se

reconhecia na verdade apresentada.

Detentoras de suas identidades sociais, todavia, comegaram a redescobrir e a exibir seus
corpos, iniciaram a evidenciar sensualidade. Foram criadas novas imagens da mulher que
adentrava ao mercado de trabalho. Estavam presentes em todas as areas do vestuario, da

decoracdo, do mobiliario, do design gréafico, exercendo carreira brilhante e inovadora.

Encomendada pelos governos ou pela nova geracéo de revistas, a fotografia documental,
conforme Anne Higonnet (1991), “encorajava tanto as mulheres como 0s homens a confrontar
e a revelar aspectos escondidos da vida material das mulheres. A pobreza, a velhice, a doenca,
a diversidade étnica e racial foram muito gradualmente sendo reconhecidas e visualizadas”
(HIGONNET, 1991, p. 412).

A partir do final do século XIX e do inicio do século XX, houve uma maior
desessencializacdo quanto aos dualismos cultura/natureza, mente/corpo. Na literatura,
entendida como “um lugar privilegiado para um trabalho de linguagem que produz sentidos e
imagens indissociadas de valores articulados com codificagdes sociais” (SCHMIDT, 2012, p.
7), a reinterpretacdo do ser mulher questionou o papel feminino e ressaltou posicionamentos
como forma de resisténcia as redes de simbolizacbes geralmente relacionadas as figuras
femininas. O maior envolvimento com experiéncias da corporealidade e a subjetividade de

personagens contribuiu para a quebra de paradigmas.

Rita Terezinha Schmidt afirma que, ao observar
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o0 quadro da producdo literaria de autoria feminina a partir de fins do século XIX, pode-
se dizer que a ficgdo inaugurou, de forma mais sistematica e insistente, novas e multiplas
formas de imaginar as relacdes entre mulher, corpo e natureza, ndo sem dramatizar
certas ambivaléncias e impasses, mas rica em reconfiguracdes dessa relacdo na
perspectiva de deslocamentos e resisténcias a construcdo do corpo como lugar da
reproducdo da femininidade, o que significa rasurar o principio da mulher “natural” e
questionar a metanarrativa patriarcal da subordina¢do. (SCHMIDT, 2012, p. 12)

A partir da estética realista/naturalista, surgiram inimeros textos que buscavam diferenciar
os papéis geralmente relacionados a mulher. Neles, o corpo, definido pela sexualidade, ganha
enfoque. Muitas vezes adulteras, elas perdem o status de mulher natural a medida que
transgridem principios, como forma de protesto. Rita Terezinha Schmidt (2012) avalia que
Madame Bovary, de Gustave Flaubert, € um exemplo da trajetoria feminina que opta por uma
paixdo adultera a fim de desafiar a ordem social. A personagem da trama, Emma Bovary, €
“reduzida a um corpo pecador, uma mulher que se atreveu a materializar seu desejo fora do
casamento, o que fere as leis do género e a codificacdo da mulher como ser ‘natural’ ”
(SCHMIDT, 2012, p. 10).

Posteriormente, a estética surrealista permitiu que elas encontrassem um lugar para si,
permitindo que se recusassem as coisas como elas eram ou pareciam ser, a fim de que houvesse
a representacéo de outras realidades para exprimir suas experiéncias e fantasias. A medida que
produziam imagens, ndo se constituindo apenas como modelos, colocaram sua esséncia em
temas tradicionais. Frida Kahlo e Dorothea Lange, por exemplo, ao evidenciar o sofrimento nas
suas criagdes, despertavam para o lado forte e de superacdo de adversidades que a mulher

possui, ndo como vitima patética de uma situacao.

Por mais que ainda perdure, 0 mito do outro pode vir a acabar a medida que a mulher se
afirma como ser humano e adquire maior importancia. Nesse sentido, a linguagem e as figuras

culturais sdo uma forma de perpetuar uma imagem de valorizacdo feminina.

Tomemos como exemplo a personagem Gisela, de A asa esquerda do anjo. Em um primeiro
momento, podemos relaciona-la a imagem da mulher natural. O seu corpo casto, sem méacula,
poderia ser a confirmacdo da afirmacdo anterior. Entretanto, a narrativa assume carater de
discordancia a antigos simbolismos associados ao feminino, visto que a protagonista se sente
insegura para constituir familia, pois ndo Ihe apetece a ideia de ter de agradar a um marido e
realizar os afazeres domésticos, por exemplo. Ao analisar a situacéo de sua mée, a personagem
ndo compreende o fato de Maria da Graga recusar uma série de elementos, ter de aprender

outros e passar uma vida toda subserviente ao marido. Como veremos adiante, ela se recusa ao
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romance e, consequentemente, vai contra a armadilha biolégica que condena a mée a

reproducéo.
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3 A CONSTRUCAO DO ESPACO NA NARRATIVA

3.1 O espago como elemento significativo

Os elementos que compdem o texto revelam inUmeros sentidos, a principio ocultos.
Todavia, a medida que séo focalizados e analisados com maior atencéo € que se torna possivel
estabelecer significados que se conectam a outros detalhes presentes, que, juntos, formam um
todo significativo.

Nesse sentido, 0 espa¢o, assim como a personagem, é um constituinte de grande relevancia
na literatura, visto que traz consigo particularidades que possibilitam construir e interpretar a
narrativa com muito mais sentido.

Apesar de muitos estudos focalizarem a importancia que os aspectos que compdem a obra
de arte ficcional apresentam, o0 espago, por mais que também seja um integrante bastante
relevante, ainda ndo adquiriu tamanha notoriedade, sendo que a bibliografia a respeito
permanece parca.

Alguns tedricos que se debrucam a analisar este constituinte literario o colocam com fungéo
inferior. Massaud Moisés, em Guia pratico de analise literaria, concebe-o como algo
secundario, que repassa a narrativa apenas um pano de fundo. Partindo da ideia de que ele é um
universo repleto de seres inanimados e opacos, o autor evidencia que tem carater estatico e que
néo faz parte da personagem.

Desconsiderar, como salienta Petry (2002), este integrante da narrativa, entretanto, é deixar
de lado também a exposicdo do mundo na obra de arte ficcional. Muito foi afirmado
anteriormente acerca da importancia das personagens na literatura, todavia é essencial observar
que elas estdo em determinados locais e que se deslocam nos diferentes lugares geograficos, ou
mesmo oniricos.

Na obra A asa esquerda do anjo, por exemplo, o espaco psicoldgico atua como indicativo
do comportamento da personagem Gisela, entretanto o espaco fisico € de suma importancia,
pois revela a razdo de determinadas atitudes que ela passa a ter.

Antonio Dimas, em Espaco e romance, desenvolveu estudos relevantes acerca do tema. Ele
destacou que, primeiramente, o enfoque dado pela critica ao estudo do assunto era de natureza
simples, de “mérito simplesmente ilustrativo” (DIMAS, 1994, p. 6). Analisar esse constituinte

literario, sob essa oOtica, é elaborar um panorama das suas condigdes, uma descri¢cdo dos seus
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aspectos que ndo trouxe muita relevancia a literatura. Por outro lado, a preocupacéo de carater
mais complexa, “analitico-interpretativo” adentra no seu &mago, analisando aspectos que nao
estdo tdo visiveis numa primeira leitura.

Angélica Soares (1999), que concebe 0 espaco, 0 ambiente, o cenario e a localizacdo como

equivalentes, define esse elemento da narrativa de uma forma bastante direta. Ela afirma que

também denominado ambiente, cenario ou localizacdo, o espaco € o0 conjunto de
elementos da paisagem exterior (espaco fisico) ou interior (espago psicolégico), onde
se situam as agdes das personagens. E ele imprescindivel, pois ndo funciona apenas
como pano de fundo, mas influencia diretamente no desenvolvimento do enredo,
unindo-se ao tempo. (SOARES, 1999, p. 51)

Nelly Novaes Coelho (1975) utiliza o termo ambiente ao inves de usar a denominagédo
espaco, classificando-o como natural, associado a paisagem e a natureza livre, ou social,
relativo a natureza modificada pelo homem. A autora evidencia que ele ndo tem apenas papel
decorativo, mas que permite realcar a verossimilhanca da narrativa, auxiliar a caracterizar as
personagens, apressar ou retardar a narracdo e criar uma atmosfera ideal para o

desenvolvimento dos acontecimentos.

Osman Lins, no trabalho intitulado Lima Barreto e o espaco romanesco, desenvolveu uma
analise mais contundente sobre 0 assunto, elencando alguns conceitos importantes que auxiliam
a elucidar a questdo. Ele associou a atmosfera, de carater abstrato, a ideia de espaco, uma vez
que ela evoca situacOes de angustia, de alegria, de violéncia que sdo repassadas e vivenciadas
pelas personagens. Lins estabelece que ha casos em que “o espago justifica-Se exatamente pela
atmosfera que provoca” (LINS,1976, p. 76).

Ele fez uma distincdo bastante didatica entre o espago e a ambientacao, ressaltando que o
primeiro apresenta caracteristicas reais, de certa forma mais palpaveis, latentes, é denotado e
que para compreendé-lo é preciso acionar 0 nosso conhecimento de mundo. A segunda, por sua
vez, € conotada, apresentando uma complexa rede de significacGes simbdlica, que exige do
leitor entendimento do mundo e da construcdo da narrativa e, além disso, sagacidade para
compreendé-la. O autor afirma que “pelo menos no nivel da microestrutura, a ambientagdo
revela complexidade e engenho na medida em que o narrador, recusando a descri¢cdo pura e
simples, tece ordenadamente espago, personagem e acao” (LINS, 1976, p. 76).

Dimas, citando o estudo desenvolvido por Lins, diz que,

em outras palavras: na medida em que n&o se deve confundir espaco com ambientacéo,
para efeitos de analise, exige-se do leitor perspicacia e familiaridade com a literatura
para que o espago puro e simples (0 quarto, a sala, a rua, o barzinho, a caverna, o armario
etc.) seja entrevisto em um quadro de significados mais complexos, participantes estes
da ambientacdo. Em outras palavras ainda: o espaco é denotado; a ambientacdo é
conotada. O primeiro é patente e explicito; o segundo é subjacente e implicito. O
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primeiro contém dados de realidade que, numa instancia posterior, podem alcangar uma
dimensdo simbolica. (DIMAS, 1994, p. 20)

O espaco seria, portanto, apenas o lugar fisico, enquanto que o ambiente seria uma
espécie de juncdo entre espaco fisico, o social, ou seja, a ambiéncia social por onde as
personagens circulam, e o psicolégico, que corresponde as suas atmosferas interiores. Essa
mescla proporciona informagdes reveladoras de acontecimentos e favorece o repasse de estados

ao leitor.

Lins (1976) estabelece ainda que a ambientacdo pode ser franca, reflexa ou dissimulada.

A franca é realizada através do narrador, que ndo faz parte do enredo e que pormenoriza um

painel do local da acdo. Dimas (1994) ressalta as consequéncias da utilizacdo desse recurso,

evidenciando que podem ser de ordem puramente descritiva, comprometendo dessa forma a

leitura do texto. Ele coloca que os autores representantes do Romantismo e do Realismo séo
exemplos de uso do recurso de forma apropriada na escrita.

Neste caso, torna-se nitido um certo exibicionismo técnico, o que, muitas vezes, da

margem & gratuidade do recurso, ja que o momento ndo adere de forma plena a agdo em

curso. Resulta disso, em varios casos, que o leitor assistematico ou superficial - aquele

que I& por obrigacgdo, por simples curiosidade ou para saber se a mocinha se casa com

0 mocinho - acaba saltando as paginas que contém esse tipo de ambientagdo. Da sua

pertinéncia ou impertinéncia ndo se pode falar em abstrato, pois s6 o contexto do

romance é que permite sua avaliagfo. Por outro lado, bons exemplos desse recurso,

empregado de modo adequado, encontramos em romancistas do Romantismo e do

Realismo, que ndo se poupam ao leitor, obedientes que sdo ao principio de organizar
um retrato objetivo e globalizante do local da a¢éo. (DIMAS, 1994, p. 20-21)

A ambientacdo reflexa, por sua vez, é caracteristica das narrativas que ocorrem em
terceira pessoa e exige uma personagem passiva e quando ha reacdo por sua parte, € geralmente
interior. Dimas (1994) afirma que € por meio dela que € evidenciado o que a rodeia, “sem a
colaboracdo intrusa e sistematica do narrador, que, quase sempre, acompanha a perspectiva do
personagem, numa espécie de visdo com-partilhada” (DIMAS 1994, p. 22). Conforme o autor,
essa ambientacdo € o meio de ndo ocorrerem interrupces puramente descritivas que resultam

na quebra do compasso da leitura.

Por altimo, a ambientacdo dissimulada ou obliqua, considerada a mais complexa pela
dificuldade de sua identificacao, exige do leitor muita perspicacia para construir os sentidos do
texto. Acontece quando ha uma grande relacdo entre o espaco e a acdo, pedindo uma

personagem ativa.

Dimas, levando em consideracdo o que Lins declara em seu trabalho, afirma que o texto

ndo tem a obrigagdo de ajustar-se conforme um modelo de conduta e que é necessario cuidado
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ao analisar a forma de ambientacéo utilizada, visto que ela pode variar numa determinada obra,
podendo estar espalhada, proxima ou até misturada. Ou seja, em um dado momento da acéo,
poderemos ajustd-la em franca, em outra passagem podera ser dissimulada ou reflexa. “No
entanto, lembram-nos os tedricos da literatura, quanto menos eminente essa funcionalidade,

mais envolvente e surpreendente se torna o seu estudo” (DIMAS, 1994, p. 32).

Bachelard (1993), através de suas descri¢des fenomenologicas, afirma que ndo circulamos
por um local vazio e homogéneo, mas que ele carrega em si uma série de qualidades. Esses
lugares em que vivemos sdo de paixdes, de devaneios e podem vir a ser leves, etéreos,

transparentes, do alto, ou entdo lugares cadticos, obscuros, do baixo.

Dimas (1994) coloca que o tedrico russo Tomachévski desenvolveu, em artigo publicado
no livro Teoria da literatura, fundamentos que possibilitam esmiucar a obra para aclarar os
mistérios que envolvem o espaco, a fim de resolver quais elementos séo utilizados apenas para
ornar e quais sdo os que revelam um significado mais emblematico na historia. Para tanto, ele
evidenciou a diferenca entre motivo livre e motivo associado, utilizando, para tal, 0os conceitos

de fabula e de trama.

Fabula seria o que ¢ contado na historia, € a “ossatura mesma de uma narrativa, aquilo que
se encadeia numa determinada sucessdo temporal e que estd submetida ao principio da
causalidade” (DIMAS, 1994, p. 34). A trama, por sua vez, é o modo como é contada a fabula.
“[...] deve-se entendé-la como a ordem de apari¢do daqueles acontecimentos dentro da obra, a
disposicdo formal que lhe deu o escritor, que ndo havera de respeitar necessariamente a
sequéncia cronologica”. O autor afirma ainda que a trama € uma construgdo totalmente artistica,
“na medida em que depende da habilidade e da sensibilidade de quem narra” (DIMAS, 1994,
p. 34). Nesse sentido, 0 espaco seria um componente da fabula e estaria submetido as regras da

trama.

O motivo associado é aquele que ndo pode ser omitido no texto, visto que, carregado de
sentido, se ndo estiver presente, pode danificar a “sequéncia causal, de lhe comprometerem os
nexos de causa e efeito” (DIMAS, 1994, p. 35). Os motivos livres, denominados marginais por
Tomacheévski e citados por Dimas, se omitidos, ndo alteram a fabula, mas podem comprometer

atrama. O autor diz que

[...] constituem eles os reforgos periféricos de uma narrativa, importantes na medida em
que funcionam para caracterizar uma acdo (dindmica/estatica; agressiva/amistosa;
noturna/diurna; terrivel/aprazivel etc.); um personagem (seu porte, sua indumentaria,
seu fisico, seu perfil moral e emocional, seus prazeres e desprazeres, suas manias, suas
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lembrangas e expectativas etc.); um ambiente (claro/escuro; agradavel/desagradavel;
benéfico/ maléfico; espacgoso/ constrito etc.). Sao eles, em Ultima anélise, a carnadura e
o recheio daquela ossatura composta de motivos associados. Depende desses detalhes o
significado maior ou menor de um romance, na medida em que, atuando como aparelho
auxiliar, na designagéo de Nelly Corneau, sdo capazes de instaurar uma “ ‘cumplicidade
ritmica entre o clima fisico e o clima humano’ ” dentro da obra. (DIMAS, 1994, p. 36)

Essa diferenciacdo néo é estatica, é, ao contrario, relativa, pois um motivo de natureza
livre pode vir a ser um associado e um associado pode tornar-se livre ao longo da narrativa.
Uma tatuagem em uma personagem, por exemplo, € um motivo livre se considerarmos apenas
o desenho em si, mas durante a histéria ela pode ser desencadeadora de inimeros conflitos que
adquiram grande relevancia, visto que pode revelar a histéria de vida da pessoa, seus
sofrimentos, ou alegrias, ou pode ser sinal de sonhos que ela almeja e passa a concretizar, por

exemplo.

Levando em consideracdo a sua funcionalidade, Dimas (1994), citando Tomachévski,
revela que a motivacdo pode ser composicional, caracterizadora ou falsa. A composicional
apresenta uma finalidade no enredo. A caracterizadora, que pode ser homdloga ou heter6loga,
“deve ser entendida como a que confirma um estado de coisas ou a ele se opde” (DIMAS, 1994,
p. 37). Um dia cinzento, nublado ou chuvoso, é homologo a morte de um ente querido, enquanto
gue uma pessoa triste e que chora em frente a uma casa é heter6loga quando neste local ocorre

uma festa animada, com mdsica e danga, por exemplo.

Por altimo, a motivacdo falsa ou de despistamento acontece quando o autor constroi
uma sequéncia que faz com que suponhamos um falso desfecho, porque estamos acostumados
a interpretar os detalhes da narrativa de forma tradicional. Podemos utilizar como exemplo
dessa motivacdo um jovem casal aparentemente apaixonado, que oficializou o noivado e que
todos alimentam a expectativa de que vao se casar, mas que a hoiva acaba por romper 0 noivado
porque esta interessada no antigo motorista da familia, com quem reencontrou-se durante um

passeio.

A descrigdo tem forte carater detalhista, entretanto os estudiosos do tema também
admitem que ela pode ser analisada como elemento da estrutura da narrativa, tendo como
finalidade apresentar uma cadéncia na narracdo, antecipando-a ou retendo-a. Dimas (1994),
citando Bouneuf e Ouellet, afirma que ela pode funcionar como um desvio, suspense, abertura,

ou alargamento.

A descricdo com funcdo de desvio serve como um descanso ao leitor apés a leitura de

uma passagem tensa e que exige muita atencdo. A de suspense, inserida num momento bastante
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importante da acdo, atua com o objetivo de estimular a curiosidade. A de abertura funciona para
precipitar o desenvolvimento da narrativa. Por ultimo, a descrigdo de alargamento serve para

explicar uma informacao minuciosamente, a fim de complementar informacdes precedentes.

Salvatore D’Onofrio, em Teoria do texto: prolegdmenos e teoria da narrativa, ressalta que,
ao analisar a espacialidade, ¢ essencial atentar a dimensional e & ndo dimensional. A “primeira
é comensuravel e se divide em horizontal e vertical. A nogdo de horizontalidade é propria do
espaco humano ou natural, em oposi¢éo a verticalidade, que se relaciona com o espa¢o divino
ou sobrenatural” (D’ONOFRIO, 2006, p. 97). J& 0 espa¢o ndo dimensional evidencia a distingdo
do espaco “interior ou fechado e do espaco exterior ou aberto. O espaco interior € 0 espaco
subjetivo, do eu que fala, o espaco da enunciagdo; o espaco exterior refere-se ao mundo dos
objetos, ao relato” (D’ONOFRIO, 2006, p. 98).

O mesmo autor difere locais tdpicos, atopicos e utdpicos. Os primeiros correspondem a
espacos conhecidos, nos quais se vive em seguranca, protecdo e intimidade. J& os segundos
estdo associados a lugares de sofrimento e de luta. Sdo hostis e, por serem desconhecidos,

atraem pelo mistério. Os utdpicos, por sua vez, sdo espacgos de imaginacéao e do desejo.

Michel Foucault, no artigo De espacos outros, difere o espaco de localizacdo, de posicéo e
de alocacdo. O primeiro corresponde a visdo preconizada na ldade Média, de que ele
correspondia a uma série de oposi¢des, associado a um grupo hierarquizado de lugares, que
poderiam ser sagrados ou profanos, urbanos ou rurais, protegidos ou sem defesa, por exemplo.
Partindo da ideia de que o espaco é infinito e infinitamente aberto, é que o sentido de posicéao
ocupou a ideia de simples localizacdo. Foucault concentra-se, todavia, no espaco de alocacéo,
que, segundo o autor, € marcado pelas relagdes entre os pontos, pois, como ele afirma, vivemos
na época da simultaneidade, da justaposicdo, do proximo, do distante, do lado a lado. A
alocacdo é contemporanea e surge no lugar de localizacdo e posicdo. Considerando que ela é
heterogénea, o estudioso evidencia que ha dois tipos de alocacdes, as utopias - irreais - e as
heterotopias - espagos outros, diferentes, reais, efetivos, que se constituem na sociedade, mas
que estdo fora dos locais aceitos -, contudo, da especial enfoque as heterotopias, realizando uma
descricdo sistematica, denominada heterotopologia, desses lugares outros. Para tanto, coloca

seis principios que sdo explicitados durante o trabalho.

O primeiro principio é o de que todas as culturas constituem heterotopias, no entanto elas
se articulam de maneira diferenciada, mas podem ser divididas em dois grandes grupos: de crise

ou de desvio. As primeiras sdo constituidas por locais privilegiados, sagrados ou proibidos,
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reservados as pessoas em estado de crise, como o servi¢co militar destinado aos rapazes, por
exemplo. As segundas, por lugares que segregam pessoas cujo comportamento difere do padréo
exigido, como acontece nas prisdes e nas clinicas psiquiatricas. O asilo constitui-se como
intermediario entre as duas heterotopias. Ao mesmo tempo que se configura como de crise, €

também de desvio, uma vez que a ociosidade da velhice representa um desvio a sociedade.

O segundo principio é o de que uma sociedade pode realizar de maneira diferente uma
heterotopia. O autor utiliza como exemplo deste principio o cemitério. Como veremos adiante,
esse local passou da heterotopia de crise, pois inicialmente era considerado um espago sagrado
posto proximo ou até dentro da igreja, para afirmar-se enquanto heterotopia de desvio, visto

que foi transferido para fora das cidades, pois era um lugar propicio a proliferacdo de doencas.

O terceiro principio é o de que a heterotopia é capaz de justapor em um unico local
varios espacos, como acontece no teatro, que aproxima no palco varias alocacfes que sdo
estranhas entre si. O quarto diz respeito aos recortes do tempo tradicional a que elas estdo
relacionadas, como ocorre nos museus, que acumulam tempos e se afirmam em uma espécie de
ruptura do tempo tradicional. O quinto postula que elas “pressupdem sempre um sistema de
abertura e fechamento que simultaneamente as isola e as torna impenetraveis” (FOUCAULT,
2013, p. 119). Muitas vezes, a presenca do individuo nesses espagos heterotopicos é forcada -
como acontece na prisdo - ou é preciso a submissdo a determinados ritos - como ocorre nas
saunas escandinavas. Ha outros espacos que aparentam ser aberturas, mas que séo, na verdade,
exclusdes. Como exemplo, temos as antigas casas situadas nas fazendas brasileiras, nas quais
um quarto, que alojava viajantes, era construido fora do ambiente familiar. O c6modo, ao
mesmo tempo que abrigava, afastava o individuo que |4 permanecia. O sexto principio diz
respeito a funcdo que as heterotopias desempenham. Pode ser a de criar um local de iluséo,
“que denuncia como mais ilusério ainda todo o espago real [...]” (FOUCAULT, 2013, p. 120),
como ocorria nos bordéis. Ou pode ser a de espaco real da compensacao, perfeito e ordenado,

como as coldnias jesuitas, nas quais a vida era regrada e minuciosamente organizada.

Embora analisado de maneiras diversas, portanto, cabe ressaltar, como j& mencionado
anteriormente, a importancia do espaco enquanto constituinte literario. Atentemos, agora, para

dois locais especificos: a casa e 0 cemitério.
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3.2 Um olhar voltado a casa e ao cemitério

Conforme a cultura em que o individuo estd inserido, a casa passa a ter diferentes
configuracdes, pode vir a ter arquitetura e formato diverso, todavia traduz alguns valores
especificos que sdo comuns a toda uma comunidade. Ela é um espaco que adquire grande

relevancia, independentemente da época e da sociedade em que se vive.

Considerada o centro do mundo, conforme explicitam Chevalier e Gheerbrant no
Dicionario de simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros, ela
exprime com precisdo o simbolismo cdésmico do templo. Dentre as habita¢cdes que transmitem
esses valores, 0s autores citam as casas comunais, situadas proximo ao templo e especialmente
na Asia Oriental e na Indonésia. Elas estdo localizadas no centro da cidade, no encontro dos
eixos cardeais. Um exemplo é o alojamento da danca do Sol, habitacdo redonda que apresenta

uma pilastra central que evoca o ciclo solar, a manifestacdo espacial e as mansdes lunares.

No livro A poética do espaco, Gaston Bachelard relaciona a casa a imagem de um espaco
feliz, amado e louvado. Propondo uma viséo que supere o puramente descritivo e que tenha
como centro a funcdo original do habitar, o autor busca compreender o sentido de nos
identificarmos com esse local, o sentido de termos um lugar para nos enraizarmos, para termos
nosso canto do mundo. “Porque a casa ¢ o nosso canto do mundo. Ela é, como se diz amiude,

0 nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos” (BACHELARD, 1993, p. 24).

Na mesma obra, 0 autor salienta que cada comodo tem a fungéo de abrigar sonhos. Todos
0s aposentos apresentam valores oniricos consoantes, visto que através dos sonhos, as moradas
em que vivemos se interpenetram e guardam o passado por meio das lembrancas que

permanecem em nossa memoria.

As gavetas, os cofres, 0s armarios, as prateleiras e a escrivaninha, por exemplo, estariam
relacionadas a imagens de reserva dos devaneios de intimidade. Considerados “orgaos da vida
psicologica” (BACHELARD 1993, p. 91), revelam muito da vida intima; sdo locais onde o

homem guarda ou oculta seus segredos.

A casa é, conforme Bachelard,

um local que abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa permite sonhar em
paz [...] Sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela mantém o homem através das
tempestades do céu e das tempestades da vida. E corpo e é alma. E o primeiro mundo
do ser humano. Antes de ser “jogado no mundo”, como o professam as metafisicas
apressadas, 0 homem é colocado no bergo da casa. E sempre, nos nossos devaneios,
ela ¢ um grande berco. Uma metafisica concreta ndo pode deixar de lado esse fato,
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esse simples fato, na medida em que ele é um valor, um grande valor ao qual voltamos
aos nossos devaneios. O ser é imediatamente um valor. A vida comega bem, comega
fechada, protegida, agasalhada no regaco da casa. (BACHELARD, 1993, p. 26)

Bachelard declara que assim como 0s humanos, 0s animais, em um movimento de retirar-
se, entocar-se, esconder-se, que estaria gravado nos seus musculos, também desejam recolher-
se a0 seu canto, a fim de vivenciar o bem-estar que o refugio proporciona. O ninho e a concha,
que séo evidenciados na obra, sdo caracterizados como imagens de primitividade que ilustram
a funcdo de habitar. Eles demonstram que, @ medida que o ser se protege e se abriga, a
imaginacdo vivencia a protecao e simpatiza-se com o ser protegido.

Apesar de precario, o ninho é considerado a casa do passaro, pois tem um valor domiciliar
para ele. O ninho relaciona-se & imagem da casa por revelar repouso e tranquilidade. E
considerado, portanto, para o passaro, uma calida e doce morada, na qual o animal vivencia a
seguranca. Ja a concha é o repouso maximo do animal e do homem; as concavidades
acolhedoras sdo conchas que transmitem tranquilidade. A concha, o ninho e a casa, portanto,
expressam a esséncia do ser, visto que € ele que molda sua morada através do seu esforgo.

Ele associa, também, a nocéo de casa a de cabana, uma vez que ambas séo tidas como uma
espécie de refagio, visto que abrigam, fornecem uma zona de protecédo, transmitem repouso e

confianca.

Bachelard (1993) destaca o carater de imaginacdo e soliddo que os cantos evocam, pois
esses espacos reduzidos, nos quais nos recolhemos, permitem reflexdes, sdo silenciosos, sdo
verdadeiros retiros da alma. Eles proporcionam que realizemos exames de consciéncia, no qual

as lembrancas surgem e alimentam nossa mente.

O pordo é outro espago que adquire bastante relevancia na obra. Comparado a nogéo de
sonho, de inconsciente, de mistério, irracional, € um local onde ha trevas durante o dia e a noite.
Diferente do sétdo, onde os temores sdo racionalizados com maior facilidade, no pordo
encontramos loucura encerrada, dramas murados. Quando descemos a escada que leva ao

pordo, vivenciamos o onirico.

Levando em conta a teoria proposta por Salvatore D’Onofrio (2006), com essas imagens,
podemos afirmar que a casa é considerada um espago topico, uma vez que € um local
relacionado ao valor de abrigo, tranquilidade, seguranga, confianca, ventura, refagio, reduto,

intimidade, repouso e estabilidade.
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Conforme os estudos realizados por Nelly Novaes Coelho (1975), que diferencia o ambiente
natural do social, podemos concluir que ela é um local social, que faz parte da natureza

modificada pelo homem.

O cemitério € outro espaco importante que merece uma andlise de como foi sendo
sistematizado e representado ao longo dos tempos. Foucault (2013), como j& colocado
anteriormente, elaborou uma descricdo sistemética das heterotopias, utilizando, para tal
atividade, seis principios. Através deles, é possivel perceber que este € um local heterotopico,
visto que se constitui como um espaco outro, diferente, que foi posto a parte na cultura
ocidental, embora seja um lugar associado as diversas alocacdes da sociedade, j& que cada

individuo 14 tem familiares.

Ao diferenciar as heterotopias de desvio e de crise, Foucault (2013) assegura que a
sociedade fez funcionar de maneira diferente a heterotopia do cemitério. Por mais que estivesse
presente na cultura ocidental, o local sofreu transformacgdes. Embora constituisse heterotopia
de crise - considerado durante muito tempo um lugar sagrado -, passou a se configurar como de

desvio - posto a parte da sociedade.

Inicialmente, era situado no centro da cidade, ao lado da igreja. O autor afirma que havia
uma espécie de hierarquia entre as sepulturas. Existia a vala comum, na qual os individuos
perdiam toda a sua individualidade, e a tumba individual, que poderia ser de duas maneiras
distintas: ou apenas lapides com uma inscricdo, ou mausoléus com estatuas, geralmente

situados no interior da igreja.

Mais tarde, quando a populacdo comecou a questionar a imortalidade da alma e se haveria
ressurreicdo dos corpos, é que comecou a ser realizado um maior culto a morte. A partir do
século XIX, cada individuo teve direito a uma caixa na qual iriam seus restos mortais e foi a
partir de entdo que os cemitérios foram para o exterior das cidades, visto que foram tidos como
causadores de mortes devido as doencas que proliferavam, passando a ser uma outra cidade

onde cada familia possui uma morada.

Foucault (2013) associa, também, as heterotopias a recortes do tempo. Vemos, mais uma
vez, que o cemitério € um local heterotopico, pois tem sua criagdo com a ruptura do tempo
tradicional do individuo. A perda da vida resulta em uma quase eternidade em que 0 sujeito

continua a se dissolver e a desaparecer.
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Ao analisar o estudo desenvolvido por Bachelard (1993), que coloca que circulamos por
locais que carregam em si uma série de qualidades, podemos afirmar que o cemitério ndo é
geralmente visto como um espaco leve, etéreo, transparente, do alto. E mais comum relaciona-

lo a um local da lama, cadtico, obscuro, do baixo.

O tamulo é um local que evoca diversas sensacoes e esta vinculado a diferentes pontos de
vista. Pode ser associado a paz, descanso e seguranga, mas comumente esta relacionado a dor
e a tristeza, visto que as pessoas que Vvisitam os cemitérios sofrem ao recordar os entes queridos

que j& ndo estdo mais presentes.

Chevalier e Gheerbrant (2008) colocam, assim como afirmou Jung, que o timulo pode ser

comparado ao arquétipo feminino, pois é

o lugar da seguranca, do nascimento, do crescimento, da dogura; o timulo é o lugar da
metamorfose do corpo em espirito ou do renascimento que se eshoga; mas é também o
abismo onde o ser é devorado pelas trevas passageiras e fatais. A mae, e seus simbolos,
é simultaneamente amorosa e terrivel. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 915)

Na literatura, € comum a vinculacdo dos tamulos, jazigos, cemitérios, etc. com lugares que
evocam obscuridade e que guardam inimeros mistérios. Corpos, seres em decomposicdo e
podrid&o sdo algumas imagens que aparecem quando nos deparamos com o assunto em algumas
producdes literarias. Na obra A asa esquerda do anjo, por exemplo, a personagem Gisela,
guando crianca, questionava-se acerca do que acontece com os familiares que estavam no jazigo
da familia Wolf. “Muitas vezes desejei perguntar se os nossos mort0s estavam com as barrigas
estouradas, mas faltava-me coragem. Um de meus primos contara que 0s mortos incham como
sapos e de repente explodem ” (LUFT, 1981, p. 42-43).

Segundo Maria Osana de Medeiros Costa, em seu livro A mulher, o lGdico e o grotesco em
Lya Luft, a imagem de paz no cemitério onde os familiares de Gisela estdo com as barrigas
estourando, como ocorre com 0s sapos, é grotesca. Ela apresenta um objetivo satirico e de

contraste e esta associada a deformacdo e ao rebaixamento.

De acordo com os estudos realizados por Nelly Novaes Coelho (1975), o cemitério é um
local social, que faz parte da natureza modificada pelo homem. Considerando a teoria proposta
por Salvatore D’Onofrio (2006), por estar relacionado a um lugar do desconhecido, do
sofrimento e do mistério, podemos concluir que o cemitério, junto com o tadmulo, com o

mausoléu, séo espacos atopicos.
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Concentremos, de agora em diante, nossa anélise na forma como ocorreu a simbolizacdo da
mulher nos textos literarios sul-rio-grandenses para posteriormente atentar aos aspectos da obra

A asa esquerda do anjo.
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4 O LUGAR DA MULHER NA LITERATURA SUL-RIO-GRANDENSE E A ESCRITA
LUFTIANA

4.1 A mulher enquanto personagem e escritora: um olhar voltado a vida e a obra de Lya
Luft

A declaragcao de Donaldo Schiiler, “Nesta terra de centauros, a feminilidade ¢ temida”
(1985, p. 18), presente em Chimarrita, porventura justifique a limitada quantidade de escritoras,
sobretudo na fase inicial do percurso literario sul-rio-grandense, e explique, possivelmente, a
causa da escolha de apenas uma parte delas para compor o canone da literatura do estado. Fato
€ que, como ocorreu no restante da sociedade, no Rio Grande do Sul a mulher também
permaneceu durante muito tempo a margem da sociedade, ocupando posicao inferior a do

homem, especialmente enquanto a economia pastoril e o patriarcado vigoravam na regiao.

Uma simbologia construida e disseminada por meio de discursos e representacdes, como
vimos, corroborou para que a ideia de superioridade masculina se afirmasse, inclusive no
estado. A visdo machista e preconceituosa admitia que as fungbes femininas ndo eram tao
importantes quanto as desempenhadas pelos homens. A partir da analise dos papéis que a
mulher assumiu durante muito tempo, somada a sua estrutura fisica e psicoldgica, era
geralmente relacionada a natureza. A maior relacdo com a funcdo reprodutiva que ela
desempenha possibilitou essa associagdo, entretanto o fato de ela ser, também, agente de
socializagdo de uma nova vida ndo foi evidenciado, colocando essa responsabilidade em
segundo plano, embora seja de extrema importancia. A ela restava, como nas demais regides, 0
“cuidado de”, entretanto a complexidade desse oficio ndo foi ressaltada, atestando a sua

colocagdo como subalterna na comunidade.

Esse fato é perceptivel na literatura, visto que os homens que escreviam nos primérdios
perpetuaram, durante muito tempo, a depreciacdo do feminino. Com o inicio da atividade
cultural, ficou visivel, principalmente nos cancioneiros, uma desvalorizacdo da figura feminina,
prevalecendo tracos de sentimento machista, muitas vezes assumindo formas grosseiras nos

escritos.

Regina Zilberman, em seu livro Literatura gaucha: temas e figuras da ficcdo e da poesia
do Rio Grande do Sul, analisa como o fato de a sociedade sulina colocar a mulher numa posigéo
secundaria durante determinado tempo, corroborou para que ela assumisse posic¢do inferior

como personagem dos textos literarios.
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Sem qualquer legitimidade e reconhecimento social, mesmo entre as classes
dominantes, a mulher ndo tinha na literatura nenhum aliado. N&o era personagem
interessante, ndo se registrando, dentre os ficcionistas do século XX, qualquer figura
de destaque: ou sdo as palidas amadas dos herdis, filhas ou irmds de grandes
proprietarios rurais em época de casar, ou sdo elementos colaterais da trama, de
caracterizacdo epidérmica e participacdo ocasional. Nem constituia num publico leitor
provavel, que motivasse o escritor a pesquisar temas que lhe dissessem respeito a fim
de captar sua atencdo. (ZILBERMAN, 1985, p. 77)

Foi apds os anos 30 que comegou a ocorrer uma mudanga no cenario social que
consequentemente influenciou a produgao literaria. A mulher, a partir de entdo “escolarizada,
dispde de melhores oportunidades de trabalho e se fortalece enquanto mercado consumidor de
bens culturais, sugerindo, por consequéncia, temas e captando o interesse do escritor, quando

ndo se convertendo, ela mesma, em artista atuante” (ZILBERMAN, 1985, p. 90).

Com a mudanca de postura da sociedade, houve a possibilidade de ela buscar sua
posicdo e seu reconhecimento. Com a chegada da década de 40, Lila Ripoll passa a ser a
escritora que mais atuou no periodo. A respeito dela, Zilberman (1985) declara que, salvo as
limitagdes com que o tema foi abordado, ela introduziu nos escritos qualidade e interesse, visto
que foi, possivelmente, a pioneira no estado a introduzir a experiéncia da feminilidade na

producdo literaria.

A partir de entdo, comecou a se falar mais amplamente em direitos e em emancipagéo
feminina. Essa realidade influenciou a literatura, j& que mais autoras comegaram a surgir e a
serem lidas na regido. Muitas delas, como Tania Failace, Patricia Bins e Lya Luft, por exemplo,
guebraram preconceitos ao problematizar a questdo da busca e afirmacdo da identidade
feminina, indo de encontro a antigos simbolismos disseminados. Suzana Albornoz, Jane Fraga
Tutikian, Lisana Bertussi, llsa Monteiro e Dorothy Camargo Gallo também compGem o grupo

de autoras cuja perspectiva da mulher é que assume protagonismo.

Lya Luft, autora contemporanea que, com originalidade, coloca em evidéncia assuntos
densos em seus escritos, traz, em muitas obras, consoante salienta Cad6 (1999), os traumas
decorrentes da frustracdo, do desprezo ou do luto sofrido por figuras femininas. A histéria de
vida dessas personagens é marcada pela melancolia devido as perdas que elas sofreram.
Concentraremos, de agora em diante, nossa anélise na autora santa-cruzense, que, com seu texto

carregado de subjetividade, traz a tona a realidade feminina de uma forma muito singular.

Nascida em Santa Cruz do Sul em 15 de setembro de 1938, Lya viveu durante sua
infancia e parte da adolescéncia na cidade. Era uma crianca inquieta e teve sua criacdo marcada

pelo convivio em familia. Reuniam-se e tocavam piano, cantavam musicas alemés e a avo
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contava historias. Gostava de brincar com outras criangas, entretanto sentia-se so e carente. Em
1955, foi morar em Porto Alegre, voltando a terra natal em 1957. Ja em 1958, voltou a residir

na capital gadcha para cursar Pedagogia na Pontificia Universidade Catolica.

Apds concluir o curso, iniciou a graduacdo em Letras na mesma universidade e em 1962
formou-se em Linguas Anglo-Germanicas. Em 1963, casou-se com Celso Pedro Luft. Escreveu
dois livros de poemas, Cangdes de limiar e Flauta doce. Posteriormente, apds a morte do pai,
a perda da casa na qual morou na sua infancia e depois de sofrer um acidente muito grave, foi
em 1979 que comecou a escrever ficcdo. Iniciou produzindo uma coletédnea de crénicas
intitulada Matéria do cotidiano e em 1980 publicou o primeiro romance, As parceiras. Traduziu
obras de autores como Virginia Woolf, Rilke, Thomas Mann, Doris Lessing e Herman Hesse.

Em 1981, publicou o romance A asa esquerda do anjo; em 1982, Reunidao em familia, e em
1984, o livro de poesia Mulher no palco. Em 1985, divorciou-se do marido e passou a residir
no Rio de Janeiro, na companhia do psicanalista Hélio Pellegrino, que faleceu em 1988, ano
em que a autora retornou a capital gaicha. Em 1987, publicou a obra Exilio, em 1988 produziu
o livro O lado fatal, em 1996, O rio do meio e em 1994, A sentinela. Dentre as obras mais atuais
publicadas esta O tigre na sombra, de 2012, O tempo € um rio que corre, de 2013 e Paisagem
brasileira, de 2015.

Maria da Gléria Bordini (1990), no folheto Autores gatchos, coloca que Lya apresenta uma
visdo poética e magica da morte, como se percebe na narrativa O quarto fechado, tendéncia que
acaba tornando-se uma constante em suas obras. As personagens principais de seus livros séo,
principalmente, mulheres, algumas delas com uma inclinagdo homossexual, outras apresentam
uma ambiguidade mal resolvida. Os romances geralmente retratam problemas familiares,

temores infantis e sentimentos de culpa.

Na década de 80, quando ela iniciou sua escrita romanesca mais efetivamente, ainda
vigoravam no cenario literario aspectos da prosa engajada dos anos 30. Entretanto, estava se
desenvolvendo a escrita de natureza psicologica, que inspirou a producdo de autores como
Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles e Caio Fernando Abreu, que por sua vez
influenciaram a escrita de Lya. A poesia, com autores como Carlos Drummond de Andrade,
Mario Quintana e Jodo Cabral de Melo Neto, vivenciava uma fase de amadurecimento e as
experiéncias de romance de vanguarda, produzidas por Silviano Santiago e Nélida Pifion,
demonstravam um caminho de renovacao da producéo literaria, detendo-se no aperfeicoamento

dos meios de expresséo, a fim de problematizar questées humanas.
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Conforme salienta Sulzbacher (2010), surgido entre os séculos XIX e XX, o romance
psicologico tem influéncia nos estudos relativos a psicologia. Com essa nova forma de
expressao do ser, baseada na individualidade do sujeito, as experiéncias intimas sdo
evidenciadas e exprimem os mais diversos conflitos interiores existentes. Lya Luft adentra nas
questBes psicoldgicas do ser humano, divulgando e aprimorando a escrita de carater intimista

no pais.

Em suas narrativas, utiliza frases curtas, mas tensas, transmitindo significados sucintos, mas
carregados de paix&o. Faz o emprego de discurso indireto livre, compondo o grupo de autores
como Marcel Proust e Virginia Woolf, que narram o fluxo de consciéncia, demonstrando,
através da personagem ou do narrador, 0 que suas mentes dizem. Segundo Maria da Gloria
Bordini (1990), Lya é responsavel por uma sensibilidade unica; ela verticaliza os seres e as
coisas através de uma linguagem original, direta e clara, privilegiando temas como a

inseguranca, o medo, a loucura e a morte.

Os romances As parceiras, A asa esquerda do anjo, Reuniéo de familia e O quarto fechado,
de acordo com Bordini (1990), compdem o conjunto de obras que retratam a procura de sentido
dos lagos humanos comprometidos por uma sociedade desproporcional e injusta, na qual cada
individuo busca sua posi¢do sem preocupar-se com 0 outro e assumindo ser o0 que ndo é apenas
para conquistar seus objetivos. Lya se detera no ambito familiar, no qual vigoram as mesmas

leis de dominacdo dos oprimidos.

As obras de natureza intimista devem ‘“desvendar os recessos de uma consciéncia
problemadtica, em estado de dissensdo com o mundo” (BORDINI, 1990, p. 19). Ao analisar a
producdo de Lya, a mesma estudiosa afirma que ela “realiza esse intento concentrando a aten¢ao
do leitor sobre um acontecimento critico, no qual esse descompasso da personagem atingira seu
climax e, também, seu desnudamento” (BORDINI, 1990, p. 19).

Nessas historias, a protagonista € uma mulher, que agird como heroina ou até narradora,
salvo algumas excec¢des. Na maioria dos casos, portanto, a voz preponderante € feminina, o que
faz com que elas tenham dificuldade de caracterizar as personagens masculinas, tornando-as
obscuras na histdria. De acordo com Bordini (1990), o fato de dar voz a mulher néo significa
que as obras apresentem uma visdo feminista acentuada. Conforme a autora, “como o tema das
historias é a vida dessas heroinas, € um procedimento que acentua a verossimilhanca da

narragdo e que permite a exploragdo do modo de ver feminino” (BORDINI, 1990, p. 19).
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Além disso, apresentando um carater de protesto, esse conjunto de producbes questiona a
condicdo feminina na sociedade, evidenciando seus medos, angustias, as repressdes impostas,
seus desejos e objetivos. Com um texto carregado de introspeccao, de subjetividade, de

incertezas, as personagens vivenciam situacoes-limite. Nesse sentido, Luiz Marobin declara:

Nos romances intimistas, Lya Luft mantém uma constante — um mundo feminino, em
forte tensdo, movimenta-se nos subterraneos da consciéncia. O subsolo esta povoado de
uma floresta de mulheres feridas, machucadas, vitimas de si mesmas e das avos, das
maes, das tias que ndo as compreenderam adequadamente. Carregam as marcas da
anormalidade e do desajustamento familiar, psicologico e social. Doentes de ser e de
existir, as personagens de Lya Luft parecem insinuar um protesto, ou um grito de
libertacdo da mulher na linha da ideologia feminista. (MAROBIN, 1985, p. 228)

Além disso, as obras de carater intimista apresentam uma atmosfera com uma obsessiva
ligagdo “aos bindmios vida-morte, espirito-carne, Deus-satanas. E essa visdo de mundo ampla,
radical, apresentada numa linguagem policiada, correta, forte, hirsuta, que faz de Lya Luft uma
das mais robustas escritoras intimistas do Rio Grande do Sul e do Brasil” (ZILBERMAN, 1985,
p. 228).

Lygia Fagundes Telles, em depoimento escrito no folheto Autores gauchos, ressalta as

caracteristicas de Lya, evidenciando o carater universal de suas obras.

Percepcdo e intensidade, eis as qualidades maiores de um escritor. Lya, intensa e
perceptiva, soma a essa riqueza um alto sopro poético, ela também é poeta. Em face das
suas ficches, o leitor sente que estd diante de uma escritora brasileira, a atmosfera é
brasileira. Mas a categoria € universal. (TELLES, 1990, p. 23)

Apos algumas analises acerca da vida e da escrita da autora santa-cruzense Lya Luft,
verificaremos, a seguir, alguns aspectos da narrativa A asa esquerda do anjo.

4.2 Uma breve contextualizacdo de A asa esquerda do anjo

A obra A asa esquerda do anjo, publicada em 1981, é dividida em seis capitulos intitulados
O exilio, O anjo, As sementes, A Rainha da Neve, O peixinho dourado e O parto. Ela retrata a
histéria de uma tradicional familia de descendéncia alemd que vive no sul do pais. Os
acontecimentos sdo narrados através da perspectiva de Gisela, que, prestes a parir um verme,
pormenoriza a cena enguanto descreve, por meio de seu fluxo de consciéncia, os fatos ocorridos

desde a sua infancia até a idade adulta.

A descrigdo espacial é repassada através do olhar de Gisela, ou seja, a narradora € também
personagem e esta envolvida diretamente com os acontecimentos descritos. Ela atua como uma

camera, mas a0 mesmo tempo expde sua interioridade de forma a estreitar a distancia entre o
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escrito e o vivenciado. Através do monodlogo interior, o leitor é conduzido a sua intimidade,

deparando-se com o fluir de sua consciéncia.

Observando a classificacdo de Forster (1969), que distingue, como ja mencionado, as
personagens planas das esféricas, percebemos que Gisela é esférica, visto que é constituida
através de inumeras ideias e modifica-se constantemente durante a narrativa. Além disso, é
imprevisivel e surpreende o leitor a cada passagem da historia, transmitindo a ele uma série de
desejos e dores pessoais. Analisando a classificagdo de Bourneuf e Ouellet, citados por Beth
Brait (1999), é possivel afirmar que a personagem tem funcao de ser ficticio, com forma propria
de existir, pois ela é verificada em sua complexidade, dentro da especificidade do texto. Se, por
sua vez, nos determos na classificacdo elaborada por Candido (2002), que diferencia as de
costume e as de natureza, concluiremos que ela compde o segundo grupo, visto que nao é
delimitada apenas pelas relacfes sociais que mantém, mas devido a sua complexidade, a sua
dificil delimitacdo e caracterizacdo e porque sua esséncia intima € evidenciada na obra,

desencadeando inUmeros conflitos.

A garota era neta de Frau Ursula Wolf, senhora extremamente autoritaria a quem todos os
membros da familia eram subservientes. A velha senhora almejava uma familia sélida e
reconhecida socialmente, ideal que ndo se concretizava. Vilva, mas mesmo quando o marido
ainda estava vivo, expulsou-o de seu quarto, o que demonstra a farsa das suas relacbes e
evidencia uma estrutura familiar arruinada. Em um trecho, a narradora salienta esse fato, a
medida que declara que “tudo precisava ser recomendado, ensaiado, mil vezes lembrado:
gestos, expressdes, linguagem, tudo falsificado na montagem daquele teatro em que se

fraudava, até o menor resquicio, a nossa identidade” (LUFT,1981 p. 45).

A mae da menina, Maria da Graga, viera do norte do pais €, apesar de ndo ter descendéncia
alemad, teve que adaptar-se aos costumes que a avo cultivava, como a utilizacdo da lingua alema
para comunicar-se, por exemplo. Mesmo assim, era tida como uma intrusa aos olhos da
matriarca, visto que era a Unica da familia que ndo possuia descendéncia alema e, por isso, ndo
apresentava as caracteristicas fisicas dos demais familiares e se comunicava com um

vocabulario simples, errando as declinagdes e evidenciando um sotaque diferente.

A neta adorada de Frau Wolf era Anemarie. Ela era loira, doce e tocava violoncelo
brilhantemente; era a perfeicdo em pessoa e apresentava-se como representacdo ideal da
identidade da familia Wolf. Sua fuga com tio Stefan, todavia, configura-se, conforme afirma

Costa (1996), como uma trai¢do a instituicdo familiar. Gisela, por sua vez, sentia-se estranha e
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rejeitada pela avd. Era canhota, tinha a pele branca, as orelhas grandes e cabelo desbotado. Os
olhos eram negros e ndo combinavam com os dos demais membros da familia. Acreditava que
era feia e que ndo tinha o sangue “puro” da familia Wolf. Neste trecho, ela constata a rejeicdo

da matriarca e menciona que havia coisas em si que estavam erradas:

Penso que, talvez sem ela mesma saber, também me desprezava, pois eu era feia, sem
graca e comigo o sangue da familia Wolf deixara de ser absolutamente “puro”.
Alguma coisa em mim estava errada, mas eu ndo sabia dizer o qué. Talvez fossem
muitas coisas. (LUFT, 1981, p. 16-17)

A garota buscava sua identidade. N&o sabia quem era e 0 que estava a fazer no mundo,
como percebemos na seguinte passagem, na qual a propria personagem questiona qual seria o
seu lugar: “Chegava para minha mae, ocupada atendendo a todos; logo alguém me pegava pelo
brago, sempre aqueles apertos decididos, pondo-me no meu lugar - mas onde era mesmo o meu

lugar? ” (LUFT, 1981, p. 33). Ela ndo sabia nem ao certo a pronuncia do proprio nome. A mae

dizia Gisela, enquanto que o restante da familia, Guisela, como se pronuncia em alemao.

A familia era composta ainda pelo pai da menina, Otto Wolf, (nico filho homem da senhora
Wolf, que, da mesma forma que os demais familiares, acatava os posicionamentos da matriarca.
Também fazia parte do grupo tia Helga, senhora extremamente fragil e amedrontada pela
presenca da mae. Padecia devido ao mal de parkinson, era casada com tio Ernst, que era
grosseiro, tomava bebidas alcodlicas seguidamente e violentava sexualmente a mulher. O casal

tinha apenas Anemarie como filha.

Marta e Stefan também eram tios de Gisela. Marta, vilva do primeiro casamento e com
quatro filhos, casara-se novamente com um homem mais novo. Ficara resignada, consoante

Costa (1996), apds a traicdo deste com a sobrinha, Anemarie.

Gisela é cercada por mulheres perdedoras e submissas aos seus maridos e a Frau Wolf. Sua
mée, tia Helga e tia Marta s@o exemplos de figuras femininas que emanam virtudes e que séo
boas mdes e donas de casa. Em uma passagem a menina afirma essa condicdo de Maria da
Graga, quando diz que “sua vida girava em torno de meu pai e de mim. Era natural: ensinava-
me que as boas donas de casa adogam a existéncia dos homens, que trabalham o dia todo e tém
responsabilidades” (LUFT, 1981, p. 47). O contexto vivenciado pela menina, juntamente com
a ideia de seu corpo casto, puro, permitiria associa-la a antigos simbolismos construidos, que
colocam a mulher como natural, cuja fungdo ¢ o “cuidado de”. Embora no final da obra Gisela

assuma uma postura semelhante a da avo e se torne uma boa dona de casa, trechos permitem
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entender o porqué de ela ir contra essa armadilha bioldgica, como o que vemos a seguir, no qual
a narradora coloca que a mae,
[...] numa das raras vezes em que perde a compostura diante de mim, vira-se, maos
ainda enfiadas na bacia, e diz quase num grito:
- Tenho nojo de mexer em carne crua, Guisela, tenho nojo de tudo isso, carne, sangue,
gordura, cozinha, tudo! [...] Saio da cozinha revoltada: nunca imaginara que agradar
meu pai lhe custasse tanto. Otto Wolf sabera que o prato preparado especialmente para
ele foi temperado com lagrimas?

Que outras alegrias minha mée teria fingido durante aqueles anos todos? (LUFT, 1981,
p. 73-74)

A menina ndo entendia o fato de a mae precisar deixar de lado um conjunto de tradi¢des
para cultivar habitos de outra familia a fim de ser aceita neste meio. Ndo compreendia, também,

o fato de as mulheres que faziam parte de seu contexto terem uma postura subserviente.

Quando menina, viu tio Ernst violentando sexualmente tia Helga e essa imagem a
horrorizou e marcou sua vida. Ela passa a cultivar, a partir de entdo, aversao sexual, 0 que
impede que se relacione com Leo. Num dos trechos, ela menciona que sempre que ele “se fazia
mais intimo, era tio Ernst que eu sentia contra mim e de quem fugia. - Sou um homem normal

- dizia Leo -, por que vocé tem nojo do que ¢ normal? ” (LUFT, 1981, p. 96).

Em outra passagem, ela exterioriza a repulsa pelos papéis geralmente associados a figura

feminina:

Eu sabia: a carne exigia cumplicidades terriveis.

Ser boa dona de casa significava entrar na cozinha, mexer em coisas desagradaveis,
preparar, calcular, acertar, ouvir reclamag6es, suportar olhares de desaprovacgéo. Correr
para agradar a um marido, a uma familia.

A noite, na aparente quietude do quarto, outras obrigacdes aguardavam: dessas,
especialmente, eu ndo queria saber. (LUFT, 1981, p. 72)

Ela temia se relacionar, portanto, porque nao queria que acontecesse consigo o que ocorrera
com tia Helga e com as outras mulheres que a cercavam. Uma série de fatos, como os que
ocorreram nas passagens aqui expressas, exteriorizam a visao de certa forma traumatica que a
personagem construiu acerca da ideia de casamento e das consequentes responsabilidades que
essa relacdo proporciona. A corporeidade, nesse caso, possibilita que ela vivencie uma série de
sensacdes e percepcdes, situacdo que vai ao encontro da tendéncia de apagamento da mulher
“natural”, centralizando a consciéncia como geradora de sentidos e permitindo que a

sensibilidade aflore.

As cenas, por sua vez, em gue 0 momento do parto é descrito, constituem o tempo presente

de Gisela e elas intercalam-se com a exposi¢do dos seus pensamentos e dos fatos vivenciados
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anteriormente. O ser que ela expulsa € tido como um violador, por muito tempo quieto, mas
que ressurge e manifesta-se, afligindo-a. Conforme Costa (1996), os fatos descritos aproximam
a mulher ao jogo da vida e da morte, uma vez que o parto em questao simboliza uma nova vida
decorrente dessa passagem e, acima de tudo, a vitoria da vida sobre a morte. A autora afirma

gue a personagem

engravida de repressdes e traumas da infancia e da adolescéncia, por isso seu parto
realiza-se pela boca, numa metafora de que s6 dando a luz a linguagem ela pode se
libertar. O parto é a explosdo de vida e de linguagem, pois sO a palavra é capaz de
expressar o reprimido e purifica-la. (COSTA, 1996, p. 52)

De acordo com a estudiosa mencionada anteriormente, a expulsdo do ser que habitava
Gisela é um ritual de purificacdo, uma passagem do encontro desta com sua propria identidade.
O parto representa a saida das repressdes sofridas durante toda a vida e a busca da identificacdo

Nno mMeio em que Vvive.

A obra em questdo tem um carater de protesto, uma vez que, ao proporcionar protagonismo
a uma figura feminina, que vivencia sofrimentos e perdas, problematiza a condi¢cdo da mulher
na sociedade, evidenciando de uma forma muito singular a condicdo de inferioridade que a
personagem vivencia e os desafios impostos para conquistar sua afirmacéo. O ritual do parto,
por exemplo, é a imagem que pde fim a uma série de papéis ocupados e preconceitos vividos,
que se aplicam ndo sé a uma personagem especifica, mas ao conjunto feminino na sociedade.

Por ultimo, citamos Costa (1996), que coloca que, em A asa esquerda do anjo, a vida e a
morte apresentam-se sob forma de rituais. A vida € expressa através de gestos e atitudes que
ocorrem na casa da familia Wolf, e a morte € evidenciada através do anjo que vigia o jazigo da
familia. Atentemos, de agora em diante, aos diversos espacos percorridos pela personagem
Gisela, em especial, a casa da senhora Wolf e ao cemitério onde estdo guardados seus

familiares.

4.3 A relacdo de inversao de sentido dos espacos casa e cemitério em A asa esquerda do

anjo

Varios espacos eram usualmente frequentados por Gisela no decorrer da histéria. Ha alguns,
entretanto, que adquirem maior importancia no romance, revelando uma série de qualidades e
uma complexa rede simbolica que é imprescindivel para compreender a narrativa e,
principalmente, para entender as atitudes que a personagem passa a ter. Abordaremos alguns
locais percorridos, que por sua significagcdo conotada que expressam, adquirem natureza de

ambiente, de acordo com os estudos desenvolvidos por Lins (1976).
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A ambientacdo desses lugares é realizada de maneira dissimulada ou obliqua, de modo que
a narradora, a0 mesmo tempo personagem ativa, traz ao texto uma relacéo entre acdo e fatos
descritos, fazendo com que ndo acontecam interrupcdes puramente descritivas na narrativa,
como vemos no proximo trecho, no qual ela descreve aspectos presentes no cemitério:
De longe podia-se ler, por cima da porta do Jazigo, a inscricdo: FAMILIE WOLF. A
direita da entrada, 0 Anjo de bronze, maior do que um homem, sentado, a méo direita
erguida para o céu, a esquerda pendendo cansada no regaco. Minha avo explicava que
era um dos arcanjos que guardam o Paraiso, mas como nao sabia se era Miguel, Gabriel
ou Rafael, para mim ficou sendo apenas o Anjo, e pertencia & nossa familia.
Moca ou rapaz? O rosto era de um belo adolescente, mas os cabelos desciam até os

ombros, e debaixo dos planejamentos de bronze entreviam-se seios redondos. Eu tinha
vergonha de olhar, mas eram seios. (LUFT, 1981, p. 41)

No momento em que esta prestes a parir um verme, cena que organiza o romance, no quarto,
local em que acontece a passagem, ha uma cama branca e um copo de leite ha mesa de
cabeceira. Costa (1996) coloca que a cor branca se relaciona ao jogo iniciatico, indicando
mudanca de condicdo. Gisela esta, realmente, prestes a modificar sua situacdo, através da
expulsdo das recriminacdes e dos preconceitos vividos. Além disso, a autora declara que o leite
é o alimento da imortalidade e tem a capacidade de proporcionar o crescimento espiritual, por

isso a presenca do liquido neste momento tdo importante.

Quando pequena e a medida que ia crescendo, Gisela tornava-se cada vez mais “esquisita”
aos olhos da avd. Em varios momentos, incompreendida, a menina fugia para o jardim para
sentar-se num dos bancos de pedra que la estavam. O jardim, tanto da casa da matriarca, quanto
da residéncia onde morava com 0s pais, € considerado um local de reflgio e escapismo para a

personagem, como verificamos na seguinte passagem:

Animais alados povoavam meus pesadelos. Minha av0 impacientava-se, eu estava
ficando uma menina esquisita, assustadica e aflita. Sem qualquer motivo, repetia,
encarando minha méde como se ela fosse responsavel por ter dado a luz aquele corpo
estranho na familia Wolf.

Eu fugia para o jardim da nossa casa, sentava num dos bancos de pedra, em cima de
uma almofadinha, pois sentar em pedra “fazia mal para as meninas”, havia sempre
almofadas sobre os bancos, forrados de tecido impermeéavel florido, de manhd alguma
empregada as distribuia sobre os bancos, a noite eram recolhidas. (LUFT, 1981, p. 30)

Notamos que 0 mesmo ocorre no momento em que a menina viu Tio Ernst violentando

sexualmente a esposa.

Ele também deu um grito, o rosto retorcido e vermelho, quis andar em minha direcéo,
atrapalhou-se com as calcas, eu sai correndo sem fechar a porta. Desci as escadas, cega,
em lagrimas, fugi para o jardim. Sentei-me no banco de pedra onde Anemarie
costumava dourar os cabelos ao sol. (LUFT, 1981, p. 95)
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Michel Foucault (2013) assegura que o local é o exemplo mais antigo de heterotopia na
forma de justaposicao de espagos contraditdrios. Para os persas, era um lugar sagrado que devia,
em seu retangulo, reunir as quatro partes que representariam os cantos do universo, tendo no
meio uma parte mais sagrada, considerada o centro do mundo. “O jardim ¢, desde o inicio da
Antiguidade, uma espécie de heterotopia feliz e universalizante [...]” (FOUCAULT, 2013, p.
118).

Outro ambiente percorrido € a chacara da familia, local onde alguns finais de semana eram
passados. A casa que la havia era confortavel, proxima as moradias dos colonos, que eram
caprichadas e tinham pequenos jardins. O soalho de madeira escovado era quase branco;
encontravam-se toalhinhas de croché nos bracos das poltronas. A cozinha eraenorme e 14 estava

um fogdo a lenha.

A menina gostava de estar |4, pois sentia-se livre. Era um lugar simples e aconchegante, no
qual seus medos diminuiam. Quando a av6 ndo ficava junto, os momentos eram melhores ainda.
Sentia-se realmente amada e ciente de que ninguém reparava os seus defeitos. Quando ela ndo
estava presente, a tranquilidade do local fazia aparentar que a vida continuava, apesar de tudo

0 que ocorria.

Durante a infancia, um dos lugares preferidos da personagem era a biblioteca da casa em
gue morava com 0s pais, embaixo da escrivaninha com o tampo verde escuro, onde brincava
de casinha. Era um local grande, que contava com a constante presenca de Otto Wolf, pai de
Gisela. Conforme Foucault (2013), a biblioteca € considerada um local heterotépico, no qual
0s periodos se amontoam e se sobrepdem a si mesmos, indicando ruptura com o tempo

tradicional.

Um dos ambientes, entretanto, em que Gisela mais frequentemente transitava, é a casa de
Frau Wolf, que era grande e extremamente organizada. A sala era espacosa, havia uma sala de

mausica, um pordo, um jardim e uma escada que levava ao segundo piso.

No porao, havia uma portinha que a garota nunca soube para onde ia, pois ninguém possuia
a chave para abri-la e ninguém sabia o que havia por tras dela. Bachelard (1993) afirma que o
porédo pode ser relacionado ao mistério, a obscuridade, ao irracional e ao inconsciente. Gisela
mantinha uma curiosidade imensa para saber o que se encerrava no local. Quando crianga,
imaginava que la havia um ser monstruoso, ou entdo algum ser sem fei¢cGes, ou uma pessoa

aprisionada.
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Lembrei o porédo e a portinha misteriosa. Eu era fascinada pelo pordo, uma peca velha,
de teto abobadado, cheirando a mofo. Teias de aranha, moveis quebrados, garrafas
empilhadas, uma cadeira de balanco com palhinha furada que pertencera a meu avo,
botas de montaria, tachos de cobre azinhavrados.

Num canto, a portinha: tdo baixa, que por ela sé passaria uma crianga ou um anao.
(LUFT, 1981, p. 57)

Wellek e Warren (1976) declaram que ““ a casa em que um homem vive é um prolongamento
deste. Descrevé-la ¢ descrever o seu ocupante” (1976, p. 275). A residéncia anteriormente
descrita simboliza, portanto, o modo de ser de sua moradora. Por ser um local grande, evidencia
a grandeza e a imponéncia da velha senhora. Por ser organizada, demonstra a organizacdo de

sua vida e a sistematizacdo que mantinha na vida dos demais familiares.

Os reldgios que estavam espalhados pela morada tocavam juntos, pois Frau Wolf dava corda
a todos para que batessem no mesmo horario, evidenciando, mais uma vez, organizacao e a
sistematizacdo que desejava manter acerca da vida das pessoas. Além disso, o fato sinaliza que

até as maquinas Ihe obedeciam.

A personalidade de Gisela é influenciada por uma somatéria de aspectos presentes nesse
ambiente. Apesar de estar relacionada a um local feliz, que transmite tranquilidade, que tem
funcdo de abrigo, de protecdo, como Bachelard afirma em A poética do espaco, a casa descrita

no romance ndo traduz os mesmos valores.

A personagem ndo se sente bem nesse ambiente. A presenca da matriarca, que busca manter
sua superioridade em relacdo aos demais membros da familia, faz com que a menina fique
ansiosa e insegura. Também faz com que ela se sinta rejeitada, estranha, exilada e revoltada

com sua condicdo a margem, a parte.

A residéncia é um espaco heterotopico, conforme teoria sustentada por Foucault (2013).
Como ja mencionado anteriormente, “as heterotopias pressupdem sempre um sistema de
abertura e fechamento que simultaneamente as isola e as torna penetraveis” (2013, p. 119). Em
alguns espacos, como a prisdo, por exemplo, o individuo é obrigado a entrar no momento em
que comete algum delito e é condenado. Em outros, € preciso permissao e também a realizacédo
de ritos e purificacdes para adentrar. H4 outros, porém, que aparentam ser puramente abertos,
mas que encobertam exclusdes. Os individuos podem entrar nesses locais, mas estdo, por esse
fato, excluidos. E o que acontece com a garota na casa da avd, pois ela tem uma aparente

permissao para entrar na residéncia, mas a velha senhora, com seus gestos e olhares, passa a
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impressdo de que ndo aprova a menina, fazendo com que em muitos momentos ela néo se sinta

parte da familia, o que na verdade marca sua exclusdo nesse ambiente.

Verificamos esse fato no trecho em que Gisela afirma:

Eu me sentia exposta, avaliada, reprovada. Os exercicios de piano iam mal; a letra gética
saia mole da mao canhota; as orelhas de abano, e minha avé sempre sugerindo que
dormisse com uma touca apertada, para corrigi-las. (LUFT, 1981, p. 52)

Em outro momento, quando se referia a terra natal da mae, a menina afirmou que este
deveria ser

um lugar de festa eterna, aquele onde Maria da Graga Moreira fora menina e

adolescente. Sem avé de bengala comandando, Guisela, sente reta, Guisela, use a médo

certa, Guisela, a agulha do seu bordado enferrujou mais uma vez! Guisela, por que ndo
consegue ficar um minuto quieta? (LUFT, 1981, p. 21)

A moradia é um espaco heterotdpico, também, porque justapde em si locais contraditorios.
A casa em si € um ambiente opressivo para Gisela, enquanto que o jardim que havia no local,
por exemplo, emana tranquilidade. Além disso, Foucault (2013), como j& vimos anteriormente,
menciona que as heterotopias tém funcao de criar um espaco de ilusdo ou de compensacao. A
residéncia da matriarca é um espaco heterotopico de ilusdo, uma vez que la ocorre uma
montagem de um modelo de familia que a av6 busca, mas que na verdade ndo existe. H& a
ilusdo de uma familia feliz e unida, marcada por preconceitos, discriminacGes e relacdes

comprometidas.

Vérias passagens demonstram que essa casa transmitia valores negativos para Gisela.
Quando tinha por volta de sete, oito anos, por exemplo, tinha licdes de piano com a matriarca
nessa moradia. Geralmente quando chegava na residéncia, ela ja estava esperando no alto da
escada, o que indica a supremacia que desejava manter. Outros elementos auxiliam a compor a
soberania que ela objetivava demonstrar. A bengala que ela utiliza € um exemplo; embora haja
passagens que confirmam gue a senhora Wolf necessita dela, em muitos casos, a presenca do
bastdo é dispensavel, mas é utilizado para compor sua identidade, pois, conforme Costa (1996),
esse elemento simboliza poder e comando. Durante as li¢fes, a velha senhora repreendia a neta
seguidamente, pois a menina insistia em utilizar a mao esquerda para desempenhar o que seria

funcéo da direita.

A garota tinha, também, aulas de bordado com a avo nesse local. Frau Wolf repreendia a

menina para que sua agulha ndo enferrujasse e, da mesma forma que ocorria nas licdes de piano,
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para que usasse a mao direita ao invés da esquerda para bordar. A menina era seguidamente

repreendida e culpada pela falta de atencgéo, de interesse e habilidade.

Aos domingos, a familia almocava na residéncia da matriarca. Era uma farsa para manter
um ideal de familia feliz que realmente néo existia. As festas tradicionais a4 ocorridas eram
tristes. No Natal, armava-se uma arvore que encostava no teto, com o tronco colocado numa
pinha de ferro presa a uma caixa de musica. Ao dar corda, a pinha girava e a caixa de musica
emitia cantigas. Bolas coloridas eram penduradas na &rvore e havia também velas acesas, das
quais a cera caia no chdo. Um presépio era montado num canto e la ficavam os presentes.
Entoavam-se can¢fes alemads, as comidas eram alemds, o idioma com o qual se comunicavam
era 0 alemdo. Frau Wolf descrevia os natais que passou na Alemanha. Todos pareciam

melancdlicos, pois festejavam como se fossem exilados.

Gisela foi discriminada pelas amigas devido a sua descendéncia alemd, pelo fato de a
familia cultivar as tradigdes e a lingua do pais. A avé era conhecida socialmente, e devido aos
habitos que mantinha, era antipatizada. Gisela a odiava por ter de passar por isso. Com a
Segunda Guerra Mundial, as implicancias e defesas acentuaram-se, mas mesmo com 0 Seu
término, insultos eram ouvidos. A menina questionava acerca da guerra, sobre os nazistas, a

respeito dos judeus, mas suas dividas permaneciam, como vemos na seguinte passagem:

Eu ndo sabia — e todas as coisas ndo sabidas amontoavam-se em recantos escuros,
empoeirados, sombras semoventes. Eu me sentia acossada: minhas perguntas
esbarravam em olhares obliquos, sobrancelhas cerradas, punhos fechados, farrapos de
frases. (LUFT, 1981, p. 29)

A familia era bastante reconhecida socialmente. A menina lembra que, quando pequena,
costumavam dar grandes festas na casa da av0. Reuniam-se na grande sala, embaixo do lustre.
Célices de cristal, bebidas estrangeiras, pratos especiais eram preparados, entretanto ela nao
participava da comemoracdo. Nem a comida ela podia experimentar. Era mandada para a cama
mais cedo. Enquanto a festa ocorria, ela ficava a parte, curiosa para saber o que acontecia na
sala, revoltada e traida por ndo poder estar presente. Sentia-se muito triste, aprisionada em seu
quarto escuro e frio. Nessas passagens, este comodo passa a configurar-se como heterotopia de
desvio, uma vez que a garota é conduzida ao local por ndo estar dentro do padrdo de pessoas

que participam de tais festividades.

A casa, apesar de estar relacionada a um local de aconchego e de prote¢éo, ndo transmite
esses valores para a menina. Considerando a teoria proposta por Salvatore D’Onofrio (2006),

que diferencia os espacgos tdpicos, dos atopicos e dos utdpicos, podemos concluir que a
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residéncia da avo passa de topico, como geralmente é colocada, para ser um espago atdpico, ou
seja, um local hostil, de luta e de sofrimento. A presenca da avo, como podemos perceber, é

fator significativo para tal associacéo.

Outro ambiente frequentemente transitado por Gisela era o cemitério onde ficava o
tumulo da familia. Diferente do que comumente é relacionado ao lugar, na historia, a menina
alimentava admiracéo por la estar. Sentia-se bem, confortavel devido & sua quietude, admirava
as estatuas de mulheres chorando e as inscricdes nos timulos. A direita da entrada do jazigo
havia um anjo de bronze com a méo direita apontando para o céu, a esquerda para o regago.
Anjo misterioso, criatura alada que guardava a morte da familia e que agucava a curiosidade da

menina. Tinha seios, mas o rosto era de um menino. Ela questionava, se seria mog¢a ou rapaz.

Dentre as diversas interpretacGes conferidas aos anjos, Chevalier e Gheerbrant (2008)
declaram que, nos textos biblicos, eles afirmam-se como seres com fungdes de mensageiros,
guardides, protetores, condutores de astros e executores de leis. Outros estudos afirmam a
relacdo que esses seres mantém com as funcdes divinas. Os autores dizem, também, que 0s
anjos simbolizam fung¢6es humanas sublimadas, ou desejos insatisfeitos e impossiveis e que,
enquanto mensageiros, trazem sempre boas noticias para a alma. Gisela, com sua vida marcada
por inumeros desejos insatisfeitos, vai ao cemitério e observa o anjo alimentando a

possibilidade de liberdade e a esperanca de boas noticias que ele pode vir a trazer.

O timulo da familia era imponente, comparado as outras sepulturas que la estavam. Era
de granito rosa e o interior constituido de marmore. A porta, que se abria com uma grande chave
preta, era de vidro e ferro trabalhado. Todos os membros da familia, depois de mortos, eram
postos nesse local. As fotografias ovais indicavam quem estava em cada espaco. Como nédo
conhecera as pessoas que estavam no jazigo, o lugar ndo era um ambiente assustador, mas sim,
um espaco no qual estavam encerradas coisas secretas. Para a menina, como a familia ndo era

religiosa, o timulo aparentava ser e servia como uma igreja, assim como afirma a personagem:

Em vez de santos, os retratos dos mortos, igualmente alheios, igualmente impessoais.
Os vidros coloridos, os marmores, o siléncio eram os de uma capela. Faltava o incenso,
mas havia o odor de folhas e pétalas murchas: o aroma vivo de um outro mundo. (LUFT,
1981, p. 119)

A morte seria a solucdo dos problemas de Gisela, uma espécie de escapismo, por isso a
menina gostava tanto desse local. Numa das passagens, ela afirma: “A morte me parecia magica

e pacifica, lugar onde se estaria livre das aflicbes. Nd&o a morte em que se apodrecia e
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arrebentava. Nao - apenas a versao depurada dos meus raros sonhos bons. O contrario da minha
vida” (LUFT, 1981, p. 69).

Em varias passagens ela exteriorizava o desejo de ficar doente, muito doente, para
morrer. Quando fugia para o jardim da casa da avo, por exemplo, apesar da recomendacéo para
que se acomodasse na almofada que era colocada, ela sentava-se no banco de pedra a fim de

adoecer e morrer.

O que era morrer? Dormir numa gaveta, quem sabe numa caixa com tampa de vidro,
como eu vira nos livros de historia: a Branca de Neve.

O anjo do jazigo bem que poderia transformar-se no principe que me despertaria para
uma vida diferente. Longe de tudo que me afligia: minha av6, minha soliddo, meus
defeitos, incertezas, pesadelos. (LUFT, 1981, p. 30)

Chevalier e Gheerbrant (2008) afirmam que a morte evidencia o carater perecivel e
destrutivel da existéncia. Abre os mundos que levam as sombras dos infernos ou a luz dos
paraisos, revelando sua ambivaléncia. Os autores colocam que toda a iniciacdo tem, antes, uma
fase de morte. Ela desencadeia uma mudanca para uma nova vida, possibilitando a libertagdo
de forcas negativas e regressivas. Apesar de representar sentido ambivalente, para a
personagem, a morte era tida apenas como o caminho para a luz e para a libertagdo de um
mundo cadtico.

Os estudiosos mencionados acima asseguram que “os sonhos com tumulos revelam a
existéncia de um cemitério interior: desejos insatisfeitos, amores perdidos, ambicdes frustradas,
dias felizes desaparecidos etc.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 61). Essa afirmacao

vai ao encontro do que é vivenciado por Gisela. No mesmo livro, os autores colocam que
aquele que sonha com mortos, cemitério, timulos, esta, na realidade, a procura de um
mundo que ainda encerra alguma vida secreta para ele; e para la vai quando a vida ndo
oferece saida, quando conflitos existenciais auténticos o mantém prisioneiro sem lhe
apresentar solucdes; entdo, pedird uma resposta as suas ddvidas a beira do tamulo

daqueles que levaram muito desta vida para as sombrias profundezas da terra...
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 61)

Levando em consideragdo a teoria proposta por Salvatore D’Onofrio (2006), que difere
espacos topicos, atopicos e utdpicos, percebemos que o cemitério, juntamente com o jazigo da
familia Wolf, ndo s@o ambientes hostis e de sofrimento. Na narrativa, eles adquirem natureza

de ambiente tépico, que emana seguranca, protecao e intimidade.

Percebemos que no romance em questdo ocorre uma reversao de sentidos atribuidos ao
local ao longo do tempo. Como vimos, Foucault (2013) assegura que o cemitério € um espaco
heterotdpico, que inicialmente era de crise, considerado um lugar sagrado que ocupava o centro

das cidades ou era colocado no interior das igrejas, para constituir-se como heterotopia de
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desvio, posto fora dos centros urbanos, visto que foi tido como causador e proliferador de
doencas. Em A asa esquerda do anjo, contudo, o cemitério deixa de ser heterotopia de desvio,
para configurar-se como de crise, ou seja, um lugar heterotopico que para Gisela é sagrado e
que permite que ela busque respostas para seus questionamentos, que ela se entenda e que

questione qual o seu papel na familia e na sociedade.

Além disso, como ocorre com 0s demais cemitérios, o local em questdo se configura,
também, como ruptura do tempo tradicional, uma vez que |4 a vida esta em permanente
dissolucéo e porque o ambiente delineia uma linha temporal da familia Wolf, a qual € composta

por individuos de vérias geracdes.

Foucault (2013) afirma, ainda, que o espago heterotopico pode ter como objetivo criar
um espaco irreal ou de compensacdo. Na narrativa, 0 jazigo da familia € um ambiente de
compensacao, que, para a protagonista, é perfeito, minuciosamente ordenado e que de certa
forma compensa a tranquilidade que lhe faz falta na residéncia da avo.

Como podemaos perceber, a casa da matriarca, bem como o cemitério onde esta o jazigo
da familia adquirem extrema importancia na obra analisada. Notamos que acontece uma espécie
de inversdo de sentidos convencionalmente atribuidos a esses dois locais, ja que Gisela aparenta
inseguranca e angustia ao transitar a residéncia de Frau Wolf e demonstra apre¢o em estar junto
ao tumulo da familia, pois ele transmite tranquilidade, fazendo com que ela prefira, portanto,
fugir da opressdo que a avé e a casa evocam, para buscar sossego através da felicidade que o

cemitério apresenta.
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5 CONCLUSAO

Vimos, no que diz respeito a representacdo do feminino nas diferentes sociedades, que
desde os primordios, houve uma simbologia machista e discriminatéria em voga, 0 que
corroborou para a colocagdo da mulher em posicdo inferior, comparando a ocupada pelo
homem. Nos textos literrios, esse papel secundario desempenhado ficou evidente, inclusive

nos escritos sul-rio-grandenses.

A literatura, conforme observamos, configurou-se como uma forma de resisténcia aos
discursos preconceituosos. No estado, temos a obra A asa esquerda do anjo, importante trabalho
que se evidencia pela subjetividade com que trata a questédo do feminino, sugerindo reflexdes
acerca do tema e insinuando protestos a determinados papéis convencionalmente

desempenhados.

Como a producao foi escrita por Lya Luft, ndo poderiamos deixar de incluir informagdes
a respeito de sua vida e obra, salientando a indagacédo a representacdes comumente realizadas
e a posicdo contraria ao preconceito e a hipocrisia existente na sociedade que ela apresenta em

Seus escritos.

Como mencionado na introducdo deste trabalho, a sua realizacdo ocorreu devido ao
desejo de compreender a obra de arte literaria em questdo e de investigar de que maneira ocorre
a representacdo do espaco na literatura. Exploramos, entdo, a forma como este elemento se
configura na producdo luftiana. A organizacdo de um romance permite a construcdo da
verossimilhanca dos fatos descritos. Os elementos dos quais o autor langa mao séo de extrema
relevancia para a articulacdo dos acontecimentos de modo que ocorra a criagdo de um mundo
gue seja 0 mais proximo do real. A personagem € um constituinte de grande importancia para

que isso ocorra, devido ao carater vivo que representa.

O espaco, apesar de em muitos casos ser posto em segundo plano, é um elemento que
também adquire muito valor, sendo fator que determina e explica os fatos ocorridos no romance,

pois revela e influencia diretamente as personagens.

Embora a narrativa seja de carater psicoldgico, com a presenca do monologo interior,
apresentando um discurso mais subjetivo, e por mais que ndo ocorram passagens
exclusivamente descritivas do espaco circulado pelas personagens, percebemos que os locais

transitados pela protagonista, Gisela, sdo indicativos de atitudes que ela passa a ter. A descrigéo
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desses ambientes € realizada de maneira inteligente, uma vez que personagem, a0 mesmo tempo
que indicadora de acdo, é, também, narradora. A base tedrica desenvolvida auxilia na

compreensdo do sentido que eles evocam.

A presenca da avo faz com que a menina se sinta insegura na residéncia da matriarca,
situacdo que € oriunda da rejeicdo que Frau Wolf cultiva pela neta, fazendo com que esta se
sinta estranha e a parte. Esse fato vai de encontro ao que é geralmente relacionado ao sentido
de casa, pois, na maioria das vezes, ela é um espaco de tranquilidade e seguranga. Gisela,
entretanto, sente-se bem e protegida no cemitério em que estdo os seus familiares, visto que l&
ocorre a sensacdo de que ha um mundo positivo & sua espera. E um ambiente no qual seus
medos diminuem na esperanca de noticias positivas, o que difere do que geralmente esta
associado ao lugar, visto que este esta comumente relacionado a algo negativo, desagradavel e
doloroso. Por este fato, concluimos que na obra analisada ocorre uma inversdo dos sentidos

convencionalmente atribuidos a esses dois locais.

A relevancia que o espaco adquire na narrativa em questdo ndo € de carater ocasional.
Assim como ocorre nesta obra, em muitas outras, este elemento pode ser revelador de
significados até entdo ocultos. A sistematizacdo bibliogréfica realizada neste trabalho permite
elucidar questdes acerca do tema. A nos, leitores, fica a reflexdo que podemos fazer acerca da
construcdo deste integrante nas demais producGes. Em muitos casos, ha mistérios que sdo
elucidados a medida que ele vai sendo analisado mais especificamente. Concluida esta etapa,
fica o desejo de que aflore e permaneca em nés o intuito de questionar a importancia deste

constituinte a fim de aclarar os percal¢os que rondam os textos literarios.
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