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RESUMO

A presente dissertacdo analisa a manifestacao dgindrio, enquanto origem das criacdes
humanas, na obra de Carpinejar, poeta gaucho aquebleancando crescente reconhecimento
tanto em nivel nacional quanto internacional. Nalizacdo deste estudo, considera-se a
poesia como uma forma de manifestacdo do imaginésgonsavel pela produc¢do de um tipo
singular de conhecimento, que favorece o desemmehiio integral do individuo. Os
conceitos de imaginario e imagens poéticas adotestd® embasados nos posicionamentos
de estudiosos como Gaston Bachelard, Michel MdifesGilbert Durand, sendo utilizadas
prioritariamente as caracterizacdes deste Ultiegsaltando-se a associacdo das imagens aos
regimes diurno ou noturno e as dominantes postigdstiva ou ciclica. Também a proposta
de Jean Burgos quanto as modalidades de estrubudgdmaginario — que retoma a
classificacdo de Durand, com vistas a sua aplicagdexto poético — € utilizada neste estudo,
na medida em que ajuda a esclarecer aspectosemeetndas obras de Carpinejar. A partir
desses conceitos tedricos, € realizada a analipeataas de sete obras do autor, publicadas
entre 1998 e 2008, ressaltando-se sua qualidastarid e apontando-se o predominio da
dominante ciclica do regime noturno do imaginaraaenodalidade de progresso em relagéo
ao fluir temporal, indicando a sua aceitacéo.

Palavras-chave:poesia, imaginario, imagens poéticas, Carpinejar



ABSTRACT

The present dissertation analyzes the manifestatighe imaginary, as origin of the human
creations, in the works of Carpinejar, a poet frBin Grande do Sul State, who has been
gaining increasing recognition in the national artdrnational levels. In the realization of this
study, the poetry is considered a way of manifgstine imaginary responsible for the
production of a singular way of knowledge, whiclkdes the complete development of the
individual. The concepts of imaginary and poetiages adopted are based in the thinking of
scholars such as Gaston Bachelard, Michel Maffeanti Gilbert Durand, been mainly
utilized the characterizations of the last onehhgiting the association of images to the
diurnal and nocturnal regimes and the posturalestige or cyclic dominants. Also, the
proposal of Jean Burgos to the modalities of imagirstructuring — which retakes Durand’s
classification, in view to its application to thegtic text — is used in this study, in a way that
it helps to clarify pertinent aspects in the wook€apinejar. From these theoretical concepts,
the poem analysis of seven works of the authorlighdd between 1998 and 2008, is done
showing its literary quality and pointing out theegominance of the cyclic dominant in the
nocturnal regime of the imaginary and the progmesslality in relation to the time flow,
indicating its acceptance.

Key words: poetry, imaginary, poetic images, Carpinejar
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INTRODUCAO

Arte ndo tem pensa:

O olho vé, a lembranga revé, e a imaginacao transvé
E preciso transver o mundo.

Isto seja:

Deus deu a forma. Os artistas desformam.

Manoel de Barros

O texto poético atua de forma envolvente, levandeitor a um estado de fruicao
diferente do propiciado por outros tipos de text@nbém o conhecimento obtido através dos
textos poeéticos é de carater diferenciado, poisnéate se deixa sujeitar a uma interpretacao
fechada e restrita, em sua leitura “manifestanosgaé que ndo passam pelos circuitos de um
saber” (BACHELARD, 1993, p. 6). Igualmente singudaa funcdo da poesia, que ultrapassa o
nivel informativo e convida o leitor a demonstrgguda sensibilidade e capacidade de
assimilacdo, o que muitas vezes nao acontece qupa |€ ndo esta habituado a deixar-se
levar pelo imaginario e pelas imagens poéticassaptadas.

Fabricio Carpinejar, filho dos escritores Mariaf@& Carlos Nejar, € um poeta que tem
se destacado no cenério da poesia nacional nadamml Suas produgbes sdo carregadas de
subjetividade e imagens que permitem multiplagpnétacdes, mas pedem ao leitor um forte
pacto de leitura. Aquele que se deixa envolver pe&sia de Carpinejar sente que esta atinge o
imaginario, entendido aqui como “conjunto de imagerrelacdes de imagens que constitui 0
capital pensado doomo sapiedsfDURAND, 1997, p. 18).

Este é 0 objetivo do estudo proposto: verificar gmmmaginario se manifesta na poesia
de Carpinejar, qual o regime e a dominante, cordoconceituacao de Gilbert Durand, mais
fortemente explorados em suas obras, através dagemmm poéticas, bem como,
complementarmente, qual a modalidade de estrutral@ imaginario predominante,
considerando-se as formulagcbes de Jean Burgog sequistifica pela contemporaneidade dos
estudos acerca do imaginario, pela crescente digatgdas obras do referido poeta gaucho e
pelo ainda reduzido acervo de trabalhos desemasvidcando a analise de seus livros. Cabe
salientar que este estudo € uma continuidade eumfuadamento do trabalho monografioo
imaginario em “Biografia de uma arvore”, de Carpiae (2004), realizado pela autora durante
o periodo de graduacédo em Letras na Universida&ania Cruz do Sul.
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No primeiro capitulo da fundamentagdo teorica, 8#@oialmente apresentados o0s
conceitos de imaginario e imagem poética adotacms, base nos posicionamentos, entre
outros, de estudiosos como Gaston Bachelard, Gibarand, Michel Maffesoli e Jean
Burgos, em contraposicdo a outras visdes existehtssguir, € apresentada a classificatzo
imagens poéticas feita por Gilbert Durand e pasterente reformulada por Jean Burgos,
visando a sua aplicacéo especifica ao texto podliessa parte do trabalho serdo apresentados,
portanto, os subsidios através dos quais seradsautes as obras de Carpinejar, a fim de
verificar como o poeta explora as imagens e seséiya identificar em seu trabalho criador
uma aproximagdao maior com algum grupo de imagerbeClestacar que a analise se
embasara prioritariamente nos estudos de Duranthradb a perspectiva de Burgos apenas de
forma complementar, para apontar os posicionameatimdados nas obras em relacdo a

temporalidade, quando esse aspecto for relevante.

JA no segundo capitulo do estudo, aponta-se o ndragi como uma forma de
conhecimento que vem alcancando prestigio ao ldogadltimos anos, em diversas areas do
saber, mostrando ter influéncia marcante mesmoaenpa@s vistos como altamente racionais e
objetivos. Para indicar essa crescente aceitacamalginario como fonte de saber, utiliza-se
principalmente a obravariagbes sobre o imaginariodominios, teorizacbes e praticas
hermenéuticas (2003), composto por artigos escpitwsestudiosos de renome internacional
em diversas areas. Nesse sentido, as referéngasqgaisas sobre o imaginario em diversos
campos do conhecimento vém confirmar a pertinédaiaealizacdo do presente trabalho,
ressaltando a relevancia desse tema também patadwelo texto poético.

Concluindo a fundamentacéo tedrica, no terceirdtal@papontam-se relacbes que se
podem estabelecer entre leitura, poesia e conhetomabordagem que se justifica uma vez
gue este estudo busca mostrar também que a leitutexto poético propicia uma forma
singular de conhecimento, que se da, prioritarideygrela exploracdo do imaginario. Assim, é
feita uma retomada do posicionamento de diverstitgemiquanto a importancia da leitura na
vida humana e quais as formas de conhecimento&gquatvadas por esse ato. Partindo dessa
visdo mais geral do papel da leitura, passa-sexdo poético em particular, visando mostrar
que este faz um uso diferenciado da linguagem,irgagdo leitor uma forma especial de
envolvimento. Sintetizando o que foi afirmado gped® da singularidade do texto poético,
aponta-se, com base em diversos estudiosos, caestpapel da leitura desse tipo de texto na
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produgcdo de conhecimento, tratando-se de uma faspacial de saber, diferenciada do
cientifico e objetivo, mas de grande importanciaa@aconstituicdo do ser.

Passando ao capitulo destinado a analise das ddnaseta, este esta dividido em sete
partes, que correspondem aos sete livros de poputdicados por ele entre 1998 e 2008,
guais sejamAs solas do s0{1998),Um terno de passaros ao syloemas (2000)Terceira
sede elegias (2001)Biografia de uma arvorepoemas abandonad@®002), Cinco Marias
(2004),Como no céu / Livro de visitd2005) eMeu filho, minha filha(2007). Vale ressaltar
gue das duas primeiras obras foram publicadas esligvistas, respectivamente, em 2005 e
2008, sendo estas ultimas as utilizadas neste ;gstatisiderando-se o desejo do poeta de
alterar a vers&o original. E necessario menciarabém que o recorte feito para a analise ndo
inclui a antologia das quatro primeiras obras degpi@ejar, Caixa de sapato§003), nem as
publicacdes de outros tipos de texto por partesdater.

Apés as analises individuais de cada livro com peasiliaridades, é feita uma avaliagdo
do conjunto das obras, visando perceber se ha domieio de uma forma especifica de
manifestacdo do imaginério e quais os motivos pasg predominio, caso constatado. Como
resultado desta dissertacao, pretende-se enrigog@studos acerca da obra do poeta gaucho e
apontar possiveis vinculos a serem estabeleciddse esua poesia e o0 imaginario,
contemplando, assim, a proposta da linha de pesdiesto, Subjetividade e Memoria,
desenvolvida no Mestrado em Letras - area de ctrag@o Leitura e Cognicdo - da
Universidade de Santa Cruz do Sul, que tem pottisbja articulagdo da leitura a processos
cognitivos e suas relagbes com a subjetividadeneemoria, através dos vinculos com o

autoconhecimento, o imaginario e a emocao.

Vale referir também que estudos sobre o imaginanmaulados a diferentes campos do
saber, vem ganhando espaco no Brasil nas ultinelde, o que pode ser notado, inclusive,
pelo crescente numero de grupos de pesquisa Gadlastjunto ao CNPQ nesta area. Nesse
sentido, merece destaque o Nducleo Interdisciplidar Estudos sobre o Imaginario, da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), ofigatenformado em 1992, mas que conta
com um grupo de pesquisadores que atua desde 187pegquisas vinculadas ao tema,
constituindo-se o pioneiro nos estudos na é&rea,Brasil. O referido Nucleo realiza
regularmente Ciclos de Estudo, de abrangéncianaxtérnal, sobre o imaginario. Além deste,
destacam-se também no pais o Centro de Estudamafypniario, Culturanalise de Grupos e
Educacéo (CICE), da Universidade de Sao Paulo (USPaboratério do Imaginario Social e
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Educacado (LISE), da Universidade Federal do Ridla®eiro, o Centro Interdisciplinar de

Estudos e Pesquisa do Imaginario, da Universidadeathdonia (UNIR), o Grupo de Estudos
sobre Imaginario e Cotidiano, da Universidade Fad#da Paraiba (UFPB), entre outros, que
sédo exemplo da crescente preocupacéo dos pesqesdaasileiros com o tema.

No Rio Grande do Sul, podem ser destacados ososstiesenvolvidos pelo Nucleo de
Tecnologias do Imaginario, da Pontificia UnivergiglaCatdlica do Rio Grande do Sul
(PUCRS), pelo Nucleo Interdisciplinar de Pesquisabre o Imaginario (NIPI), da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e, igeats) pelo Grupo de Pesquisa Estudos
Poéticos, da Universidade de Santa Cruz do Sulpsgne o trabalho de bolsista desenvolvido
anteriormente pela autora desta dissertacdo jumsteaultimo contribuiu para a escolha do
tema aqui abordado.

Nesse momento inicial, cabe ainda apresentar algunfiarmacdes sobre o autor das
obras que serdo analisadas. Fabricio Carpi Najarugiu os sobrenomes de pai e mae para
formar seu nome artistico, € formado em Jornalismmoestre em Literatura Brasileira pela
UFRGS, tendo defendido a dissertag@ologia do trastea poesia do excesso de Manoel de
Barros, em que abordou a obra do poeta mato-gmsseom a qual seus textos poéticos
mantém vinculos de proximidade.

Atualmente, além de escritor, Carpinejar atua cgonualista e professor universitario,
tendo publicado, além das obras poéticas, um poema colecdo de minilivro80 segundos
(2002), pela Era o Dito Editora, uma obra sobragital gauchaPorto Alegre e o dia em que
a cidade fugiu de casé004), para a série Paralelepipedos da Editoaaids, uma obra
infanto-juvenil,Filhote de cruz cred¢2006), um livro de maximas e aforism@sario de um
apaixonado sintomas de um bem incuravel (2008), e dois $ivte crénicas) amor esquece
de comeca2005) eCanalha!(2008).

Além de reconhecimento no Brasil, a obra do poeta vecebendo também crescente
aceitacao internacional, confirmada pela publicag@divros em aleméao, italiano e francés.
Ressalte-se ainda que poemas de Carpinejar véro gpemdicados também em antologias e
revistas do México, Estados Unidos, Alemanha, Bspalmdia, Australia, entre outros paises,
e que a antologi@aixa de sapato003) foi publicada em Portugal, pela Editora ua



1 IMAGINARIO E IMAGEM

1.1 Elucidando conceitos

O imaginario é caracterizado de diferentes formmdoago da histéria, por diversos
pesquisadores e vertentes de estudo. Gilbert Dusanthzer a retomada de alguns conceitos,
aponta a extrema desvalorizacdo do imaginario tiiram consideravel periodo historico.
Nesse sentido, o0 estudioso destaca que a psicaldgsica considera o imaginario “a louca da
casa” (1997, p. 21), Alain o vé como “a infanciacdasciéncia” (p. 21) e Sartre, embora tenha
feito “um esfor¢o para descrever o funcionamenpeei$ico da imaginacao”, acaba impondo
“uma total desvalorizacdo do imaginario” (p. 24).phra Comte e Marx, “0 imaginario e seus
trabalhos situam-se bem ‘a margem’ da civiliza¢anto na idade ‘teolégica’ do primitivismo
humano, quanto na superficie da insignificancieesgirutural” (DURAND, 1999, p. 46). O
imaginario e suas imagens seriam, portanto, um redbfp da razdo ou ainda uma
manifestac&o inferior da consciéncia, devendo egprézados por quem busca o conhecimento
e a verdade.

Maffesoli também reconhece que, numa visdo popldpfe-se o imaginario ao real, ao
verdadeiro. O imaginério seria uma ficcao, algo semsisténcia ou realidade, algo diferente
da realidade econémica, politica ou social, qum,sdigamos, palpavel, tangivel. Essa no¢éo
de imaginario vem de longe, de séculos atras” (20014-75). Percebe-se, assim, que a visdo

popular tende a considerar o imaginario um sinérdeéantasia ou iluséo.

Ainda conforme essa visao, a imaginacao é considexaspeita de ser “amante do erro e
da falsidade” (DURAND, 1999, p. 28) e a imagem m&cierizada, por estudiosos como Sartre,
um “signo degradado” (DURAND, 1997, p. 29). Nessaspectiva, a imagem estaria numa
situacao de inferioridade em relacdo ao signonporter a mesma objetividade deste.

Michel Maffesoli, fazendo um comparativo entre ademmidade e a pdés-modernidade,
declara que, naquela, “o desenvolvimento tecnaddgiitha, duravelmente, desencantado o
mundo. J& na poés-modernidade nascente, a tecndbbgieece um real reencantamento do
mundo” (2000, p. 53). Por meio das tecnologias, mmmeiro momento, a humanidade
voltou-se demasiadamente para a razdo e a obgd®idho entanto, mais recentemente, a
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propria tecnologia tem contribuido para a (re)vabméo da imaginacdo e do imaginario.
Nesse sentido, o referido estudioso destaca qabéregnte se pode “falar de (re)nascimento de
um ‘mundo imaginal’, ou seja, de uma maneira deesée pensar perpassadas pela imagem,
pelo imaginario, pelo simbdlico, pelo imaterialiAagem como ‘mesocosmo’, isto é, como
meio, vetor, elemento primordial do vinculo socig’’ 53).

A posicao adotada no presente estudo difere da defreciativa do imaginario e das
imagens, propria do pensamento ocidental acerevardade e da I6gica binaria do verdadeiro
ou falso, e busca o “reencantamento do mundo”ridef@or Mafesolli, seguindo na linha dos
estudos de pensadores como Gaston Bachelard, tGidoeand, Jean Burgos, e, claro, do
préprio Michel Maffesoli, sendo que os posicionatoendos referidos estudiosos serdo
apresentados na sequéncia.

Durand lembra que, ja no século XIX, Baudelaireooara imaginacdo como a “rainha
das faculdades” (1999, p. 28), mas a grande renlieade valores em relacdo ao imaginario
ocorreu no século XX, principalmente a partir dec@p de Eranos (Ascona, Suica), um grupo
de estudos interdisciplinar de analise multiculiwrntifica e filoséfica, formado por autores
como Gaston Bachelard, Carl Gustav Jung, MirceadEli Henry Corbin, o proprio Gilbert
Durand, entre outros, que estavam “interessad@stuolo de uma hermenéutica das imagens,
dos simbolos, do sagrado e dos mitos no imagimé culturas” (ARAUJO; BAPTISTA,
2003, p. 13).

Gaston Bachelard, estudioso com relevantes corgdes para essas reflexdes, declara
gue a imaginacdo € “a faculdade dkformaras imagens fornecidas pela percepcéo, [...] a
faculdade de libertar-nos das imagens primeiraspuigaras imagens. Se ndo ha mudanca de
imagens, unido inesperada de imagens, ndo ha iat@ginnao hacao imaginante(1990, p.
1, grifado no texto)Esse estudioso considera ainda que pela imagirabamem “abandona
0 curso ordinario das coisas” (p. 3) e atinge unta \nova, diferente de sua realidade
cotidiana.

Cabe aqui fazer algumas ponderacdes sobre imagimaigAaginario. Gaston Bachelard
dedicou-se prioritariamente ao estudo da imaginagidendida conforme o conceito
apresentado acima. Ja Gilbert Durand prioriza wdestlo imaginario, embora em suas obras,
em alguns momentos, os dois conceitos se tornento nbdximos. Este pesquisador,
avancando a partir dos estudos de Bachelard, edeacto imaginario como “conjunto de
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imagens e relacdes de imagens que constituem talcgensado ddvomo sapiens|...] o
grande denominador fundamental onde se vem encdotias as criacdes do pensamento
humano” (1997, p. 18), conforme j& foi mencionadanroducéo deste trabalho.

Sintetizando as caracterizagbes desses dois estsdipode-se considerar a imaginacao
COmMO um processo e o imaginario como produto, fd#amaginacdo. Neste trabalho, sera
adotada essa perspectiva, sendo que 0 aspectoermsado sera 0 imaginario com suas

imagens.

Vale destacar, nesse sentido, que a imaginacaomaginario sdo ponto de origem do
conhecimento e ndo algo que afasta o humano do, sabeo algumas correntes sugeriram no
passado. Percebe-se, assim, uma reviravolta egdoetaimportancia atribuida ao imaginario:
de uma visdo altamente depreciativa e desvaloniagossa-se a uma outra, que o reconhece
como origem primeira da criagdo e do conhecimeuainamos.

Ainda de acordo com Durand, o imaginario é a fédéeeonde todos os medos, todas as
esperancas e seus frutos culturais jorram contiaogedesde os cerca de um milhdo e meio
anos que chomo erectudicou em pé na face da Terra” (1999, p. 117). &deconstitui,
portanto, em um dos diferenciais do humano em &elaps demais seres existentes; através
dele o homem se transporta para além de sua alidencreta e imediata.

Ja Maffesoli acrescenta um dado novo aos estudasdqusugere gque o imaginario é
“algo que ultrapassa o individual e impregna o tbadeou, a0 menos, parte do coletivo” (2001,
p. 76). O estudioso justifica essa posicdo aleganao“o imaginario estabelece vinculo. E
cimento social. Logo, se o imaginario liga, une aumesma atmosfera, ndo pode ser
individual” (p. 76). Mesmo que o individuo diga “ménaginario”, estara sempre se referindo
a algo que o ultrapassa e que é proprio de um gmgpajual esse individuo se encontra
inserido.

Embora admita que “cada sujeito esta apto a lenaginario com certa autonomia”,
Maffesoli reforca que “na maior parte do tempomaginario dito individual reflete, no plano
sexual, musical, artistico, esportivo, o imaginale®um grupo. O imaginario € determinado
pela idéia de fazer parte de algo” (2001, p. 88hdb por base esse posicionamento, o referido
estudioso caracteriza o imaginario como “uma feagal de ordem espiritual, uma construcéo
mental, que se mantém ambigua, perceptivel, masjutificavel” (2001, p. 75). Devido a
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essas caracteristicas, o imaginario foi por mutopio desvalorizado pelo racionalismo, que
buscava a objetividade, a concretude e a razéo.

Luiz Costa Lima, retomando o posicionamento de §@lf Iser, traga um comparativo
entre o sentido e o imaginario, declarando queaginario “tem o carater de difuso, ao passo
gue o sentidoSinn se torna sentido por seu grau de precisdo. Galiflo imaginario contudo
€ a condicdo para que seja capaz de assumir caaffips diversas, 0 que € sempre exigido se
se trata de tornar o imaginario apto para o us@d841p. 197).

\Voltando a utilizar os conceitos de Bachelard, @leeese a relacdo que o estudioso
estabelece entre imaginario e imagens. Segundteetesua vida prodigiosa, o imaginario cria
imagens, mas apresenta-se sempre como algo alémagemagens, € sempre um pouco mais
gue suas imagens” (1990, p. 2). Nesse sentidoagam se caracteriza por um “subito realce
do psiquismo” (BACHELARD, 1993, p. 1), representarna “dadiva de uma consciéncia
ingénua” (p. 4), e ndo fruto de um passado. E aBuatzhelard que, apoiando-se em Shelley,
afirma que a imagem permite criar aquilo que sgl988, p. 14).

Também relacionando imagem e imaginério, e reitkraa posicdo de Bachelard,
referida acima, Maffesoli frisa que “a existénce um imaginario determina a existéncia de
conjuntos de imagens. A imagem néo € o suportepmesultado” (2001, p. 76).

A pesquisadora brasileira Maria C. S. Teixeira liguete destaca a importancia do
imaginario que, segundo ela, € um mapa atravésudb ajser humano |é e se orienta no
mundo, pois o real ndo passa de uma construcaanameg Quanto a relacdo imaginario e
imagem, a autora vale-se dos estudos de Durandhfiarer que:

0 imaginario ndo é um simples conjunto de imagears wpgueiam livremente na
mem©éria e na imaginacdo. Ele é uma rede de imagemgial o sentido é dado na
relacdo entre elas, as quais organizam-se de acordaima certa l6gica, uma certa
estruturacdo, de modo que a configuracdo miticaakso imaginario depende da
forma como arrumamos nele nossas fantasias. E des$iguracédo que decorre o
nosso poder de melhorar o mundo, recriando-o estihente (TEIXEIRA, 2003, p.

604).

Assim, ao contrario do que afirmavam estudiososrd&fres da primazia do pensamento
racional, o imaginario e suas imagens ndo sdo sdbfws da razdo, muito pelo contrario, é
esta que se insere no universo imaginario.
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Cabe aqui também uma caracterizacdo de simboleentido que é entendido neste
trabalho, uma vez que este € um termo interpredladoaneiras muito diversas, por diferentes
estudiosos e areas do conhecimento. Para GilberanDu“a imagem simbdlica é
transfiguracdode uma representacdo concreta através de um seatidcsempre abstrato. O
simbolo é, portanto, uma representacdo quagarecerum sentido secreto; ele é a epifania de
um mistério” (1988, p. 15, grifado no texto). Unmbblo seria, assim, uma imagem que se
cristalizou, sendo reconhecida por um grupo, emimd@ tenha um sentido Unico, pois,
conforme Durand, “o simboleemetea alguma coisa mas nao e&luza uma Uunica coisa”
(1988, p. 60, grifado no texto).

O referido autor ainda complementa seu posiciongredirmando que “o conhecimento
simbalico é definido triplamente como pensamenta gampre indireto, presenca figurada da
transcendéncia e compreenséo epifanica” (1988})p 2conhecimento simbdlico €, portanto,
distinto do conhecimento racional e objetivo, mastio-se sempre subjetivo e ndo totalmente
revelado, pois remete ao incognoscivel, ao trankrea.

Ainda sobre o simbolo, René Alleau enfatiza que “simbolo ndo significaevoca e
focaliza, reine e concentra, de forma analogicaeneotivalente, uma multiplicidade de
sentidos que ndo se reduzem a um unico signifigaen,apenas a alguns” (2001, p. 9, grifado
no texto). Reforca-se, assim, a idéia de que odorde distancia do signo por ndo remeter a
um sentido Unico, direto e objetivo.

Mas longe de ver esse afastamento da razao confatanmegativo, Alleau considera o
simbolo essencial na vida humana, como se peregtbasg@guinte afirmacao:

Arealidade ndo exige que a reduzamos aos limdewdso pensamento: convida-nos

antes a fundir-nos na auséncia dos seus. Assimlaarp sempre velada do simbolo

pode precaver-nos contra o erro mais grave de tadda descoberta de um sentido
definitivo e Gltimo das coisas e dos seres (20019

Percebe-se, assim, que os simbolos estédo vincudadozagens e ao imaginario. Tanto é
assim que Durand, ao propor uma classificacdordagens, apresenta conjuntos de simbolos
para os diferentes regimes e dominantes.
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1.2 Regimes, dominantes e modalidades do imaginario

Em seus estudos acerca do imaginario, Gilbert DRurdentifica dois regimes da
imagem: o diurno e o noturno, os quais podem stndilos como estruturas gerais que
caracterizam um agrupamento de imagens. O estudieslara que 0s regimes “ndo sao
agrupamentos rigidos de formas imutaveis” (199764), mas, pelo contrario, que estao
sujeitos a sofrer alteracdes a partir das predséawicas e sociais. Nesse sentido, ele retoma
Bachelard, que alerta que “as imagens nao se detkasgificar como 0s conceitos. Mesmo
guando sdo muito nitidas, ndo se dividem em gérresse excluem” (1991, p. 229). Cabe
ressaltar, portanto, aceitando as consideracé8ackeelard e Durand, que as associagcdes e 0s
agrupamentos propostos neste estudo nao tém dvobijiet fazer uma classificacéo rigida da
obra de Carpinejar, mas apenas de salientar algspsctos marcantes e recorrentes nas
mesmas, até porque, como afirma Octavio Paz “fieesindo € entender. E menos ainda
compreender. Como todas as classificacdes, as mtatgas sao instrumentos de trabalho. No
entanto, sdo instrumentos que se tornam inUteindgugueremos emprega-los para tarefas
mais sutis do que a simples ordenacdo externa’2(19817-18). E nesse sentido que se
ressalta a riqueza e a pluralidade do texto pqgétice ultrapassa qualquer tentativa de
enquadramento redutor.

Durand prop8e também uma triparticdo funcionabaiehada aos regimes citados. Essa
triparticdo consiste na associacdo de imagens andatas reflexoldgicas, conforme segue: a
dominante postural, "com os seus derivagh@huaise o0 adjuvante das sensacdes a distancia
(vista, audiofonacgdo)" (1997, p. 443, grifado nxtd estd vinculada a realeza e relacionada
com o regime diurno da imagem; a dominante de destigestiva, "com o0s seus adjuvantes
cenesteésicos, térmic@sos seus derivadddteis, olfativos, gustativdg1997, p. 443, grifado
no texto), se vincula a alimentacao e esta assmeiadegime noturno, da mesma forma que a
dominante copulativa, de carater ciclico, "com @sssderivados motorg&micos e os seus
adjuvantes sensoriais (quinésicos, musico-ritmiets)” (p. 443, grifado no texto), que €&
vinculada aos gestos ritmicos relacionados a sietaak.

Conforme Durand, o regime diurno € o “regime ddtese” (1997, p. 67) e pode ser
definido como “trajeto representativo que vai dampira e confusa glosa imaginativa
implicada nos reflexos posturais, até a argumeatagiuma légica da analise e do ‘fugir
daqui’ platénico” (p. 190, grifado no texto). J& “cegime noturno da imagem esta
constantemente sob o signo da conversdo e do eumerhi(p. 197). O referido pensador
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sintetiza os dois regimes afirmando que “o pens&msenlar nomeia, a melodia noturna
contenta-se em penetrar e dissolver” (p. 224), @a, © regime diurno caracteriza-se pela
distin¢cdo e o dualismo, enquanto o regime notumas,suas duas dominantes, esta vinculado a
subjetividade, caracterizando-se pela reunido,iliag@&o e penetracao.

Referente as imagens vinculadas a cada regime maloi®, o autor esclarece que:

O Regime Diurnotem a ver com a dominante postural, a tecnolog&@aatmas, a
sociologia do soberano mago e guerreiro, os ritdaiglevagéo e da purificagdo; o
Regime Noturnosubdivide-se nas dominantes digestiva e ciclicaprianeira
subsumindo as técnicas do continente e do haloatyvalores alimentares e
digestivos, a sociologia matriarcal e alimentadarsegunda agrupando as técnicas do
ciclo, do calendario agricola e da industria tértil simbolos naturais ou artificiais do
retorno, os mitos e os dramas astrobioldgicos (DNRA1997, p. 58, grifado no
texto).

Esses conceitos de Durand servirdo de base pamstaripr analise das obras de
Carpinejar, sendo complementados, quando convenienitn os estudos de Jean Burgos, que
passam a ser apresentados na sequéncia, e enoraleg&uais vale destacar que serdo
abordados a partir da releitura feita por Ana Mhrsdoa de Mello. Essa pesquisadora faz uma
sintese bastante pertinente das contribuicbes denBuBachelard e Burgos (entre outros
estudiosos) acerca de imaginario e poesia, o qiiéiga a adocao de seu trabalho como mais
uma relevante referéncia para este estudo.

Jean Burgos, apoiando-se nos estudos de Gilbe@nDusobre o agrupamento das
imagens em regimes e dominantes, busca desenwrhaeaplicacdo das teorias do imaginario
ao texto poético. Para isso, propde uma formuldf@cenciada para os regimes do imaginario
identificados por Durand, embora se valha das Gieg®stabelecidas por este.

Em seus estudos, Burgos considera que a imagemmelteor formulacéo possivel de
uma realidade ausente da qual é inseparavel el amibai sentido” (1982, p. 83)Segundo
esse estudioso, deve-se considerar também querambmagem seja sempre uma epifania,
uma aparicdo nova, ela deve ser considerada démtcontexto em que atua. Portanto, sdo as
linhas de forca, ao longo das quais se formam erm@m as imagens, que guiam a
organizacao do texto poético.

Levando em conta a importancia dada pelo referiskoideoso ao contexto para a
compreensao das imagens, percebe-se que, quaralc@®ram inseridas texto poético, as

“la meilleure formulation possible d'une réalitésabte de laquelle elle est inséparable et aveellegseulement
elle prend sens”.
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imagens sao potencializadas, abrindo-se para noessbilidades de sentido. A leitura do
texto poético, portanto, ndo € arbitraria ou indebeada, mas encontra-se indissociada de um
campo circunscrito pelo texto, formado pelas lintiasorca que o guiam.

A partir da representatividade dessas linhas dgafdambém denominadas esquémas
nos poemas e considerando a classificacdo de Gilbeand para os regimes do imaginario,
Jean Burgos propde trés modalidades de estrutuidigamica da linguagem poética, que
seriam resultantes da resposta a questdo do dimpdral, da brevidade da vida. Conforme
afirma Ana Mello, apoiando-se no referido estudidss imagens estdo presas aos verbos,
explicitando um movimento (a¢éo), um processo dadese, desse modo, a modalidade de
estruturacdo do imaginario que o texto revela” (M@l 2002, p.101). Assim, a acdo e o
contexto expressos pelos poemas, através dos varqmegados e do posicionamento adotado
nas obras de Carpinejar se constituem em elemeputessao considerados nesse estudo,
visando identificar uma possivel aproximacédo dasblo poeta com uma das modalidades
delineadas por Burgos e retomadas por Ana Mello.

A primeira dessas modalidades seria a de “conqdisteempo”, que “responde a uma
atitude de revolta frente ao tempo cronoldgicodegradacédo que implica” (BURGOS, 1982,
p. 1565. A escrita de revolta, decorrente dessa modaljdsatea “uma escrita do espaco pleno
ou em vias de sé-lo e uma escrita que tenta seilimawlno presente” (p. 157)impedindo,
assim a passagem temporal. Essa modalidade, psrcauvacteristicas, se aproxima do que
Gilbert Durand caracterizou como a dominante pattwrinculada ao regime diurno do
imaginario, a qual Ana Mello, retomando o referidstudioso, afirma ser composta por
imagens que “expressam uma luta contra a passagepotal e contra a morte que se afigura
como um destino aterrorizante” (2002, p. 15).

Conforme a classificacdo de Burgos, a segunda mdadal de estruturacdo dinamica do
imaginario é de negacao ou “recusa do tempo”. tAidgi que corresponde a essa modalidade &
a de construcao e busca por refugios bem comoliraithgdo progressiva de espacos dentro
do espaco e de espacos novos dentro daqueles, smaeonstrucdo e o reforco de espacos
privilegiados, cada vez mais reduzidos, pudessatdmalmente possivel parar a degradacao

20 conceito de esquema adotado por Jean Burgosréawo da filosofia de Kant, a exemplo do que també
feito por Durand.

% “répond & une attitude de révolte devant le teahpsnologique et la dégradation qu'il implique”.

*“une écriture de I'espace plein ou en voie ded'&t une écriture cherchant & s'immobiliser darzrésent”.
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do tempo” (BURGOS, 1982, p. 12%A escrita de negacao €&, assim, “escrita do reflggiorita
do espaco conquistado [...], escrita que procwazés o tempo” (p. 160)A essa modalidade
se relaciona a dominante digestiva, do regime notwto imaginario, que Ana Mello,
novamente retomando Durand, afirma caracterizgreseimagens “de ‘negacao’ do tempo,
tentando ignora-lo, mas, ao mesmo tempo, empredodanbusca de um espaco livre da
temporalidade” (2002, p. 15).

Por fim, a terceira modalidade de estruturacdongaginario € a de progresso: “Esta
modalidade de estruturacdo corresponde a uma atitadicalmente diferente das duas
precedentes, [...] € uma atitude positiva que acell a0 menos finge aceitar, o inevitavel
desenrolar cronologico” (BURGOS, 1982, p. 16Bor outro lado, por meio da repeticdo
ciclica, ela encontra uma forma de abolir a forgaeipo e alcancar a eternidade. A escrita
assume o espaco do profano que € “progressivamalteizado e sacralizado, pela
valorizagcdo mesma do tempo” (p. 166)este, em seu carater circular, assume forcdocaa
\Voltando novamente aos estudos de Durand, pereelmpie essa Ultima modalidade se
relaciona com a dominante ciclica, vinculada aointegnoturno do imaginario. Essa
dominante é apontada por Mello como sendo “de @@t ou inser¢cdo no tempo, vendo-se a
repeticdo ciclica ou o fluir temporal como um etepnesente, cujas mudancas sédo formas de
permanecer” (2002, p. 15). Note-se como a refeadiwra faz uma releitura da obra de
Durand, permitindo uma aproximagado mais clara esgreegimes e dominantes propostos por
este e as modalidades criadas por Burgos em redaciioaginario e ao texto poético.

Os estudos de Gilbert Durand, com a classificag&ocdnjuntos de imagens em regimes
e dominantes, tera papel basilar na analise das @oeticas de Carpinejar, que sera realizada
na segunda parte deste trabalho. De forma paealetmtual, seré utilizada a proposta de Jean
Burgos para a aplicacdo das referidas teoriasxdo p®ético, retomada sob a perspectiva de
Ana Mello, a fim de revelar o posicionamento adotain cada obra em relacdo ao fluir
temporal, quando isso for pertinente. Nao se perédgorém, a analise particularizada dos
verbos, uma vez que isso ndo esta contemplado entobjetivos deste estudo e mostra-se

extremamente complexo, considerando-se o volunp@emas analisados.

® “|a délimitation progressive d’espaces dans I'esp&t de nouveaux espaces & l'intérieur de cewoaime si

I'édification et le renforcement d’espaces privisyy de plus em plus réduits, devaient permettfan ete se
mettre a I'abri du temps dégradant des horloges”.

b «écriture de refuge; écriture de I'espace améragéécriture cherchant & évacuer le temps”.

" “Cette modalité de structuration correspond paairpart & une attitude radicalement différente desxd
précédentes, [...] elle est attitude positive quj estplutdt semble étre, acceptation de I'inéluigta®roulement
chronologique”.

8 “orogressivement valorisé, et sacralisé, par larigation méme du temps”.



2 IMAGINARIO E CONHECIMENTO

Ao contrario das correntes de pensamento que opieaginario e razdo ou
conhecimento, Durand propde a vinculagao entresefsie campos, quando declara que “nao
ha ruptura entre o racional e o imaginario, porm@onalismo ndo passa de uma estrutura,
dentre muitas outras, polarizante propria do cadgsoimagens” (1988, p. 77). Essa posicao €
reforcada pelo autor quando afirma que

se 0s homens se podem ‘compreender’ mutuament@satda tempo da histéria e da
distancia das civilizacbes, se os mitos, as liteast e, inclusivamente, os poemas
podem ser universalmente traduzidos, é porquedspé@cichomo sapienpossui um
patriménio inalienavel e fraterno que constitunmpério do imaginario. (DURAND,
1996, p. 69)

Muito além do potencial racional, ha no humano dasaldade de criar e recriar a
realidade, a que Castor Bartolomé Ruiz denominm-smdo humano” (2003, p. 32) e que
nada mais é do que o imaginario, que o referidorawdracteriza como “um manancial criativo
gue (e)sente o mundo de forma criadora; um mistério gquerge de nés na forma de criacéo
[...] e que transforma @Umusinsignificante da natureza em mundo humanizado”26.
grifado no texto). O imaginario seria, portantoyitmque torna o0 mundo humano diferenciado
da natureza em geral, que faz o homem viver emraai@ade outra em relacdo aos seres que
o cercam.

Ana Maria Lisboa de Mello, apoiando-se em estudiasmmo Henri Corbin e Gaston
Bachelard, ratifica essa posi¢éo, declarando qfengiio imaginaria € inerente ao ser humano
e estd em perene atividade, de tal forma que atwa s comportamentos, sobre as criaces e
altera as formas de vida" (2002, p. 18). Dessadog® atua sobre as criagcbes e modificacbes
da sociedade, entdo o imaginario € conhecimentgsuanorigem e expressao. Nao é, porém,
conhecimento trabalhado, lapidado com estudos qu@as, como o conhecimento cientifico.
Comparado a este ultimo, o imaginario é antes, comeracteriza Barthes "desconhecimento”
(1988, p. 101).

A poesia insere-se como manifestacédo dessa fori@@nitiada de conhecimento, tendo
por caracteristicas fundamentais "a sua plurissigigéo e a sua 'atualizacdo' em cada ato de
leitura, momento em que o imaginario do autor deekga com o do leitor e o de ambos a
outros momentos da cultura e aos respectivos irdagmde outros homens" (MELLO, 2002,
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p. 20). A criacdo poética tem, nesse sentido, aaidpde de despertar no leitor imagens,
evocar simbolos e estimular o desprendimento dsgmeento |6gico e objetivo.

Referindo-se também a poesia, como forma de mé#agfs do imaginario, Durand
declara que ela surge como “um modo literdrio qera tomo resultado um reforco da
linguagem, seja através de redundancias fonéticatdcas, seja por ‘desintegracdo’ dos
grupos de palavras utilizados habitualmente” (1982642). Enriquecendo a linguagem, a
poesia, através de suas imagens, enriquece tambéunirecimento humano, embora
represente uma forma de conhecimento diferenciadalder cientifico e utilitario, como ja foi

mencionado anteriormente.

A poesia de Fabricio Carpinejar, abundante em inmgeevela esse carater de
enriquecimento linguistico e cognitivo por meio tdansformacédo e reforco da linguagem,
merecendo, por isso, um estudo mais aprofundadarér plos conceitos de imaginario
apresentados, o que sera feito na segunda patéetddsmlho.

Mas ndo € apenas na poesia que o imaginario sefestanie tem alcancado
reconhecimento, pelo contrério, diversas areastele tém se revelado influenciadas por ele.
Nesse sentido, cabe ressaltar o relevante papemgeshado pelas reflexbes empreendidas a
partir dos anos 30 pelo ja referido Circulo de Bsaratravés de encontros anuais no més de
agosto, em que se procurava:

sintetizar e harmonizar, no quadro de um fecundecendante didlogo entre as
disciplinas e a partir da analise comparativa-@stitva de praticas e procedimentos
simbolicos, teorias e métodos de inspiracdo ankbgpma, filosofica, sociologica,
historica, psicoldgica e literaria (ARAUJO; BAPTIST2003, p. 13).

A partir das contribuicbes do Circulo de Eranosnegaram a surgir e a se consolidar,
por diversas partes do mundo, varios grupos irgades no estudo do imaginario, em geral
identificados como “Centros de Pesquisa do Imagihaontribuindo para o desenvolvimento
de trabalhos relevantes vinculando esse tema eeuliés areas do saber. E o que se pode
perceber, por exemplo, pela obvariagbes sobre o imagindriodominios, teorizacdes e
praticas hermenéuticas, coordenada por Albertpd-iiratjo e Fernando Paulo Baptista, em
que diversos pesquisadores mostram como o avarg;esiodos relacionados ao imaginario
tem enriquecido as abordagens de campos muitosdsiealguns deles por muito tempo tidos

como estritamente racionais e objetivos.
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Conforme declara Hélder Godinho, “o imaginarid E,.assim, lugar privilegiado para o
surgimento da significacdo — e n&o so literari®@0@ p. 144). O referido autor estabelece uma
conexdo entre literatura e imaginario, afirmand® {a valorizacdo das imagens numa
determinada obra ou autor (ou mesmo época) depmdaiverso imaginario dessa obra ou
autor (ou dessa época) que atualiza a sistemateciaaterior numa particularizacdo [chamada]
mitoestild (2003, p. 146, grifado no texto).

A mitoestilistica a que se refere o autor diferendtocritica proposta por Durand, na
medida em que esta “procura encontrar o0 mito oosrabndutores que remetem a obra para
discursificacbes do imaginario consagradas (mitofetréi, da alternancia ciclica, etc) e que
integram a obra na memoaria do imaginario cultuts @ antecedeu” (GODINHO, 2003, p.

146-147), enquanto aquela busca verificar comoamind@rio cultural

se particularizou num corpo de significagéo viveessoal. Para conseguir isso, deve
fazer um levantamento das imagens mais pregnamsogentes de uma obra e ver
como as suas repeticbes isomorficas criam consiagsistematicas que ddo uma
Forma que vivifica a matéria imaginaria (GODINH@03, p. 147).

Pelo estudo empreendido por Hélder Godinho, persebgue 0 imaginario € também
associado ao tempo, ndo € algo estanque ou imuthas| pelo contrario, esta em constante
atualizacdo, em conformidade com as alteracbesdaia sociedade. Durand revela que “0s
conteudos imaginarios (sonhos, desejos, mitos)rieaociedade nascem durante um percurso
temporal e um fluxo confuso, porém importante, pmalmente se racionalizarem numa
teatralizacad (1999, p. 96, grifado no texto). Assim também yetps mudancas locais vao
repercutindo de forma a se cristalizarem e podsitdm a formacdo de novos conjuntos de
imagens em nivel coletivo.

Um exemplo a ser citado € o da internet e demaiwlegias da comunicac¢do. Michel
Maffesoli, ao referir-se ao tema, destaca que “agiméario € alimentado por tecnologias. A
técnica € um fator de estimulagcéo imaginal. [..ilnaginario, enquanto comunhdo, é sempre
comunicacdo. Internet é uma tecnologia da intedatile que alimenta e é alimentada por
imaginarios” (2001, p. 80). Assim, se por um laddexnologias da comunica¢do agem sobre o
imaginario, elas também sao fruto do imaginarior@ndo, assim, uma forma de troca, ou ao
menos uma forma diferenciada de propagacao deste.

Retomando a relacdo entre literatura e imagin&ate destacar que, de acordo com
Godinho,
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no estudo de uma obra literaria, deve ser dadaaaatancéo [...] ao estudo do jogo
das imagens que a obra pde em relevo através daistema de significagdo interno.
As imagens devem ser entendidas como elementasaticasa, aldeia, mulher, etc) a
gue o jogo do universo imaginario (sistema intemi@)coeréncia numa significacao
consistente ao longo da obra que, devido a essecqmpistente e sistematico, as abre
para um excesso de sentido pelo qual a obra seaaltgar-outro que a torna lugar
de “aparecimento” da dimenséo estética e, no casubdh literaria, a torna literaria
(2003, p. 144, grifado no texto).

Quando assim compreendidas, as imagens de umditebdda “dizem uma auséncia e
vao assim obrigando a procura de um significantel@wm sentido ausenteovendopara
além delas préprias, obrigando o siléncio a dieer(&ODINHO, 2003, p. 144, grifado no
texto). Dessa forma, acrescenta-se ao sentido ipoirda imagem um outro, que s6 se revela
no conjunto da obra e € 0 que a torna mais rice significativa.

A ja referida autora Ana Maria Lisboa de Mello ddesa que “a pluralidade de leituras
possiveis do texto” poético se justifica pelo fa® que “as forcas que determinaram a
organizacao da escrita e garantiram o seu desemasito progressivo [...] sdo selecionadas e
revificadas de acordo com as estruturas do imagidarleitor” (2002, p. 99).

A autora adverte, porém, como também o faz Burgpsge “a leitura ndo €
indeterminada”, uma vez que é guiada por esquembslas de forca que geram a associacéo
entre as imagens; portanto, “o leitor atualiza @etencialidades do texto” (MELLO, 2002, p.
99). A palavra esquema, mencionada acima, € ed@ndeste contexto como “uma
generalizacdo dinamica e afetiva da imagem” (p, &)do retomada a partir dos estudos de
Kant, o que, alias, ja foi referido anteriormente lacdo ao emprego que Durand e Burgos
dao a esse termo. Conforme defendem Burgos e Maltexto poético, sdo os esquemas que
“conduzem o processo de organizacdo e funcionantertoal” (MELLO, 2002, p. 99), em
outras palavras, sdo os referidos esquemas que fa@e que a interpretacdo dos poemas nao
seja totalmente vaga e imprecisa.

Relacionando o imaginario a outra area do sabegaso, a Psicologia, Yves Durand,
discipulo do seu homénimo Gilbert Durand, defenake ‘@ psicologia — tal como o imaginario
(por definicdo) — esta relacionada aos processasdsicos que constituem uma especificidade
dos seres humanos” (DURAND, Yves. 2003, p. 170ju8do o referido autor,

°® Quando Ana Mello refere o “imaginario do leitochnsidera-se, neste estudo, o imaginario coletevaue o
individuo se encontra impregnado, observando-sesizipnamento de Maffesoli, anteriormente citado.
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0 imaginario e a psicologia ttm em comum o fatseldasearem simultaneamente
nestas duas grandes categorias que sao o biolégicoultural. Qualquer teoria do
imaginario se inscreve (mais ou menos explicitagjeatitre um substrato biolégico
(pulsional, reflexoldgico, por exemplo) e um ambgesimbolizavel (sociocultural e
igualmente ‘natural’) e nenhuma abordagem psicolbgie um comportamento
podera ocultar o seu duplo enraizamento bioldgicoltrral (p. 170-171).

Relativo a proximidade que existe entre imaginéricultura, pode-se afirmar que esta
ndo se reduz aquele e vice-versa. Nas palavras affeddli, o imaginario, em relacdo a
cultura, “tem certa autonomia. Mas, claro, no imagb entram partes de cultura. A cultura é
um conjunto de elementos e de fendmenos passigetkestricdo. O imaginario tem, além
disso, algo de imponderavel. E o estado de espjuécaracteriza um povo” (2001, p. 75).
Nesse sentido, Maffesoli da a entender que o inaginiltrapassa a cultura na medida em que
tem um “algo mais”, que nao se consegue defingxqalicar.

Armando B. Malheiro da Silva e Jean-Pierre Siroonea artigo intitulado “Imaginario
e histéria”, apontam que o historicismo, baseadwsac@mnalismo ocidental e na tentativa de
uma “reconstrucdo do passado num sentido pos#tjvisibjetificando’ o motivo da
investigacdo historica” (2003, p. 157), desvalozpassado. Assim sendo, o historiador da
atualidade
atento as manifestacées do imaginario humano alsEsta agora obrigado a proceder
a releituras dos documentos, ainda que considem@asidos, submetendo-os a uma
vasta e renovavel bateria de perguntas, como tampéssa a valorar fontes
habitualmente negligenciadas — os textos literdsdsonografia, o cinema, a tradicéo
oral, etc. Dado que o imagindrio esta presenteoel® & parte conclui-se facilmente

ndo existir uma unica fonte dispensavel ou indtie! (SILVA; SIRONNEAU, 2003,
p. 165).

Note-se, portanto, que os estudos do imaginarioxéiam uma nova Visdo para a
histdria, que tende a tornar-se mais rica e corapdepartir da reflexdo sobre o imaginario das
diferentes épocas, sendo que a literatura, par tanipo quase que totalmente desconsiderada,
passa a ser vista como rica fonte de dados parareender os acontecimentos historicos.
Assim, reforca-se a idéia anteriormente posta deaguobras literarias também carregam a
marca do imaginario de uma época e de um povo ifispsce devem ser analisadas levando
em conta esse aspecto.

Refletindo sobre a relevancia do imaginario pafaraacao da crianca e, portanto, para
a pedagogia, Bruno Duborgel frisa que a pedagogianthginario opde-se “a pedagogia
saturada pelas exigéncias do imperialismo poditivesa pedagogia do ‘vacuo’ que, ligada a
ideologia difusa da espontaneidade criativa, coadeimmaginario infantil a extrair das suas
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préprias reservas 0s recursos do seu desenvohom@®92, p. 298). Em defesa da pedagogia
do imaginario, o autor destaca que,
se é verdade que a imaginacao é figuracdo do septioducéo [...] de um entrangcado
de onde se designam e se ajustam reciprocamemntieim adlos ‘deuses’, a ordem dos
sonhos, a ordem das coisas, do universo, dosseefiomem, ndo € menos verdade

gue a interpretagdo desse sentido e os atos dalap@racdo devem incitar uma
pedagogia do imaginario (DUBORGEL, 2003, p. 215).

7

Através dessa nova forma de encarar a formacédoridaca, esta é estimulada e
“habituada a cultivar a produtividade do sentidgufado que define talvez o dinamismo do
psiquismo imaginante” (DUBORGEL, 2003, p. 216), ttapondo-se, portanto, a formacéo
castradora da expressao infantil e que impde dicdpado modelo adulto. Uma crianca que é
estimulada a valorizar a producéo ao nivel do im&g possivelmente se tornara também um
adulto mais aberto para a riqgueza e multipliciddae imagens, possibilitando a superacéo das
restricbes impostas pelo pensamento positivista.

Abordando a “sociologia do imaginario”, o estudiodas areas de Antropologia e
Sociologia, Jean-Pierre Sironneau, destaca quéasdtea 0 imaginario e o mito no centro da
constituicdo da ordem social e conduz o historiaaoo sociélogo a ndo se contentar com um
empirismo demasiado superficial na observacao aeisdades” (2003, p. 233). Para tanto, é
necessério “estabelecer uma correspondéncia eninstéauicoes e a base mitica que preside a
sua elaboracgéo e a sua manutencdo” (SIRONNEAU,,20@83). Dessa forma, compreende-
se que a criacdo de instituicbes tem uma origentatabnente racional e objetiva, tendo por
base algo mais profundo, ndo claramente descritjuel € o imaginério.

Também Cornelius Castoriadis destaca a presencendginario nas mais diversas
instituigcdes, declarando:

Além da atividade consciente de institucionalizagioinstituicdes encontraram sua
fonte noimaginario social Este imaginario deve-se entrecruzar com o simbétioo
contrario a sociedade nao teria podido “reunir-sepm o econémico-funcional, do
contrario ela nao teria podido sobreviver (1995,52, grifado no texto).

Quanto a relacdo do simbdlico com a existénciainstituicdes, € ainda Castoriadis
guem afirma que estas “ndo se reduzem ao simbatias,elas s6 podem existir no simbalico,
sdo impossiveis fora de um simbdlico em segunda graonstituem cada qual sua rede
simbalica” (1995, p. 142). Por questao de clareabe salientar que Castoriadis utiliza o termo

instituicdo de forma bastante abrangente, refersgdpor meio dele a “uma organizacado dada
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da economia, um sistema de direito, um poder indtt uma religidao” (1995, p. 142), para
citar apenas alguns exemplos dados pelo préprao.aut

Outra area em que os estudos do imaginario témaostrado relevantes é a politica.
Escrevendo sobre o tema, Jean-Jaques WunenburgetprDAssociado doCentre de
Recherches sur I'lmaginaire et la Rationalda Universidade de Bourgogne, declara que o
imaginario é “um fator dindmico que pode facilitamprojeto politico do viver-bem juntos”
(2003, p. 240).

Da mesma forma que a criacdo de instituicbes nate mer entendida como algo
totalmente racional, a institucionalizacdo do popelitico também revela surgir “antes de
mais como um jogo coletivo, um teatro, que gira Bmmo de uma entidade invisivel,
imaterial” (WUNENBURGER, 2003, p. 243). Assim, “aeraz da vontade nua de um homem
em particular, o imaginario politico exibe uma ésae autoridades humanas hierarquicas, e
nenhuma delas pode considerar-se um comeco abspiatthe € negado no invisivel” (2003,
p. 243).

No referido artigo, Wunenburger aborda ainda asgena de povo, de autoridade
politica, de pétria, entre outros, que constitueimaginario dos cidaddos nos mais diversos
Estados em torno do mundo, revelando a grande témma desse fator néo-racional na
constituicdo das sociedades. Sem esse aspectméariagique leva a obediéncia das normas e
a organizagdo do grupo, ndo haveria sentimento aleofsmo, de defesa da nacéo e,
finalmente, de pertencimento a um grupo.

Na concluséo do seu artigo, Wunenburger advertéaytadta de racionalidade facilita as
manipulacdes cinicas, mas a desculturacdo simbdimacteristica das nossas sociedades
contemporaneas, corre o risco de suscitar investoeeselvagens, como demonstra a
exploracdo do imaginario dos povos por parte diadittarismos” (2003, p. 262). Assim, nota-
se a necessidade de equilibrio entre as funcbas diicionais e o imaginario, a fim de
possibilitar o desenvolvimento harmonioso das slades.

O mesmo autor também escreve um artigo sobre “masgQi e ciéncias”, areas
aparentemente opostas, uma vez que a ciéncia, desii#o da Idade Moderna, é considerada
por muitos como fruto exclusivo dos processos rafoe de métodos rigorosos. No entanto,
Wunenburger mostra que isso ndo é verdadeiro, emgue
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as imagens intervém em cada etapa do itineraridifte®, demonstram fatos, jogos
de hipoteses, modelagBes e interpretagbes, e Bnédmdifusdo de resultados da
pesquisa. A imagem ndo é apenas tolerada enquaniplemento, mas pode, de
acordo com determinadas condic¢des, participar aprr trabalho de construcédo de
uma verdade (2003, p. 266).

Percebe-se que, ao contrario do que pregavamda piegam) o extremo racionalismo e
a objetividade cientifica, algo de néo palpaveluantificavel sempre esteve presente nos
estudos, guiando pesquisas, possibilitando a criag hipdteses, enfim, estimulando os
pesquisadores a desenvolverem suas atividadeggaeftn, assim, o posicionamento ja
anteriormente apresentado e defendido neste tgbdéhque “o racionalismo ndo passa de
uma estrutura, dentre muitas outras, polarizarderigr do campo das imagens” (DURAND,
1988, p. 77).

Wunenburger aponta ainda para o fato de que “arlastias ciéncias contemporaneas
permitiu igualmente assistir a uma reorganizacdprdaria racionalidade cientifica, que inclui
doravante modos de pensamento, logicas que erasidecadas nao-cientificas e que eram
mesmo criadas por conhecimentos poéticos” (WUNENBHER, 2003, p. 277). O autor
acrescenta ainda que esta “evolucao redistribgategorias e as fronteiras e da lugar a uma
racionalidade complexa onde imaginario e racioadkdja ndo sdo de imediato antinbmicos”
(p. 277).

Cabe citar, por fim, as relagfes estabelecida€pdos H. do C. Silva entre imaginario e
filosofia. O autor esclarece que mesmo “o que @aueg discurso travejado pelo mais austero
formalismo logico logo se manifestara pleno de dsiae ressaltos intuitivos ou duma
construtividade que apela para tal presenca doi@ag ao nivel das formas — reiterar-se-ia,
esquematicas - do pensamento” (SILVA, C. H. C. 2003, p. 31Gjfaglo no texto).
Compreende-se, portanto, que por trds do discultssdfico ha sempre um “embrido”
imaginario que Ihe da origem e que o sustenta.

O estudioso considera também que, “no ambito der@éqria pensante, imaginario
serve ainda de cifra para uma essencial decifrggdtamente das situacdes-limites, dos
limiares fronteiricos que abrem a reflexao filosafpara la do que se pensava serem 0S seus
mesmos limites” (SILVA, C. H. C. 2003, p. 331-38#ifado no texto).

Concluindo sua reflexdo acerca das relacdes emiginario e filosofia, Carlos Silva
admite que fica “por pensartempo[de] laténcia, cajuste ritmicodo imaginario célere e
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emocionalmente muito vibratil com as delongas,esstéicdes e os tempos de duracgéo lenta do
pensamento” (2003, p. 335, grifado no texto). Ineg&, porém, que aquele (o0 imaginério)
atua de alguma forma sobre este (0 pensamengyo ¢éi vinha sendo demonstrado através das
referéncias feitas anteriormente a trabalhos vaung a outras reas do conhecimento.

Dessa forma, percebe-se o imaginario como algcemerao humano, que afeta e
transpassa todos os setores da vida deste, naaduoder apreendido na sua integralidade,
uma vez que nao é algo palpavel, mas, como propieedsli, “uma atmosfera”, uma forca
atuante, “perceptivel, mas ndo quantificavel” (2q2175).



3 RELACOES ENTRE LEITURA, POESIA E CONHECIMENTO

3.1 O papel da leitura na vida do ser humano

A leitura é tema de constantes e variados estudeftegdes na contemporaneidade e tem
se revelado cada vez mais como um processo abpltwat Ao contrario do que se defendia
no passado, percebe-se atualmente que os textqeadimem um sentido Unico que deve ser
decodificado igualmente por todos os leitores prefites, mas s&o diferentemente
interpretados por cada leitor.

Através da obrdipos de texto, modos de leitui@s pesquisadoras Graca Paulino, Ivete
Walty, Maria Fonseca e Maria Zilda Cury contribupara a compreenséo da pluralidade do
ato de ler. Elas abrem a primeira parte do liveefao uma reflexdo sobre a etimologia do
verbo ler, explicando que, “numa primeira instant2a significava enumerar as letras; numa
segunda, significava colher e, por Gltimo, roub@PAULINO et al, 2001, p. 11-12). E
enquanto subversdo das normas que a leitura iste@s presente estudo, pois é quando
alcanca esse nivel que a leitura se torna um pogasrissignificativo e o leitor consegue
interpretar e significar criativamente a obra géleHm outras palavras, a leitura como ato de
roubar “vai se construir a revelia do autor, ouhglvai acrescentar ao texto outros sentidos,
a partir de sinais que nele estdo presentes, mgamo autor ndo tivesse consciéncia disso”
(p. 12-13).

Luiz Antbnio Marcuschi também defende a leitura oatividade criativa:

ler e compreender um texto sdo vistos como prosesHo/Os, criativos e
reconstrutivos. Envolvem uma atividade tanto deda@atiora como criadora, em que
se vai de uma sugestéo textual a universos codsfriom bases nas experiéncias e
vivéncias socioculturalmente determinadas (MARCU§QHBO01, p. 11).

Um texto €, portanto, uma base, a partir da queh daitor “constréi” sua leitura
particular. Essa afirmacéo € especialmente vabkaa @s textos literarios, embora ndo deixe de
ser aplicavel a textos pretensamente diretos ¢iwigecomo os veiculados em jornais, revistas
e informativos em geral.
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Angela Kleiman, referindo-se ao carater individgak assume a leitura, destaca que
durante o ato de ler sdo ativados os conhecimédintpgistico, textual e de mundo do leitor. A
ativacdo desses conhecimentos é essencial parssequygossa “chegar ao momento da
compreensao, momento esse que passa despercebiqoeas partes discretas se juntam para
fazer um significado” (2004, p.26). E importantdanajue as partes discretas a que se refere
Kleiman s&o individuais, pois cada individuo possoi dominio diferenciado da lingua, e
principalmente uma vivéncia, um conhecimento dedougue é singular e irrepetivel. E por
isso que se pode afirmar que cada leitura de uto &xnica e, conseqiientemente, 0 numero
de interpretacdes correspondera ao de leitoresetior ainda, de leituras do texto.

Essa posicéo é confirmada na ja referida dipas de texto, modos de leitueam que as
autoras afirmam que, “ao ler, um leitor ativa segal social, suas vivéncias, sua biblioteca
interna, suas relagcbes com o outro, os valoresi@eaemunidade” (PAULINO et al, 2001, p.
22).

Cabe entéo abordar um pouco mais detidamente mgpais elementos que intervém na
atividade de leitura. Na composicdo do chamado exintento prévio, entram em jogo VAarios
tipos de saber, podendo-se considerar como o pdrdeles o “conhecimento linguistico, isto
€, aquele conhecimento implicito, ndo verbalizatem verbalizavel na grande maioria das
vezes, que faz com que falemos portugués comotéalamativos” (KLEIMAN, 2004, p. 13).
Nele estdo contidos o conhecimento das regramgadj a pronancia, o vocabulario e seu uso.
Por isso, ele é fundamental no processanmamtexto.

Além do conhecimento linguistico, também o conheaito textual é indispensavel no
ato de leitura. Este se refere aos “diversos tilgoexto, e de formas de discurso” (KLEIMAN,
2004, p. 17) que séo usados pelo autor de acordoosoobjetivos que este pretende alcancar
por meio de seu texto. O leitor deve ser capazedeeper essas diferencas no discurso, se
quiser compreender o que |é. Essa idéia € confanpad Kleiman quando afirma: “Quanto
mais conhecimento textual o leitor tiver, quantaanaua exposi¢ao a todo tipo de texto, mais
facil serd sua compreenséao” (p. 20).

Uma terceira forma de conhecimento prévio relevantato de leitura € o conhecimento
de mundo, “que pode ser adquirido tanto formalmentanto informalmente. O chamado
conhecimento de mundo abrange desde o dominio muigsico tem sobre sua especialidade
até o conhecimento de fatos como ‘o gato € um neao’if(p. 20). Esse conhecimento de
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mundo, adquirido durante toda a vida, € acessaddmde ler. Kleiman explica esse processo
da seguinte maneira: “Para haver compreensao, tduganeitura, aquela parte do nosso
conhecimento de mundo que é relevante para adaitutexto deve estativadg isto é, deve
estar num nivel ciente, e ndo perdida no fundocodsaaxmemoéria” (p. 21, grifado no texto).

Sintetizando o papel do conhecimento prévio nairigjtKleiman destaca que ele é
“essencial a compreensao, pois é o conhecimentada#or tem sobre o assunto que |he
permite fazer asmferénciasnecessarias para relacionar diferentes parteetisao texto num
todo coerente” (p. 25, grifado no texto).

A inferéncia, mencionada acima, € outro tipo dehesimento que precisa ser produzido
durante o ato de leitura para que ocorra a compéeeou interpretacdo. Dell'lsola afirma que
a capacidade de gerar informacdes novas a partinfdemacfes dadas, que caracteriza a
inferéncia, é parte essencial do processo dedetlmompreensédo de textos, pois a informacéo
€ s6 parcialmente dada de maneira explicita par, &gande parte da informacao textual &
obtida apenas por implicacdo. Essa parte implé@taepresentacdo € a inferéncia” (2001. p.
51).

As inferéncias, portanto, ndo sdo algo presentéexiom, ocorrendo, pelo contrario, na
mente do leitor, durante a leitura. Nesse sentidoleitor traz para o texto um universo
individual que interfere na sua leitura, uma vez daxtrai inferéncias determinadas por
contextos psicoldgico, social, cultural, situacipdantre outros” (DELLISOLA, 2001, p. 44).

Também o imaginario, anteriormente caracterizadotribui para o processo inferencial
e, por consequéncia, para a atividade interpretati@ medida em que alimenta e é alimentado
pela cultura. Por outro lado, é importante notarb@m como a leitura age sobre o imaginario
e todo o conjunto de conhecimentos do homem. Arkeitlesempenha um papel relevante na
constituicdo do imaginario, na medida em que peraiformacédo de novas imagens que irdo
compob-lo e enriquecé-lo, possibilitando ao leitdirapassar as barreiras impostas pelas
condi¢des sociais ou culturais.

A leitura também “é conhecimento, tanto se a tormarma perspectiva do processo,
como na da informacao obtida” (OLMI; PERKOSKI, 209515). Assim,

0 ato da leitura, em sentido amplo, € visto condgsjpensavel a todo o individuo que,
pertencendo a uma civilizagéo letrada, reivindiqudreito a cidadania. E preciso ler
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0s jornais, a sinalizacdo de transito, os docunselegais, os textos religiosos, etc.
Ler, nessa situacdo, € tarefa cotidiana, pois qonada mais se faz sem a leitura.
Quem nao lé esta excluido dos bens culturais (gexi@dade contemporanea tem a
oferecer (p. 15).

Dessa forma, mais uma vez, fica clara a riquezé&itlara, sua importancia, que € ao
mesmo tempo social, jA que, como afirmado acimassencial para a convivéncia na
sociedade contemporanea, e individual, pois trahe@tmentos e beneficios que repercutem

individualmente em cada leitor.

Norberto Perkoski, focando especificamente a leitdo texto poético, apdia-se em
Gaston Bachelard para afirmar que a leitura dete tle texto produz “fendmenos
entrelacados a imagem, a imaginacéo e ao devarasfendmenos geram um conhecimento
gue ultrapassa a racionalidade, relacionando-sema apreensdo outra, atingindo o
inconsciente e a emocao do leitor” (2005, p. 1H3ka visdo sobre a poesia sera retomada
mais detalhadamente na sequiiéncia, na abordagesmtd@bético e suas especificidades.

Muito ainda poderia ser mencionado a respeitoiti&rdee seu papel essencial na vida do
homem, mas os aspectos citados sdo suficientesl@aranstrar o quanto ela se constitui num
processo rico e plurissignificativo, devido aos hmmimentos, experiéncias e vivéncias
individuais com que cada leitor se apropria de artot e a consequente multiplicidade de

conhecimentos que ele produz.

3.2 As especificidades do texto poético

O texto poético é de natureza diferenciada de sugxtos, ndo somente devido a sua
estrutura, mas também devido ao seu trabalho singaim a linguagem. Gilbert Durand como
ja foi citado, considera o texto poético respons@ uma inovacdo e renovacdo da
linguagem. Ressalta ainda que héa diferencas entezdade poética e a verdade cientifica e
utilitaria, e que “a légica do poeta ja ndo é didiwo, ela é, talvez, mais légica do ser do que
do conhecer” (1996, p. 17).

Paul Valéry, enfocando a relagdo da poesia comgadigem, afirma que “a Poesia € uma
arte da Linguagem; certas combinacdes de palaw@dsnp produzir uma emogao que outras
nao produzem, e que denominarpogticd (1999, p. 197, grifado no texto). Nesse sentalo,
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gue torna um texto poético ndo € prioritariameni@ ®rma, mas suas imagens, seu ritmo.
Octavio Paz reforgca essa idéia ao declarar qumdriimagem e significado apresentam-se
simultaneamente numa unidade indivisivel e compactease poética, o verso. O metro, pelo
contrario, é medida abstrata e independente deeimma(l. 982, p. 15).

Para o referido estudioso, mesmo sem apresentgrroonsso com a verdade cientifica
e objetiva, a poesia é “conhecimento, salvacdo,empodbandono. Operacdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revohdia por natureza; exercicio espiritual, €
um meétodo de libertacao interior. A poesia reveta enundo; cria outro” (1982, p. 15).

Octavio Paz apresenta ainda conceitos pertineotee ® que seja a poesia e 0 poema.
Uma vez que ja foi referida a compreensao do aagtiore a poesia, merece ser citada agora sua
caracterizacao de poema: “Um poema € uma obta(.poético € poesia em estado amorfo; o
poema é criacao, poesia que se ergue” (1982, pQLiAndo assim entendido, “0 poema néo é
uma forma literaria, mas o lugar de encontro eatneoesia e o0 homem. O poema é um
organismo verbal que contém, suscita ou emite aoEsrma e substancia sdo a mesma coisa”’

(p. 17).

Ainda utilizando as palavras de Octavio Paz e snatedo a compreensao do autor sobre
0 que sejam 0 poema e a poesia, vale mencionagaiges afirmacdes: “o0 poema é via de
acesso ao tempo puro, imersao nas aguas origiaagigténcia. A poesia ndo é nada senao
tempo, ritmo perpetuamente criador” (1982, p. 31).

Esse carater inovador e libertario da poesia tanfoépercebido e explorado por outros
estudiosos, como é o caso do ja citado Gaston Badhque defende que ela surge como “um
fenbmeno de liberdade” (1989a, p.11). Para eleyé'de reconhecer que a poesia € um
compromisso da alma” (p. 6) e que as imagens @Esetjoe a compdem sao “dadiva de uma
consciéncia ingénua” (p. 4), conforme ja se mermmoanteriormente, quando se definiu o
conceito de imagem adotado neste estudo.

Quando entendida dessa forma, “a imagem a&etasdo pensamento” (BACHELARD,
1993, p. 4, grifado no texto). A formacdo de imageseria, assim, um fendmeno
essencialmente criativo e criador, anterior aogssc de racionalizacdo. E isso que Bachelard
destaca ao afirmar que “a imagem poética ilumina ¢al luz a consciéncia que é vao
procurar-lhe antecedentes inconscientes” (1988).p\ote-se que o estudioso frisa sempre a
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anterioridade da imagem e, consequentemente, dginagdo, em relagdo ao pensamento
racional.

Durand assume posicionamento semelhante, tambénd#efdo que a imagem antecede
0 pensamento. Segundo ele, “as herancas de pakiwaserancas de imagens” (DURAND,
1996, p. 136). A palavra seria a racionalizacaéontyem e, portanto, apenas se apresentaria

depois desta.

Vera Lucio Felicio também corrobora com esse peestmn destacando que "a
imaginacdo funciona como a condicdo da possibiéidde conhecimento" (1994, p. 5). A
autora frisa que "ciéncia e poética sao 'inversatomplementares’, isto €, a constricao
racional tem como contrapartida a ‘'felicidade dagem' no onirismo literario” (1994, p. 28,
grifado no texto). O ser humano €é constituido pedaessidade de ambos: poesia e razao,
estando eles vinculados, apesar de serem aparernteop®stos.

Tomada como fendmeno anterior ao pensamento racfananagem diz o indizivel: as
plumas leves sédo pedras pesadas. Ha que retolinguagem para ver como a imagem pode
dizer o que, por natureza, a linguagem parece azcae dizer’ (PAZ, 1982, p. 129). As
imagens poéticas possuem, assim, uma légica diéeretaquela do conhecimento
racionalizado, uma légica em que as palavras asauame sentido novo. \Voltando a referir
Bachelard, cabe mencionar que ele considera, emgéiela esse aspecto, que “a imagem
poética, em sua novidade, abre um porvir de lingoed1988, p. 3).

E novamente Octavio Paz quem destaca que a peediearuma atividade paradoxal: “a
experiéncia poética é irredutivel a palavra e, oidsiante, s6 a palavra a exprime. A imagem
reconcilia os contrarios, mas essa reconciliac@opo@le ser explicada pelas palavras — exceto
pelas da imagem, que ja deixaram de sé-lo” (19823%). Sintetizando o uso que o poema faz
da linguagem, Paz considera que “o0 poema € lingnage tensdo: em extremo de ser e em ser
até o extremo” (1982, p. 135).

Também focando a relacdo da poesia com a raz&ge larossa lembra que ja “nos
dialogos platonicos, a poesia € constantementeadece interpelada pela razdo, mas o curso
do pensamento deixa-se também constantementeenntesfdesviar pela poesia” (2004, p.
121). Ela é, portanto, uma criacdo que realiza anstante jogo entre o racional e algo que o
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ultrapassa: o imaginario. Esse jogo é, alias, pyégo humano, como ja foi demonstrado
anteriormente.

Huizinga, referindo-se igualmente a relacdo entresia e razdo, destaca que aquela
afasta-se um pouco desta, revelando-se algo “déma da seriedade, naquele plano mais
primitivo e originario a que pertencem a criangcanonal, o selvagem e o visionario, na regiao
do sonho, do encantamento, do éxtase, do riso”1(1p7 133). Adaptando a posicdo de
Huizinga ao que se defende nesta dissertacdo, ggodatetizar a afirmacdo do estudioso
considerando que a poesia se manifesta em espima@s predispostos a aceitar a acado do
imaginario, afirmacao que encontrara eco na anglisesera apresentada posteriormente.

E, pois, considerando o carater criativo e (redlonada poesia, através das imagens
poéticas, que se propde o estudo da obra poétiCamenejar, enfocando-se prioritariamente o
ponto de vista do leitor, 0 que justifica a abostagfeita sobre a leitura. Por fim, antes de
passar a analise das obras, cabe dedicar algun@sagaa relacdo entre a leitura do texto
poético e o conhecimento.

3.3 Aleitura de poesia como producéo de conhecinten

Com base no que foi apresentado até aqui sobiitueale a poesia, percebe-se que o0s
dois conceitos estado vinculados ao conhecimentuedse propde, agora, é fazer uma reflexao
sobre o carater desse conhecimento, com base smsopamentos de diversos estudiosos do

tema.

Ana Mello, retomando Friedrich, afirma que "a liagem poética realiza tarefa
paradoxal: expressa e, ao mesmo tempo, encobregrifiado” (2002, p. 49). Esse
posicionamento aproxima-se daquele de Paz, apaeleeminteriormente, e revela que é ao
deixar o significado nem totalmente dado, nemiateéente encoberto, que a poesia mobiliza o
imaginario do leitor, pois Ihe deixa espaco patarfarir e criar seu préprio sentido para cada

poema.

Barthes destaca a importancia do texto literariogemnal, dentro do qual se inscreve o
poético, assinalando que, se todas as “disciptieaessem ser expulsas do ensino, exceto uma,
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€ a disciplina literaria que devia ser salva, pmifas as ciéncias estdo presentes no monumento
literario” (1979, p. 18). Assim, a poesia, com simaggens, seria origem de conhecimentos, da
mesma forma que o imaginario o &, conforme ja fencionado.

A pesquisadora Vera Lucia Felicio defende essaz@osconsiderando que ha "duas vias
de acesso aos homens e as coisas: de um ladoceactéa técnica, através de uma ‘cidade
cientifica’, de outro, a da poesia e da imaginagée,nos libertam das referéncias da memoria,
a fim de descobrir homens e coisas” (1994, p.ifadp no texto).

Abordando o carater libertario da poesia, e daalitga como um todo, em relacdo a
linguagem, Barthes destaca que ela proporciona lagro magnifico, que permite ouvir a
lingua fora do poder, no esplendor de uma revolpgiimanente da linguagem” (1979, p. 16).
Com essa afirmacao, o autor reforca a posicaoiamtente citada de Durand, bem como a de
Versiani, para quem a poesia é “renovacao lingast{2003, p. 51) e, por isso, gera
conhecimento.

Retomando mais uma vez as consideragdes de Batlselare a poesia, cabe destacar
aqui que para esse estudioso “0 poema € essencialoma aspiragdo a imagens novas
Corresponde a necessidade essenciabd@ladeque caracteriza o psiquismo humano” (1990,
p. 2, grifado no texto). A poesia néo €, portaptoduto supérfluo, pelo contrario, mostra-se
essencial a vida humana e realiza tarefa singdlemloca o homem fora de si e
simultaneamente o faz regressar ao seu ser origioléh-o para si. [...] A poesia é entrar no
ser” (PAZ, 1982, p. 138).

Bachelard explica em suas obras a acdo que o padrasgs das imagens poéticas,
produz sobre o leitor, utilizando os termos repeséo e ressonancia para referir os diferentes
momentos dessa acdo. Num primeiro momento, segandotor, ocorre a repercussao, a
imagem poética atinge a alma do leitor, toca-oymddmente. Em seguida, produzem-se as
ressonancias, que seriam uma espéecie de efeitdogpeda repercussao dispersando-se “nos
diferentes planos da nossa vida no mundo” (BACHEDAR993, p. 7).

Nesse sentido, “é depois da repercussao que podempEyimentar ressonancias,
repercussdes sentimentais, recordagcfes do nossadpasMas a imagem atingiu as
profundezas antes de emocionar a superficie” (19937). Sobre o0 par repercussao-
ressonancia, autor declara ainda que
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a repercussao convida-nos a um aprofundamento slsanuropria existéncia. Na

ressonancia ouvimos 0 poema; na repercussao odslaie € nosso. A repercussao
opera uma inversao do ser. Parece que o ser da @aenosso ser. A multiplicidade

das ressonancias sai entdo da unidade de ser elgusgfio. Dito de maneira mais
simples, trata-se aqui de uma impresséo bastanteciola de todo leitor apaixonado
por poemas: 0 poema nos toma por inteiro. [..Xéberancia e a profundidade de um
poema sdo sempre fendmenos do par ressonanciausgio (p. 7).

Luiz Costa Lima, apoiando-se em Schlegel, considam"o principio de toda poesia é
"suspendergufhebeh o curso e as leis da razédo previssexriflinftig denkenden Vernuné
devolver-nos a bela confusdo da fantasia, ao cagmario da natureza humana" (LIMA,
1984, p. 101). O caos referido pelo autor, porédo, @ algo negativo, mas o fruto da criacao

ainda ndo amputada pela razéo, a criacao livreenttdo amplo da palavra.

Durand, referindo-se especificamente a poesia oguenea, define-a “como uma re-
evocacao pelo verbo de um ‘sentido’, sendo mais, p&lo menos mais auténtico, conferido
as palavras do grupo social” (1996, p. 50). O p#wrseeforca, assim, aquilo que foi afirmado
ha pouco, defendendo que a poesia usa a linguagdanrda criativa e inovadora, renovando-
a, atribuindo-lhe novas significagbes, bem comosipdgéando ao leitor o contato com
imagens que toquem o imaginario, enriquecendo-o.

A poesia de Carpinejar se insere nessa realidateodsentidos novos a palavras de uso
corriqueiro e gerando combinagdes inusitadas. Enpi@gar, como em muitos poetas
contemporaneos, sucede, como o afirma Durand e ¢dambém ja foi mencionado neste
trabalho, “um outro regime do imaginario, mais tmob', onde se reanimam, pela consciéncia
do século XX, a intimidade da libido, o regressoegailibrio, ao repouso, antidoto vital da
nossa civilizagcao trepidante” (1996, p. 51, grifadotexto). A poesia seria, em certa medida, o
complemento ou a contrapartida necessaria pareiedaode demasiadamente voltada a razéo e
a objetividade. Nesse sentido, cabe citar ainda wezauma afirmacdo de Bachelard, para
guem o leitor, ao predispor-se a aceitar a singlade do texto poético com suas imagens,
“conhecera a imaginacdo em sua esséncia, porguera em seu excesso, no absoluto de uma
imagem inacreditavel, signo de um ser extraordafl988, p. 197). Esse excesso, essa
superacdo da medianidade mostra-se, assim, edsgonaralo se refere o texto poético. O
préprio Carpinejar destaca, em uma de suas ohwnasa gpoesia (e a literatura como um todo)
necessita de conteudos que superem a normalidadglep“As pessoas que sao justas, /
discretas, comportadas, / netos ao colo, casos/adms, / ndo rendem literatura. / A impureza
emociona.” (2004, p. 43).
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Diante dos posicionamentos apresentados, € pogsivetber que o texto poético se
constitui em uma rica fonte de conhecimento, o géal € meramente reprodutivo, mas, pelo
contrério, é criador e criativo, permitindo a ing&la e a renovagao da linguagem, e mostrando-
se fundamental na constitui¢cao do ser.

E considerando esse papel fundamental desempemedagoesia que se realiza na
sequéncia a analise da obra de Carpinejar, fregtealbé importante que o leitor assuma seu
papel como responsavel por um ato recriador, ardeéqual ele significa a multiplicidade de
imagens poéticas presentes em cada poema.



4 A TRAJETORIA POETICA DE CARPINEJAR E SEUS VINCULO S COM O
IMAGINARIO

Para analisar as obras poéticas de Carpinejar,néariuental considerar algumas
particularidades das mesmas, como a existénciandigoucondutor, uma espécie de tema em
cada livro, o que faz com que seus poemas estegacerth forma interligados, formando, no
conjunto, uma espécie de historia, ou seja, haobeass um fundo narrativo, que ressalta o
sentido dos poemas no todo, embora eles tambémarposer lidos e interpretados
isoladamente. Percebe-se, inclusive, que algumaas alialogam entre si, demonstrando
pontos de contato, como o sujeito lirico, que éesmp em dois livros, e datas que se repetem.
Cabe mencionar ainda o trabalho com paratextos,ocepigrafes, e textos em prosa
introduzindo os poemas, 0 que também remete ao@éaerativo e revela que a relacdo entre
prosa e poesia € forte nas obras de Carpinejae say trabalho poético € diferenciado.

A analise das obras buscara apontar caracterisfizase destacam na trajetoria poética
de Carpinejar, identificando imagens que se repetemas recorrentes, posicionamentos
marcantes, visando reunir, assim, elementos qurigaen a associacdo predominante de cada
um dos livros com uma das dominantes e um dos esgpropostos por Durand, bem como,
com uma das modalidades identificadas por JeanoBurg

4.1 As solas do sok escritura sob a perspectiva de um louco

A obra que lanca Carpinejar no cenario da poesidonal traz, ja em seu titulo, um
paradoxo, que aproxima o0 mais rasteiro, aquilotqua o chéo, ou seja, a sola, ao que esta
mais elevado, o sol. Essa unido inusitada prepha@oo para o universo a parte que o livro ira
instaurar, convidando-o a firmar um pacto de laiteraceitacdo dos acontecimentos, mesmo
gue sejam incoerentes. Assim, Carpinejar, como dgressa Antonio Carlos Secchin, coloca
o leitor “a beira (ou no amago) de um universo espamente vocabular” (In: CARPINEJAR,
2005b, primeira orelha do livro). Note-se, que etpanova na linguagem, fazendo cumprir,
desde o titulo, um dos papéis do texto poéticofocore exposto na revisao de literatura desta
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dissertacdo, funcdo essa que é o emprego e a aygabigriativos das palavras, afastando-as
de seu uso e significado habituais.

Na epigrafe geral do livro, Carpinejar mostra sent@ de vista sobre o significado e a
funcdo das historias: “Conto histérias / ndo pawef dormir / meus filhos. / Conto histérias /
para acorda-los” (2005b, p. 5). Explicita-se nes@#sos a visdo do poeta sobre a funcdo da
literatura, como ndo sendo de simples distracas, peo contrario, de formacdo do ser. Sua
poesia vai revelar essa visdo, gerando inquietagdeitor, “acordando-o0” para a pluralidade
de imagens poéticas e fazendo-o refletir sobrecoetps possam lhe insinuar ou revelar.

Se o titulo do livro é paradoxal e perturbadorsomario encontra-se outra surpresa, a
inversao da ordem, com a indicacéo das paginasicde das dez partes da obra, denominadas
“colinas”, comecando de tras para frente, ou sigajécima colina, que inicia na pagina 117,
para a primeira, que inicia na pagina 11, o questera idéia de inversdo da ordem natural. Ao
apontar primeiro 0 que encerra a obra e, seguinsegééncia, deixar para o final o que a
inicia, o poeta pode sugerir uma aproximagao eygrextremos, como ocorre em um ciclo, em
que inicio e final estdo fundidos, indistinguiveis.

O sumario, porém, ndo apenas indica as partesalesjéi composta a obra, antes e apés
essa indicacdo consta a expressdo “SOLARIZACAO MOIRRTOS”. Assim, toda a estrutura
de abertura do livro leva a uma associacdo comnaindmte ciclica do regime noturno do
imaginario, pois também a idéia transmitida pelpressdo citada revela uma tentativa de
conciliacdo dos contrarios, propria da referida idamte, uma vez que a morte, popularmente
relacionada com o apagamento da luz ou o escuretmmeesse caso esta vinculada com o
astro mais representativo da claridade: o sol.

Quanto a organizacao interna da obra, cabe resgakana pagina de abertura de cada
parte encontra-se a indicacdo de que colina s& @w&m do titulo da mesma e, em quatro
delas, também ha epigrafes. ApOs a pagina de &deetnn todas elas ha uma prosa poética,
uma espeécie de introducdo aos poemas, que traxmiefées sobre o sujeito lirico,
apresentadas por um observador externo ndo idaakifi Assim, na parte introdutoria da
primeira colina é apresentado Avalor, que € o eitipwm da obra e que voltara a aparecer em
producédo posterior de Carpinejar. Ele vai sendacatarizado ao longo do livro, revelando-se
um sujeito atipico. Aqui vale destacar que atral@su-lirico se reforca a idéia de que a obra
ndo tem compromisso de se assemelhar a realidadeydo exterior a ela. O poeta cria um
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mundo a parte e o leitor € chamado a aceitar a&ifisplades desse espaco e de seus sujeitos
para penetrar nos poemas.

Cabe apresentar algumas caracteristicas do ew@odétveladas ao longo do livro, antes
de iniciar a andlise do conjunto de poemas no @dn Nesse sentido, a descri¢do inicial que
se tem de Avalor é que “aparentava idade para maaeecia da idade de viver sua morte”
(CARPINEJAR, 2005b, p. 13). Na expresséao “viver su@te”, se percebe um recurso que
sera recorrente nessa obra e em outras de Carpimgjaradoxo, a contradicdo extrema que o
sujeito lirico busca conciliar, aproximar, o quepsgcebeu também no titulo e no sumario.
Esse recurso ajuda a envolver o leitor, tirandcaonmbnotonia, do cotidiano. O impacto
causado pela exploracdo de oposicbes na formarddm@s, antiteses e oximoros € elemento
essencial das obras do poeta, constituindo-se emndas marcas de sua poesia, como ficara
claro pelas analises que seguem.

Quanto a origem de Avalor, se destaca que elerseuaum desconhecido aos seus:
“Suas palavras perderam o uso. Estranho entreusseséntimo entre os estranhos” (p. 49).
Essa referéncia ao sujeito lirico sugere que abeesfeja no uso de suas faculdades racionais
consideradas normais, 0 que vai se confirmandoatimas posteriores; na sexta, por exemplo,
ele aparece procurando “fiador para alugar sua marma@ssim absolver as mornas magoas. A
lembranca afeminava o trajeto. Despossuia 0 muNdo. cumpria a morte que desejava,
porque o desejo estava cumprido desde que paipira3).

Através desses comportamentos, ele vai revelandesi@r preso ao mundo da razéo.
Seu proprio nome indica que é alguém desprovidovdlses da sociedade normal, pois nédo
expressa nada, mas ao mesmo tempo esta carregadgndieacdo sobre a esséncia desse
individuo. Note-se que o neologismo “avalor” difele desvalor, pois, enquanto este ultimo
remete ao negativo, a perda de valor, aquele sagauséncia de qualquer tipo de valor, seja
ele positivo ou negativ8.Ao definir o nome do eu-lirico, Carpinejar o faz fdrma a indicar
ja por esse elemento que o sujeito da obra nden@mp 0 que se constitui em motivo para
fazer o leitor se preparar e atentar para o inlsitaue ird encontrar nos poemas.

Na nona colina, a inadaptacao de Avalor ao mundazfo torna-se evidente:

20 nome Avalor remete, também, a um cavaleiro da blemina e moca ou saudadefe Bernardim Ribeiro.
Ele, Avalor, aparece na terceira parte dessa nogelacapitulo intitulado “Amores de Avalor (segurataigo)
por Arima”.
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Desconhecia o vexame da crenca. Ndo respondeapedo externo. Aprendeu a se
deslocar parado. Nos dados biograficos, nuncauaoglospicio. E os apontamentos
listavam apenas o vegetar dos cilios e a gradagécadtibidticos. Ocupado pela
inércia, descobriu o talento de vadiar a verdadé&Qp).
Enfim, revela-se que o sujeito lirico vivia num pie$o, era, portanto, um louco, o que
viria a justificar suas atitudes atipicas e at&arsos desconexos da obra. Esse fato permite a
associagcdo entre ele e o sergipano Arthur Bisp&akario, que passou 50 anos internado
como esquizofrénico, mas cujas obras alcancaramterpmsnente reconhecimento
internacional. Essa associagdo entre Avalor e ArtBispo do Rosario sera reforcada

posteriormente, quando analisada a &@ografia de uma arvore

Pelo trecho da nona colina citado acima, percelmiseAvalor une 0os opostos, como
aparece em “aprendeu a se deslocar patjdafirmacéo que revela a unido da imobilidade
com o deslocamento. Essa imobilidade ligada ao mmewvio pode ser associada a leitura,
através da qual o leitor, valendo-se das imageésgas presentes na obra que 1€, pode superar
as restricbes espaciais e construir outros munglossair do lugar. Bachelard ressalta, nesse
sentido, que “é pela superacdo da realidade queaginacdo nos revelaossarealidade”
(1991, p. 280, grifado no texto).

Por fim, na décima colina parece estar sugerid@amende Avalor em: “O reldgio ficou
cego as 23:30” (CARPINEJAR, 2005b, p. 120). Esseht, que encerra a prosa poética de
introducéo aos poemas, sugere o fim da caminhadaterdo eu-lirico, por sua morte, apesar
de ele lutar contra esta e ndo reconhecer-se sggagao, como fica claro em: “Poderia ser
depositado em qualquer fenda, que continuariaregia em sua morte” (p. 119). Talvez ai se
justifiqgue a ja citada expressdo que abre o encestanario: “Solarizacdo dos mortos”, como
tentativa de n&o aceitar o obscurecimento, as drevampor a claridade como forma de
resisténcia.

Pela abordagem feita, fica claro que Carpinejarade de um sujeito atipico para criar
poemas carregados de imagens inusitadas, rompendoocuso padrdo da linguagem e
acrescentando significados novos as palavras,yasr @ombinag¢des pouco convencionais. Na
sequéncia, serdo apresentadas algumas dessas apbekie se buscara apontar nas imagens
poéticas uma possivel preponderancia de uma dasaaes e um dos regimes do imaginario,

1 E possivel estabelecer uma associacéo entre essfpr“deslocar parado” com o seguinte trecho dpagma
de Manoel de Barros, poeta cujas obras revelanmftaéncia na producdo poética de Carpinejar: “M&mueto
perguntava: Sera que fizeram o beija-flor diminiddgara ele voar parado? (BARROS, 1997, p. 11).
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conforme a proposta de Gilbert Durand. Igualmesgehuscara verificar se a obra se inscreve
prioritariamente em alguma das modalidades detastafinidas por Jean Burgos.

Pelo titulo e pelo sumario, ja referidos, a hipétasicialmente adotada é que a
dominante mais explorada seja a ciclica, vinculaolaegime noturno, que ira transparecer
também no comportamento do eu-lirico, referido nasg poética de abertura da primeira
colina, em que ele esta em didlogo com Caritiaspamueiro que, pelo contexto, pode ser
associado a Caronte, o famoso barqueiro dos mddomiitologia grega. Nessa conversa,
Avalor assume: “Minha personalidade estava indemidee 0 cavanhaque e a barba.” (p. 13),
afirmacdo que, associada a outras, como a de g@stalva “afogado no véo do naufragio.” (p.
13), ou ainda que percebia “Nos peixes, a gargdedaaves.” (p. 13), revela uma mistura de
elementos distintos que é incorporada pelo sujiitm, podendo-se depreender ai seu desejo
de aproximar as diferencas, vencendo oposicOesraparente irreconciliaveis.

A unido de elementos contrarios €, alids, uma mdecavalor; como ja insinuado
anteriormente, transparecendo também no apelo alcdenento na imobilidade, como
indicado em relacdo a casa: “Todos percebiam sseidéeparada.” (p. 13). Esse paradoxo
pode remeter a sua relacdo com a familia, umaa®lgge ao longo da obra ira se revelando
como desgastada, fria, o que é sugerido pelo treithdo, em que por tras da aparente
estabilidade se revela o dissolvimento.

Sobre sua personalidade, nos poemas da primeiracdlvalor pde em duvida sua
prépria existéncia ao afirmar: “Dorme que ainda séwreal. / Nao te mantenho acordada.” (p.
15). Assim como pde em duvida sua concretude,aetdém se declara alimentado pelo que
esta latente, pelo que ndo se concretizou: “Vive midavras / que ndo me recordo inteiras. /
Recolho o vazio das garrafas, / artefando asasn/aorestos de mel e cevada.” (p. 16). O
vazio, o esquecido e o ilégico sdo os focos deesse do eu-poético, valorizando aquilo que o
ser humano em sua normalidade tenderia a ignoemseNsentido, cabe relembrar a afirmacao
de Huizinga, para quem a poesia se encontra justanp@ara além da racionalidade e da
seriedade convencionais.

Também vale ressaltar que a incompletude a quefese o eu-lirico € uma marca do ser
humano, que vive do que ainda ndo alcancou, dangaeesta feito. O homem € um ser em
construcdo constante, do qual Avalor € um modelade ao extremo, causando, talvez por
isso, a resisténcia alheia, sendo até mesmo coad@®uco, por ndo saber medir, ou melhor,
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controlar racionalmente a intensidade de sua béspadpria linguagem poética é prova dessa
incompletude constante, pois ela consegue ultrapasdiscurso cotidiano e atribuir sentidos
sempre novos, plurais e inesgotaveis as palavras.

A singularidade do sujeito lirico o leva a afirngare percebe o mundo de forma distinta,
0 que esta sugerido no verso: “Nao coincidimosdlbss.” (p. 18). A diferenca em relacao ao
padréo, o faz sentir-se solitario, excluido: “Tlegéancia me isolava.” (p. 19). Apesar de seu
comportamento atipico, ele também é afligido pastjonamentos universais, como o sentido
da existéncia: “A vida € uma trégua / ou o fim @&lg. 19). Conforme ja observado acima em
relacdo ao sentimento de incompletude, talvezjgsjamente por levar seus questionamentos
ao extremo que ele seja julgado como louco.

Retomando o titulo da obra, Avalor declara: “Asasalo sol / pisavam os olhos” (p. 21),
versos que remetem ao poder dos raios do sol deefaZechar-se os olhos de quem se atreve
a olha-lo. Trata-se de uma agressao sem dor, quadliacos contrarios da imponéncia do sol
que subjuga a tudo e a todos a sua luz e calorgoeag igualmente béncdo, pela claridade e
aguecimento que gera. A imagem apresentada pel@riceu-reflete um sentimento de
sofrimento, de opressao, podendo-se depreendezlgse sente subjugado por algo que lhe é

superior.

Na prosa poética que introduz os poemas da caiiitalada “Adega do sono”, Avalor
aparece invertendo a ordem usual de pensamen®ddtkou de pensar no relevo que pisava
para pensar nas pisadas que criavam o relevo27(p.o que indica que, por suas acoes, ele
cria 0 seu proprio caminho, ndo se deixando mgb@déw que Ihe € externo. A relacdo das
pisadas com o relevo pode ser entendida como aciavéle qualquer humano, no sentido de
gue ele tem a dupla possibilidade de se adaptanuamlo em que vive ou entdo de criar o
mundo, através de seus atos. Considerando o qdef@mdido anteriormente sobre o papel da
poesia na vida humana, pode-se afirmar que estalmorpara permitir que o leitor, a exemplo
de Avalor, seja capaz de criar 0 seu espaco, peasapisadas com as quais molda o relevo

que toca.

As excentricidades do sujeito lirico o levam a @fiase ou sentir-se afastado daqueles
gue o cercam, principalmente de uma figura femirgna pode ser identificada como a
companheira dele, para quem afirma: “Sempre tepocobcumprindo a falta do meu.” (p. 30).
Percebe-se um afastamento, a disparidade entreiydazendo com que eles se vejam como
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estranhos: “Um rosto conhecido / usou o desconbetidb teu rosto.” (p. 31). A oposigéao
expressa nesse poema revela que, apesar dos faaghares, a mulher é uma desconhecida
para Avalor, ele nunca a conheceu realmente, pagaeéncia exterior mostra-se insuficiente
para ele, que deseja ver o intimo, aquilo que aemov

Passando a terceira colina, encontra-se um parddgrono titulo: “Neve da chama”.
Gelo e fogo sdo unidos, causando estranhamenteitoo. |E a unido de opostos continua na
epigrafe, de autoria de Mario de Sa-Carneiro: “Matéo forte / que me anoiteceu.” (p. 33). A
apresentacao impactante dessa terceira parte daejbrca no leitor a predisposicéao a sair do
lugar-comum e a aceitar o aparentemente desconexgue, alias, vai acontecendo
progressivamente desde o inicio da obra, na meshdajue se percebe que Avalor é um
individuo marcado por atitudes pouco racionalizadaminado pela funcdo imaginaria. Vale
recordar aqui o que foi afirmado no referencialitabsobre a relacdo do imaginario com as
diferentes areas do saber, em que se notou com@miés estudiosos demonstram haver a
necessidade de equilibrio entre as fun¢des imagiéras racionais. O sujeito lirico, porém,
abre mao desse equilibrio para apresentar umasaifile imagens.

Na prosa poética dessa colina se refere o encdativalor com um ser semelhante a
ele, tomado por uma forma diferenciada de pensameat conciliando, quando néo
confundindo, diferentes sensac¢fes e sentimentes.iBgividuo é também fisicamente atipico:
“‘um homem sem as maos, debrucado nas rochas. Ragpafresco com o0s cotovelos.
Permanecia vivo por acidente, obcecado em sileagimtura. Ele dizia: ‘Estou surdo de tanto
ver.” (p. 35).

Nos poemas dessa colina, cabe destacar dois vgusosevelam a atitude de Avalor
frente ao mundo e a percepcdo do poder deste: “@onme decifrava / enquanto eu me
escondia.” (p. 41). Por mais que ele tente se aguti mundo acaba revelando-o. Essa
afirmacdo pode ser associada ao que foi declarateri@mente em relacdo a opressao
causada pelo sol ao eu-lirico, levando a entenderagmensidao externa o oprime e sufoca.
Essa atitude € oposta a visdo geral de que é orhoguem desvenda o mundo. Avalor,
contrariando mais uma vez o usual, é que se sapterado por aquilo com que convive;
insignificante diante da grandeza do mundo, eleem@ontra meios de resistir & observacao e
ao julgamento externos.
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A desvinculagéo e a tentativa de ocultagdo ao memtErno aparecem ainda em outro
momento em que o eu-lirico se insinua estranhoédamd si mesmo: “Estava longe do corpo /
para me sentir em casa. / Patria é onde néo estdnkas cresci mais do que podia. / O
excedente se fez exilio.” (p. 43). Ao declarar gtesceu demais, ele possivelmente ndo se
refere ao corpo fisico, mas ao seu estado psiaudgie saiu do controle e foi, como afirma,
exilado, por ser considerado nefasto. Invertendsentido da palavra “patria”, ele torna
familiar o que é desconhecido ou esta ausenterdestdo os sentidos convencionais.

Também a quarta colina apresenta uma oposicaotulo: tfSoliddo a duas vozes”,
remetendo possivelmente a como 0 eu-poético see skahte as pessoas proximas,
especialmente sua companheira, que € a figurafregidentemente referida por ele na obra.
Na verdade, a expressdo que da titulo a essa dotiiga que ambos estdo soOs, apesar de
aparentemente juntos, ndo ha unido, nem cumplieidbhi@sse sentido a imagem poética
permite fazer aquilo que declara Octavio Paz, ¢a, skzer o indizivel (1982, p. 129), pois
dificilmente se demonstraria de forma mais intemsantimento de afastamento e soliddo que
o casal sente lado a lado.

Na prosa poética que abre a quarta colina, a satitelta a aparecer logo no inicio: “O
pampa € uma montanha sem descida.” (CARPINEJARIRZ(QR 49). A referéncia ao pampa
pode ser um indicativo da origem do eu-poético mbtan uma influéncia do imaginario
coletivo de que esta impregnado o poeta, uma vezGgupinejar € do sul e em diversas de
suas obras posteriores o lugar mencionado tambéno gampa.

A imagem da arvore € explorada nessa quarta parigrd, sendo referida na abertura,
pela expressao “explosdo da arvore” (p. 49), e éamihos poemas seguintes. No primeiro, seu
tamanho € comparado a algo que € engolido: “Obedediapidez do sangue. / Antes de
apodrecer a luz, / engolia a altura de arvore.”5(}). Usualmente, a imagem da arvore é
associada a elevacéo, a verticalidade, devido alawa, mas ela é também um ser que une os
diferentes elementos — desde as profundezas daperrsuas raizes, passando pela superficie,
por seu tronco, e chegando as alturas, por selsgjydblhas e frutos. No caso do verso citado,
pode-se interpretar que a imponéncia da arvoreldoser que esta representa) é destruida por
um gesto do eu-poético, como se este ignorasse cansrapusesse aos apelos racionais de seu
interlocutor.
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No poema seguinte torna-se mais clara a identidagessoa-arvore referida por Avalor;
trata-se novamente da mulher amada: “Eu te vi dawlomao meu lado, / suspiro da planura./
Eu lia tua nudez dormindo / mais do que o livrp.”§2). O ato da leitura se faz presente nesse
poema, revelando que ndo apenas livros podemdies, Imas também as pessoas, por seus
gestos e atitudes. Assim, o eu-lirico explora aherubhmada enquanto esta dorme, buscando
decifrad-la, conhecer sua historia, numa possivelatwa de compreensédo e superacao do
afastamento.

A relacdo com a arvore aparece ainda em “Balangavauvidos / em tua altura de
arvore. / Faria rédeas da forca / em tua alturardere.” (p. 54). Ao comparar a altura da
mulher com a de uma arvore, ele pode estar tentastidbelecer uma distincdo entre eles
(Avalor e a amada), ressaltando a imponéncia, iorralismo e a superioridade dela, frente a
fragilidade dele.

Nos poemas da quinta colina, “Salmos do fogo”, Avdhz uma rememoracédo da
infancia, em que volta a citar o sul, reforcanddéa anteriormente expressa sobre sua origem
e a possivel expressdo do imaginario de que segadmpregnado o poeta. Nas recordacdes
aparecem personagens da historia do eu-liricov@daixava a manada de bois / confinada ao
humor / das frutas.” (p. 63); além do avé, tambémn@io aparece nas lembrancas, sendo
referido no seguinte poema: “As costas do tanquejrinio derretia / formigas no pote de
manteiga. / Ficavam encadernadas, / rezas empihade cera da igreja.” (p. 64). A
brincadeira deste irméo de Avalor pode ser assa@atke outra crianga, esta referideLiwo
sobre nadade Manoel de Barros, em que se ensina que “ptaatilizar formigas é sé pingar
um pouquinho de agua no coracdo delas.” (1997,9p. @ que revela a intertextualidade
presente no livro de Carpinejar.

As memodrias de infancia se sucedem ao longo dasiggmecom certo ar de nostalgia,
numa recordacao criativa e pouco atenta aos faitosdmo realmente aconteceram, revelando,
em certa medida, a aceitacdo da passagem tempornphrie do eu-poético, aproximando-se,
assim, da modalidade de escrita do progresso, moafa classificacdo de Jean Burgos. Mas,
como este estudioso declara, a aparente aceitagdasdagem temporal, traz em si uma forma
de superacao da mesma, pela circularidade do tesrpessa no verso: “Minha infancia ainda
€ cedo.” (CARPINEJAR, 2005b, p. 61). Ao rememormarraecimentos da infancia, o sujeito
lirico os atualiza, trazendo o verbo “ser” paraespnte, superando a distancia temporal que o
afasta daquele periodo.
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Apesar das recordacdes de infancia sugerirem pegtalgia daquela época, na sexta
colina, que tem por titulo “Moleiro”, o sujeito iio ird revelar que existem ressentimentos
ainda ndo curados. Assim, ndo apenas as lembraggaddveis sdo atualizadas, mas também
as dores atravessam o tempo e chegam ao presente.

Vale referir, em relacdo ao texto de abertura deskaa, uma demonstracdo de que o
eu-lirico se encontra afastado da realidade, egistho limite entre a esfera terrena e a morte,
conforme sugere o encontro que tem com o0 “guardi@ovigilia na fronteira das coisas
inominadas” (p. 73). Esse encontro remete a idéifralessia da vida para a morte e a fala
final desse guardido € um indicativo nesse sentilqui ndo ha como atravessar sem negar a
morte. Nunca vi ninguém morrer conformado.” (p..7/3se comentario do guardido aponta
uma atitude de revolta frente a passagem temppralcorresponde a modalidade de conquista
do tempo, proposta por Jean Burgos em relacaogaagem poética. Note-se, porém, que a
atitude de Avalor é diferenciada, pois ele concoedaté mesmo insiste em atravessar a
fronteira da morte, num gesto que se aproxima nmae da modalidade do progresso, em
gue a passagem cronoldgica € aceita e existeatit@nimplicita de superar a finitude da vida
através da circularidade do tempo.

A excentricidade marca o eu-lirico desde a infreg@ado que sua bagagem de vivéncias
também é diferenciada: “Eu me resguardava / dels@x@ama. / Juntava os carretéis, / a caixa
de sapatos, / as cinco marias, / os bonecos denmmadelinha mala ja estava pronta / desde a
infancia.” (p. 77)? Por esses versos, percebe-se que o eu-poéticaesmesde crianca uma
viagem, que pelo contexto da obra € a da mortesigadicativos nesse sentido os elementos
gue ele pbe na mala para levar consigo: objetasiisf em geral considerados inateis para o
adulto.

Vale ressaltar igualmente que aquilo a que se clmanmdora de memdrias de infancia de
Avalor sdo na verdade criagbes de sua mente jadadeiadulta, rememoracdes sem
compromisso com a fidelidade aos fatos. As expei@8rda infancia sdo “repintadas” com as
cores com que ele vé o mundo como individuo adw@ipora desprovido das funcbes
racionais ditas normais.

2 Dois dos elementos citados nesses versos tornaposteriormente, nomes de obras de Carpinejaix&Qie
sapatos”, que vem a ser a antologia das quatrcepasobras do poeta, publicada em 2003, e “Cinaciad’,
titulo atribuido a quinta obra, publicada no argusge.



52

O primeiro dia da semana da titulo a sétima cok#nana prosa poética que abre
“Domingo”, Avalor vé sua avo, numa situacdo queetna idéia de encontro em outro plano,
apos a morte. Eles nédo se falam, ndo se tocamaléa, nem vé o neto, o que pode levar a
conclusdo de que o encontro ndo passou de umacéweta mente dele ou entdo que ele
conseguiu atravessar a fronteira da morte, refer@deolina anterior, e agora reencontra a avo
fora da vida. O proprio retorno a infancia, pelsordacdes, pode significar a travessia da vida
para um espaco fora do tempo que é a morte. NSgS€E® 0 eu-poético pode rever, a sua
maneira, suas vivéncias do plano terreno, mostranbsuperacdo do tempo, que aproxima a
experiéncia apontada pelos poemas da modalidapedeesso.

Assim, na sétima colina, sdo novamente lembrangasnidncia que predominam,
aparecendo nesses poemas varias pessoas do tariiar do eu-lirico e situacdes absurdas,
como: “As garcas capinavam / as aguas. // A saasaves / movia o motor / do riacho.” (p.
85). Nota-se como o0 poeta aproveita a figura queiem sua obra para expor associagoes
desprovidas de verossimilhanca, aceitas pelo ldgerdo ao pacto firmado na leitura e por ter
como emissor desses versos um eu-poético que miuéao dominio das funcgdes intelectuais
e recria memorias a sua maneira.

Passando a oitava colina, intitulada “Osso a mosrecontra-se a epigrafe de autoria de
Eugenio Montale, poeta italiano de reconhecimentermacional: “S8o necessérias muitas
vidas / para fazer uma outra.” (p. 91). Ela apgaen o enfoque desta parte da obra, que é a
relacdo entre vida e morte. No texto inicial, Avaparece questionando: “Terei que morrer
para reaver a vida em mim? / Ou me afastar comandigente para ser lembrado por aquilo
gue nao fiz?” (p. 93). Nesses questionamentosaesah aproximacado dos contrarios por parte
do eu-lirico, sugerindo a necessidade de realizea acao para atingir o seu oposto, atitude
gue se aproxima das caracteristicas vinculadasnéndate ciclica do regime noturno do
imaginario. Igualmente, ao sugerir que a morte ipf@ retorno da vida, o questionamento de
Avalor indica a proximidade de seu comportamentmwdalidade de progresso ou aceitacao do
tempo, pois ele aceita o desenrolar temporal, rmasabmeios de supera-lo, conforme propde
Burgos. Assim, a morte como caminho para reaveda & o afastamento para proporcionar
lembrancas que ndo correspondem a realidade s@iohaedes que afligem o sujeito lirico que
se encaminha para a morte. Alids, notam-se naudiés colinas idas e voltas da vida para a
morte e vice-versa, reforcando a idéia de circddate, de eterno retorno.
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Mais adiante, Avalor aparece sendo levado paraite, rassociada imaginariamente a
morte. No entanto, o valor da escuriddo é inverticansformando-se em luminosidade: “O
escuro é luz agradavel. O excesso de escuro janéariap. 93). Essas frases podem ser
associadas ao imaginario popular cristdo de que aptiorte corporal a alma é conduzida a
uma regido de luz, o paraiso celeste. A inversaduree escuriddo reforca novamente a
aproximacdo dos opostos, criando imagens impastamge convidam ao abandono do
pensamento corrente e ao mergulho no universo maagi

A proximidade da morte desperta também a religamigd manifesta por possiveis
oracdes feitas pela vida de Avalor, o que estarglgyaos versos: “As velas se aproximavam /
para xingar / e devolver / as promessas.” (p. 198)e-se, porém, que Avalor altera o sentido
das velas de suplica a xingamento, buscando ingeodesejo. Enquanto o mundo externo luta
pela salvacdo da vida do eu-poético, este ndo ddraomaior resisténcia a morte, pelo
contrario, parece aceita-la, uma vez que é ineditéentindo-se insultado por aqueles que

torcem por sua recuperacéo e salvagao.

A nona colina tem por titulo “Cedo demais paraavisn sonambulo” e seu texto inicial
mostra Avalor confinado a um hospicio, 0 que simzboa perda acentuada de suas fungdes
intelectuais. Aos olhos do mundo, ele estava reldupraticamente a um estado vegetativo,
mas fazia uso de suas criagbes imaginarias padesecar parado”, conforme mencionado na
parte inicial desta analise.

Os poemas dessa colina refletem a confusdo memtabalor. Assim, o primeiro traz a
seguinte imagem da noite: “A noite urinava / naeg@es / do quarto.” (p. 109). A escuridao
ganha atributos humanos e vem invadir o quartouddrieo; uma vez que este ndo pode mais
sair para explorar a noite, esta € que invade aces@ele, invertendo as posi¢cdes de ator e
cenario. Note-se que através da criacdo dessaemsagle supera a imobilidade que lhe foi
imposta e consegue usufruir da liberdade imaginaria

Avalor também contraria 0 senso comum de buscaguoeca eternidade, afirmando:
“Abandonar o paraiso, / a Unica forma / de ndoes#Hp.” (p. 113). Essa declaracao remete a
velha maxima de que o homem so6 d& valor as coeyasisique as perde. Viver no paraiso
seria, com o0 passar do tempo, uma rotina que gemadlesvalorizacdo desse espago precioso.
Cabe notar, mais uma vez, como o discurso do sujgito se aproxima da idéia da morte, ja
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que o paraiso, conforme a cultura cristd, € o espaa uma vida apos a experiéncia terrena,
destinado aqueles que praticam o bem.

Por fim, na décima colina, intitulada “Olaria”, saapresentados aqueles que,
possivelmente, foram os ultimos momentos do ecslifNa prosa poética inicial, descreve-se
gue “Avalor caminhou em si 0 que nao suportaria.f@Queimou os atalhos da vivéncia. [...]
Encontrou-se no extravio. Podia ser depositado @aigger fenda que continuaria estrangeiro
em sua morte.” (p. 119). Com essa descricdo, coafge que ele realmente é um néo-
adaptado a sociedade racionalista, suas buscaseto@rsdo diferenciados. Ao sentir-se
estrangeiro em sua morte, ele nega uma crencanéraggique associa o0 enterro a volta a
origem, o que reforca, de certa forma, sua diféagdo ao restante da humanidade, invertendo
também a busca pela morte manifesta anteriormé&s&®m, nesse momento, a atitude de
Avalor é diferenciada e se aproxima da dominantgtypal e da modalidade de revolta frente
ao fluir temporal.

Ainda no texto inicial, hd uma citacdo do que parszr uma (Ultima) fala de Avalor, em
gue ele menciona novamente a mulher amada, paeastdr sugerido ai que esta o teria
matado. “Arrisquei tudo o que eu néo era. O linlbdava os contornos da nuca. Do quadril ao
pescoco, avancavas o fio elastico da foice. As siafisndavam a pele ao rumor do 0sso.” (p.
119-120). A violéncia esta sugerida pela foice, gegpassa o eu-poético do quadril ao
pescoco e pelas unhas que “afundavam a pele”. Gomeeqiéncia desse ato violento, “Eu
arfava ervas, musgo, urina do mato. Nao havia édmsa a sangrar haquele momento. Palido,
pao dormido. O reldgio ficou cego as 23:30.” (pO)LA cegueira do relégio pode ser aqui
relacionada a morte, quando deixa de valer o tesrmlogico. O desaparecimento do tempo
€ também uma forma de indicar sua superacao, dgsejo eu-lirico poderia levar oculto sob
a aparente aceitacao do fluir temporal, expressaaiar parte do livro.

Na seqUéncia figuram os quatro poemas finais da, ol que ndo mais aparece
explicitamente a figura de Avalor. No primeiro, tna referéncia a destruicdo: “As asas do
veleiro / enterravam / o vento na agua.” (p. 1243le notar nesse poema que as velas,
chamadas de asas, destroem aquilo que as moveentli

A obra é encerrada com um poema de apenas dossvéfschama estava de pé, / e as
sombras, lacradas.” (p. 124). A interpretacdo degsesos finais depende de cada leitor, eles
sdo muito abertos, como em geral toda essa obra pssibilidade de interpretacdo €&
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relacionar a chama com a razéo, associada a damimenstural do regime diurno do
imaginario, por estar “de pé”, enquanto as sombegim 0s bens validos para Avalor e as
imagens contraditorias unidas nas falas dele agolale toda sua caminhada descrita na obra,
as quais podem ser associadas ao regime notudadyysra constante de conciliacdo. Assim,
aparentemente a razao prepondera sobre a faltg dest vale notar que as sombras nao foram
exterminadas, apenas estdo presas, lacradas, m pedsurgir a qualqguer momento quando
alguém ousar romper seu lacre. Um exemplo desspimanto ocorre enBiografia de uma
arvore, obra em que Avalor reaparece como sujeito liecgeus valores sao retomados em

forma de biografia, conforme se percebera em angbsterior.

As solas do satonfirma-se, portanto, como o proprio titulo iredicma obra repleta de
imagens contraditorias, que o eu-lirico vai apraaado, conciliando em seu discurso. Ele &
um individuo considerado atipico por suas idéiaomportamento, 0s quais se vinculam,
predominantemente, conforme expresso ao longo destese, a dominante ciclica do regime
noturno do imaginério, de acordo com a conceituagiGilbert Durand, e a escrita que finge
aceitar a passagem temporal visando supera-laspamdente a modalidade de progresso em
relacdo a estruturacdo do imaginario, conformeopgsta do estudioso Jean Burgos. As idéias
de circularidade e retorno séo recorrentes na blera,como o apelo as recordagdes, o retorno
a infancia, o que ratifica a aproximagéao proposteeteridas dominante e modalidade.

4.2Um terno de passaros ao sul apelo ao retorno do pai

Um terno de passaros ao syloema¥ é a segunda obra de Carpinejar, tendo sido
publicada em 2000 e posteriormente revista para movcdo em 2008, em comemoracao a
uma década do lancamento da obra inaugural do,pmedtisada anteriormente. Nesse livro
sdo exploradas estrofes de trés versos polimétriisgibuidas em conjuntos de quatro por
pagina, exceto na pagina final, composta por urtrafesde trés versos e uma de apenas um,
rompendo com a estrutura, tanto no que se refeas@ecto formal quanto ao conteddo, como
se vera posteriormente. O tema central da obraretoamada do passado pelo eu-poético,
focando sua relacdo com o pai. Diferentemente thoemo livro, este ndo esta dividido em

'3 Embora néo esteja entre os objetivos deste tralialscar tracos autobiogréficos nas obras anafisaugstra-
se imprescindivel referir que esta traz algumascasada historia pessoal de Carpinejar, conformepprio
admitiu em entrevistas concedidas na época dagaghlb. A vinculagdo entre o pai real e o da obta, es
inclusive, no oficio de escritor.
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partes, € um todo, uma rememoracao Unica, um di@og o passado, um apelo a volta do pai
ao pampa, ao lar, a vida do filho. Assim, ao lodgabra h& algo semelhante a um mondlogo
por parte desse filho, que é o eu-lirico, numa dwke reconciliagdo com o pai que é muito

mais interna, psicoldgica, do que concreta, comelesduscasse reconstruir sua histéria pela
imaginacao, transformando o homem que o abandompairgue desejava tér.

Logo no primeiro verso desse extenso poema se gaanapelo “Volta ao pampa, pai”
(CARPINEJAR, 2008, p. 7), que sera repetido pecaiente ao longo da obra. As imagens
poéticas presentes nos poemas sao densas e comvidaar a penetrar num mundo outro que
nao o da concretude real, mas antes o das memeédaadas ou, como propde o estudioso
Gaston Bachelard, deformadas pelo sujeito lirico.

O apelo deste, porém, ecoa sem resposta, comeelaa de forma inusitada em:
“Arremesso 0 balde ao poco / e estala a corda stesitas // paredes do teu corpo. / Nao ha
seiva a puxar do fosso, / a sede lavou todo nofpe7). As imagens desses versos remetem a
idéia de que, mesmo encontrando aquele a quem atheupai, 0 eu-poético ndo recebe aquilo
gue procura, pois a figura paterna so existe, cord@rojetada, na mente do filho.

Na pagina seguinte prossegue a (des)construcdoatgem do pai pelo eu-lirico, sendo
gue nos versos: “A chama engana sua altura / do pae a sustenta.” (p. 8), a chama pode ser
associada a esperanga, construida imaginariameqie é muito maior do que aquilo que a
origina. Assim, pode-se deduzir que a imagem dfika@tem da figura paterna supera aquilo
gue o pai efetivamente tem a oferecer. O ja redezgtudioso Gaston Bachelard, Anchama
de uma velaressalta que a imagem da chama eleva o sonhontiador “ao ponto mais alto.

E 14 que o fogo torna-se luz. [...] A chama é téseacialmente vertical que aparece, para um
sonhador do ser, estendida em direcdo ao além,regdd a um néo-ser etéreo” (1989b, p.
62). Assim, ao comparar a imagem que produziraada@m a chama de uma vela, o filho
reconhece que o idealizara em excesso, refletindmagem criada o pai que gostaria de ter,
muito mais do que o pai real. Essa atitude, cordavmeferido estudioso, € comum aquele que
se deixa guiar pelo imaginario, colorindo as lembas de forma criativa, tornando belos na
memaoria momentos que ndo necessariamente o foram.

140 foco da obra remete, assim, em certa medid@grea ao paj documento escrito por Kafka com o intuito
frustrado de entrega-lo ao seu pai, mas que ac@pando-se uma obra de valor literario internagioente
reconhecido. Em sua carta, Kafka, como o eu-poéetdm terno de passaros ao sldusca uma forma de
melhorar sua relagdo com a figura paterna; elémpotem o pai proximo, sentindo-se subjugado a@pdéle,
enquanto na obra de Carpinejar o filho busca ametdo pai distante.
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Nas atitudes desse pai se percebem contradicOe® aocexposta nos versos: “Viajas
com o olhar do regresso, // chegas com olhar dpedefa” (CARPINEJAR, 2008, p. 8). Os
comportamentos antitéticos marcam sua imagem, gde, gonsequentemente, ser vinculada
ao regime diurno da imagem, caracterizado por Rlicamo regime da antitese. Razdo que se
opde a inocéncia, conforme sugerido nos versoseglibstes: “O dia recusa a inocéncia, / tem
gosto de sol nos cabelos.” (p. 8). A razdo podeestndida como equivalente a luz do dia,
enguanto a inocéncia, a imaginacdo e o devaneigiassse a noite, a escuridao.

O comportamento do eu-poético também é marcadcamdniglidades, atos atipicos,
diferenciados do convencional, o que resulta numansitivo da linguagem, como pode ser
percebido pelas associacdes inusitadas apontadasigm da obra e também por inovacoes,
como a presente nos versos: “Volta ao pampa, patamos amor-tecidos / na agua tensa // do
charco.” (p. 10). A hifenizacdo de “amor-tecidosispibilita uma dupla interpretacdo: a da
palavra sem o hifen “amortecidos”, que pode indicantorpecimento, a perda do vigor e da
forca do grupo familiar devido a auséncia do pairgesmo tempo, a palavra hifenizada pode
ser entendida como tecidos de amor, cheios de aeforgando o sentimento do filho que
espera pelo pai.

Em seu apelo e busca pela volta paterna, o eo-lildcvida e atitudes humanas a seres
inanimados, que agem de forma a contribuir comiac& de um ambiente acolhedor: “O
avental da cerragdo / prepara o café, coando hto carrado do galo. // O moinho exercita /
sua cauda com a umidade / que sobeja na palhando.”fyp. 11). As imagens poéticas
presentes nesses versos revelam a manifestac@admario coletivo em que se insere esse
filho, o que transparece em suas memorias e psojAluUi Se retoma a expressao imaginario
coletivo no sentido apontado no referencial tedédeste estudo, conforme caracterizacdo de
Michel Maffesoli; dessa forma, as imagens do majmloocafé coado, da cerragcédo, do canto do
galo compdem o clima de acolhida ideal para o e@iigm por serem imagens que o tocam,
gue sao representativas no imaginario do grupowease insere.

O filho revela conservar a imagem do pai de manmigiva, através de uma atitude
contraditoria de esquecimento da figura real: “Quesimento te manteve / corado e
apreensivo, / um animal acuado // na manta do cansdevendo suas mortes / e sabendo que
a vida // é escassa para quita-las.” (p. 13). Cépamparado a um animal acuado, por dever
suas mortes, expressao que pode ser compreendisentido do esquecimento ou entdo da
morte simbdlica devido a ruptura com o filho. Oséfimento do filho e os demais erros
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cometidos pelo pai sdo demasiadamente graves pdeagm ser quitados em vida, por isso,

ele estaria constantemente ameacado e apreensiigigdde varias mortes contrapde-se a
escassez da vida, assim, pode-se identificar nm p@sejo de fixar-se no presente fugaz,

tentando adiar o pagamento de suas dividas, atdaésorte. Revela-se ai uma tentativa de
negacéo da passagem temporal, por traz da qualrsebe o medo da destruicdo que ela pode
engendrar.

A imagem do filho como carente e saudoso do pahgamm aspecto diferenciado
guando ele reconhece: “Nasci vingativo, / neganalgiie deveria perdoar, // omitindo / o que
deveria mencionar, / exagerando para soar fatsgue de verdade sinto. / Falsifiquei-me para
gue fosses / proximo do real.” (p. 14-15). Essesogeressoam o0s de Fernando Pessoa, quando
afirma que “O poeta é um fingidor. / Finge tdo ctetgmente / Que chega a fingir que € dor /
A dor que deveras sente.” (1999, p. 164eeelam o0 eu-poético como um individuo com
atitudes vinculadas ao regime noturno do imaginadonciliando opostos e aparentes
contradi¢cbes. Esse filho cria uma imagem falsaalpafim aproxima-lo do seu ideal, isto €&,
atribuindo-lhe as atitudes e o0 comportamento giga jserem os adequados.

A unido de opostos fica expressa ainda quanddio §& reconhece semelhante ao pai
gue o abandonou: “Ao escapar de tua figura / meetégual. / Tudo esté perdido, entéo // tudo
€ necessario.” (CARPINEJAR, 2008, p. 15). Tentdiodir as atitudes paternas, o filho acaba
tornando-se semelhante a ele, assumindo tambéndstaitos. Ele associa essa incorporacao
de aspectos negativos a perda total, mas é pddimdservar que, ao contrario da visdo
pessimista de que apos tudo estar perdido nadaénma&isessério ou suficiente, ele reforgca que
no momento da perda total, “tudo € necessario’uébea na leitura, gerada pela divisdo desses
dois ultimos versos, gera uma tensdo, uma ambidéidaanto ao significado, destacando,
num primeiro momento, a perda absoluta, para tassam seguida, a necessidade de tudo
nesse momento.

A hipétese de que o eu-lirico (re)inventa seu paginariamente é confirmada nos
versos: “Te alcancei / com a imaginacdo.” (p. N&.auséncia visivel do pai, o filho constroi
uma imagem dele como gostaria que fosse. A figuaaa ndo é fiel a realidade, uma vez que
pela imaginacéo ele pode, conforme foi referid@aotmente com base em Bachelard, mudar
as experiéncias vivenciadas e transforma-las pasitinte, pois, como também destaca o
referido estudioso, “as imagens poéticas gdracdesio espirito humano na medida em que
nos aliviam, em que nos soerguem, em que nos elg\ta90, p. 42, grifado no texto).
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Como consequéncia da transformacdo que engendralapdo a figura do pai, o filho
declara: “Nao sei o que procuro, / mas quem meupao¢ Volta, pai, memorizei // 0 que nao
foi falado.” (CARPINEJAR, 2008, p. 19). O eu-liri@mite ndo saber efetivamente o que
busca, reconhecendo que o pai que ele quer encodiwaé o real, aquele que o abandonou.
Por outro lado, ele sabe que alguém também o @omas a identidade deste ndo € revelada,
ao menos nesse momento da obra. Cabe observaunde gtaradoxal do eu-poético de guardar
0 que nao aconteceu, os nao-ditos, aquilo que yebssnte ele desejava ou esperava ter
ouvido e nunca ouviu. Em relacdo a esse aspedm ressaltar que o siléncio, nas obras de
Carpinejar, traz uma forte carga significativa, cau@ um vazio, mas sempre esta prenhe, nele
tudo pode estar latente, o siléncio “fala” tantawais que o discurso.

Nos versos: “Lado a lado, caminhamos, / separaétss pandancas // que cada um
desenha / em seus pensamentos.” (p. 19-28)jaanbemenproduz uma ambigtidade, pois ao
ler “separados pelas andancas”, depreende-se gesfifeo escolheram caminhos diferentes,
mas 0s versos posteriores complementam essa dédaravelando que a separacdo € mais
mental do que fisica, introduzindo uma nova pokdéiie de compreensao da obra: a distancia
entre pai e filho pode ndo ser concreta, mas m@atios dois vivem vidas paralelas, que nao
se tocam, ndo se cruzam e € buscando vencer astananto que o eu-poético faz seu apelo.

Nesse sentido, vale notar que conceitos como oralenudade e distancia sao, por
vezes, rompidos na obra, como ficou demonstrado veosos citados acima e pode ser
percebido também em: "For¢o a soliddo de estarntamto/a lado, // tomando coragem / para
dizer: / vamos voltar?” (p. 22). A idéia de solidfmesar da proximidade destaca o sentimento
persistente do sujeito lirico de sentir-se abandomelo pai, embora em muitos momentos sua
presenca seja mencionada. O apelo "vamos voltaafibéguo, pois pode remeter tanto a um
deslocamento fisico quanto ao retorno as relagiiesompidas ou frustradas, o que, alias, se
constitui em tema recorrente da obra.

A hipotese de um afastamento mais afetivo do gpaces permite que se vincule essa
relacdo aquela existente entre Kafka e seu paiaquele descreve na ja mencion&adata ao
pai, na qual o filho reconhece que o dificil relacimesto ndo é culpa de nenhum dos dois,
fato de que também tenta convencer a figura patpera tornar possivel “ndo uma nova vida
— gue para isso estamos ambos velhos demais -Ummagspécie de paz” (KAFKA, 2008, p.
21). Talvez, a exemplo do que buscava o escritan@b, o eu-lirico d&dm terno de passaros
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ao sultambém busque apenas uma relacdo mais harmonaieva com 0 pai que se mostra
frio e indiferente.

Os constantes avangos e retornos sao outra marcagduoe noturno que pode ser
identificada na obra de Carpinejar, assim, se hi#cgam eu-poético e seu pai apareciam
préximos, na sequéncia, aquele afirma: "Descobietd tua Unica residéncia / é distanciar-se
da casa." (2008, p. 23). A distancia seria paraimseu estado natural; a casa, usualmente

simbolo de acolhimento e seguranca, nédo o é para el

A propria caracterizacdo do ser humano € sing@ashma: "o homem permanece / uma
prondncia inacabada.” (p. 26). Através de uma rmet&dom a linguagem, o eu-lirico sugere
gue o homem nunca esta completo, mas em contimsregdo. Essa metafora também se
aplica ao proéprio eu-lirico que busca constanteenant pai idealizado, que ndo encontra na

figura paterna real.

Leitura e escrita sdo elementos que aparecem daeafaoecorrente na obra, com
valorizacBes e sentidos diferentes. Em determimadmento, o sujeito lirico rejeita o valor
dos classicos e enfatiza também o pouco efeitoopcamado pelo estudo: "Pouco crescemos /
no que aprendemos, / o0 sabor // de um livro art&gia em jovem / esquecé-lo." (p. 30). Essa
atitude parece contrapor-se a do pai, que se msinuleitor e estudioso eximio. Para desafia-
lo, o filho desfaz a organizagéo do universo deilaidaquele: "Eu alterei / a ordem do teu
odio. / Fiz fretes de obras // na estante. / Mudaes/gtulos / de enderecos // em tua biblioteca”
(p- 30-31). Nota-se nessa atitude o desejo do @ithafrontar o pai, numa tentativa de chamar

sua atencéo, de tornar-se mais importante do ginros.

A reacdo paterna € descrita na sequéncia, refavcarapego deste por suas obras: “e
rastreavas, ensandecido, / aquele morto encaderthagoe ressuscitou / quando havias
enterrado / a leitura, // aquele coracao insistgntieixando uma cova / aberta na colecéo. //
Sou também um livro / que levantou / dos teus ottetados.” (p. 31). Pelos versos citados,
nota-se que a desordem feita pelo sujeito liricanga forma de este marcar presenca,
perturbando o racionalismo e a ordem que caraataria pai. Ao considerar-se também um
livro, o filho se apresenta ao pai como uma hiat@pie este ndo tem como apagar e que
aguarda para ser lida, conhecida, decifrada. Cader fque, se por um lado o eu-lirico se
considera um livro para o pai, por outro, tambérechuna linguagem escrita algum retorno
deste: "Em tudo o que riscavas, / queria um testionigp. 32).



61

A importancia da leitura e da escrita na vida déssdlia € de tal modo intensa que é
possivel identificar a personalidade de cada unspaorcomportamento ante um texto. O pai é
seguro, firme, objetivo: “Sublinhavas de canetajigteral, / impaciente com o orvalho, / a
furia em devorar as idéias, // marcando estacadihina inimiga." (p. 33-34). Ele ndo sublinha
a lapis, portanto, ndo pretende apagar suas martas sede de dominar o conhecimento,
como se este fosse um inimigo a vencer, o que uma# vez reforca a idéia anteriormente
expressa de aproximacado das atitudes do pai aonedisimo, ao pensamento binario. Ja o
sujeito lirico é inseguro, aparentemente vulnerdssnorteado, / um céo / entre a velocidade

/I e os carros. / Descia o barranco umido / déetwa, // premeditando / os tropecos.” (p. 33).

Distinta tanto do pai quanto do filho, a mae, aitie ndo apresentada na obra, mostra-se
submissa e calma: "A mae remava / em tua devastdgdercorria os paragrafos a lapis. / O
grafite dela, fino, / uma agulha cerzindo // a meoddmarfim. / Calma e cordata, / sentava no
meio-fio da tinta, / descansando a fogueira / ddsasé e grilos." (p. 34-35). Diferentemente do
pai, a mae usa o lapis, € menos agressiva na si@adee conhecimento e parece seguir
discretamente os caminhos abertos pelas leiturasnalido. A atitude pacifica e pouco
impositiva dela pode justificar o fato de ndo tefosmencionada anteriormente pelo eu-
poético, ndo recebendo destaque maior na obrangsirar-se passiva frente aos gestos fortes
e autoritarios do marido.

O afastamento do pai faz o eu-lirico assumir unitadst contraditoria, manifesta por
meio de versos que exploram a ambiguidade gerdd&pambemenpara permitir uma dupla
leitura: "Sei que amadureci longe de ti / e issoabsolve // de condenar-te.” (p. 36-37). A
leitura dos dois primeiros versos sugere a absivitp eu-poético, mas o verso seguinte, que
se encontra em outra pagina — o que reforca a @uabparada na leitura — revela que a
absolvicéo se refere ao julgamento paterno, o §fhabsolve do dever de condenar ou perdoar
0 pai, justamente por ter vivido longe deste.

O eu-lirico também considera que o pai contou cona yrotecdo especial quando
deixou o lar: "Quando vagaste em meia-idade / pel\ea escura, contavas // com a escolta de
vaga-lumes." (p. 37). Esses versos estabelecemtoaritm o trecho inicial do “Canto I, da
Divina Comédia“Ao meio da jornada da vida, tendo perdido o cdmiverdadeiro, achei-me
embrenhado em selva tenebrosa” (ALIGHIERI, 19725). Nesse trecho da obra de Dante, a
expressdo “meio da jornada da vida” é esclarecala padutor em nota de rodapé como
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fazendo referéncia ao periodo em torno dos 35 amogianto “selva tenebrosa” é identificada

como “alusdo ao periodo de desregramento” (p. 2&es dados ajudam a compreender 0s
versos citados da obra de Carpinejar e apontanadugpiracdo do poeta é alimentada pelas
grandes obras da literatura mundial, que contribyama o enriquecimento das imagens

criadas por ele.

Voltando a analise dos versos citados, percebersgapesar da vida desregrada, o pai
do sujeito lirico conta com uma espécie de protsggerior, indicada pela expressao “escolta
de vaga-lumes”, o que, alids, também aparec®invima comédiauma vez que Dante tem
como protetor e guia, durante a travessia peloriofe pelo Purgatorio, o poeta Virgilio,
enviado do limbo por Beatriz, amada de Dante em,viths que, ja falecida, habita o paraiso.

Nesse periodo de auséncia do pai, assinalado pdio Wwagaste”, que pode ser tanto um
afastamento fisico, quanto a indiferenca afetivaugoético busca manter o contato, atraves
dos objetos que aquele deixou: "Quando vagaste emridade // pela selva escura, fiquei / a
conversar com tuas camisas, / aprumando boina® /Afpgavam os cabelos. / Tinha sete anos
ao certo / e uma lua vadia disputando // corridasigo.” (CARPINEJAR, 2008, p. 38-39).
Diferentemente do que ocorre na maior parte da, olwarecho citado o eu-lirico faz uma
referéncia a tempo, revelando a idade que tinhadgua pai o abandonou (espacial ou
emocionalmente).

Na auséncia paterna, o filho busca-o entre os asbjgtie ficaram para tras, a fim de
conservar alguma forma de contato e reavivar abrimgas: "Vestia tua camisa / copiando o
ritmo / dos teus tracgos, // a respiracdo copiosanflo meu proprio / e definitivo pai.” (p. 40).
Assim, ao procurar o pai entre os objetos quedssi®u para tras, o eu-lirico vai criando uma
imagem e transformando-se naquele que busca, pegogte uma associacdo com versos que
aparecem em momento anterior da obra, em que elaraea: “Nao sei o que procuro, / mas
guem me procura.” (p. 19). Pode-se sugerir, asgu®,a imagem do pai vai ao encontro do
filho, na medida em que € este que a cria e aleménhda referindo a incorporacéo da figura
paterna pelo filho, em outro poema, ele ultrapasgampo e assume a idade do pai: "Sou a
idade do que respiro. / Sou neste instante a akeid A eternidade de uma auséncia.” (p. 51).
Nessa declaracéo se percebe que ndo ha tempospeedaterminar a espera do filho: ela pode
ser de alguns meses ou muitos anos, independessie, & sensacdo é de perda, de algo que
sera sempre sentido, mesmo que a auséncia sejadape
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O suijeito lirico revela ser uma pessoa marcadalpennancias de comportamento, o que
o leva a sugerir a inversdo do apelo, ou sejanaéside ser ele a pedir o retorno do pai, é
aguele quem invoca o filho em: “Por que me chamas gstas completo?" (p. 41). Esse
suposto chamado do pai denuncia uma incompletudi@isfarcada por parte dele, que pode
ser percebida pelos versos: "Tua risada denunidesespero. / As respostas vieram // antes
das perguntas.” (p. 42). Sob o aparente racionalthonpai, o eu-lirico identifica o desespero,
gue € interpretado pelo filho como a falta de cemaglo pai para retornar, voltar ao pampa,
gue simboliza o lar e representa também a familia.

Assim, a criacdo de uma imagem desvinculada dalael@l ndo parece ser exclusividade
do eu-lirico, pois ele alerta que também o pai ari@ personagem e oculta os verdadeiros
sentimentos, 0 que € ressaltado nos versos: "Tepo cembarcou / em outro corpo,
extraviaram/ a data de postagem. // Quem te conpeleefama, / ndo te conhece ainda, /
apenas a projecao // do que inventaste em vida48@9). Semelhante a uma correspondéncia
perdida, o pai é um individuo do qual ndo se sabenteldo, conforme sugerem 0s quatro
ultimos versos citados.

Em relacdo a sua terra de origem, o eu-poéticolaeteambém ndo conhecé-la
integralmente, apresentando uma visao parcial,mpteta, através de uma sequéncia de
metaforas: "O pampa é armadura do mar, / sé vggtitho da espuma. / O pampa é 0 repuxo
do céu, // s6 vejo as naus encalhadas. / O panmgpaatureza enervada, / s6 vejo a praia
aterrada do Guaiba.” (p. 54). Pelo uso reiteradexgsessao "s6 vejo", o filho expressa que
também o pampa néo se revela plenamente a elesdramo faz o pai, apenas parte do pampa
se mostra, ou o eu-lirico apenas consegue aprepaderda imensidao de sua terra. Note-se,
ainda, que ele explora tanto o elemento terresta@tq o aquatico em sua referéncia ao lugar
de origem, mencionando o Guaiba, rio simbolo da@atagaicha. Da mesma forma que nao
alcanca por seu olhar toda a imensidao do pampaambém nao visualiza a integralidade do
rio que marca suas lembrancas, ele s6 vé sua ‘geiada”.

Cabe frisar mais uma vez como o texto poético dpi@gar traz a marca de sua origem,
pois ja na obra de lancamento do poeta o pampa espaco referido. Neste segundo livro,
isso ocorre de maneira ainda mais explicita, psge espaco esta presente no apelo mais
importante da obra e que perpassa toda ela, aotasde-se, ainda, outras referéncias
espaciais, como a do Guaiba. Em relacdo ao pampajedo lirico faz ainda a seguinte
afirmacao: “O pampa é o nosso delirio, / fingir goenos do interior // e parecer mais puros.”
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(p. 55). Percebe-se que até o espaco € aproveitado recurso, como forma de causar uma
impressao falsa, nesse sentido, ele se vale daemmampletivamente aceita do pampa,
insinuando que o povo gaucho tende a idealizar esgss;o, ignorando 0s aspectos negativos,
as alteracdes causadas pela evolugéo e a passameordl, numa atitude que mostra bem o
caréater coletivo do imaginario, conforme mencionadaeferencial tedrico desta dissertacao.

Voltando a focar a relacdo pai e filho que marcbi@, merece ser referida a metafora
gue este cria para descrever seu relacionamentocaqoele: “Por mais que uma vela / seja
vizinha de outra chama, // por mais que uma vekgd seguida pela caravela de sopros, / por
mais que uma vela // segure a barra do vestidscenado, / a vela é sempre solitaria, / uma
forma da luz ser indigente.” (p. 56-57). A metafdeachama ja fora usada em parte anterior da
obra, referindo, naquele momento, a imagem quého firojetara do pai e que ultrapassava
aquilo que na verdade ele era. Nessa nova refararessa imagem, ele compara a si e ao pai a
chama, pois, como ela, os dois ndo se misturam, wadsegue seu caminho de forma solitaria.
Bachelard também reforca, em uma de suas obrasljddics associada a vela, declarando,
inclusive, que “a chama é um mundo para o homem(k#9b, p. 12). Assim, pai e filho
nessa obra sdo como chamas que, mesmo quando @astamtato, ndo se unem, seguindo
cada qual seu préprio percurso.

A obra também traz indicios de que o sujeito linéo € o unico filho do pai que partiu,
ele é integrante de um grupo, conforme indica oreggpdo coletivo de lobos. Pelo emprego
dos verbos “farejar” e “perseguir’, presentes neses transcritos a seguir, deduz-se que esse
grupo procura pelo pai, tenta refazer seus passs gncontra-lo: “A matilha dos filhos //
fareja o sonho inacabado, / perseguindo tua lag@snha, / o acucar do linho, // olor de café
aguecido.” (CARPINEJAR, 2008, p. 58-59). Note-sesuavidade e docura do que é
perseguido, expresso nos dois Ultimos versos dfanlajue se mostra contraditorio, se for
considerado que quem esta sendo perseguido equ@aibandonou o lar. Uma possibilidade
de interpretacdo para essa aparente incongruémgia és filhos buscam encontrar o pai que
nao tiveram, a figura paterna de seus sonhos ot@oguenstruida imaginariamente, conforme
0 eu-poético revela em varios momentos ao longubda

As atitudes do eu-lirico em relacdo ao pai sdofocore ja referido, contraditorias, o que
fica reforcado pela alternancia de acusacoes saefgpontada a seguir. Primeiramente, o filho
ressalta como buscou preservar a imagem do paamdid: “Foste minha religido, // meu
terreno baldio. / Desviei dialogos da mae, / focgmas, colecionei alibis, // criei senhas. Juro
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gue montei / a retaguarda de tua resisténcia. ppa esperanca da varanda.” (p. 60). Por
esses versos, ele demonstra ser o filho que byisstificar o pai, apesar de toda a dor que este
Ihe causara com a partida. Entretanto, o sujeitoo)itambém acusa o pai de nao ter se
dedicado a familia, relegando-a a segundo planaaf@o nasceram os filhos, / amaste teus
escritos. / Quando nasceram o0s netos, // amastieaehorros.” (p. 61). Note-se que ha sempre
algo mais importante para o pai do que o grupo liamio que leva o filho a interrogar:

“Quando vamos coincidir?” (p. 61). H4 nesse versexpressdo de uma esperanca de
reconciliacdo que, alias, motiva toda a obra. Agredicdes citadas indicam a dupla situacéo
vivida pelo eu-poético: por um lado, ele sofre camealidade que vivenciou, marcada pelo
abandono paterno, o que Ihe inspira revolta ecaripor outro, ele alimenta o desejo intimo de

trazer o pai de volta para o lar.

A for¢a do imaginario coletivo insinua-se tambénfuragdo ou posi¢do que o filho julga
correspondente a figura paterna dentro de umaifamiue ele deseja que seu pai reassuma:
"Volta ao pampa, pai, // retoma a ansia de 4gugdsto aéreo da alma / a endurecer a colcha
das penas // em escudo medieval do ninho." (p.®@38)esejo do filho é que o pai volte a ser a
autoridade e o protetor do lar, mas esse deseyprésso por meio de um jogo de palavras e
imagens opostas. Nesse sentido, vale referir qudeasentos associados a imagem de um pai
ideal remetem ao regime diurno, podendo-se destasaperioridade e a elevacao, indicadas
pela referéncia a “aguia” e também pela expresp@std aéreo”, bem como o aspecto da
defesa, associado as armas, simbolos da dominastergd, e que estdo representadas nos
versos citados pela imagem do “escudo”. Dessa foamaeferir-se ao pai, 0 eu-poético revela
buscar alguém diferente de si mesmo, pois proceala razao, autoridade e superioridade,

caracteristicas ele, enquanto filho, ndo possui.

A logica de uma uUnica morte é também contrariada ee-lirico, que aponta mortes
plurais do pai em: "Ninguém fechou tuas palpebraag antigas mortes.” (p. 66). Esses versos
remetem a outros, presentes entre as paginasisnigiaobra, nos quais o filho afirmava que o
pai devia suas mortes e que a vida dele era espasagpaga-las; essa referéncia a varias
mortes sugere o carater circular da existéncias pai sempre um renascimento apds cada
morte, que pode ser entendida, neste caso, redaEoas perdas, aos erros e sofrimentos
vividos pelo pai, um individuo extremamente sé,faone sugere a auséncia de qualquer
companhia, mesmo no momento da morte, indicadoaacim
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Se para morrer muitas vezes € preciso nascer samepn®vo, o eu-lirico relata que
também o renascimento do pai € um ato solitariéie esperado: "Entraste clandestino em
varios / nascimentos" (p. 66). A referida vindaraondo por mais de uma vez € um dos
elementos associados a dominante ciclica, vincudadaegime noturno da imagem, o que se
justifica uma vez que o renascimento representel@ a@e vida que se renova.

Para tentar compreender o pai, 0 eu-poético inaxaenemorias de infancia dele,
assumindo posicao atemporal, pois efetivamente tedo como saber o tratamento que a
familia dispensou aquele quando era crianca. Egsdeaatemporal do filho revela que nédo ha
preocupacao com a cronologia na obra, o tempo staxaemente ultrapassado e retomado, ou
seja, passado, presente e futuro se mesclam attravésbrancas e projecoes.

Nessa viagem ao passado, para conhecer as expsidadnfancia do pai, o eu-poético
percebe a negatividade dos parentes mais proxit@ssavos foram estranhos na amargura. /
Teu pai estocava dividas, / tua mae armazenavaaeér(p. 67). A frieza e formalidade sdo
também aspectos destacados: “Comer calado, sitemd¢iarulho / dos talheres. N&o tremer o
cristal, / ndo encarar a sepultura, // conter aeote de ar da voz.” (p. 68). Esses versos
revelam a forma de criagdo desse pai que, educadmaheira fria e rigida, ndo soube
comportar-se de outro modo com os proprios filacapando por abandona-los. Considerando
as vivéncias do pai, 0 eu-poético aceita a imposkide de aquele ser como o filho gostaria
gue fosse: “Nao brincaste contigo, / ndo brincaz@sigo.” (p. 70). Haveria, assim, na atitude
do pai o fruto do que vivenciara, sendo-lhe impadsiferecer e demonstrar o que ele proprio
nao conhecera.

Cabe também observar como o eu-lirico refere ureagiomortal de seu pai: “Padecias
de algo incuravel, / duro de se recitar na rec¢éttarsiva, que cobrava / atencao redobrada / na
leitura dos remédios.” (p. 73). A gravidade da dadava o pai do eu-poético a uma atitude de
preparacdo e de criacdo de todo um contexto deemoonforme fica evidenciado nos
seguintes versos: "Ja lapidavas // o prefixo dadéap Escondido no pordo, / no tanel, no
calabouco, // no assoalho, nas frinchas / careasdde bulas. / Até emergir // o epitafio
perfeito / da tosse dos rascunhos.” (p. 73-74)apide é um elemento que traz a morte de
forma concreta para o poema, presenca que é rééongasequéncia, pela declaracdo de que o
pai, por seu comportamento, conseguiu superar denmgn sua morbidez: “Eras mais
morbido// do que a morte - / ela ndo aceitou daaplib colo da arvore // com outro corvo.” (p.
74-75). Fica implicito nesses versos que o pai,seor comportamento de total aceitacdo da
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morte e construcdo de um ambiente propicio a elhaaafastando-a, superando a doenca
aparentemente incuravel.

Ainda em relacdo ao comportamento do pai duramteeaca, 0 sujeito lirico usa uma
inversdo do tempo cronoldgico, que pode remetditéda daquele, que também invertia o
tempo, ao ocupar-se da morte antecipadamente: 'loegdmo se fosse amanha. / Quando
despontava // um verso de madrugada, / saias mansano leito, / enrolado na maldade, //
macia do lencol.” (p. 75). A criacdo literaria ezamo ja apontado em outra parte da analise,
algo que acompanhava este pai, assim como a leitarastudo, mas, na doenca, a expressao
por meio da escrita de poemas parece ganhar foga @nstitui em um ritual fechado,
solitario, como, alias, € a maior parte da videsddsomem, pelo menos sob a perspectiva do
eu-poético.

Vale destacar a aproximacdo de contrarios propuosita sujeito lirico em: "Volta ao
pampa, pai. / Menti ganhando tempo // para amaduegegerdade.” (p. 81-82), versos em que
mentira e verdade parecem tocar-se, estar conscté&danentira se constitui, para o eu-
poético, um artificio para poder processar a vaxdadmpreendé-la. Note-se que novamente é
empregado o recurso denjambemenpara produzir uma ambiguidade, uma leitura dupla,
sendo que a quebra que separa o verso “Menti gdahempo” em uma pagina e o “para
amadurecer a verdade.” em outro, reforca tambémdém ique o primeiro desses versos

expressa.

No apelo a volta do pai, o eu-lirico orienta estéa olhar para tras: “Volta sem volver
atras” (p. 83), sugerindo que um vacilo pode ssuf@iente para interromper o retorno. Esse
pedido remete ao mito de Orfeu, segundo o quak pptder a sua amada Euridice, o poeta e
musico resolve resgata-la do mundo dos mortos,neegue a autorizacdo para trazé-la de
volta, com a condicdo de que nado se volte a elalesécar a luz do dia. Quando esta quase
alcancando o objetivo, ele néo resiste e acabanditse para tras, vé “Euridice ainda uma
vez, mas a amada bem depressa se tornou uma sersbrasvaiu, dessa vez para sempre”
(GUIMARAES, 1996, p. 239). A ordem de n&o voltaplbar para tras também aparece na
passagem biblica referente a destruicdo das cided8sdoma e Gomorra, em que 0s anjos do
Senhor ordenam a L6 (ou Lot) que saia da cidadgode@ma com a esposa e as duas filhas o
mais rapido possivel e que ninguém olhe para fra&sposa dele, porém, “olhou para tras e
virou estatua de sal” (BIBLIA A. T., 1986, p. 4@sses exemplos revelam a presenca da
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intertextualidade na obra; textos ja consagrades $ta esséncia aproveitada para o
enriquecendo do texto poético.

Em outra passagem da obra, o filho também recenjge a separacdo do pai era
necessdria para uma maior aproximacgéo entre osalgise é explicitado de forma paradoxal
nos versos: “Crescemos para nos separar; // s@sarads alcancamos.” (CARPINEJAR,
2008, p. 84). Fica sugerido ai que o afastamentre grai e filho possibilitou a eles se
compreenderem melhor e aceitarem o que perturbavaowutro.

O encontro de pai e filho, desejado ao longo da,qiarece marcado, mas possivelmente
nao seja um encontro fisico, mas realizado atralegexto poeético, que os assemelha:
"Cercaram o relogio / com o esteio do péndulo.llAletrada // moldou nosso encontro / e
isso € o0 que importa.” (p. 90). A imagem do reldgiooduz a nocédo de tempo, de encontro
agendado, enquanto a “luz letrada” associa-segadimem escrita, sugerindo a possibilidade de
0 encontro entre pai e filho dar-se através doegeesvem, de suas producdes literarias.

Por outro lado, como a inconstancia € uma marda timsujeito lirico quanto da figura
paterna, como revela o verso "moramos no vento'8%), tudo é instavel nessa relacao,
inclusive os projetos, o que fica claro nos versbissa coeréncia // é estar mudando. / A
chama desmaiou /e a levamos nos bracos. // Tiventosagem / de superar o comecgo, / nao
transformar a filiacdo // em carta de guerra, fagéo da treva." (p. 90-91). O filho demonstra,
dessa forma, ter compreendido que sua relagdo qoan mio € a convencional, mas nem por
isso é necessariamente ruim. A superacdo dos tosnifliiciais parece dar forga para que esse
filho possa ver a relacdo com o pai de outra formngue é sugerido pela chama levada nos
bracos, que remete ao simbolismo que Durand atebufogo que, ao destruir, propicia a
regeneracdo. Dessa forma, a relacdo entre pah@ dilrenovada e sugere-se, inclusive, a
amizade entre eles: "Nossa amizade // é mais uendgobaita, / um golpe no tambor. / Nossa
amizade // é estar névoas adiante / do que sor(ms92). A relacdo deles parece, assim,
transcender os vinculos de parentesco, constittsadem algo dificil de definir ou delimitar,
conforme sugere a palavra “névoas”.

Ao afirmar, "S6 é mortal // 0 que ndo vimos." (B),% sujeito lirico remete a superacdo

do tempo através da memodria, insinuando que tudoeoja foi visto ndo é mais mortal,
permanece vivo por ela. De certa forma, é issoeleiezem demonstrando ao longo da obra,



69

pois é por meio de memodrias recriadas que eleelaiando seu relacionamento com o pai e
conseguindo superar alguns traumas decorrentdastarmento em relagéo a este.

A vinculagdo das atitudes do filho a dominanteicicifica evidenciada ainda nos
seguintes versos, em que ele revela ter escolleid@ai, o que se da, como ja foi apontado,
atraveés da recriacao: “Mergulho os calcanharemwurrar / a barca do ventre, // e circundas o
vazio, / os ciclos do som, / conciliado com a vdejd/ pai maduro / de minha escolha, /
navegando // a paternidade das aguas.” (p. 93'‘@4gundar” e “ciclos” sao termos proprios
da referida dominante e a presenca do verbo “caricila sequéncia reforca a proximidade
com a mesma, que se caracteriza por buscar ugorasarios, neste caso, pai e filho, alias, é
este que, em idade adulta, escolhe o pai, elegenoritual que simula um nascimento.

Nos versos “Estamos amor-talhados, / contemporadasscinzas // que anulam a
distancia.” (p. 94), sugere-se que tanto pai quélo estdo fora da realidade, aparentemente
mortos, como indica a expressdo “contemporaneoscoiass”’. Nessa existéncia fora da
concretude do real, ndo ha distancias e ambos &dtémlos de amor, como indica “amor-
talhados” (feitos ou moldados pelo amor), termo pmeete ao “amor-tecidos”, presente em
verso de parte anterior da obra. Em ambas as actas? o hifen que divide o termo favorece
a dupla leitura e merece ser referida a manutedadearte anterior “amor” e a mudanca da
segunda parte, “tecidos” e “talhados”, esses ditimas termos se opdem, uma vez que algo
gue é tecido é maleavel, enquanto o vocabulo ‘datheemete a um elemento sélido, duro,
marcado de maneira permanente. Assim, se hum poimme@mento o eu-lirico revela marcas
flexiveis do sentimento que o0 une ao pai, ao apraxise o fim da obra ele reconhece que

essas marcas sao mais fortes, que nada pode agaggr causar destruicao.

Rompendo com a estrutura adotada ao longo de taimaa na pagina final aparecem
somente quatro versos, divididos em uma estrof&rédee outra de apenas um: "Antes de
dormir, / o0 soluco dos pés. / Antes de dormir. OIt& ao pai, pampa.” (p. 95). O verbo
“dormir” nos referidos versos pode ser entendidm@ama metafora do fim udltimo, mas o
apelo antes do momento derradeiro se inverte eagmm precisa voltar € o pampa para o pai
e nao este para aquele. Uma possibilidade intatpr@tpara o verso final da obra € a de que,
nao conseguindo trazer o pai de volta ao lar pas apelos, 0 eu-poético tente despertar nele o
desejo de retorno pelas lembrancas. Ao “pampagneiido como sindénimo do lar, é atribuida
a tarefa de ativar as recordagfes intimas mais asydu pai. A esperancga que o eu-lirico poe
nesse verso conclusivo é, portanto, que o paierdembrancas prazerosas de seu passado e
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sinta-se impelido a retomar aquela vida, uma vezajapelo do filho ndo foi suficiente nesse
sentido.

Um terno de passaros ao stz como uma de suas marcas principais a forcgiiaaa
recriando a realidade, o que se percebe nas aitddeeu-poético e em suas memorias,
reiventadas de forma a torna-las mais agradavempartamento que vem confirmar o
posicionamento de Bachelard, para queéodd imagem € positivg1991, p. 214, grifado no
texto), ou seja, assume o papel de superar a adelidoncreta para possibilitar o alcance de
uma situacdo melhor, a qual o referido estudiosmafser “anossarealidade” (p. 280, grifado
no texto). Durand também defende o papel positovarthginario, ao afirmar que este “nao so
se manifestou como atividade que transforma o muordmo imaginacdo criadora, mas
sobretudo como transformacéo eufémica do mundoo eatellectus sanctysomo ordenanca
do ser as ordens do melhor” (1997, p. 432, grifaddexto). Assim, em ultima instancia, é
apelando ao imaginario e as imagens amadas quéeiboskirico busca (re)criar a figura
paterna e trazer o pai para o pampa idealizadoimp@lginario.

Nesse sentido, vale mais uma vez assinalar a dgarentre pai e filho, aquele
extremamente preso a objetividade, aos fatos cmsgrbuscando controlar com precisédo e
frieza a sua vida, enquanto o eu-poético revelamaeado pela subjetividade e pela tentativa
de recriar a realidade por sua imaginacao.

Outro aspecto da obra que merece destaque é oedesajrronologia, pois através de
avangos e retornos o eu-lirico assume idades dtesyeconsegue acompanhar a infancia de
seu pai, assumir a idade deste, e até mesmo alcaneternidade. Segundo Durand, os
avancos, retornos e a inversao temporal sdo matcasegime noturno do imaginario,
especialmente da dominante ciclica, que pela imalgewirculo remete a idéia da “totalidade
temporal e do recomec¢o” (DURAND, 1997, p. 323).

Vale referir ainda a pluralidade da morte e o cqueate renascimento também plural
gue o sujeito lirico atribui ao pai, o que pode agsociado a dominante ciclica, conforme a
proposicao de Durand, e igualmente a escrita dtagée da passagem temporal, proposta por
Burgos, uma vez que, inscrevendo-se na temporalijdadhbora aceitando a morte e
assumindo-a como inevitavel, o eu-lirico apontaia superagao, pelo renascimento. Pode-se
interpretar essas mortes como 0s acontecimentostiviegy as atitudes paternas que nao
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correspondem aos anseios do filho e que este anmltocando em seu lugar memarias
recriadas positivas, que permitem um renascimemjgadcomo figura amada, idealizada.

4.3 Terceira sedea antecipacgéo da velhice

A terceira obra de Carpinejar tem no titulo a iadéo de que a producdo poética se
constitui numa sede, numa necessidade do poewpretacdo que se justifica se for
considerado que esse € o terceiro livro publicamcefe, estabelecendo-se ai a relacéo entre a
sede e a criacdo literaria. Essa associacdo &adimpelo texto que antecede as dez elegias
gue compdem a obra, o qual aborda as razdes dexmiancia, revelando um esforco para
compreender o vinculo entre realidade e literatura.

Além da relagdo com a criagéao literaria do poat#adnterpretacédo do titulo associa-se
a fase da vida que é explorada no livro: a vellt@membém denominada terceira idade. Nesse
sentido, a referida fase traria uma sede diferdacientendendo-se a expressao nesse contexto
como uma necessidade insatisfeita, uma carénciseu®seja saciar, a qual o eu-lirico vai
revelando ao longo da obra.

No ja referido texto que antecede as dez elegiagjeito lirico afirma que o contetudo do
livro ndo tem compromisso com a realidade e questésse conceito: "Aqui nada é real. Mas
0 que é real? / A literatura ou o que escapa data&dt(CARPINEJAR, 2003, p. 9). Essa
declaracéo revela que a literatura ndo tem comgsmrdiom a verdade e a realidade, mas com
a modalidade singular de conhecimento que propmige se revela fundamental para a
constituicdo do seconforme ja foi apontado no referencial teéricaaesssertacao.

A sequéncia desse texto inicial revela que a pedsoautor ndo € o sujeito da obra,
fazendo a separacéo entre os dois, mas mostrardongesta no outro, complementando-se:
"A vida relatada, ndo sendo minha, é mais minhdaeéo outro. / O menor acontecimento esta
ligado ao maior, como um bordado. / E, esticanddiandesfiaremos o conjunto.” (p. 9). Ao
usar a metafora do bordado para simbolizar a obaenbém a vida, o sujeito lirico mostra que
tudo esta interconectado e mesmo as imagens apgaemte incongruentes que em
determinados momentos aparecem nos poemas témngi@ fno conjunto da obra.
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Cabe destacar ainda em relacdo a esse texto ,inigial nele é indicada a data de
publicacdo da obra, uma data futura, insinuandoaglieeratura de qualidade ndo € datada,
ultrapassa os limites temporais, revelando-semassina forma de imortalidade: "O livro € de
2045, escrito aos 72 anos. / Como posso ter moandes, decidi antecipar a velhice." (p. 9).
Percebe-se nesse trecho o enfoque a terceira igdladgeriodo da vida que o eu-lirico antecipa
para melhor analisar e explorar em seu texto. Diesse, ele vive além de seus dias, por datar
sua obra com um tempo por vir, convidando tambdeitar a embarcar numa viagem para o
futuro, através da leitura. Aqui vale destacar@aacao do imaginario, a capacidade de o ser
humano lancar-se para além de seu tempo, colocm@or situacbes que nunca vivenciou
efetivamente, capacidade que a leitura tende aaagegnaneira especial.

Antes de iniciar a analise das dez partes que cempé obra, cabe ressaltar sua
denominacédo. Tratam-se de elegias, que, conformeeitaacéo, sdo “composicoes de tristeza
e de luto” (TAVARES, 1978, p. 282), comportando daina expressao de sentimentos
melancdlicos. Assim, a classificagdo dada por @ajai aos poemas escritos € um indicativo
do conteldo expresso nos mesmos. Cada uma dakedes sera, portanto, considerada neste
estudo como um unico poema.

Destacando a terceira idade, que menciona no texabertura da obra e com a qual ja
foi sugerida uma relacdo no titulo, o sujeito drinicia a "Primeira elegia"”, enfatizando o que
julga serem marcas caracteristicas desse perieldomenos para ele: "S6 na velhice conheci o
brio / de viver com vagar. / O rosto ndo tem masidéncia, move-se a cada / sorvo das
sombras. // Ha mais terra debaixo da pele queadade piso." (CARPINEJAR, 2003, p. 13).
As vivéncias agregam experiéncia, mas isso naoifisgnimobilidade ou rigidez, pelo
contrario, indica uma flexibilidade cada vez maiekpressa por "0 rosto ndo tem mais
residéncia”, verso que também pode ser vinculadera@lhecimento constante. Merece
destaque também a questéo da terra (vinculadaagaoberior, em que o filho pede ao pai que
volte a sua terra, 0 pampa): 0 eu-poético sentesguelar, seu chdo estdo muito mais nos
sentimentos que leva dentro de si do que nos abgeliogares concretos.

A reflexdo sobre o autoconhecimento também aparedaicio da obra, apontando no
sentido de que leva muito tempo para que o ser hoirs@ conheca ou se decifre por inteiro:
"Atravessei 0 século e ainda ndo me percorri. /AlQu senha que transporto? / Serei
contrabando de Deus, que vai quieto dentro, / secde se pronunciar?" (p. 13). Ao questionar
a si mesmo sobre a razdo de sua existéncia, o&icganenciona Deus, mas estabelecendo
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com este uma relacdo ndo de subordinacgéo, pelcddonto criador € que estaria encolhido,

timido, no interior daquele. Essa atitude revelaposicionamento ndo convencional que o
sujeito lirico vai assumir ao longo da obra: "Caimio 0os amores a uma expectativa / Mas é
justamente ela que me impede de ser real. // Toneed diario de uma viagem cancelada.”

(p.13). Dessa forma, percebe-se que ele se julgal,ilgo ndo concretizado, como também
ocorre na obra de lancamento de Carpinejar, emAyaéor declara ndo ser real, por nao

manter a companheira acordada (2005b, p.15).

Uma das caracteristicas da literatura é despremntigtor da realidade cotidiana, o que
ocorre de maneira muito forte nesta obra, poisj@itedirico, descontente com o que dispde,
deixa de viver o que é real, revelando-se inadaptaddo disponho de mapa / que me
centralize, guia que indique meu paradeiro." (CARRIAR, 2003, p. 14). Trata-se de um
deslocado frente ao real, insubordinado as limgagpostas pela existéncia. Ao agir dessa
forma, ele se torna, conforme expresso em versiant‘o diario de uma viagem cancelada”,
Ou seja, suas realizacoes e alegrias sdo apeag8eagiimaginarias, previsdes, desejos que ndo
chegaram a ser concretizados.

A insatisfacdo com a vida mediana e com o cumptinelas tradicoes acentua-se
através de interrogacdes: “Sera que a ambicdo edoemmite ser o que sou? / Ou realmente,
distraido com o que levo, / ndo leio os sinaisnésmos indicios / de uma vida maior que a
lealdade aos costumes? (p. 15). Através das diusjatasentadas, ele aponta que o excesso de
ocupacdo pode levar a falta de percep¢éo daspet@iscialidades da vida.

A caracterizacdo do eu-lirico ganha alguns dadas varsos seguintes, em que ele
demonstra ser casado e ter filhos, mas estar sfestdi também com essa situacdo, a qual
aceitou mais para cumprir com as convencfes sodmigue por seu real desejo: "Ao
conversar com minha filha, as vezes me doi / aoresgbilidade de conduzir sua inocéncia. /
Se ela soubesse o desaviso da encruzilhada, /cgiteiaima trilha ao léu, entrei numa rua, /
no casamento, pela idéia de seguir o fluxo." (. ll@sses versos se retoma a idéia expressa
anteriormente de “lealdade aos costumes”, o quedrglie por um periodo de sua vida o eu-
poético apenas deixou-se levar, cumprindo comeai;fies como se ndo houvesse outra forma
viver, no entanto, ao sentir-se inadaptado a simag/enciada, ele assume atitude contréria e
alerta: “Nao me empurrem mais, ndo vou por ondeseéd Deixa-me pensar o0 corpo, deixa o
corpo me pensar." (p. 16). Ap6s um periodo de ssdfpi aparentemente irrefletida aos
padrées, expressa-se ai um desejo de ser levanlanmallso, obedecendo aos apelos de seu
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proprio corpo e ndo mais as imposicbes externadpsdajue sdo fundamentais para
compreender as atitudes do eu-lirico ao longo da. ob

Na "Segunda elegia" se encontra reforcada a cogdiadjue marca o sujeito lirico,
manifesta inicialmente pela afirmagéo: "Ser intettsta caro. / Endividei-me por ndo me
dividir." (p. 19). Ele se nega a criar falsas apai@s para agradar aos que o0 cercam e sente,
como consequéncia disso, 0 peso da cobranca deen@onforme o esperado. Note-se ainda a
oposicado expressa pela idéia de divida justameatenpo se dividir, revelando que a

manutencao da integridade pessoal gera uma c@aigaa com 0 que é externo.

As recordacgfes, que sao um aspecto de destaqudbmsasde Carpinejar, sdo buscadas
pelo eu-poético, a fim de comprovar suas vivénciBarto em expedicdo as provas de que
vivi. | E escavo boletins, cartas e albuns / - tooo@sso da minha letra ao garrancho. // O
passado tem sentido se permanecer desorganizAdeertlade ordenada é uma mentira." (p.
19). Os elementos escolhidos para comprovar aéexist ttm vinculo com a escrita, 0
conhecimento e também com a imagem, enfim, commaakipdes do eu-lirico, pois ele nédo se
contenta em provar sua existéncia por document®guer mostrar que fez algo ao longo de
sua vida, para isso vai em busca de registros.aAowhforme esses versos, organizagao e
verdade se opdem, pois a verdade ndo se planejasap mentira pode ser programada.

Ao destacar: “O que ansiava achar ndo acho / eresbm objetos despossuidos de
I6gica / que me encontram antes de qualquer p@eng. 19), o sujeito lirico reforca a idéia
de vivéncia que privilegia o sentimento e o conféao a racionalidade. Por viver dessa
forma, porém, aparentemente ele ndo realiza graedes, o que € sugerido pelo verso: “O
gue fiz cabe numa caixa de sapatos.” (p. 19). Naném se for considerada sua tendéncia a
valorizar os restos, as criacfes dele que cabena mama de sapatSgpodem assumir um
valor positivo, sendo engrandecidas para ele, esandgjam possivelmente insignificantes para

quem O cerca.

Alguns dos feitos do eu-lirico que cabem na caikaapatos sdo citados na sequéncia:
"Colecionava talhos de madeira, bonecos / adornadosa ponta miuda do canivete. / L4
estava um dos sobreviventes, desfocado, / vizidsondedalhas escolares / e dos parafusos
condoidos de ferrugem." (p. 20). Assim, sdo cagpasentemente sem valor que constituem o0s

15> Cabe ressaltar novamente dl@ixa de sapatog o titulo da antologia das quatro primeiras obi@poeta, 0
gue permite que se estabeleca um paralelo no seateidjue também suas criagcdes poéticas cabem mpagoes
restrito, embora tenham um valor que ndo se podkr e termos concretos.
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feitos exaltados por esse individuo atipico, queonbece nessas pequenas coisas a sua
imagem, a ponto de declarar: “Um auto-retrato ré&tagao fidedigno.” (p. 20), ou seja, a
imagem dele é reflexo daquilo que criou ou guammsuas lembrancas do passado.

O recurso do questionamento é utilizado pelo etigé&omo forma de despertar a
reflexdo e analisar o passado. Assim, sobre ai¢éangjue leva a saida da infancia, ele se
interroga: "Quantas foram as miudezas que ndo c@whin / com o conjunto e, na falta de
harmonia, / abandonei no depdsito da infancia?2@p. Note-se 0 uso da expressao “depaosito
da infancia” para referir a lembranca daquele plericomo se ela se constituisse pelo acamulo
de varias coisas, idéia que é reforcada na se@iéamos o desperdicio do que estocamos. /
N&o aprendemos a desaprender. / Nao doamos naxla, palavra passamos adiante.” (p. 20).
Nesses versos o eu-lirico revela uma forma de egoigue faz o homem reter muito mais do
gue necessita, identificando-se nos excessos aadoull

A afirmacdo contraditéria: “N@o aprendemos a desajer’ pode ser aceita como uma
referéncia a resisténcia a abandonar velhos hakios distinguir o Gtil do indtil, o valido do
dispenséavel. A tendéncia a reter aplica-se tambbngadagem, representada pela palavra, que
também néo seria transmitida, no sentido de queecdgdito continua pertencendo ao falante,
cada individuo tendo a sua fala, enquanto formticpéarizada de expressao.

A exemplo do homem, aquilo que o cerca também tdéem@éncia de reter: "O poréo
tem vida propria e respira / o que jogamos for@ fue refugamos na ceia volta a nos
mastigar.” (p. 21). A casa, representada nessess/@or seu porao, tem vida e se alimenta
daquilo que seus habitantes rejeitam. A escolhsedg@modo mostra-se significativa, uma vez
gue o porao é considerado “a principisen obscurala casa, o ser que participa das poténcias
subterraneas. Sonhando com ele, concordamos coma&omalidade das profundezas”
(BACHELARD, 1993, p. 36-37, grifado no texto). Peteagem de escuriddo a ele associada, o
pordo se constitui num espaco onde se tem receio eleonde “0 homem vé as sombras
dancarem na muralha negra” (p. 38). Pode-se estavalma relacéo entre essa afirmacao de
Bachelard e a vida propria atribuida pelo eu-poéiesse espaco. No poréo é projetado aquilo
gue o homem dispensa ou deseja ocultar, mas gbe acliando-se contra ele.

A “Terceira elegia” comecga com a apresentacdo @gems aparentemente desconexas,
incoerentes: "Enrolo a lona de estrelas, / escuagatacdo represada nas calhas. / Ecoa a
estranheza, limpida. / A seiva sobe do solo e meaguna de profundezas." (CARPINEJAR,
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2003, p. 25). Aliando elementos normalmente separasl até antitéticos, como o céu,

representado pelas estrelas, e 0 solo ou mesmusolspo sujeito lirico aproxima seu discurso

da dominante ciclica do regime noturno. Cabe adwtacar como ele segue explorando 0s
ambientes mais profundos, ha pouco representadios ppgdo e agora indicados pelas

profundezas do solo de que ele assume estar coridmio que possibilita uma associagéao
com o posicionamento de Bachelard acima referid@ pfirmar que o eu-lirico mostra-se, por
meio desses versos, fortemente influenciado peleiomalidade, por pensamentos obscuros.

Reforcando a idéia apresentada no inicio da obmiyjato lirico relata uma série de
projetos de sua vida que foram frustrados e qu&ibaem para que ele se considere “o diario
de uma viagem cancelada” (p. 13): "Regulei minlogtaifia com a idade das promessas. / Aos
vinte anos, teria feito isso; aos trinta, aquilad limiar dos galhos e rebentar do sumo, /
consagraria as etapas anteriores.” (p. 25). A idéague toda a vida do eu-lirico estava
programada, com as conquistas projetadas e data@dasnao efetivadas, € confirmada na
sequéncia: “Previ e ndo vinguei, como aquele fetof@mol / exposto em laboratério." (p.

25).

Mudancas de comportamento, avangos e retornosca@uteristicas da dominante
ciclica do regime noturno do imaginario que transgam nessa obra atraves de atitudes do eu-
poético, que ora se mostra inadaptado a realidadeimpressiona a si mesmo por seguir a
risca o comportamento esperado: "Me impressiono aorapacidade de acatar / o que me
deram, a revelia de juizos. // Estive sempre deg@@énibus, espremido entre o ferro / da
cadeira e o rumor dos passageiros. / Educado@démo, cedi o lugar a gestantes e idosos.”
(p. 26-27). Essa atitude retoma a apontada na dhanelegia”’, em que ele também afirmara
ter-se sujeitado passivamente, durante um periodo sda vida, aos costumes e
convencionalidades que |he eram impostos, o0 querseapde a atitude de desprendimento e
inadaptacao as tradicOes e padrdes sociais, deadasm outros momentos.

Um clima de mistério envolve a identidade de unsspa procurada e esperada pelo eu-
lirico na "Quarta elegia”. Ele mostra-se atentodo$ 0s sons, objetos e imagens que possam
revelar a presenca dela: "Tenho uma desaparectdseparar a polpa das cortinas, / aguardo a
prondncia do portdo, impassivel, aguardo a cartaghvelope com a letra trémula de uma
vela./ Guardo a fome, o prato velado, viivo nodimfa mesa. / Disfar¢co o pranto. Levanto a
voz que logo desmaia.” (p. 31). O olhar pela jareelespera do barulho do portdo ou a chegada
da carta simbolizam a crenca no retorno, a anseedadvolta, sentimentos contrapostos ao
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sofrimento causado pelo afastamento, indicado fela de fome, as lagrimas, a voz
embargada e sem forca.

A duvida sobre a identidade da pessoa desaparéamiantida, havendo apenas alguns
indicios que podem conduzir a leitura. Pode-se dedwe se trata de uma pessoa préxima,
pois ele guarda uma recordacdo dela: "Tenho umapde=scida, uma foto na carteira, /
preservada como um bilhete premiado.” (p. 32). TEambca insinuada certa intimidade entre
0 eu-poético e a pessoa ausente, devido ao cordr@oimue ele tem dos caminhos percorridos
por ela antes do desaparecimento: “Refaco teurogpeeferido, as ladeiras / se espreguicando
no rio, o chalé da praca XV, o museu, / o viad@ddrges." (p. 33). Merece ser referido que
os locais mencionados pelo eu-poético existem algdagle na cidade de Porto Alegre-RS, o
gue pode ser interpretado como uma expressao dpniame de que estad impregnado o poeta,
como ja ocorreu em outros trechos de obras de IGaapi

Retomando uma comparacao propostafansolas do spiha "Quinta elegia”, o sujeito
lirico reflete sobre o papel do fogo e se compaaciazas que sobram da destruicao
engendrada por este elemento: "O que o fogo jaléewartas. E o derradeiro confidente. /
Recolhe os rascunhos, o que escondemos no fogsflabos amantes, os desafetos, 0s crimes.
/I A sina do fogo é soprar cinzas. Nossa sina éasolas cinzas." (p. 37). O fogo assume papel
essencial, por conhecer a intimidade dos homens|oaque eles pretendem ocultar. Ao
gueimar, ele tem poder transformador, converteratdiraentos e desejos em cinzas, mas
também podendo simbolizar a regeneracédo, repréisentia dominante ciclica do regime
noturno do imaginério, conforme afirmacéo de Durgadeferida anteriormente. Apds enfocar
o carater transformador do fogo, o eu-poético assgne também ele tem essa caracteristica:
"Sou capaz de aniquilar um amor / para ver o gpeusa em seu fundo.” (p. 37), dessa forma,
ele também busca as sobras, as cinzas do sentimaétosua integralidade.

Carpinejar, apesar de produzir uma poesia queegeesma multiplicidade de imagens,
valoriza também o siléncio, que é referido em sula®s como carregado de significado,
abrangendo o que nao pode ser expresso pela palegse sentido, cabe ressaltar o verso “O
siléncio constrange, tudo pode estar incluido h@be.38), que reflete a idéia de que o0 nao
dizer significa mais do que a palavra pronuncipdss traz o potencial latente. Essa afirmagéo
do sujeito lirico é seguida por: “Sem repartir AdSm e o entendimento, / ndo ha duracdo que
se estenda.” (p. 38), que indica a necessidaddé&wis, mas também da solidariedade e da
compreensao para que se possa manter uma relagao.
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Ao fazer novamente um apelo a pessoa desaparasgdprgcura, 0 eu-lirico, no inicio
da “Sexta elegia”, confronta idéias opostas: 0 eoito e 0 desconhecido, 0 esquecimento e a
afirmacdo da memoria, reforcando a idéia de cauéib de contrarios, propria do regime
noturno da imagem: “Onde estds? Residindo no dbscalo / ou resistindo em meu
conhecimento? // O paraiso é a paz ardente, rentercena, / terra esquecida. / Ainda que nao
me lembre, legarei memoria.” (p. 43). Note-se gigenéio consegue definir se aquela que
busca ainda esta nele ou se partiu, revelandolguegconhece a si mesmo.

A conciliacdo de opostos € levada ao extremo pelpoético, que ndo teme recorrer a
ofensas e sentimentos negativos para atrair aquelabusca: “O jogo de cena contenta 0s
casais que ensaiam seus papeéis. / Nao a noés, ajmsima contenda. / Nossos corpos foram
moldados a discordancia. // A mesma proximidade mat, salva.” (p. 45). Ele demonstra
nao estar disposto a viver de aparéncias, prefeandiscordia, a briga ou mesmo a separacéao,
uma vez que, conforme indica no ultimo dos ver#aslas, a proximidade pode tanto produzir
0 bem quanto o mal, estando ambos conciliados sanmeelacdo, da mesma forma que morte
e vida provém do mesmo meio, tém a mesma origem.

Retomando as exortacdes, o0 eu-lirico aponta camimaoa o entendimento com a
companheira: “Que ndo me aborrecas / com pormemareslacdes passadas. / Que eu nao
mexa em tua correspondéncia, / nao reviste tuabbBue seja homem de uma Unica mulher,/
como uma banda de um unico sucesso, / como um peetan Unico livro.” (p. 46). Sao
explicitadas, ai, as condi¢cdes de cada um parasoldacao do relacionamento, sendo que a
fidelidade aparece como um ponto essencial. Coeridw, porém, a expectativa de que essa
série de cuidados promova a reconciliacdo, o fil@aklegia revela que o sujeito lirico esta
sozinho: “Que eu entenda ainda que tarde, agoratsethDeus improvisa.” (p. 46). As
orientacbes apresentadas perdem o sentido pelaceus#éa companheira, que pode ser
entendida como causada pela morte, constituindo eénproviso de Deus. Assim, quando
acreditava ter encontrado a solucéo para a re@g#m, o eu-lirico perde a companheira de
maneira definitiva.

A aproximacao entre homem e arvore, ja presenteimeeira obra de Carpinejar, volta a
aparecer enTerceira sedeas semelhancas com o vegetal, nessa obra, sfmoneldas a
companheira do eu-poético, pelas descricbes intiptasentes nos versos: “Teu corpo
arvorava nos labios indecisos ou nos cabelos?édndasta da cinta ou nas dunas dos seios? /
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Quando comecavas a te revelar? No desejo apeteaidoa fome de um filho? / Como definir
se a luz deitou as vestes?” (p. 49). Novamentecurso utilizado na tentativa de comunicacao
€ 0 questionamento, o eu-lirico busca respostamvas de apresentar certezas. O sentimento
de inseguranca € marcante principalmente quandoefdee sua condicdo apos a perda da
mulher, pois ndo sabe como preencher o vazio cayseld auséncia dela: “Acostumado a
extensdo das raizes, ndo sobrevivo no vaso do# [Rassei a vida aprendendo a respeitar teu

espaco. Como povoa-lo / apds tua partida?” (p. 49).

Outra aproximacgdao reiterada nos poemas de Carpidefaque se estabelece entre a
leitura e o ser humano; no livro que esta sendadadb, o que € lido pode ser interpretado
como a propria vida, ja que esta ninguém Ié integrate: “A obra convence pelos
fragmentos, ninguém a |é inteira.” (p. 50). Postenente, o sujeito lirico refere a leitura
associada ao corpo da mulher amada: “Vou comezaohcluir a leitura em ti, minha mulher./
Es a pagina que dobrei para retornar, 0 manusgajite nunca acordei de completo. / Contraio
as pupilas, / viajas clandestina nos poemas qéae.Vi(p. 50). Metaforicamente, o objeto de
leitura, no caso do eu-poético, é, portanto, a erulbmada, seu corpo, sua vida que, ao
contrario das demais obras, ele se propde a lenparo e ainda quer ajudar a escrever, por
fazer parte dela. A leitura assume, assim, umaiamplsuperior a usual, revelando que nao
apenas textos escritos podem ser lidos, o corpb&ampossui uma linguagem que pode ser
decifrada, decodificada no relacionamento.

E importante ressaltar que, para o eu-lirico, aenmovoca a separacdo corporal, mas as
lembrangas mantém vivo algo da pessoa que pagige produz um sentimento de melancolia
ou mesmo de revolta, como ocorre com ele: “Os re@&w ingratos, ndo morreram em nos. /
Os mortos vao nos vivendo em vao. // Extinta a éhda pele, a alvorada me vencera / e
qualquer falha sera rio e riso de alvura, / penandbcomocéo das cigarras. // Essa morte, ndo
posso conté-la, / € a ultima chance para te sér@irgulha-me o volume da queimadura.” (p.
51). Sugere-se, assim, que a morte fisica ndo apsgambrancas da pessoa morta, esta
continua a existir na memoria. Ciente de que naoondo trazer quem deseja de volta, 0 eu-
poético vé a morte como saida, como Unica chanceveée aquela a quem perdeu. Afinal, pela
expressao utilizada, a morta o vive, vive por ilas € uma forma de vida va, pois ndo permite
o reencontro. Por outro lado, vale destacar quefianar a possibilidade de reencontro apés a
morte, ele aponta uma forma de vencer a tempodaidaa separacédo, numa atitude que pode
ser vinculada a modalidade de escrita de acei@dgdempo.
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Na auséncia da companheira, a escrita assume ¢@gejperacéo das dores, ou de meio
para transferi-las de si para o papel: “Nao escpava me expor, mas para transpor o escrito, /
reavivar a natureza-morta. As palavras, como pérpsrecem ao toque. E é tarde para nao
mastiga-las. // Palavras e palavras, destruiramuasme dariam significado. / Mudei de
endereco e nenhum sinbnimo me localiza.” (p. 510teMdde que as palavras escritas sao
consideradas mortas, mas sempre passiveis deieglguiida nova. Pode-se inferir ainda que,
explorando a linguagem, o eu-lirico busca uma mmande trazer de volta aquela que
fisicamente ndo mais esta ao seu alcance. Congiies®e que ha pouco ele expressava o
desejo de ler o corpo da mulher amada, reforcaassa@ciacao entre esta e a palavra, podendo-
se interpretar que a destruicdo das palavras qiedsignificado ao sujeito lirico representa a

morte de sua companheira.

Alguns trechos da obra sdo de tal modo dubios, guobj que se torna dificil precisar o
gue o eu-poético quer revelar. Assim, os versasaisida “Oitava elegia”, sugerem a vivéncia
de uma situacdo proxima a morte, mas relatadardefoonfusa, truncada: “Quase atingi meu
extremo. N&o ha registros / e prontuarios médicosa a méo apertando firme / a maganeta do
casaco, a alca de prata, desisti, / deduzindo ohgue dentro. / Nenhuma profecia me
amparou, 0s anjos ndo me cercaram.” (p. 55). Uteapiretacao possivel para esses versos € o
suicidio, planejado mas nao realizado pelo euwsliriai ndo haverem registros médicos, nem
seres celestiais cercando-o. Como consequénciafigtea a seu respeito: “Sou um quase, a
efigie ndo sorteada da moeda, / o naipe de um lolefige silencia de vergonha, / o acuado pela
enxaqueca, o que circunda amuado / a roda de capgo@. 55). Por essa sequéncia de
imagens, ele indica o quao fraco e desprezivelossidera por néo ter tido a coragem de

acabar com a propria vida.

Por outro lado, ele também reconhece que néo é@diriduo facil de ser compreendido:
“Ndo me abrevio a um universo explicado.” (p. 5&)gerindo, assim, que possivelmente
agueles que o cercam nao podem entendé-lo, aoagescenta, em outro poema, que ele
mesmo pde em duvida sua personalidade: “Desconfondo seja como me acostumei.” (p.
57). Ao questionar seu verdadeiro ser, ele criatbges, inicialmente supondo que ha algo a
seu respeito que a familia ndo deseja que ele bies¢esconfio que me escondem algo.” (p.
57). Na sequiéncia, porém, ele mesmo tenta oculéahistoria, conforme expresso nos versos:
“Na posse de um documento importante, ponho nurntocsecreto / que ndo recupero, tao
secreto que era. / Enterro para esquecer, esqaegaypardar.” (p. 57). O esquecimento € a
forma de ele guardar aquilo que julga importardgelando uma atitude antitética, oposta a
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normalidade, que retoma o comportamento do filholam terno de passaros ao sujue
esquece o pai para melhor conservar a imagem opuedzle.

Imaginando que ndo é aquele que acreditava, otsujeco incorpora a identidade
desconhecida e assume defeitos que vincula a Elau ‘duplo ocupou o lugar, um ente
vocacionado a errar, / que bebia além do viciovansam os punhos fechados. // Meu duplo
ocupou o lugar e era eu, aceitemos, era eu.” (p.Afavés desse duplo que introjeta, o eu-
poético sente-se impelido a reconhecer uma teral@aca atitudes negativas. Clément Rosset,
fildsofo francés, consagra uma obra inteira ao tdmaluplo e propde que o sentimento de
dupla personalidade gera uma angustia, cujo fund@nteve ser procurado no temor “de eu
mesmo ndo ser aquele que pensava ser. E, maisngaofiente ainda, de suspeitar nesta
ocasido que talvez ndo seja alguma coisa, mas Ha88&88, p. 66). O eu-lirico assume,
portanto, nos versos citados, que € na verdadeoeste, e ndo aquele que representava
anteriormente, ou seja, o duplo é seu verdadeurd “e

Assumindo ainda sua personalidade negativa, oriea-tiesafia a quem o quiser julgar:

“Fui 0 que nao direi, 0 que ninguém dira, um degui@ sobrancelhas. // Cometi impulsos e
vacilos, impurezas / e fantasias de homicida. Qu&mnas teve? / Que atire a pedra e sera tijolo
em meu muro.” (CARPINEJAR, 2003, p. 59). Percebgtseele se julga um ser desviante da
regra, embora essa inadaptacdo ao padrao posspesentada por algo tdo infimo como um
“desvio de sobrancelhas”. A referéncia a impulsose@los, remete ao desejo de suicidio,
insinuado anteriormente, que ele contrapde agdfangasias de homicida”, revelando que o
desejo de matar a si e a outros faz parte de ssanadidade, embora ele ndo tenha a coragem
de cometer os atos efetivamente, apenas de cr@elasimaginacdo. O Ultimo desses versos
citados, que remete a uma passagem biblica, aponéanente para a tendéncia do eu-poético
de transformar o que lhe ocorre, o que Vvé, enfiquil@a que o cerca.

Reiterando a dor da auséncia da companheira, ebahrece ter perdido também a si
préprio: “Nao sei 0 peso do meu corpo sem contani a medida do teu. / Deslembrarei, ndo
mais confirmas o que vejo. / Depois de tua perda,esl que nao existo.” (p. 60). A separacao
da companheira parece constituir uma marca papag@aamento de uma personalidade do eu-
poético e a manifestacdo de outra, fazendo refer&uacduplo carater dele, mencionado em
versos anteriores. Na auséncia da parceira, eles@deconhece mais, sente-se perdido, no
entanto, em mais uma atitude paradoxal, ele tanrbgeia um lado positivo no afastamento:
“Descrever-te € invadir um mistério. / A distanoi@s enobrece.” (p. 61). A separacao permite
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a ele perceber que ndo conhece a parceira e qustagngnte a distancia e o mistério que a
envolvem que a tornam especial e a valorizam.

Na “Nona elegia”, o eu-lirico enfoca a infanciapmum periodo saudoso. Logo nos
primeiros versos, ele relembra seu local de nastonéA morada em que nasci ondula no
ouvido, demorada. / A agua-furtada congela, a tesda cordilheira / poda as uvas e o cristal
da vide. O quintal estende os uivos / pela vizighdn(p. 65). Lembrancas da casa de origem
se misturam a criatividade, formando imagens pagtsignificativas, que sdo estendidas ainda
por outros versos, para culminarem em uma esteignd anico verso, em que o sujeito lirico
revela-se tomado por sua morada primeira: “A moedague nasci me habita.” (p. 65). Essa
inversao de posicdo entre morada e morador podensemdida devido as lembrancas felizes
gue este guarda dos momentos que viveu naquelaeBad, ao estudar o simbolismo da casa
natal, destaca que para evocar o apego de umdadiyior ela, “0 sonho é mais poderoso que
0S pensamentos. Sao os poderes do inconscientéixgue as mais distantes lembrancas”
(BACHELARD, 1993, p. 35). Assim, as imagens demcfa séo mais marcadas pela recriacao
imaginaria do que pela evocacao fidedigna dos aconéntos.

Na sequéncia, o eu-lirico revela que ndo tem clensabre suas lembrancas: “Recordo o
gue posso, nao o que preciso. / Amarrar os cadadg®Eanelas, entortar colheres no solo, /
criar chuva sacudindo a copa das arvores.” (CARBRRE 2003, p. 66). Esses sao fatos
simples, mas que marcam o periodo de infancia @xttemamente agradavel e divertido. Ao
lado dessas recordacgfes felizes, ele mantém na niaetathbém as tristezas e decepcgdes:
“Recordo 0 que posso, ndo o que preciso. / A pranaz que vi alguém chorar foi a avo / e
ela abanou negativa. Minha fé falhou / ao tentarorer o cisco de seu olho.” (p. 66). A
percepcdo do sofrimento e a tentativa frustradeoféeecer ajuda fazem o sujeito lirico
experimentar a impoténcia, pois a causa do softongio € externa.

Na ultima pagina da “Nona elegia”, o sujeito liril@vela seu despreparo para a situagao
da morte: “Imaginava a morte lirica, a cOrnea fara de ervas, a lua laminando a barba de
abelhas. / Quando é fisica, nenhum vocabulo ouapssrso € novo. / Empenhamos a mesma
prece desde os imigrantes, / o mesmo grito afoitmesmo rito das gaivotas.” (p. 68). Em
contraposicao ao que ele imaginara, sua morte stranmual a todas as outras, nao lhe
trazendo o encantamento que encontrava nos podwssis, ele percebe que ndo ha reacéo
diferenciada a apresentar nesse momento extremtitude dele € ainda a mesma manifesta
por diferentes geracdes ao longo de séculos.
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J& em relacdo a degradacao causada pela idade @gopelca, ele ousa afirmar: “A morte
nos conserva.” (p. 68). Essa declaracdo paradaxgdre que o adeus definitivo permite
esquecer as decepgoOes e conservar da pessoa omoetates as melhores recordacoes.

Enfim, na “Décima elegia”, o eu-lirico se dedicalerdar mais intensamente a fase final
da vida, a velhice, e para isso vale-se da remetiedexpressao: “So na velhice” em todas as
paginas, como recurso para destacar as particatesddesse periodo. Assim, num primeiro
momento, ele destaca: “Sé na velhice os grilos mgam o meio-dia. / O exilio é na carne. //
Esmorece o esfor¢co de conciliar a verdade / coealedade. / A neblina nos enterra vivos.” (p.
71). O sofrimento se revela como marca dessa fashugmano ndo se reconhece no préoprio
corpo, uma vez que a fragilidade que |Ihe é prdm@arealcada, ganha dimensdes maiores e as
perspectivas diminuem progressivamente, conformgersua metafora da neblina.

O eu-poético também reconhece que na velhice bwaano abre mao dos excessos,
nao precisa mais carregar bagagem, pois seu deatimrte, dispensa acessoérios: “S6 na
velhice acomodo a bagagem nos bolsos do casaceuspiro é mais audivel que o clamor. //
Recusamos 0 excesso, basta uma escova e uma’t@alhé). A referéncia ao suspiro pode
ser uma alusdo ao momento da morte, o Ultimo syspire € mais significativo que qualquer
grito ou clamor, que possa ocorrer posteriormddignte da série de mudancas e degradacdes
gue marcam a velhice, o sujeito lirico alerta: “@&m dispor de cautela e se despedir aos
poucos.” (p. 73). Cabe ressaltar que ao longo da elte vai apontando, por diversos
momentos, elementos vinculados a morte para, pesta final, assumir uma predisposi¢ao
natural para enfrentar essa situacao inevitaveldEmonstra, portanto, nesse momento, aceitar
a passagem temporal, embora padeca com as consiglUéne ela acarreta. Pode-se sugerir,
assim, a vinculacdo do posicionamento do eu-limoon a modalidade de progresso,
representada pela escrita que manifesta a aceagdassagem temporal.

Em outra estrofe, ha uma metafora aproximando ssops de idade avancada a edicoes
raras: “SO na velhice ha o receio de folhear edigaeas / e rasgar uma pagina gasta pelo
manuseio.” (p. 74). O receio de rasgar uma folharda edicédo rara se compara, na velhice, a
morte: as pessoas de idade, assim como as folees geelo uso, sdo frageis e podem perecer
ante um toque mais violento.
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Na seqliéncia, aparece um verso intrigante, quefey possivelmente, a luta, entendida
como sofrimento provocado pela perda de alguémimpax‘O luto ndo é trégua e descanso,
mas a pior luta.” (p. 74). De modo diverso da dttde aceitagdo da prépria morte, expressa
ha pouco, o eu-lirico ndo aceita a morte alheia passividade, pelo contrario, a considera
uma luta, causada pela dor da separacéo. Essergarste a outros presentes na primeira obra
de Carpinejar, em que Avalor questionava: “A vidanga trégua / ou o fim dela?” (2005b, p.
19).

Numa espécie de despedida, o sujeito lirico faz mea culpa “Lamento ter sido
indiscreto / com minha dor e discreto com minhayréde’ (CARPINEJAR, 2003, p. 75).
Novamente, ha a aproximacgéo de opostos, caractddaama atitude relativamente comum de
dar mais énfase aos sofrimentos do que a felicidadee, de certa forma, também foi marca
dessa obra, revelada inclusive pelo tipo de comfesipoéticas que a constituem, as elegias.
Assim, nas paginas finais, o tom € de desculpapqroe do eu-poético pela carga melancdlica
com que carregou seu discurso.

Reafirmando mais uma vez que esta chegando aodfiexidténcia, ele declara: “Sé na
velhice a mesa fica repleta de auséncias. / Chediona uma corda que aprende seu limite /
apos arrebentar-se em musica. / Creio na cerraggiondnhas. / Conforto-me em ser apenas
homem.” (p. 75). As auséncias a mesa significanygwelmente, as pessoas que ja partiram, e
a metéfora da corda produz uma imagem significabkae o desgaste imperceptivel, mas que
leva ao limite da vida, ap6s produzir o seu melAar referir a crenca na cerracdo, que pode
ser vinculada a neblina citada anteriormente, xgeessa a sujeicdo a restricdo visual causada
por esse fendbmeno que encurta o horizonte, da mEsma que o avanco na idade reduz as
expectativas, afunila o leque de possibilidadesamimhando o individuo para o fim ultimo. O
verso final do trecho citado confirma a aceitacélo gu-poético de sua condicdo mortal, com
todas as fragilidades que ela acarreta. Assim, apésisténcia demonstrada ao longo da obra
perante a morte, no final, ele parece aceita-lsfocme também foi indicado ha pouco.

A Ultima pagina da obra, composta por uma estrefeagenas dois versos, reforca a
proximidade do comportamento adotado pelo sujéitool a dominante ciclica do regime
noturno da imagem, devido a conciliacdo dos oppbr® como a vinculagdo da escrita com a
aceitacdo da passagem temporal como forma de slap@@ meio da circularidade do tempo.
Ao afirmar: “Envelheci, / tenho muita infancia péante.” (p. 76), ele une o fim e o inicio da
vida, com a morte representando um novo comecat@ieso Hans Meyerhoff destaca que
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by 7

“0 movimento do tempo em direcdo a morte € tambémomrdicdo de nascimento e

renascimento” (1976, p. 61), afirmacdo que se haimraocom a atitude do eu-lirico que se
insere na temporalidade buscando ultrapassa-lacpeldaridade do tempo, pelo renascimento
apos a velhice e a morte.

Retomando a obra como um todo, percebe-se quéeHitle resisténcia e aceitacdo da
morte se contrapdem, como € caracteristico no honfaperda alheia, especialmente de um
ente querido, tende a reforcar uma atitude de t@vdévido a separacédo gerada, no entanto,
com o envelhecimento e a percepcdo de que a prguite se aproxima, a crengca em um
renascimento serve de esperanca de renovacdo &odsnoento e ameniza o desconforto da
certeza da partida que se aproxima, 0 que permassaciacdo da obra prioritariamente a
dominante ciclica, vinculada ao regime noturnordaginario.

Um paratexto significativo e que chama a atencadettor sdo as ilustracdes que
constam nas paginas de abertura de cada elegistit@mas sempre por um Unico objeto sobre
um fundo que se assemelha ao olho de um furac@® peldem incitar varias possibilidades
interpretativas, mas nenhuma certeza, algo qu&as, Hpico da poesia; ela sugere, insinua,
mas dificilmente impde um Unico sentido.

Uma associagdo possivel a respeito dessas ilustragGa aproximacdo dos objetos
ilustrados com imagens vinculadas a terceira idadgie se constata principalmente a respeito
da bengala, dos 6culos, do cachimbo e do guardsacRQuanto a espiral em forma de olho de
um furacao, percebe-se que ela fica em segundo,pd@ndo sua cor fraca, meio apagada, o
gue permite uma associacdo a lembranca ndo ndeessare muito clara do passado, mas
transformada pela imaginacéao, conforme sugere Bachg@ara quem “a imaginacdo aumenta
os valores da realidade” (1993, p. 23), tornandecardacdo ndo a simples reproducao de
acontecimentos, mas uma acao criativa.

4.4Biografia de uma arvoreparadoxos conciliados

Em Biografia de uma arvorepoemas abandonados, Carpinejar retoma 0 eu-poeétic
Avalor, que ja aparecera na obra de lancamentmdta@s solas do splke vale-se, ainda, de
outro recurso ja anteriormente adotado, o avanctempo. Conforme realizado eherceira
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sede ele usa o deslocamento temporal, sendo que @ndimado na obra é novamente 2045.
Esses elementos em comum entre as obras revelamppeta busca dar uma continuidade a
seus escritos, com um livro complementando o outras sem que isso impec¢a a leitura
independente. O proprio poeta confirma, em enti@vigublicada em seu site, essa visao de
suas cinco primeiras obras como um conjunto, umaéseia, com certo enredo.

O subtitulo da obra sugere ao leitor uma aproximalgh escritos com o que é deixado
de lado, relegado a segundo plano ou descartagoesgia dessa obra tem, assim, um vinculo
com coisas que muitas vezes nao sao percebidas-aedih, por sua simplicidade e aparente
irrelevancia, mas que o eu-poético aborda de maespecial, iluminando-as, dando-lhes uma
importancia renovada. Também nesse sentido, a ddr@arpinejar se relaciona com a de
Manoel de Barros, pois este poeta prioriza as sa#aples, irrelevantes e o nada, como
aponta o titulo de uma de suas obka#,o sobre nada

Biografia de uma arvorese divide em trés partes, todas levando o non@bdacomo
um todo, acompanhado pela autorizacdo de diferenjegos. A primeira parte é a “Biografia
de uma arvore (autorizada pelos passaros)’, a apralsenta uma espécie de laudo sobre a
(in)sanidade de Avalor, assinada por um médicoy.dOBsian, em 23 de outubro de 2045. A
segunda parte, e também a mais extensa, compostaoge conjuntos de poemas, € a
“Biografia de uma arvore (autorizada pelas raize=)i que Avalor vai se manifestar de forma
mais intensa, através do que ele denomina a “odelhana &rvore”, objeto que entrega ao Dr.
Ossian em sua consulta, alegando que guarda aev@eds. Por fim, a terceira parte é a
“Biografia de uma arvore (autorizada pelos frutpsjie se constitui dos versos que Avalor
bordara durante a vida em um paletd usado, escqtes ele denominava Novissimo
Testamento. Este se constitui de um poema longos eersos se assemelham a uma série de
preceitos para conciliar as oposi¢cdes apresentedasgunda parte da obra.

As trés partes do livro se opdem e se completanfpimiea a mostrar a biografia da
arvore sob diferentes prismas, unindo os trés siiva subterraneo, pelas raizes, a superficie,
pelos frutos, e o ar, pelos passaros. A obra sgtit@mum conjunto unitario que, conforme se
buscara mostrar ao longo da analise, vincula-sendimante ciclica do regime noturno do
imaginario, devido a aproximacao de visdes opogtasse complementam.

® Entrevista concedida a Linaldo Guedes, do Corres dirtes, disponivel no blog do poeta:
www.fabriciocarpinejar.blogger.com.br.
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Na primeira parte dBiografia de uma arvoreDr. Ossialf apresenta Avalor como “poeta
de origem desconhecida” (CARPINEJAR, 2002, p. Yyuam atendeu em seu consultério, e
cujas atitudes descreve numa espécie de laudoodarehtender que ele ndo tem pleno
dominio de suas funcdes intelectuais. Note-se queOBsian representa a racionalidade,
enquanto Avalor é simbolo daquilo que esta aquémtém do racional, a subjetividade, a
imaginacéo, a criatividade, as vezes beirando@ulau

A identificacdo da primeira parte da obra como @zdida pelos passaros estabelece uma
aproximacéao entre Dr. Ossian e a dominante posiora¢gime diurno a imagem; ele € aquele
gue se imp0de, tem autoridade, conhecimento, pudlEmdo-se disso para julgar Avalor. Este,
por sua vez, contrapde-se ao meédico em seus canpartos, revelando-se ligado, como ja
indicado, a subjetividade, devido a sua funcaotgaetambém a sua disfuncéo intelectual. O
valor simbolico do passaro, a que o Dr. Ossiannéwado, contribui para consolidar essa
visdo desse médico como um ser voltado a razdoyamgue Chevalier e Gheerbrant, em seu
Dicionario de simbolagsdeclaram que “o véo dos passaros os predispdgna[servir de
simbolos as relacfes entre o céu e a terra [..Jag3aro é a representacdo da alma que se
liberta do corpo, ou apenas o simbolo das fungdekectuais” (1999, p. 687). Considerando o
gue foi citado, pode-se reconhecer que a exprépadsaros”, quando referente ao Dr. Ossian,
tem seu valor associado as fun¢ées racionais.

Esse médico, porém, descreve Avalor também comg@am@mnosto deste a um passaro. Ai
€ preciso observar que a aproximacdo da-se em sentao, talvez mais vinculado a idéia de
libertacdo da alma em relac@o ao corpo e relag#e &mra e céu, o material e o transcendente.
Dr. Ossian, ainda ao descrever o eu-lirico, apqutaele possui caracteristicas e atitudes que
revelam certo grau de insanidade: “Tinha um olr@idadico, o mesmo olhar que atinge as
pessoas quando estdo com fome.” (CARPINEJAR, 2002,

Avalor € peca-chave para se compreender a aparenfesdo de imagens da obra, as
guais se justificam por ele ser um visionario, oomie também referido edss solas do sol
obra de lancamento de Carpinejar, anteriormentésada. O eu-poético, como referido na
analise daquela obra, pode ser associado ao swevgioghur Bispo do Rosario, interno da

colénia Juliano Moreira, no Rio de Janeiro, porb0s, diagnosticado como esquizofrénico e

O nome Ossian faz referéncia a um poeta classicoséculo V a. C., cujos poemas 0 escocés James
Macpherson dizia traduzir do gaélico, a fim de adeat prestigio. As obras que eram na verdade pdedugo
préprio Macpherson cultivam a oralidade da linguage apego a natureza e aos sentimentos, cartictesis
essenciais do movimento romantico, originado arpdessas obras (EVANS, 1976, p. 386-387).
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gue teve sua obra descoberta na década de 80, pemésta atingiu repercussao internacional.
Suas obras eram compostas por objetos velhos,ntpaente sem utilidade, entre eles um
manto repleto de bordados, que pode ser compamtitasaco todo bordado de frases” (p. 9)
de Avalor. Outra caracteristica em comum entrergig@no e Avalor € que aquele também
acreditava comunicar-se com Deus, embora buscassgric a risca as ordens da divindade,
enguanto o eu-lirico se compraz em desafia-lo,arord se percebera no decorrer do estudo.

A segunda parte da obra apresenta-se dividida & ¢canjuntos de poemas em que € a
voz do préprio Avalor que se manifesta. Ao longes#s poemas sera freqiente a ocorréncia de
contradicbes e também o questionamento a Deus qugdito lirico, fato que se revela
contraditorio se for considerado que esta partela constitui a “orelha de arvore” que

contém a voz divina.

Quanto ao titulo, vale destacar que ela vem auaitaizpelas raizes, elemento mais
subterraneo da arvore, podendo-se sugerir que & qeé Avalor irA expor-se mais
intensamente, revelando aquilo que vem de suasrmtetas. E importante notar, porém, que
ele ndo fala de si, mas de suas relacdes e dagpelmbserva no espaco que o cerca. Nesse
sentido, cabe ressaltar que o foco do eu-poétiparta as afrontas a Deus, sdo coisas simples,
acontecimentos infimos e destituidos de valor, cempode perceber, inclusive, pelos titulos
dos conjuntos de poemas, como “Fome dos insett&jlbas do patio”, por exemplo.

O primeiro conjunto de poemas de "Biografia de @mare (autorizada pelas raizes)" é
"Ouvidos de orvalho", titulo que se mostra sigaifico se considerado que esta parte da obra é
a "orelha de uma arvore", conforme Dr. Ossian nugracina parte anterior. Pode-se também
associar o titulo desse conjunto de poemas a uaoradgsensibilidade auditiva, sugerindo que

Seus versos exigem ou sao provenientes de umaesdeunta, sensivel.

No poema inicial, Avalor contrapfe a atemporalidadienitacdo terrena: "Na eternidade,
ninguém se julga eterno.” (p. 15). A essa desppai@o com a passagem temporal se opde o
perigo do esquecimento e a finitude da vida: "Aqgesta estada, penso que vou durar / além
dos meus anos, que terei / outra chance de reayee mao fiz. / Se perdoar é esquecer, me
espera o pior: / serei esquecido quando redimiffm.”15). A esperanca do eu-lirico para
superar a finitude € ndo ser perdoado, atitudesqupde ao usual desejo de salvacédo e que ele
reforca ainda na sequéncia: “Nao me perdoes, DN&@s. me esquecas. / O esquecimento
jamais devolve seus reféns.” (p. 15). Por esse odampento, ele expressa, através de uma
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aparente aceitacdo da temporalidade, o desejo tdgagsa-la, caracteristica que marca a
modalidade de progresso, conforme caracterizac8uams.

Fazendo o contraponto a essa esperanca de supdaatginpo, ele admite: “A claridade
nao se repete. A vida estala uma Unica vez.” (p.B$se verso final revela-se contraditorio em
relacdo a posicao expressa ha pouco pelo eu-ppémmoa ele frisa que ndo ha segunda
chance, o humano ndo tem a oportunidade de refagzaminho, cada instante € irrepetivel e,
cedo ou tarde, o esquecimento 0 tomara por reféém igue é mantida ainda na sequéncia:
"Nao ha como recuar depois de arder alto. / Fyiddo cedo demais as cinzas.” (p. 16). Avalor
nota que ndo ha caminho de volta para reviver éxpeEas passadas e lamenta ter perdido o

vigor muito cedo, 0 que é expresso pela palavraas”.

A resisténcia do sujeito lirico a conversao e ais@p apenas pela imposicao e pela forca
sdo enfatizadas nos versos: "Minha conversédo é mpelio, / orando de joelhos diante do
revolver, / sem volver aos lados, / na duvida de Brinquedo ou de verdade.” (p. 16). Revela-
se ai a agressividade da divindade, que chegatarexdo assassinato no ultimo verso desse
poema: "Derramado em Deus, junto meu desperdig@ol6). Como pecador, o eu-lirico paga
pelos excessos cometidos. Alias, os poemas daoramodesse excesso: pluralidade de
imagens, metaforas e ambiguidades.

A atitude de questionamento a Deus, e a interpelpg@/ocativa que levam o eu-poético
aos excessos podem ser percebidos ainda em versos tN&o importa se te escuto / ou se
explodes meus ouvidos de orvalho: / morre aquil® m@o posso conversar?” (p. 18). Merece
destaque a agressdo expressa por "explodes meit®ule orvalho”, em que se opde a

violéncia do termo “explodes” a fragilidade de “@alos de orvalho”, expressao que da titulo
ao conjunto de poemas. Manifesta-se ai a agreadwidivina ante a fraqueza humana.

Como vem sendo notado na analise das obras aetederCarpinejar, a reflexdo sobre a
escrita e a leitura transpassa as criagdes poéticascritor; enBiografia de uma arvoreéo é
diferente, como se percebe pela declaracdo de Avelecrevo para ser reescrito.” (p. 19).
Nota-se que ele nédo tem necessidade de impor ssarpento, de tornar sua escrita definitiva,
pelo contrario, demonstra uma visao circular datércia, que possibilita o retorno ao que foi
feito anteriormente Por outro lado, no verso queesa 0 poema, ele destaca: “Depois de
morto, tudo pode ser lido.” (p. 19), verso que gemsa ambiglidade em torno da palavra
“morto”, que pode se referir tanto ao autor quantabra. Esse verso final também pode ser
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associado ao proéprio titulo do livro, uma vez quétas biografias sdo escritas sobre pessoas
ja falecidas, tornando, geralmente, seus feitos raiosos.

Numa conexdo com a obra anteriderceira sede Avalor relata o sofrimento de
envelhecer e ver as pessoas proximas partir. NesgElo, em uma afirmacgéo paradoxal, ele
expde sua visdo a respeito da atitude de Deusadetvida: “Tua violéncia € a suavidade.” (p.
20). Mais uma vez ele destaca a agressividadevttaddde, mas agora esclarece que ela se da
de modo sutil, brando; assim, o que seria, pelalfeéo do sofrimento, a ida para o paraiso

celeste, é para ele uma agressao.

O segundo conjunto de poemas dessa parte da obnaotetitulo um paradoxo: “O sol
ainda é noite”, que mescla luz e trevas, como selagja se manifestasse nestas. A
aproximacdo de opostos nao se restringe ao tituie,da ao leitor uma chave para ler os
poemas da sequiéncia, 0s quais se apresentam dageatmimagens que aproximam termos
gue se opbem ou que invertem a sequencialidadealbgbmo se percebe no poema de
abertura: “Meus pais estdo no futuro, / ainda résceram. // Nascer antes pouco é / diante de
guem parte primeiro. / Herdei os tragos de mew filfp. 23). A inverséo cronoldgica proposta
nesse poema destaca a efemeridade da vida, de éspwaial ao referir que a anterioridade do
nascimento € menos significativa que a da mortée-Se que o eu-lirico elimina a rigidez da
ordem temporal, contrariando a sucessdo em terengertealogia, como meio de superacéo do
tempo. Ele age de maneira ambigua, aceitando aiflagke da vida, mas buscando formas de

supera-la.

Comparando-se a uma arvore, ser biografado na Abalgr revela uma singularidade:
“Minha estatura € de uma arvore incendiada, / uv@a@ que anda para os lados / desbastando
as brasas. / Com vergonha de sua altura / e verpigea recolher as sobras.” (p. 25). A arvore,
normalmente simbolo de ascensédo e verticalidade)res outra funcdo neste caso, pois ela
“anda para os lados”, crescendo em todas as dgeE@se vegetal diferenciado a que o eu-
lirico se compara, ganha atributos humanos e sargponha por sua atipicidade, mas nao
consegue recolher-se ao comportamento padrdo. @ulastaca que a “consumicdo da
madeira pelo fogo é provavelmente um rito da reged® do vegetal” (1997, p. 331). Assim,
ao considerar-se uma “arvore incendiada”, o euipmépbode estar se referindo a sua
transformacé@o em relagdo ao comportamento espdeadm individuo normal.
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O eu-lirico concilia uma série de sentimentos agxginas reconhece que ndo atingiu a
perfeicdo: “N&o consegui ser absoluto na farsategfo na maldade, / paciente na pressa. /
Misturei as verdades com as mentiras. / Mas a derdassa, / ndo aceita companhia.”
(CARPINEJAR, 2002, p. 27). Revela-se, ai, a mistigasentimentos e atitudes proprias do
humano e que Avalor tenta levar ao extremo. Os deisos finais, porém, indicam que a
verdade ndo aceita meio-termo, ndo pode ser milsturam a mentira. Justifica-se, dessa
forma, que ele se valha da Ultima, crie personagenspresente papéis perante as outras
pessoas e, especialmente, diante de Deus.

O terceiro conjunto de poemas tem por titulo “Fooes insetos” e apresenta
consideracdes do sujeito lirico acerca de suasdesainterpessoais. O primeiro poema desse
conjunto traz uma reflexdo sobre a vida a doiseleexdo, na estrofe inicial, a progressiva
aceitacéo dos habitos do parceiro dentro de umioelmento e como o que € julgado defeito
em certo momento pode ter seu valor invertido rsm cle uma separacao, justamente por ter
sido introjetado anteriormente: “As manias sdoagistomo defeitos. / Depois, tracos da
personalidade. / Com a separacao, transformadosirtmaes.” (p. 31). O relacionamento
também é visto como algo incorporado pelo casaleganda estrofe: “Calcificado, o0 ouro nao
derrete mais. / A alianca ja € um 0sso no dedo.31p. No entanto, como aponta a parte final
do poema, a assimilacdo dos habitos do outro mifisa que ha amor, a justaposicdo ndo
corresponde a unido e complementacdo que se edparm envolvimento afetivo: “Ter se
acostumado um com outro / ndo significa que avansathSomos residéncias geminadas / se
correspondendo pelos muros.” (p. 31). O sentideetesersos pode ser associado a “solidao
de estarmos / lado a lado” (2008, p. 22) manifest&dm terno de passaros ao spklo filho
em relacdo ao pai ausente.

Assumindo a postura de vegetal, o eu-poético remmnbjue apos o auge da beleza e da
vitalidade do verdo, vem a devastacdo do outone, fgm cairem as folhas das arvores,
deixando-as nuas. Mas a arvore que € Avalor nadémaapenas o tronco nu, ele mesmo cai
como as folhas e Ihe cabe repousar sobre o soleef&@b terminou com o bocejo do oceano, /
tenho uma longa devastacao pela frente: // dormich&o, a relva encrespada, / a coberta de
frutas e folhas / e os pés maiores que a fomerdmtas.” (CARPINEJAR, 2002, p. 32). Os
versos citados revelam o reconhecimento por partewdlirico de que seu tempo de vigor
passou e que lhe resta enfrentar as dificuldadesngdelhecimento e a degradacdo a ele
relacionada. A expressao “dormir no chao” poddusige, ser aproximada da morte, quando o
corpo é (re)integrado a terra, como as folhas geenadas arvores.
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Voltando a fazer uso de oposicdes, Avalor decldvieeu rigor € ser invisivel. / Visitei
cidades nao estando nelas. / Fui corrompido petkzpu (p. 35). O segundo verso enfoca uma
caracteristica comum em Carpinejar: o deslocamgartado, a visita imaginaria, que se torna
possivel devido a invisibilidade atribuida ao eétpw, fazendo com que ndo seja notado por
onde passa. O emprego da inverséo de valores @mdiFampido pela pureza” reforca a idéia
de oposicdo a ordem estabelecida. Por ser condadévaco, o eu-lirico tem a liberdade de
inverter o valor da converséo de algo positivo egradante.

Embora o jogo de sons ndo esteja entre os elemamdas frequentes da poesia de
Carpinejar, em determinados momentos ele explararaita propriedade esse recurso, cComo
pode ser percebido no titulo do quarto conjuntpaEmas, em que aparece a aliteracdo do /v/
em: “Vidro de vozes”, produzindo um som que lembmna eco. Esse titulo remete, de certa
forma, ao aprisionamento da voz, o que pode sacioglado aos poemas da seqiéncia, em que
Avalor aparece preso, com medo da liberdade e de sansequéncias, como pode ser
percebido em: “Estou tdo nervoso que fico calntép/confuso que tenho discernimento. / A
liberdade ndo me convence / a sair do quarto39p.

Note-se como perduram as antiteses que unem esn@sirdo nervosismo com a calma,
da confusdo com o discernimento. Embora se afiivne Avalor esta imobilizado pelo medo.
Por outro lado, ele destaca: “Minha imobilidade B&besisténcia. / Resisto como um movel /
indesejado no comodo, / que destoa do alarido iEnildisfarcando sua existéncia precaria /
com mantas e panos cortinados.” (p. 39). Esseswvdrglicam que ele insiste em seu
comportamento diferenciado; mesmo que seja por degléncio, ele impde sua presenca no
grupo familiar, que ndo pode ignora-lo, emboralgye louco.

Para seguir o caminho que escolheu para si, alij@co revela que precisa recusar a
crenca na humanidade e ignorar o que esta diz aespeito. Apesar de ter feito isso, ou
justamente por ndo contar mais com o conceitoiextete admite ndo reconhecer a si mesmo:
“Estranhei-me ao limite da vivéncia.” (p. 40). Afrado momento em que ignora 0s conceitos
externos a seu respeito, Avalor precisa criar umegem de si mesmo e € ao tentar fazer isso
gue ele percebe que nao se conhece.

Em outro poema, Avalor aparece aflito: “Escutantmai respiragdo / € conviver com o
terror. / Ligo alto o som do radio, da tevé e kjste o timbre agudo, vacilante dos pulmdes. /
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Tomo o vidro de vozes e retiro o rétulo, / apagamsiginais do veneno.” (p. 42). Nota-se pelos
versos um conflito entre o que ele sente e aquioliae € externo, representado no poema pelo
radio e a TV, esses sons externos sufocam, ou médmbam ocultar a forma de Avalor ver o
mundo. As vozes da midia, representadas na egtelée expressdo que da titulo a esse
conjunto de poemas, querem impor-se sobre o eo;liensinando-lhe o que dizer, dando-lhe a

fala correta como um remédio, mas que ele percaine am veneno.

O quinto conjunto de poemas intitula-se “Folhaspadtio”, remetendo diretamente a
arvore, que é o tema da obra, o ser biografaddolss caidas sdo objetos a que ndo se
costuma atribuir importancia maior, no entanto, posmas desse conjunto, Avalor ira tratar de
maneira especial de objetos como esses, poucoizalos, que muitas vezes passam
despercebidos no dia a dia. Assim, no poema dduadgeele cita algumas manias e habitos
corrigueiros sem importancia aparente para, naovaral, afirmar: “Nem toda carga que levo
€ sumo.” (p. 47), indicando que as cargas do seaha vao além das necessidades.

Numa memoria da formagéo de sua personalidadepPadimite: “Metade do que sou
inventei na infancia; / a outra metade, a infan@tou de inventar.” (p. 48). Ele reconhece que
criou parte de sua histéria enquanto crianca, raagém sabe o quanto aquilo que lhe
aconteceu foi fundamental em sua formacéo. A essgeito, Bachelard afirma que “toda a
nossa infancia esta para ser reimaginada. Ao réidda, temos a possibilidade de reencontra-
la na propria vida de nossos devaneios de criasigarg” (1998, p. 94). Ao afirmar que parte
do que ele é foi inventado pela infancia, Avalonfaona o que € proposto por Bachelard, pois
se assume como alguém que recria sua infanciaéatdavdevaneio.

A incorporacédo de uma segunda personalidade, jffesemTerceira sedgereaparece
agora utilizada por Avalor como recurso de inovacénstante: “Troco a pele de barco. /
Conheco-me o suficiente a ponto / de ndo me répd@ARPINEJAR, 2002,p. 50).
Contrapondo-se ao que declarava em outro momeetagera afirma seu autoconhecimento,
mas num sentido atipico, visando ser diferenteda cgmento. Essa mudanca € caracteristica
da dominante ciclica, a qual é marcada por coresantancos e retornos, conforme sugerido
pela prépria nocao de ciclo, algo que, a medidavail@avancando, retorna ao ponto inicial. A
duplicacdo reaparecera posteriormente na obra éamma de fuga, como tentativa de enganar
a Deus: “Enquanto te espero, / ajeito a imagene/cgei para te confundir.” (p. 64).
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Avalor, por sua singularidade, sente-se capaz derporar diferentes personalidades,
como aponta acima. Mas ele também assume formeslasy na primeira parte da obra, por
exemplo, o Dr. Ossian ja o0 havia comparado a ursgpdsagora € o préoprio sujeito lirico que
assume essa condi¢do ao declarar: “Pairo no aleaciar meu canto. / O v0o sai da garganta,
e ndo das asas.” (p. 51). Esses versos sugereml@s® se desloca pelas palavras e néo
fisicamente, através das palavras ele pode assomias variadas e chegar aos lugares mais
longinquos, sem efetivamente se locomover.

Analisando sua trajetoria de vida, Avalor percedrestdo diferente dos demais desde a
infancia. Nesse sentido, inicialmente se compasafawmiliares: “Meus irmaos colecionavam
selos, moedas, / borboletas e revistas. / Eu,csiléri (p. 53). A singularidade do eu-poético
voltara a ser ressaltada no primeiro poema do sextjunto, quando ele mostra sua exclusao
pelos colegas de escola: “Na escola, zombaram dbanpronuncia torta, / ameacaram-me
com canivetes no recreio.” (p. 57). O préprio ttdesse conjunto é significativo da situacao
vivenciada por ele: “Reserva de chuvas”, sugeraido que se mantém a parte, acumulado, o
gue, pelos poemas, representa Avalor, mantidoaafasto grupo e recebendo as ofensas numa
aparente passividade, mas tramando, na verdadeyjirsgenca. Mas até esta é de um tipo
diferente, é uma vinganca pela linguagem e naofpeta fisica: “Assisti a covardia crescer,
aguietado no fundo da sala. / Durante anos, coontiudo aspero da pata, / a soleira da pata,
a vogal da pata. / Preparei a vinganca pelas @adagp. 57). A agressividade fica manifesta
até mesmo pela aliteragédo do /p/, que sugere di@lémas a escolha pelas palavras pode ser a
forma encontrada por ele de melhor combater agagele® maltratavam, pois tem consciéncia
de que esta é sua arma mais forte.

Apesar dessas recordacdes desagradaveis vincukadagancia, o sujeito lirico
demonstra também certa nostalgia ao lembrar desg®ip, como se percebe em: “A brisa se
mistura aos cheiros das lembrancas. / E como sstaesse regressando. // Posso brincar la
fora?” (p. 53). Mas ele sabe que este retornodmaid é efetivamente impossivel e que apenas
a imaginacao lhe permite essa viagem. E o quetsenos versos finais do poema: “Como doi
a porta fechada por dentro. / N&o ter para onéeuima forma de sempre chegar. (p. 53). Na
certeza de nao poder retornar efetivamente, etatigfaz em voltar a infancia apenas pelas
lembrancgas inventadas, recriadas, conforme sugangwiormente.

Ainda referente a infancia, percebe-se que, semdado Avalor é rejeitado por irméaos e
colegas, por outro, em relacdo a Deus ele ja resmlalado traicoeiro e desafiador, usando
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folhas da Biblia para enrolar cigarros: “Roubeiinirdo, enrolei o papel seda / dos versiculos
para fumar tuas promessas. / Pisei em teu rostoackin suja de um livro.” (p. 58). Observe-
se que é novamente a linguagem o recurso utilipadga manifestar a revolta contra Deus. E
por extrapolar os limites, como admite em: “Todaumerros descendem do excesso, / ndo da
pendria.” (p. 58), que esse individuo revela sudgas. A linguagem é o meio de fazer o que
fisicamente ou pela forca ele ndo consegue, avrpalaldo-lhe a liberdade de agir como
quiser, o que acaba levando-o a cometer infracdes.

N&o abandonando seu tom provocativo, ele chegaeeatén a importancia de Deus e do
homem, como se aquele precisasse desse: “Deugjusetdaa agua / vem da sede do homem? /
Sera que nossa sede € potavel?” (p. 59). Ao queoehplementa afirmando a semelhanca
entre os dois (Deus e homem): “As diferencas nssmslham, / 0 Unico vizinho do mar é o
abismo. / Estou extremamente perto / e morro distdriMoro numa morte emprestada.” (p.
59). As semelhancas se estabelecem, para o eeggéstamente por aquilo que se opde, é
porque ha divergéncias que se percebem as semathaficaproximacdo de dois seres
considerados téo diferentes como Avalor e Deus reforcar a associagao @aografia de
uma arvorea dominante ciclica do regime noturno do imagméaconforme classificacao
proposta por Durand.

Considerando o despreparo para a morte, jA mennama outros momentos, o eu-lirico
faz um apelo a divindade no sétimo conjunto de peenmtitulado “Um perfil pela janela”:
“Nao me apanhes em transito. / Nao apresses anelg@.” (p. 63). A esse pedido se segue 0
reconhecimento do medo da partida: “Ha o temor aktirpdurante as refeigbes, / dormir
morrendo, morrer dormindo, / sem digerir a vida."&3). Esse temor reflete no desejo de fuga
do eu-poético, que ganha concretude pelo embalange cadeira de balanco: “Enquanto te
espero, / embalo a cadeira de balanco / como urageth na sala. / As narinas sao as
parelhas;/ as sobrancelhas, rédeas soltas.” (p.B&®)utiliza o movimento da cadeira para
sugerir o galope na tentativa de fuga da divindMies ele sabe que isso é inutil e demonstra
seu medo do amanhecer, que pode ser associadassananto racional, em que tera de aceitar
a finitude da vida: “A luz tem sabor de treva.” o). A antitese entre luz e trevas sugere que
mesmo com a chegada do dia, Avalor continua verel@d, ou seja, nao ha saida aparente
para ele e seu desejo de permanéncia, revelandd-sm certa medida, a revolta do sujeito
lirico contra a degradacgéo causada pela passaggporta.
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No oitavo conjunto de poemas, intitulado “Indol@ndio musgo”, Avalor continua em
seu dialogo com Deus, revelando, cada vez maigpanuidade da morte e intensificando as
reflexdes sobre ela. O ja referido titulo remetena ser insensivel, apatico, mas ao mesmo
tempo escorregadio e, por isSso mesmo, perigosousyon nesse sentido, equivale ao eu-lirico
que, indiferente a grandeza e ao poder divinog,sgil mundo e ameacga a ordem estabelecida,
mostrando-se deslizante e buscando formas de essapaposicoes superiores.

Avalor inicia o primeiro poema do conjunto declatan“Sei o quanto / um boi mal
guiado / causa estragos na plantacéo.” (p. 73gsBsssos sugerem 0s prejuizos causados pelo
seu desvio da norma, o que ele reforca na sequiébaaperdicei o direito / de permanecer
calado. / Tenho talento para me denunciar.” (p. E&) se reconhece como diferente do padréao
e incapaz de disfarcar essa singularidade, demdwia si mesmo, o que reforca a afirmacéo
anteriormente citada de que seus erros descendercedsso.

Em sua falta de medida, o eu-lirico rejeita até mmes piedade divina, conforme
expresso no verso: “Rejeitar teu amparo me confartaEu era a vala espumosa do rochedo, a
esponja / verde do precipicio, a indoléncia do ratisgp. 73). No ultimo dos versos citados,
Avalor reconhece ser ele mesmo 0 musgo que, agesara insignificancia, sente-se capaz de
afrontar o poder divino. Ao retomar a expressao dguditulo ao conjunto, ele explora seu
sentido de elemento escorregadio, inseguro, apo@tzEcta.

No entanto, contrariando a tendéncia a autodelagimo depois ele afirma: “Prosseguir
mentindo / é o jeito que encontrei / de viver apr@ado da realidade.” (p. 73). Por um lado, o
eu-poético assume ter talento para se denunciar,optyo, julga necessario continuar
mentindo, reforcando a caracteristica de aproximags opostos, propria de Avalor, que ja
vem sendo apontada ao longo dessa analise.

Se por um lado Avalor ndo teme rejeitar a piedadeal por outro, ele assume que a
morte se constitui em um acontecimento que o inclaneoque ndo podera evitar: “A morte me
perturba, / terei o sofrimento / de ndo corrigi-@ntes de ser publicada.” (p. 75). Refletindo
sobre o pos-morte, ele questiona: “Apagado emftege / quem trocara a minha roupa de
cama? // Acordarei impessoal, / desprovido do aatas palpebras? // Até quando serei o que
compreendo?” (p. 75). Revela-se ai 0 medo humamoadite, carregado de uma interpretacao
distinta, propria do eu-lirico em que vale ressatanovimento das palpebras, automético no
individuo vivo, mas que cessa com a morte.
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Avalor, em outro momento, revela ter contrariadoeggectativas a seu respeito pelo
desejo de poder fracassar: “Casar, ter filhos enaissum emprego fixo / fora 0 maximo
exigido de mim, / ndo é o maximo que poderia exigFundei meu mundo para contar / com a
possibilidade de afundar nele.” (p. 76). A inversixs expectativas e a construgcao de um
projeto de vida singular visam simplesmente aoaBsgc, ndo ao recomeco, conforme se
percebe em: “Nao recomecei, 0 comeco / € carregadtespedida. / O texto atravessa muitas
mortes / até virar testamento.” (p. 77). Note-ga@ele volta a aproximar idéias opostas, neste
caso, 0 comeco e a despedida, sugerindo que facaar ialgo se carrega o peso do adeus. Nos
versos finais, ele estabelece uma comparacédo dexta que também tende a passar por um
processo de revisao e reescrita antes de assuwariorsoa final, adequada para ser apresentada
ao leitor.

No encerramento desse conjunto, Avalor, dialogarmon Deus, reforca seu
posicionamento como ser que redne 0s opostos €iesis, estou te ouvindo, / mas nao sei
como pedir licenga / para tudo o que vivi. // Speras 0 que posso perder, / 0 segredo que
nasce do atrito / entre o penhasco e as ondagaicAr uma pagina / € retornar ao principio.”
(p. 81). O eu-lirico revela-se, assim, indecisareemiceitar o transcendente e conservar as
vivéncias. Ele afirma constituir-se apenas do quepadsageiro e mesmo dispensavel.
Contraditorio, ele se considera fruto do impactwlerito entre agua e rocha, acreditando que
avancar é voltar ao comeco, como se sua vida fasseoteiro circular, com inicio e final
unidos, inseparaveis. Em relacdo a obra, poderseslgersos da estrofe final como se cada
nova pagina e cada poema fossem um recomeco.

O ultimo conjunto de poemas de “Biografia de umei@: autorizada pelas raizes”, tem
por titulo “A insdnia dos sapatos”, remetendo aaidie andar incessante, caminhada sem fim,
gue € uma caracteristica manifesta por Avalor agdala obra e, de maneira especial, nesta
parte. No primeiro poema, ele busca diferenciatesemortos, pela indisciplina: “A disciplina
€ dos mortos. / Vivo desorganizado. // Para questender? / O divino em nds tarda em se
humanizar.” (p. 85). Note-se na segunda estrofeuestgpnamento quanto ao desejo de
transcendéncia, através da qual Avalor ressalificaldade humana, e a dele em especial, de
incorporar o divino ou se aproximar deste, visaadalvacgao.

A resisténcia a morte e a conversao é expressa amdoutro poema, em que Avalor
indica que mesmo apos partir, ele permaneceraat@tdo o desligamento total desta vida:
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“Passarei daqui para teu lado, / aguardando a derralhos abertos, / guardando a terra de
olhos abertos, / dado a terra com olhos abertodNaG partirei por inteiro. / Uma
incompreensao / ou desavenca ficara. / Alguém \earamistir / na respiracdo alta do sangue.”
(p. 89). Nesse sentido, vale ressaltar a reprdsadéale da expressao “olhos abertos”,
repetida por trés vezes, reforcando a idéia destéemiia, desejo de permanecer e
inconformismo frente a morte, podendo esse commper&o ser associado a modalidade de
revolta e a dominante postural, indicando que a pbssui momentos de tenséao e que, embora
a dominante ciclica seja predominante, seu opomtobém aparece, representando um
contraponto, uma espécie de pano de fundo. A dki@éo partir por inteiro, exposta na ultima
estrofe, pode ser interpretada sob o ponto de gimédembrancas que permanecerdo, mesmo
gue seja para marcar o carater atipico do sujeito.l

Ele reforca sua resisténcia a acolher a proteganadao declarar: “Compreender € estar
ocupado da morte. / N&o sou unanime para te direr ®issidéncias me governam.” (p. 91).
Ele ndo entende a divindade e reforca que a comgieeplena s6 se da pela morte, por isso,
enquanto vivo, ele revela sua confusdo em relag@d@ @& crenca no poder de Deus.

Comparando o final de um dia ao fim da vida, Avaboplica como se sente em relacdo a
esse momento, tornando clara sua dificuldade déaaeefinitude: “Entardeco sem énfase. /
N&ao sei fechar um livro / ou vedar uma frase. // d&fissbes sdo inventadas. / Meus
personagens foram maiores / do que o enredo.”3p.Ad encerrar uma obra, portanto, ele
sente perder algo de si, assim, também o que ele daz ndo tem compromisso com a
verdade, sdo invencgdes, criadas para os personqgerse se atribui. Esses versos também
podem ser aproximados a uma das caracteristicalotas de Carpinejar, que é abrir
possibilidades, sem preocupacédo com o fechamen&s @onclusdes; o poeta trabalha com a
criacdo de caminhos possiveis, e ndo com a coastdesum roteiro Unico.

Encerrando a segunda parte da obra, 0 eu-poétiva atitude extremamente ousada e
desafiadora, demite a Deus. Esse gesto, no entaode,tanto ser sério ou ndo passar de uma
brincadeira: “Deus, peco tua demisséo por justaacauNao saberas se falo sério ou se estou
rindo. / Vou indo. Na incerteza, o réu € semprekigo.” (p. 95). Considerando que Avalor
cria personagens, pode-se imaginar que Deus élganaais uma de suas invencdes, que pode
ser manipulada livremente. No entanto, visandotasese de uma responsabilidade maior, 0
eu-poético faz uma observacgédo, indicando que pstl epenas brincando e, na falta de
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certeza, tanto de Deus, quanto do leitor, ele ésempoupado da condenagdo, até porque,
como Dr. Ossian j& alegara, ndo usufrui do plencibnamento de suas faculdades racionais.

A terceira parte da obra € intitulada “Biografiaudea arvore (autorizada pelos frutos)”,
sendo estes representados pelo filho de Avalor, gmeuma prosa poética, narra um pouco
sobre o final da vida do pai, preparando o lei@ap “Novissimo Testamento”, constituido
pelos bordados do eu-poético. Esse filho, no entardto sabe muito sobre seu pai, pois, este
“viveu longe mesmo perto” (p. 99), o que reforcal@a desenvolvida ao longo da segunda
parte da obra de que Avalor criara um mundo a parsntendo-se indiferente aos apelos
daqueles que o cercavam, conforme ele mesmo afirMaeus poemas. Essa Ultima parte de
Biografia de uma arvor€ a que tem relacdo mais proxima com a producrtata Arthur
Bispo do Rosario, citado no inicio dessa analisgue criou obras com objetos em desuso,
rejeitados, enfim, restos que normalmente seriagados na lixeira. Segundo ele, suas obras
eram fruto de um pedido de Deus para que consernessnplares de cada coisa antes da
destruicdo do mundo. Entre as obras desse arsist@actambém um manto bordado de frases
gue segundo ele continha os ensinamentos divingee@ermite estabelecer-se uma relagcéo
com Avalor, que conservava um “casaco todo bordbdérases” (p. 9), ambos sado tomados
por excentricidades, julgados loucos, mas ao meéem@o dotados de um inegavel espirito
criativo.

Referindo-se ao “Novissimo Testamento”, o filhoAlalor, cujo nome néo é citado,
revela a dedicagéo dispensada pelo pai a essa,tarefedo de perder seus escritos ou, como
ele também referia na segunda parte da obra, “gues D inundasse de esquecimento” (p. 99),
através da morte. Merece referéncia a data dessentério do filho de Avalor sobre o pai, ja
mencionando sua morte, pois é de apenas um diaodpaddo do Dr. Ossian, sobre o estado de
saude mental do eu-poético. Essa proximidade dasdeemete o leitor a idéia de
despreocupacédo com a cronologia, uma vez quemrfdlo parece escrever o comentario logo
apos o falecimento do pai, 0 que € sugerido prahcipnte pelo verbo “lembro”, no relato do
filho sobre como cobriu o rosto paterno “com o fiatde seus versos” (p. 99). Vale notar ainda
a ultima frase da prosa poética escrita pelo filliwa o inicio da Terceira Guerra” (p. 99),

sugerindo que a morte de Avalor serviu de marca gaspertar a violéncia.

Chegando ao “Novissimo Testamento”, nota-se queeslmonstitui de indicacdes para o
bem viver, em que o eu-poético vai retomando dogememas da segunda parte da obra para
indicar solugdes para os problemas la criticadosoo se naquela parte da obra ele tivesse
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exposto as situacdes que encontrava em sua vidd'Mavissimo Testamento” ele indicasse
caminhos para supera-los. Serd feita, na sequémeandlise buscando revelar algumas das
prescricdes de Avalor para erros expostos pomgeriarmente.

Entre os versos iniciais, ele ensina a “acolhelogie dos defeitos” (p. 100), como
solucéo para a aceitacéo entre o casal, posgibitita vida em comum e ndo apenas a vivéncia
lado a lado, como casas geminadas, mas se esssg@pIse impuser, o eu-lirico ainda orienta
a “reverenciar o muro que nos permite imaginar uida / diferente da nossa” (p. 100) e, por
fim, “comemorar o que desconhecemos um do outrol@g). Note-se nessas recomendacdes
como Avalor busca atribuir valor positivo a coisasualmente desvalorizadas ou mesmo
consideradas negativas, como seria 0 caso dosasefgue apenas o sdo dependendo do

prisma com que sao encarados.

Em relacdo ao problema do autoconhecimento referddsegunda parte da obra, o eu-
lirico indica que é necessario “trocar mensalmenterra do rosto” (p. 100), sugerindo a
renovagdo constante, visando ao revigoramento. é3angg essa mudancga constante, a
compreensao pessoal se torna mais dificil, Avalopge “conhecer-te na medida em que me
ignoro” (p. 100). Assim, o conhecimento do parceeda, numa relacdo, mais importante que
a atencao a si proprio.

Se 0s erros sdo inevitaveis, como o sujeito lidemonstra por suas proprias acdes ao
longo de “Biografia de uma arvore (autorizada peddzes)”, entdo ele recomenda “repetir os
erros para decorar os caminhos” (p. 100). Esse vefsrca o que vem sendo afirmando ao
longo deste trabalho sobre o eu-poético, no serd@anostrar que ele contraria a ordem
estabelecida. Enquanto o padréo seria aprenderosoanros para evitar repeti-los no futuro,
ele recomenda justamente persistir no caminho guégado incorreto. Para isso, ele sente
gue, por vezes, € necessario afastar-se da cdad®j ndo ser um dos seus, como ele insinua
em “Meu rigor € ser invisivel” (p. 35) e retoma fNovissimo Testamento”, quando

recomenda “desaparecer na visibilidade” (p. 100).

Logo nos primeiros poemas da segunda parte da Ababgr se queixara por ter sido
“lancado cedo demais as cinzas” (p. 16), sofrimgraia o qual ele encontra como solugéo
“ressuscitar a brasa das cinzas” (p. 100), deixamdplicita a idéia de renascimento,
renovacao, permitindo a associacdo com a domimécitea e a modalidade de progresso, que
se vincula a escrita que se insere no fluir tempora
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Para resolver a incongruéncia dos versos que sugerinascimento dos filhos antes dos
pais, o “Novissimo Testamento” apresenta a possaloié de “nascer postumo” (p. 101). Sendo
essa inversdo possivel, também a fusdo de dideeseoiorna realizavel, conforme sugerido no
titulo do segundo conjunto de poemas da “Biogmi@diaima arvore (autorizada pelas raizes)” e
reforcado na recomendacao de Avalor para se “austi de noite” (p. 101).

Em “Biografia de uma arvore (autorizada pelas &izee eu-poético referia suas
diferencas em relacdo aos irmdos, mas no “Novis3estamento” ele ensina a “descobrir o
irmao mais velho no siléncio do cacula” (p. 101gue insinua que este aprende no siléncio
com as atitudes do outro.

Em relacdo a producdo literaria, Avalor também mié licdo, recomendando: “procurar
minha voz em outros autores” (p. 101), numa ref@eéa intertextualidade, a influéncia que
leituras anteriores tém na producdo de um auton®e@sta se constitui de uma mescla de tudo
0 que o escritor vivencia, |, ouve e vé. Assinjuséfica o que fora afirmado anteriormente
sobre as diversas mortes por que tem de passapmmtexto, pois a cada vez que morre, ele
também renasce com um novo autor ou uma nova Aim@da sobre aquilo que escreve, e eu-
lirico reconhece a necessidade de “entender qus liveos sao parecidos comigo / (demoram
a fazer amigos)” (p. 102), sugerindo que algo dorguermanece em seus escritos e estes nem
sempre conquistam apreciadores logo na primeitardeio encantamento pode vir com o
conhecimento mais aprofundado.

Se na segunda parte da obra ha& um momento em aaler Aavoca lembrancas da
infancia, demonstrando desejo de retornar aqueai®dme no “Novissimo Testamento” ele
reafirma a necessidade de “conservar a imagemsdagueando crianca” (p. 102). Essa imagem
referida pelo eu-poético ndo é necessariament&aiadiel da construcdo, mas aquilo que o
imaginario permite recriar, conforme foi afirmadaderiormente, com base no posicionamento
do pensador Gaston Bachelard.

Anteriormente também foi dada grande énfase ao jalede permanéncia, ao
inconformismo diante da morte. Essa atitude doitsuigico se mantém em suas instrugdes,
em que ele orienta a “morrer tentando ndo morgerl(2). A resisténcia, pela permanéncia de
olhos abertos mesmo ap6s a morte, e a esperangarg@necer ao menos devido a uma
incompreensdo, sao confirmados por Avalor na pértal da obra. Assim, mesmo a
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compreensao nao é entendida pelo eu-lirico cominsimo de concordancia e ele ensina a
“compreender sem concordar” (p. 102).

Por fim, vale destacar mais um verso bastantefsigtivo sobre a proposta de Avalor
em que ele recomenda “falir na memdria preservanidmaginacdo” (p. 102). E preferivel para
ele perder a objetividade e a exatiddo das funcéemnais, mantendo a criatividade e
inventividade. Essa é a licdo que ele deixa pelovibsimo Testamento” para que se atinja o
extremo da morte com a serenidade de ter vivido iob@nsidade, enfim, para que se possa, a
exemplo dele, morrer rindo (p. 99).

Pelo estudo desenvolvido, pode-se perceber queagens presentes daiografia de
uma arvore aproximam-se prioritariamente da dominante ciclita regime noturno da
imagem, uma vez que ha recorréncia constante Xia@gao de termos opostos, visando sua
harmonizacdo. Além disso, também foi possivel frEnceue, ao longo de sua caminhada,
Avalor passa por constantes avancos e retornage @ qutra marca da referida dominante.

Da mesma forma, € possivel notar uma aproximac¢&oirdagens da obra com a
modalidade de progresso, proposta por Jean Buogosiderando-se que apesar de buscar
constantemente uma forma de superar a morte, oéicp ndo nega sua existéncia, nem tenta
se enclausurar no presente, pelo contrario, eleraf o desafio da passagem temporal. A
propria afirmacdo de Avalor de que ndo partirA pueiro e que ao menos “Uma
incompreensao / ou desavenca ficard.” (p. 89)réfgigtiva da idéia de vitdria sobre a morte.

Outro elemento que se repete no livro, demonstraadenovacdo dos ciclos e,
conseqguentemente, a renovacao da vida, € a inveasgmwral e a idéia de varias mortes e
(re)nascimentos. Alguns exemplos nesse sentidonpgéde encontrados em: “nascer postumo”
(p. 101); “meus pais estdo no futuro” (p. 23); “€tb atravessa muitas mortes / até virar
testamento.” (p. 77); “Avancar uma pagina / é r@orao principio.” (p. 81), refor¢cando,
assim, a associacdo entre a obra e a dominanieaciginculada ao regime noturno do
imaginario, e ainda a modalidade de aceitacdo dsagam temporal, que carrega implicito o
desejo de superacdo do tempo, 0 que é alcancadbyamaatravés da circularidade, do eterno
retorno.
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4.5Cinco Marias o olhar feminino e multiplo

Inovando em relacdo ao ponto de vista adotadoinas lanteriores, er@inco Marias
Carpinejar assume a perspectiva feminina e falvédrde cinco mulheres, as cinco Marias,
gue sao, na verdade, mée e filhas. Suas vozetessaah na obra, sem que se possa identificar
com clareza quem € quem, ndo ha identidade indilidllas formam um conjunto, como é
expresso no inicio da obra: “Eramos quatro irmasgoc Marias. / N&o havia um nome
composto / que nos diferenciasse.” (CARPINEJAR42@014).

O discurso das cinco se mistura, expressando satimentos e suas visées de mundo,
como se elas estivessem escrevendo um diariovanlétifigura do pai e esposo é referida em
alguns momentos, mas como alguém afastado, augemtama adquire seu sentido pleno
guando, apés os poemas, se |é uma pretensa ragigisnal em que as cinco Marias, como
também eram conhecidas em sua cidade, sdo acum@aterrar o pai € esposo no patio da
casa, apresentando todas elas certo desequilibricelacdo a suas fungdes racionais, sendo
verificada na méae, inclusive, uma amnésia temparfiis esta ndo recordava a morte do
marido e alegava, junto com as filhas, ter enteregzbnas a biblioteca deste.

Os poemas constituem, assim, a transcricdo dadiéketivo que as cinco teriam escrito
durante o periodo de dois meses que permaneceaanadias, sem contato com a sociedade,
apos enterrarem o homem da casa, justificando@enfusdo e dispersdo de imagens pelo
proprio estado de espirito dessas Marias. Notetseslas ndo o mataram, a morte dele fora de
causa natural; elas apenas o enterraram sem canuoaa a ninguém, como forma de manté-
lo proximo, mesmo apos a morte.

Cabe ressaltar ainda que o nome do morto ja erbecao para os leitores da obra
anterior de Carpinejar, trata-se do Dr. Ossian,esmo que caracterizara Avalor como louco,
constituindo a voz da razdo que se manifesta nagtBfia de uma arvore (autorizada pelos
passaros)”. E curioso observar que as datas nasofwas sdo muito proximas: @iografia
de uma arvore Dr. Ossian assina a avaliacdo do estado de saad¢al de Avalor em
23/10/2045; j4 en€Cinco Marias a data de publicacdo da noticia sobre a locd@do corpo
do médico é 31/10/2045, gerando um conflito, poisdaver estaria enterrado ha dois meses.
Essa aparente falta de verossimilhanca reforcaeoj@doi afirmado nas andlises anteriores
sobre o descompromisso das obras de Carpinejamc@alidade, a veracidade e a fidelidade
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ao tempo cronolégico. Apesar de constituirem uméesgcialidade e estarem intencionalmente
relacionadas, conforme afirmacéo do préprio paatagentrevista publicada em dsalogger?,

as obras tém uma relativa independéncia, como tami@rre com 0S poemas que as
compdem, que ndo precisam, necessariamente, geeld sequéncia.

No inicio do livro, antes dos poemas, ha uma raet@séao jogo de cinco marias, numa
espécie de epigrafe, que pode auxiliar na compiieeda obra durante a leitura: “Jogar as
cinco mariasno chéo. / Escolher uma delas, que sera / arrexhes® alto, enquanto pega-se /
uma das quatro, sem tocar nas demais.” (p. 07)s€rdo das cinco Marias também € jogado
de forma dispersa na obra e o leitor vai procuradentifica-las, o que se constitui em tarefa
dificil, uma vez que quase ndo ha marcas que aegdim, principalmente no que se refere as
irmas. O préprio fato de néo terem identidade iiddial perante a sociedade sugere a

dificuldade de reconhecer quem € quem.

No primeiro poema da obra ja se percebe a voz deuipoético feminino, que expressa
seu desejo de vida, mesmo frente a promessa dademde: “Os mortos envelhecem / na
eternidade. / N&o os invejo. / Tenho dentes pamaend/ Diante do prado, / ardo imensa.” (p.
13). A degradacao representada pelo envelhecinm@iateessa com a morte, na visdo desse eu-
lirico e, portanto, ele prefere a concretude da.vidl idéia de continuidade apds a morte,
mesmo que seja do envelhecimento, remete ao @ido, que ndo termina, associando-se,
dessa forma, a dominante ciclica do regime notdmimaginario, como também ocorre com a
imagem do fogo, representada nos versos citadosvpebo “ardo”. Este elemento, conforme
ja apontado em outra analise, a0 mesmo tempo ermomseme aquele que incendeia, também
tem carater transformador, regenerador.

A referéncia ao pai sugere o abandono do lar ggrcalusando o sofrimento da familia,
especialmente da mée: “Ele havia desaparecido. thd® ndo se lembrava / do seu
esquecimento. / Madrugada incerta, / os vaga-llsupsravam / o arrasto da migracédo.” (p.
14). Numa declaracao contraditoria, o sujeito dinme lembranca e esquecimento, buscando
revelar que a mae apagara da memoria o referidiesmento, o que é reforcado pelo verso
“madrugada incerta”, dando a entender que o fatmfperdido num passado longinquo. Esses

versos encontrardo eco na noticia publicada nd diasobra, em que se constata a amnésia

'8 Informagao referente a entrevista concedida pedtepa Linaldo Guedes, do Correio das Artes, disgbem:
www.fabriciocarpinejar.blogger.com.bkcesso em: 12 dez. 2008.
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temporéria da mae, explicacdo racional para a dosrginuada de forma poética no trecho
citado.

Mesmo a mée tendo, aparentemente, esquecido eceudérmarido, as filhas percebem
gue algo a marcou: “Cinzas, seus olhos mistostawlies da brasa para se recompor. / Foi uma
explosao suave, / um punhado de terra na madé.al’s). O oximoro que marca a unido dos
opostos em “explosdo suave” é significativo da &eagnaterna, que buscava manter a
aparéncia de normalidade, ocultando a destruigémin

O poema seguinte também ¢é significativo da reag&@oagpartida do pai causou no lar:
“Como uma surdez subita, / o siléncio barulhav@uando ficamos surdos, / escutamos tudo,
menos o siléncio.” (p. 16). Em versos que aproxinmsnopostos da surdez e da audicdo, se
revela o vazio incobmodo causado pelo desapareantiEnpai e a tentativa das cinco Marias
de ocultar esse vazio, de ignorar esse siléncio.

A aparente submiss&o a auséncia do homem da cagées@ma reacdo impulsiva: “Os
nervos saltaram: / - Seja impura, a pureza é ialérOs homens nunca vao entender.” (p. 17).
A orientacéo, que quase assume o tom de impogde, provir tanto da mae que, revoltada,
espera que as filhas ajam de forma diferente, quéedtas, que vendo o sofrimento materno
procuram mostrar a ela que sua atitude ndo alcaongagfeitos desejados.

Outra reacao provocada pelo afastamento do paesStauicdo daquilo que faga lembrar
dele. A mae, possivelmente tentando aliviar o swnto, “Exigiu que derrubassemos / os
livros da estante./ Nao poderiamos reagir, / ainsgo atormenta a bussola. / - Nada é
definitivo. Nem a memoria. / A imaginacdo desloe lambrancas / e depois nédo as
encontramos.” (p. 18). Os livros talvez constiteilssa marca mais caracteristica do pai e com
a destruicdo destes, também a memdria dele saagadp. A esperanca da mae é ocultar os
elementos que geram a lembranca e, assim, dar &ugana recriacdo menos dolorosa do
passado. Bachelard, em seus estudos sobre a ig@girdestaca, conforme ja referido em
outros momentos, que sua funcdo ndo é criar imageas transformar ou “deformar” as
imagens fornecidas pela percepcéo. Assim, conssgestabelecer uma aproximacao entre os
versos citados e a afirmacdo de Bachelard, pommeasdrias sdo modificadas criativamente
pela imaginacdo, e os fatos ndo podem ser reeadostr tais como aconteceram, na
recordagao.
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As filhas contam o ritual de enterro da biblioteeanesses versos varios elementos
lembram a morte e o funeral de uma pessoa, cormpersebe em: “Um livro ndo lido pesava
como um morto. / Arrastamos a mortalha pela sinlans / da escada, / As curvas da casa, 0
pano turvo das folhas. / Passamos a cavar o ralwahdo. / O receio de fisgar alguém
submerso, / improvisado na morte.” (p. 20). Os ddisnos versos geram inquietacdo e
reforcam a relacéo da cena com uma situacédo de.rAostispeita € encontrar, no chao onde se
vai enterrar a biblioteca, um morto, um corpo azuiém disso, o primeiro verso podera, no
final da leitura da obra, ser relacionado com atendo pai, sendo este caracterizado como um
“livro ndo lido”, enterrado junto com a bibliotedd.metafora sugere que a figura do pai era
estranha ao grupo de mulheres, como se ele numeaséi se revelado para que elas
verdadeiramente o conhecessem.

Na auséncia da figura paterna, a casa das cincadvessume uma identidade totalmente
feminina, transformando inclusive a divindade: “[Easa, Deus era feminino.” (p. 23). Com
esse olhar marcadamente feminino, as Marias tracdistincao entre a escrita do homem e da
mulher: “O homem escreve como quem grita. / A mubsereve baixo, em prece.” (p. 24).
Essa afirmagéo revela que mesmo no discurso hégéiveas entre 0s sexos, eles assumem
atitudes opostas.

Observada pelas filhas, a mée é descrita como idasieucom a prépria aparéncia: “Ela
conspirava contra sua beleza. / Usava roupas gdstas vestidos antigos. / Culpada pela
sensualidade / que acentuava as curvas. / Adiourdgos novos / com a desculpa que lhe
fariam mal.” (p. 25). Nota-se um apego ao antigopassado e certo sentimento de culpa por
ainda ser atraente, apesar da auséncia do maadecePque ela tenta se manter vinculada
aguele que partiu. Por outro lado, reconhecendongoepode voltar no tempo, ela também
busca chegar logo a velhice, abrindo méo de swezdea juventude: “Substituiu o orgulho
pelas novenas. / Nao resistiu a velhice, / facdltalhe o ingresso. / Ajeitava as mechas por
descuido. / As parreiras cicatrizaram / seus cabe(p. 25). No desejo de atingir a velhice,
mas, ao mesmo tempo, de voltar ao passado, manifelst mae, pode-se reconhecer o carater
de avancos e retornos caracteristico da dominésiieacdo regime noturno do imaginario.

Uma das filhas reconhece a culpa, ndo apenas damagedo grupo, trata-se, porém, de
algo paradoxal, pois ela declara: “Eramos culpguida inocéncia, / ancestrais do mesmo
crime.” (p. 29). Esse sentimento se justifica demada a afirmacdo da mae em um verso
citado anteriormente, de que “a pureza é violella”’17). EmBiografia de uma arvore
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também aparece essa inversdo do valor da purezdFamcorrompido pela pureza”
(CARPINEJAR, 2002, p. 35), sendo essa uma obsedsapoeta, possivelmente visando
chocar o leitor e possibilitar a ele uma visédoreifeiada.

A Maria-méae referindo-se a si mesma, julga podenciliar em sSi 0S 0OpoOstos:
“Amadureci a covardia em sarcasmo. / Posso rir afdnsento. / Mistérios existem para
simular profundidade. / Sou rasa, futil.” (CARPIMER], 2004, p. 34). Acostumada ao
sofrimento, ela se autoriza a reverté-lo em risé eapaz de assumir a prépria futilidade,
renunciando a uma pretensa profundidade. Referinggoder diante da vida e da morte e
contrariando o pensamento comum de que esta éawneliela afirma: “Posso adiar a morte, /
nunca o nascimento. / E impossivel cortar a semigfe34). A vida mostra-se mais forte e
inevitavel que a morte, esta poderia, de algumadprser evitada, 0 que remete aos versos
anteriormente citados, que referiram a nao resistéta mae a velhice, sugerindo que ela

poderia ter evitado o envelhecimento e a morte.

O poema seguinte expressa a relacao estabeletasdal\parias entre a noite, a morte e as
memorias: “Noites acumuladas / formam trevas. /u® doi é nossa / morte memoriada, / 0s
animais perecem / e logo esquecem / 0 que vivelfaiktravessamos a dor / com as
lembrancas.” (p. 35). A dor e o sofrimento sdo @muates no humano devido a sua capacidade e
tendéncia a recordar. As lembrancas seriam o elenggre ndo permite que o humano pereca
integralmente, como ocorre ao animal. Ai se eneootitra justificativa para a afirmag¢édo do
poema anterior, de que a morte pode ser evitada, pdiumano pode se manter vivo na
memoria.

Conforme afirmado anteriormente, a obra de Carpinggmbém tem tendéncia a
explorar o insignificante e dar valor ao que usegilta € rejeitado. Neste livro em especifico, a
mae incorpora esse papel e, conforme relato dedawdilhas, guarda lugar para aquilo que
usualmente seria rejeitado: “A mae orquestravar@hbreservava espaco para ervas daninhas/
e seu alfabeto de moscas. / Ndo mexia na ordemeds. D Louvada seja / a esmola de uma
hortalica.” (p. 38). Ao invés de combater as erdasinhas, a mae lhes reserva um lugar,

acreditando que elas devem integrar a criacaajenodivina.

Bachelard em seus estudos sobre o simbolismo da eaeus aposentos, ressalta a
importancia dos mesmos para a imaginagdo. Nessid®erabe notar que a cozinha
caracteriza-se como um comodo especial na moradeinizo Marias: “A intimidade vinha da



108

cozinha, / peca que nédo esfriava, / estdbulo do fenda pobreza necesséria. / As brigas e as
confidéncias / gravitavam naquele circulo / deldgoa vista.” (p. 39). Pelo carater de
acolhimento desse espaco, ele cria um ambiente rgopete a dominante digestiva,
considerando-se as caracterizacbes propostas pmertGburand. E também a cozinha que
revela a auséncia do sexto membro da familia: “8antderecia seis lugares, / nenhum encosto
a mais. / Nunca trocamos de posicao. / Herdei wadaia de vime.” (p. 39). Também os dois
versos finais do poema sé&o significativos quantamgortancia da cozinha para o
compartilhamento de momentos em familia: “Ali, regliagem / tirava suas vestes.” (p. 40). A
metafora da linguagem despida pode ser interpretaa@ liberta de todo tipo de subterfugios
e imprecisdes, uma linguagem direta, clara, em sarfranqueza total.

A inversdo de valores é também uma das marcas eoe se repetindo nas obras
analisadas, aparecendo novamente nos versos: “dstidade é antipatica. / As pessoas que
séo justas, / discretas, comportadas, / netoslapaasos arquivados, / ndo rendem literatura. /
A impureza emociona.” (p. 43). E a inadaptacioeigas sociais, ao considerado bom e
perfeito, que mobiliza o humano, ser predispostoperfeicdo e, como tal, sensivel aquilo que
revela sua fraqueza. Note-se também a reflexd@ sobonteudo da literatura, apontado como
aquilo que ultrapassa a medianidade. Seu papeiréotihumano do lugar comum e langa-lo
numa realidade outra, apresentando a quebra desreginusitado, enfim, algo que surpreenda
e comova.

O comportamento esperado no relacionamento a daisagcontornos especiais na viséo
das Marias, que também nesse aspecto invertenesalds confidéncias ofendem. / O casal
esgota cedo a estranheza. / Busca se destruiitperéate. / A traicdo € uma intimidade / mais
estavel que o casamento. (p. 47). Compartilharidg@néias, atitude normalmente vista como
de aproximacao, é considerada negativa, justanpamt@cabar com a estranheza de um em
relacdo ao outro, que seria um elo de atracaotrd@cao é paradoxalmente tomada como um
ato de aproximacao e nao como resultante do afestarentre o casal.

Focando o relacionamento com seu marido desapareeidMaria-mae relembra
momentos felizes: “Ao andar contigo, / eu ria § foa musica ja tinha / nossa respiracéo. /
Como uma cordilheira, / a tempestade sobrevoavaespamnja do verde, / sem derramar
relampagos. / Ao andar contigo, / eu me invejai@.249). A relagéo descrita parece de perfeito
entendimento, nenhuma ameaga parece capaz de abakrunido, o que se contrapde a
passagens anteriores da obra, em que o pai é pmrmmonado e a mae tem necessidade de se
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livrar de tudo o que a faga lembrar dele. Avancands lembrancas, porém, delineia-se o
motivo que provocou a mudancga do sentimento: “Regsurpresa / pela tua indiscricao, / vejo
gue convivi todo o tempo / com morcegos no forrdedoado. / Tolero o que desconheco.” (p.
51). A indiscricdo pode ser neste poema uma refexéhn traicdo, a qual a mulher tolerou
enquanto ndo descobriu; assim se justifica tambéefeaéncia anterior a essa atitude, como

uma forma de intimidade.

Uma das Marias, ao descrever a si mesma, recomhesecaracteristicas marcantes, a
sua aproximacgao as coisas simples e o desejo decave tempo: “Nao fui gerada para a
grandeza, / barro que nédo sera escultura, / ramoind®s sonambulos. / Quando crianca,
gueria ser adulta. / Quando adulta, queria seravéllQuando velha, queria morrer.” (p. 50).
Percebe-se, ai, primeiramente, o reconhecimentoaisas simples e a indiferenca a grandeza,
além disso, nota-se a aceitacao da passagem téraporais do que isso, o desejo de avancar
rapidamente de uma fase a outra. Esta escrita iapaese, assim, em certa medida, da
modalidade do progresso, proposta por Jean Buegpsde ser associada a mae, levando-se
em conta 0os comportamentos anteriores desta.

Uma das filhas acusa a méae como forma de compartthm ela um sofrimento que nao
€ explicitado na obra: “Incriminei a mae para nabres sozinha. / Ela aparou as fei¢des,
sustentou a prole, / preparou estoque na despansaim dia gastar, / aproveitou as garrafas
vazias para encilhar o muro. / Capaz de adulterdatos / para me poupar da crueldade. / Sua
protecdo me deixou vulneravel.” (p. 56). A figuraterna é acusada por uma auséncia que nao
€ a dela, mas possivelmente a do pai e essa aéitjudtificada pelo desejo da filha de dividir
sua dor de alguma forma. A mae, por seu turnore&saptada como a protetora, que assume o
cuidado para com as filhas, o que, porém, mossudteslo inverso do que seria esperado, por

torna-las suscetiveis aquilo de que as buscavagaot

Em outro poema, uma das mulheres, possivelmentiéeaneconhece que falhou por ndo
ter demonstrado reacdo diante das situacdes quentnf: “Deveria ter brigado mais, /
respondido as agressoes, / sangrado mais, / eaderaguxado os cabelos, / gritado palavrdes
e socado o ar. / No acumulo da poeira, /as gatrtaaram.” (p. 60). Justamente por ter aceito
tudo passivamente, por ter evitado o confronto,sefse que se quebrou aquilo que buscava
proteger e a imagem da poeira que trinca as gaeetapificativa nesse sentido, revelando a
agressao causada por aquilo que nao foi dito,distasséo e pela briga ndo concretizadas.
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A dificuldade de adaptacdo a realidade também é& tdex poema na obra, sendo
explorada por uma das Marias, que ressalta: “Vieguer a disciplina de ser invisivel. / Todos
guerem aparecer.” (p. 62). A invisibilidade, prépdio espirito que supera a morte, para quem
tem a crenca na ressurreicdo, € indicada comotedsdica fundamental aos vivos, sugerindo
possivelmente a questdo da discricdo, a qual se @pi@sejo humano de ser visto, conhecido,
enfim de aparecer, como expressa 0 proprio poemau-Drico reconhece também sua
dificuldade de aceitar o envelhecimento, visto cam@ forma de violéncia, e revela guardar
uma raiva que o acompanha desde o nascimento, doasxplica a que ou a quem se refere
esse sentimento, gerando uma duvida ndo respontfiddanundo nédo é feito sob minha
medida. / Nada envelhece sem alguma violénciadaNdtera a raiva com que nasci.” (p. 62).
Esses versos indicam uma revolta por parte do étigpp devido a destruicdo engendrada pelo
tempo, atitude que se aproxima da modalidade dguista do tempo, segundo caracterizacao
de Jean Burgos.

A oposicdo a religiosidade é outra marca recorrewte obras de Carpinejar e que
também é explorada e@inco Marias como se percebe pela rememoracdo do periodo de
infancia por uma das irmas: “Frequentava a igrejJananha dos domingos. / O que fazia na
capela escura, / enquanto o dia aberto, ensolatadoyidava-me a escadaria e aos morros? /
A luz ndo se ajoelhava. / Meus pecados nao sabismeq existia. / Rezar pareceu-me um
sacrificio, / a espiral do peixe a seco, / contmicese no banco de uma missa, / pedindo que
nao chovesse a tarde. / Deus falava uma lingudadd(p. 65). A ida a missa revela-se um
compromisso penoso para o sujeito lirico que deaegatar se divertindo. Os gestos e todo o
clima da igreja mostram-se desprovidos de sigmlfigaara ele, que nao acreditava no sentido
do que fazia ali. O verso final torna mais forienaressao de distanciamento entre quem fala e
Deus, a linguagem de ambos ndo é a mesma, eles mfvendem.

Uma das filhas, ao caracterizar a mae, o faz deorpathdoxal, assimilando-a ao mesmo
tempo ao divino e ao demoniaco: “Nas fendas doedawh/ celebrava tua figura. / Acendia
uma vela na outra. // Minha mée, / anjo de tododemsonios.” (p. 67). Em oposicao a falta de
religiosidade indicada ha pouco, aqui uma dasdilmastra-se devota, mas a figura materna,
gue concilia bondade e maldade em sua personali@agierso “anjo de todos os demoénios”
pode ser interpretado ainda no sentido de quelkas f(entre elas a que assume o discurso
nesse verso) da Maria-mae eram seres negativognaesta, em sua bondade, protegia.
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Se por um lado a mae merece devogao, por outrap@riante observar que a imagem
do pai ausente é negativa, ele representa um éhudivque ndo desperta carinho nas filhas, mas
antes resisténcia e até asco, de maneira especialnga possivel tendéncia ao alcoolismo:
“Meu pai carecia / de medida ao vinho. / Seguravealice / pelas bordas. / Seu suor
comprimia / alcool em minha testa. / Eu afastavats®jo, / aquele beijo. // Nao importava a
safra / poderia ser a melhor, / ela azedava envelad’ (p. 71). A memodria do pai € a de
alguém cujo toque provocava a degradacao do queeado. Esse poema revela, assim, que o
pai era um estranho naquele lar de mulheres.

Esse pai também é caracterizado, posteriorment®y despreparado para o cuidado das
filhas, incapaz de preparar-lhes sequer uma refegdesfruta-la com naturalidade: “Meu pai
largou as boinas, os paletés, / o futuro usadaaastas nos bolsos. / A Unica vez em que
jantou / com as filhas, tive compaixao. / Prepaauaduiches / e arrumou a mesa. / Nao achava
a gaveta dos talheres.” (p.78). Nota-se a faltaddéto de preparar alimentos e a inexperiéncia
de adequar a arrumagédo da mesa com o tipo dedefditas o desconforto do pai na situagéo
a sO0s com as filhas vai além: “Ele ndo levantoastat/ naquela noite. / Suava vésperas. / A
realidade sugere / mais do que suporto.” (p. 78).

O nervosismo do pai se justifica na sequiéncia, duae esclarece também o porqué do
jantar com as filhas sem a presenca da mae, aasguneié questionada pela filha no poema:
“Onde ela estava?” (p. 78). A duvida é respondi@aeqgiéncia: “O pai escondeu a voragem,
os indicios, / o delito. Em segredo, / havia ireel;ma mae em sua clinica. / Nao informou os
parentes e os amigos.” (p. 79). A auséncia da m&xdica por sua internacao, realizada pelo
marido médico e justificada pelo desejo dele ddelea-la viva. / Atestou que era louca, /
impropria ao banho. / Ela era sua sanidade. / lala@a sanidade. / Ela era sua sanidade.” (p.
79). Nota-se nas atitudes do pai o0 desejo de apasia esposa, afasta-la do convivio social.
Ao justificar a internacdo como decorrente da loaclele deixa transparecer a propria
insanidade, sugerida pela repeticdo trés vezesedsn:v“Ela era sua sanidade.” O gesto
posterior da Maria-mae de enterra-lo no jardim aeacpode ser interpretado, nesse sentido,
também como uma espécie de vinganca.

Em determinado momento, uma das Marias confessalesgureparo para lidar com
determinadas situacbes, como a despedida: “Nameelespedir / da vida, do trabalho, / dos
pais.” (p. 73). Esses versos se aproximam de unmmaagiao de Avalor emBiografia de uma
arvoreg em que ele assume sua dificuldade em “fechar iuro I ou vedar uma frase.”
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(CARPINEJAR, 2002, p. 93), revelando uma tendéaciacompletude, a deixar as situacdes
em aberto, comum a esses dois sujeitos. Ainda enpagma posterior, uma das Marias

demonstra seu gosto pelo que nao estd concluidzetFas coisas pela metade / é minha
maneira de termina-las.” (CARPINEJAR, 2004, p. 109)

O apego a realidade e a concretude é percebidiisoorso de uma das filhas, quando
assume: “Aliso as sobrancelhas, / o grito do aadégura o dia, / meu rosto ndo concluiu / os
tracos de minha méae, / mergulho na incoeréncia,simpatia pelos gagos / e seu excesso de
impostura. / Ndo temo baratas, aranhas, / fossets g@equenos animais / do Antigo
Testamento.” (p. 76). Receptiva a atitudes, siteacé pessoas diversas, esta Maria-filha
apenas mostra resisténcia ao que ultrapassa o g¢aabjetividade: “Meu nojo é com quem /
se esconde na transcendéncia.” (p. 76). Essa gfioneeforca o anseio pela vida e seus
acontecimentos concretos e palpaveis.

A superagédo de distancias sem o efetivo deslocangenstitui-se numa possibilidade no
nivel dos poemas, sendo explorada, por exemplalegtaracdo de uma das Marias: “Nao
preciso do mar / para ir longe. Exercito / distaaaio quarto.” (p. 77). O eu-poético sente-se
capaz de distanciar-se sem sair do lugar, atravgsedsamento, da imaginacao, conciliando,
assim, o proximo e o distante, o deslocamento reabilidade, o que permite a vinculagao
desta atitude a dominante ciclica do regime notdenonagem. Comportamento semelhante ja
fora apresentado também &mn solas do splhuma referéncia a Avalor, que aprendera a “se
deslocar parado” (CARPINEJARQOSD, p. 107).

Os versos antitéticos: “Somos 0 que nao temosgu®temos, ja perdemos de ser. (p.
80) sugerem que o humano é constituido por aquiolle falta, ou seja, € o desejo que o
move. Ao atingir um objetivo, 0 homem ja ndo estasnsatisfeito com ele, quer mais. Por essa
caracteristica de estar sempre além daquilo questgmortanto, conciliar os opostos de ter e
ser, sugere-se uma aproximacao natural do ser lwewn a dominante ciclica do regime

noturno do imaginario.

No entanto, em outro poema, uma das Marias desatdoeca da morte, alertando que
essa ndo aceita moldes, € sempre imprevista eiatiis “Desistam de planejar o desfecho. /
N&o morremos com nobreza. / Toda morte é um vexaia@o nascerei de novo, / a morte €
gue se renova.” (p. 82). Contrapondo-se a visagiosh de renascimento espiritual, a Maria
gue assume o discurso frisa que é a morte quester@u melhor, se renova, sendo, portanto,
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superior a vida, impondo-se sobre esta. Essa atipadie ser vinculada a modalidade de
revolta frente a passagem temporal, pela descneag@anscendéncia e pelo medo do fim
aterrador que a morte representa. Assim, nota-eehguna obra momentos de tensédo entre
comportamentos vinculados a diferentes modalidddesstruturagdo do imaginario.

Em um discurso, que parece ser de uma das fikeslarse a lembranca de um passado,
vivido no interior, trabalhando no campo: “Acordénas cedo / para ajudar na plantacao. / Pior
gue superar o inverno, / levantar o halito das tabge/ chutar a geada com as sandalias, /
escutar o lamento da coruja / era resistir ao bodajsemente.”(p. 87). A referéncia ao frio, a
geada remete a idéia de que o local mencionada Eesso sul do Brasil, como ocorre em
obras anteriores de Carpinejar, revelando, de dertaa, a imagem de interior propria do
imaginario de que o poeta se encontra impregnado.

Ainda sobre as lembrancas, uma das Marias destecapenas € recordado aquilo que
nao foi integralmente vivido: “Lembro do que nagiVio suficiente para esquecer.” (p. 87).
Esses versos sugerem que aquilo que foi aprovesiadplenitude n&o tem necessidade de ser
recordado, pode ser relegado ao esquecimento, iopaes ficou incompleto exige a lembranca.
Também se pode estabelecer ai uma relacdo comséotraacéo do passado pela imaginacéo.
Ainda sobre recordagfes, em outro poema, uma daasMzarece invadir a vida alheia e sofre
ao retomar memoérias que ndo sdo suas: “Evocavaarutm / recordacbes que ndo eram
minhas. / O lamento enrugava as telhas.” (p. 9@byalente pode-se sugerir ai a infidelidade
aos fatos pela recriacdo das memoarias, que passadmser reconhecidas.

Esse eu-poético também avalia a relacédo das csargga a linguagem, destacando a
flexibilidade delas e o desapego as convencles,tranode-se capazes de inverter a
normalidade, a ordem prevista, conforme expresso“Amcriancas ndo dependem / de um
nome para nomear. / Com os tornozelos, / arrastagiva das silabas. / Calcam sapatos
trocados, / um de cada par.” (p. 91). Se as cr&apgdem brincar com as palavras, apos ter
atingido a maioridade, o sujeito lirico passa adesar delas: “Na maioridade, virei minoria. /
Sacrifiquei a confianca das palavras.” (p. 91). €8ege ai 0 reconhecimento de que as
palavras ndo sao suficientes para traduzir tudeecsg pensa e sente.

O pai, homem desaparecido da casa dessas cincasi@niecordado por uma das filhas
pela sua frieza e indiferenca: “Quando discutiarhogai dizia: / - Nada a declarar. // E minha
vida segue / sendo a declaracdo do nada.” (pSRifere-se que a filha sentia na atitude do pai
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a desconsideracdo em relagcdo a ela e seus problema® consequéncia, ha certo
ressentimento no tom dos versos ao sugerirem gigaaela é a “declaracao do nada”.

Abordando a questdo do divorcio, uma das Mariagatram paralelo com o
arrombamento, pelas auséncias que causa: “Segaéates a residéncia invadida. / Conferir
pecas na sala, armario, / carteira, com pouca negata / do que foi embora. / Olhar
desconfiado / aos objetos que viram / e nada diZe8eparar-se, uma porta / arrombada por
dentro.” (p. 101). A imagem da porta arrombada gentro é significativa no sentido de
demonstrar que, na separacéo, a invasao partette gara fora.

No poema seguinte, uma das filhas revela que passmsumir diferentes funcbes no
grupo familiar apés a partida do pai: “Lentamehternei-me pai, / irma, prima, / uma familia
inteira, / a escutar o fardo / de conviver / cofilr@a / que eu era.” (p. 102). A filha assume as
multiplas perspectivas, a fim de compreender aovigée a familia tem dela; ao mesmo tempo,
a incorporacao dessas diferentes figuras podensapietada como forma de preencher os
vazios, a falta efetiva dos parentes, principaleéot pai.

Apontando sua distincdo em relacdo aos herois,aeong seguinte uma das Marias
afirma: “Os herdis se calam / antes de contaruergalmente viveram. / Os herdis se calam, /
ndo eu.” (p. 105). Nessa declaracdo se revela @énaasde pudor em contar sua historia, a
despreocupacdo em parecer banal ou pouco respbn8dgen, na sequéncia, ela conta
pequenos momentos de sua rotina: “Divido as cebaokastabua, / divirto-me com o
sofrimento,/ assusto o almog¢o / com minha risadaumero os cabides no arméario, / arte inutil
gue me fixa / até o sol baixar.” (p. 105). Notaasea ocupacdo com coisas desprovidas de
valor, insignificantes, indicando que ndo ha prpacdo em atingir grandes feitos, pelo
contrario, basta-lhe preencher o tempo com atiesagm importancia.

Essa atitude é justificada na sequéncia pela af@maessa Maria de que a vida ndo e
feita de grandes heroismos, pelo contrario, “Vi@edespreparo. / Ao apanhar um pacote, /
outros escorregam. / Sento na calcada, / desolmdaaccomida espalhada, / faltando-me a
calma da chuva. / Salvo um dia triste de cada vgz.”106). Os versos “Ao apanhar um
pacote,/ outros escorregam.” remetem ao préprio Egcinco marias, em que apenas um dos
saquinhos é apanhado a cada jogada, enquanto essd@in sdo tocados. Além disso, o verso
final indica o estado de espirito dessa Maria gaerthece os limites impostos pela vida.
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Numa reflexdo sobre a existéncia e o valor dasaspss Marias ensinam: “Chega um
momento / em que somos aves na noite, / pura pkemadormindo de pé, / com a cabeca
encolhida. / O que tanto zelamos / na fileira das,d o que tanto brigamos / para guardar, de
repente / ndo presta mais: jornais, retratos, ihpse posteridade. / Minha bagagem / é a roupa
do corpo.” (p. 110). Os objetos perdem o valors mste também muda e, no final da vida, o
gue vale é apenas o instante, pois o futuro étmeen passado ja foi vivido a sua maneira, hao
podendo ser recuperado. Também @&erceira sedeé explorado o termo “bagagem”,
caracterizando as cargas levadas pelo ser humgu® €80 aliviadas na velhice, quando ndo ha

mais grandes projetos, nem preocupacdes quantawao.f

Em outro poema, a atitude da Maria-mae de livradgs objetos que lembrem o
casamento mostra-se insuficiente para apagar #sdagas: “Vendi o vestido de noiva. / Vedei
o album de casamento. // A memoria ndo aceita soofp. 112). A idéia contida nesses
Versos é que os objetos materiais podem ser dexadallado, mas o que é interno ndo se deixa

vender ou apagar, fica marcado.

A casa, espago em que transcorre a vida das cirei@dyl € comparada a um tumulo, o
gue adquire seu sentido pleno apenas no finalwlo, Ina noticia de jornal que segue o0s
poemas. Ao declarar: “Em nossa grade, / um epitAftmidado com o cao.(p. 113, grifado
no texto), elas insinuam que seu lar estd morto, \Wda e 0 mais marcante é a frase usada
como epitafio, uma frase que indica o perigo, #wicia, concentrada na imagem do cachorro
e no alerta para que o visitante tome cuidado reflef@ncia, mantendo-se afastado, o que era
desejado pelas Marias, que ficaram trancadas emnstada, sem contato com outras pessoas,

por dois meses.

Fazendo uma analise sobre si mesma, uma das MaoeEsyelmente a mae, compara o
gue ela foi e 0 que agora €, chegando a conclusédky fui o que ndo sou. / Depois que
inventaram o inconsciente, / a verdade fica serpara depois.” (p. 115). Essa Maria utiliza o
inconsciente como meio de ndo se comprometer ceendade, ele serve como desculpa para
atitudes pouco coerentes, como a que vai ser gevela final da obra, ou seja, o enterro do
marido no jardim, que ela vai negar, alegandocaltado apenas a biblioteca dele.

O antependltimo poema revela uma acdo bastanteaatifSuspendo os afazeres, /
compelida a desabotoar a blusa / e esvaziar o/ldibe ndo-nascidos.” (p. 116). Essa atitude,
provavelmente também da Maria-méae, sugere o aexulair o leite para amamentag¢do dos
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filhos que ela ndo teve. A esses versos, é possgetiar os do poema seguinte, que apresenta
a metéfora da morte como apagar da luz: “Educadangue / apaga a luz ao sair.” (p. 117).
Aproximando o sentido dos dois poemas, pode-sen@atea morte como as vidas negadas de

nascer, as quais sao representadas pelo sangu&ruakngue € sinal da inexisténcia da
gestacao.

Por fim, o Ultimo poema, de apenas dois versosete noticia da sequéncia, em que o
corpo do marido de uma e pai das outras quatroasl&iencontrado enterrado no quintal da
casa, tendo sido ocultado por estas junto com kotaéta. Assim, o livro mencionado no
poema pode ser uma alusdo ao corpo que, para gQuapadiecesse, foi posto sob a terra:
“Coloco pedras no livro. / Ele ndo sobe com a ddpall8).

A noticia que consta no final da obra como tendo giublicada no Diario do Sul é
inventada pelo poeta, de forma a fornecer a vedsdsociedade para aquilo que as cinco
Marias contaram, em forma de poesia, em seu didietivo. Nota-se a oposicdo da visédo
racional e objetiva do texto jornalistico a vis@efica e subjetiva daquelas cinco mulheres.

A mescla de vérias vozes ao longo da obra, ideatié como um diério coletivo, produz
uma dispersao do foco, com temas que aparecem emounento e sdo retomados em outros,
sob diferentes pontos de vista, gerando a impredsd@avancos e retornos (ou retornos
regulares), que Gilbert Durand associa a domineictica do regime noturno do imaginario.
Nesse sentido, mostra-se significativa, aindantatea de conciliagdo de contrarios, seja na
personalidade, no comportamento ou nos fatos greglem as cinco Marias.

Cabe ressaltar também que predomina no comportantagsas cinco mulheres a
aceitacdo e a insercdo na temporalidade, manéstenesmo pela invocacdo da morte, bem
como pelo desapego a um periodo especifico dasadao passado, presente e futuro jogados
livremente no discurso.

Dessa forma, confirmam-se a dominante ciclica eodafidade de progresso, como
forma de manifestacéo principal do imaginario @mco Marias livro com o qual Carpinejar
declara encerrar um “ciclo romanceado”, atravégjaa ele afirma ter buscado contar uma
histéria, romanceado um contetdo impréprio para ¢ss”®. Resta analisar as duas obras

' Dados baseados em entrevista concedida pelo pokimaldo Guedes, do Correio das Artes, disponieel
blog: www.fabriciocarpinejar.blogger.com.bicesso em: 12 dez. 2008.
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posteriores e que ndo se inscrevem nesse cicla,vesificar se também nelas se confirma o
predominio das mesmas dominante e modalidade.

4.6 Como no céte Livro de visitasuma obra dupla

A sexta obra poética de Carpinejar €, na verdashs.Ela contérnftomo no cé Livro
de visitas sendo que este Ultimo comeca de tras para & freud capa é a quarta capa do livro
e é folheando de tras para a frente que se daegiueal As duas obras sédo aparentemente
independentes, embora ligadas pelo elemento materlevro, por isso, a analise das obras
também seré feita separadamente, embora se busopiaraaquilo que as aproxima, visando
entender os motivos da dupla publicacdo em um divicn

4.6.1Como no céu

A analise serda iniciada p&omo no céuem que o enfoque principal recai sobre os
relacionamentos, especialmente os afetivos e caisjugs quais nao irdo remeter somente ao
aspecto positivo e de felicidade, sugerido peldaittmbora ele seja predominante.

A obra ja inicia com certa incognita, pela afirmaci@ necessidade de morte da mée para
o nascimento do filho homem: “Todo homem / anteslepois de se revelar, / € filho de um
parto / onde sua mae morreu.” (CARPINEJAR, 2005&) pSugere-se ai um desdobramento
do complexo de Edipo, o homem, para sua auto-af@im@omo tal, necessitaria romper os
vinculos com a mae. A estrofe final reforca esgsigdo: “Alcancar na terra / o que o ventre
cedia / de &gua, vento e corneas.” (p. 7), indicaque a conquista de seu espaco exige do
homem suprir por conta prépria aquilo que a maesgortovia.

Mas se a separacdo da mée é essencial ao hombr,tarabém revela a importancia de
outra mulher para ele: a companheira. Referinda-sla, o eu-poético analisa a flexibilidade
do corpo, que se adapta as diferentes situacostendendo-se para carregar os filhos e
voltando a retrair-se apds o nascimento destesorgg/ejo minha mulher / ao meu lado, seu
corpo / ja passou pelos filhos, / os filhos j4 peea® pelo seu corpo, / a pele reluziu, dilatou-
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se,/ voltou ao estado / de contencdo e apurookgaucos se mantém / recolhida como um
carretel / e sua corda de amanhecer.” (p. 8). Hagd&e a relativa constancia do corpo
masculino, o da mulher é ao que parece mutantstaage de acordo com as necessidades,
voltando, posteriormente, a forma original.

Quanto a relagcdo com a companheira, ele admitgiderescolhido por ela, notando-se
por suas palavras a construcdo de uma relacd@sdlidadoura, insinuada pelo verso que se
repete: “Ela escolheu envelhecer comigo.” (p. ®stBque-se igualmente que o eu-poético ndo
atribui a escolha da amada necessariamente ao afeotevanta, pelo contrario, diversas
possibilidades: “Pode ter sido compaixdo pela /haifalta de jeito, / acaso ou um acidente /
dos cabelos lisos. / Ela escolheu envelhecer comhigode ter sido amor, / simpatia ou alguma
/ perda fora de mim / que despertou suas perdaslé ter sido a idade que pedia um marido, /
sei |14, o marido pedia uma idade.” (p. 9). Ele abreleque de possibilidades, sem preocupar-
se com o real motivo de sua unido com a parceira.

A felicidade de ter sido o escolhido é retribuidanca atencdo que dedica a ela,
preocupando-se com 0s sentimentos que despertamadaa“Sera que ela esta feliz / ou se
esconde na trégua / em que nao nos falamos?” \pPé&fcebe-se nessa duvida o receio do eu-
poético em nado estar satisfazendo aquela que estewa lado. Mas estar bem com a
companheira, para ele ndo é estar em paz, pelddonele afirma: “Eu rezo para nédo ter paz /
no corpo dela.” (p. 10). Ai se revela que o desljoeu-lirico ndo € o sossego, mas a
manifestacdo constante das emoc¢des. Contraditoriamgorém, ele afirma n&o ter coragem
de tocar a parceira: “Nao me aproximo. Nao a téc®ua soliddo é exigente / e quer tudo.
Menos a sabedoria / para se explicar.” (p. 10).eMet a subserviéncia a mulher amada, o
respeito a todos os seus gestos e atitudes, idéi& geforcada também nos versos: “Eu hao
altero o ritmo / de sua quietude.” (p. 11), sugdsiaté uma forma de veneracgao.

Contrap0e-se a esse respeito extremo, o desejojeitodirico de invadir aquilo que a
amada néo Ihe revela “N&o quero pensar o que aeapéquero pensar o que ela ndo deseja
pensar, / 0 que renega estar pensando, mas qusté apesar dela.” (p. 11). Assim, ele
demonstra o desejo de saber tudo sobre a parceapesar de ser aparentemente submisso a
ela, também a controla, por conhecé-la profundaen&ssa unido dos opostos da submisséo e
do dominio é uma caracteristica que pode ser \adeuh dominante ciclica do regime noturno
da imagem, permitindo a aproximacao inicial do cortgmento do sujeito lirico com essa
dominante.
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A consequéncia do desejo de dominio da amadaléreaue é manifesto em versos que
apresentam a metafora dos olhos dele como caee$erdMinhas pupilas, dois cées / raivosos
em sua cintura, / esticando 0 pescoc¢o negro heetrdo as estrelas. / Se néo tivesse o portéo,
eles avangariam? / Ou estdo habituados a latire e raga sao meus olhos? / Serédo
domeésticos / quando ndo protegem a casa?” (p.Mdnifesta-se nesses versos um tom de
agressividade, sugerindo que o ciime que sentenddaaé algo que chega a tornar o eu-lirico
irracional, embora o desejo seja sempre a protegéoy um cao que cuida do lar.

A passagem temporal, tema recorrente nas obras adgin€jar, € encarada como
responsavel por perdas e pela morte, o que o dicpaédica de forma compreensiva, como
sendo algo natural. Assim, ele projeta o que ocdicem ele e a companheira: “Nossos filhos
vao crescer e casar, / as visitas deixardo deraviba te separas lentamente / dos moveis e da
reposicao das gavetas. / Tu te abandonas com tampanieicdo / que nao havera fim ao corpo.
/ Nao deixaras pistas da carne. / Nao subiras newsma terra / por curiosidade. / Estas
plenamente fora / cada vez mais dentro.” (p. 1&st&gue-se como o eu-poético percebe a
incorporacdo da morte pela companheira de fornigéacd, aproximando presenca e auséncia,
sugerindo que ao sair de um mundo ela se introghuaugro.

Merecem referéncia, ainda, os dois versos finaipaema, que revelam a inversao da
ordem cronoldgica: “Tu, avé de tua mae, / voaranii.” (p. 14). Esse tipo de inversao ja
apareceu erBiografia de uma arvorgbem como en€inco Marias apontando a superagdo da
nocao de tempo, que também se aplica ao paradoxerdo final, que alia 0 movimento do
voo a imobilidade, remetendo a idéia de que a parde eu-lirico encontrara outra forma de
seguir a vida: se o corpo vai permanecer imoveixabda terra, ha a esperanca de que o
espirito continue livre para prosseguir viagem.aBgasao se aproxima da proposta de Jean
Burgos em relacdo a modalidade de progresso, davajmarente aceitacdo do fluir temporal,
gue esconde o desejo de superacdo do mesmo, npelardade da vida.

Fazendo o contraponto ao excesso de amor e cuidadusnstrado para com a parceira,
0 sujeito lirico a critica por ndo corresponder arageros praticados por ele: “O que adianta
transbordar / se ndo das conta do minimo?” (p. R&jcebe-se ai uma diferenca de atitude
entre o casal, a intensidade da vivéncia da relégdistinta. Outro aspecto ressaltado quanto
ao relacionamento com a companheira é o anulanteniem deles no casamento: “Nossas
viagens giravam / em torno do que esquecemos degoidrala. / Com o casamento, deixamos
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algo para tras. / Temos uma vida inteira a defimjuem de nés ficou em casa.” (p. 20).
Iniciando pela lembranca da discusséo corriqueira terno dos objetos esquecidos na
organizacdo de malas para uma viagem, ele avamgdarpaar um paralelo com o casamento,
em que, segundo ele, um dos parceiros precisauts @ara manter o relacionamento vivo.

Uma falta de controle ou medida para os atos patapalhar o eu-lirico, que afirma:
“Modifico a infancia ao avancar. / Esqueco a dat@r@encher o cheque. / Uso chapéus dentro
de casa. / Deveria ser preso por atravessar / uata gnsolarada e nao sentar. / Atravessar
uma vida sem atalhar pela praca.” (p. 23). Ha onieecimento inicial de que a passagem
temporal faz alterarem-se as lembrancas de infawogia sdo recriadas pela imaginacéao,
conforme se mencionou anteriormente. A isso, o caligp alia a referéncia a algumas
particularidades, acabando por condenar-se porugsafuir o suficiente das coisas simples,
como um dia de sol em uma praca. Ao explorar epsgsienos prazeres, Carpinejar se
aproxima, de acordo com o que ja foi afrmado #overente, a Manoel de Barros e Arthur
Bispo do Rosério, artistas que buscaram a vald@alp que usualmente seria ignorado e
menosprezado.

Ainda em relacdo a companheira, ele revela esfseanais por ela do que por si:
“Cogitei desistir de mim, / mas nao de ti.” (p. 2fllgando os dias de auséncia da amada
carregados de negatividade: “Os dias em que / si@va contigo / S0 criminosos.” (p. 24).
Devido a essa supervalorizagdo do relacionamet&@raa saida sem avisar causa receio: “Eu
me assustava / quando partias sem nada dizer.d &daustado ficava / quando regressavas
sem nada dizer.” (p. 26). O siléncio mostra-se gifenao eu-poético, que parece buscar
constantemente uma confissdo da companheira, coaffica reforcado nos versos: “Botavas
0 prato e a comida na mesa, / em obrigacéo ofend@lamia tuas confissdes / com os talheres
trocados. / S6 os ouvidos se mexiam.” (p. 26). Buge que toda a atencdo dele esta
concentrada em ouvir na fala dela algo que denwmagierro, um deslize.

Apesar desse sentimento negativo, 0 eu-poéticadmasa relacdo com a companheira
tranquila: “Nosso amor nao teve tormentas, / nag@garispada, / ndo se aventurou no fundo,/
tampouco foi caseiro como o acude.” (p. 28). Pekcdcao feita, o relacionamento parece ser
pacato, sem maiores conflitos e brigas, mas tamb&g&m grandes arroubos de emocdo e
paixdo: “Nao chegamos a ser rio / permanecemogarroacho obediente para as aves / que
aproxima as pernas / e nao separa as margen23)(p.
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O eu-poético também revela que seu casamento fueqdiéncia de uma falha de
interpretacéo por parte da companheira, que eles@weocupou em corrigir: “Pedi um copo
de 4gua / e entendeste / como proposta de casam&i#io me desmenti.” (p. 30). Assim, a
versao dela passa a ser a correta e permite aeti@gacto da vida a dois. Por outro lado, ele
reconhece inconvenientes causados por ter sidoeamwente interpretado e nédo ter buscado
corrigir os enganos: “Nao ter sido compreendidemrdenou-me a assumir verdades / que
desconhecia, filhos que / que ndo eram de minha, Bawompromissos que nao quis ir.” (p.
31). Nota-se uma falta de coragem de assumir ursiggmfirme, ele parece ser sempre vago
em suas falas e atitudes, abrindo margem pargoiatacdes diversas, como se reforca na
sequéncia: “Ao longo da fala, / abri correspond&nalheias. / A auséncia de clareza / me
perturbou a viver de favor / em meu corpo.” (p..3A)imagem final do corpo como
emprestado assinala que nem todas as acfes gua sg@l reconhecidas pelo sujeito lirico, ele
nao se assume como dono e responsavel por seu corpo

Um aspecto a destacar nos poemas € a relagdo daanoosm a vivéncia a dois, que
pode ser sentida, por exemplo, na associacao odian@fda casa a crise conjugal. A mudanca
de uma estrutura representaria uma quebra na pagdioi do casal, causando atritos pelos mais
diversos motivos: “O casamento superou / trés medisrna casa. / Foram trés crises / de célera
e insanidade. / Prestavamos atencdo ao que / riddarfomado, / desprezando o que fora feito.
| Comecgavam a surgir falhas / e defeitos que ngEesebiam, / ndo estavam no orcamento, /
nao seriam solucionados.” (p. 34). Nota-se bem coacomparacéo com a reforma da casa se
revela o desgaste da relacdo, em que cada papassa a ver apenas os erros e defeitos do
outro. Assim, para superar a crise, a solucao fesquecimento: “Para preservar o quarto, /
vendemos a casa / ao esquecimento.” (p. 34). Evebsssociar o quarto preservado ao amor
do casal que foi mantido, ja a “casa vendida aoesmento” pode ser associada a todos os
habitos, atitudes e demais diferencas entre elespgpcisaram ser superadas.

A reflexdo empreendida pelo eu-poético em relagétempo, demonstra a aceitacao da
passagem do mesmo, mas com a certeza de que elgendobre a totalidade do ser: “Ha algo
gue o tempo néo toca. / O tempo nado esta decididosto, / mas na forma como se escapa do
tempo. / Quanto maior o desespero em fugir, / memod a velhice.” (p. 37). O efeito do tempo
seria, assim, definido pela forma de reacdo de gadlaiduo; quanto maior a serenidade,
menor o estrago. Mesclam-se, assim, nesses versosercao na temporalidade e a revolta
contra o tempo, e o eu-lirico revela que a atilmé@umano é que define as consequliéncias que
serao sentidas.
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Nota-se, na obra que estd sendo analisada, a eetmorrealizacdo de acdes pouco
convencionais ou racionalizadas, freqiente tambgmoetros livros do poeta. Entre suas
manias, o eu-lirico cita: “Completo as palavraszadas / com a ajuda dos resultados. / Leio
um livro / que néo é langamento. / Roubo a cersearada / para a visita. / Assisto a um
filme no escuro. / Telefono sem pretexto. / Os dwlde meu casaco / formam meu diario. /
N&o sofro de pudor / e desfalco minha pobrezatar&sme agora / para desaprender.” (p. 40).
Note-se nesses gestos uma tendéncia de invertenwerwcional, o que é especialmente
reforcado nos dois versos finais, revelando a aiberalidade do eu-poético em esquecer o que
€ tido como padrdo ou adequado e fazer as comas @aneira.

Fazendo uma auto-analise, o sujeito lirico notaccormadou sua percepcao de si mesmo:
“Grande parte / de minha vida me odiei. / Hoje ggg®cas / sdo as que eu mais me gosto.” (p.
42). Note-se que, fazendo uma avaliacdo retrospeatie inverte os sentimentos e aprecia
aquilo que um dia detestou. Ainda fazendo sua auhiacdo, ele reconhece: “Tenho
dificuldades / para cumprir o que me prometi. / IHdminguém para cobrar. // Nem para falir/
sei fazer sozinho, / Dependo de ti como fiadorp."4@). Realca-se ai a dependéncia dele em
relacdo a companheira, que se dé inclusive noguefere a acontecimentos negativos.

Em outro poema, o sujeito lirico revela haver difgas entre ele e a companheira,
sugerindo gque ele é mais inocente que ela: “Cugla péo repetir / o que ndo aconteceu. / Tua
malicia / € a minha pureza. / Te abraco e recabeéspera de uma tempestade.” (p. 44). Note-
se 0 paradoxo expresso pela idéia de repetir mgaeocorreu, o que leva a deduzir que ele
tende a repetir as mesmas acgoes. A descricdo daaobeira mostra-a como maliciosa, intensa
e misteriosa, sendo que o uso do termo “tempestédeignificativo da densidade e
imprevisibilidade dessa mulher.

Para caracterizar a relacao estabelecida com pardraira, o eu-poético afirma que nao
basta o registro, a relacédo apenas se mostra péenantato do casal: “Minha mulher / ndo é
seu nome e uma data / inscritos na alianca. / Mimhihier € o sab&o seco / ao redor do anel. /
Quando andamos de méos dadas, / a alianca faz &Sp(n49). Pelos dois versos finais
pode-se depreender que a relacdo s6 é efetivadacpetato fisico, nenhum contrato ou

registro pode descrevé-la ou representéd-la plen@m€uanto a caracterizagdo da mulher
como sabdo, essa pode ser compreendida como uma €t indicar que ela é mutavel, seu
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estado varia, depende do contato para transforear-gue, alids, ja foi apontado no primeiro
poema da obra.

Ainda sobre a relacdo a dois, 0 sujeito liricoredai que unir apenas as maos nao €
suficiente: “Nao basta entrelacar as maos, / andata@és dados de noite. / De leve, empinar
0 peito do pé / na sola feminina, ensolarada, butro lencol no lencol.” (p. 50). O eu-lirico
poetiza a intimidade com a companheira, em cada getbque, ressaltando a importancia da
proximidade dos pés, que assegura a tranquilidadashl. Note-se o verso “na sola feminina,
ensolarada”, que se aproxima do titulo da obraadeaimento de Carpinejaks solas do sol
revelando que o poeta vai retomando temas e teamtmsigo de suas producdes.

O sujeito lirico até aponta uma técnica para reavey sentimento e a intensidade da
relacdo: “Nos separamos para tirar férias. / Ena cadonciliacdo, / entrava em teu corpo /
como se tudo fosse novo / e impossivel de brincam/uma tarde.” (p. 56). Nota-se a
abordagem da intimidade do casal, com o eu-lidtmmando agir de forma a considerar cada
reconciliagdo como uma relagdo nova, como se aadaonhecesse o corpo da parceira.

Em determinados momentos ao longo da obra, o dicpaadica que nem tudo o que
refere como sendo sua histéria é verdadeiro, éeecimcorpora acontecimentos e vivéncias
que n&o s&o seus. E o0 que demonstra nos seguimsesv‘Roubo teu passado para abastecer/
minha memadria escassa e estreita. / Sou obrigade amventar / para competir com o0 que
viveste.” (p. 57). Ele justifica suas invencdes oomecessarias para impressionar a
companheira. Mas no poema seguinte ele parece hreoein que esse tipo de atitude sé
prejudica o relacionamento: “De tanto olhar pach&o / depois dos erros de relacionamento,/
estabeleci uma intimidade / involuntaria com asnkes / caracois e besouros.” (p. 58). A
insatisfacdo com a prépria historia e os problecoagugais acabam afetando a auto-estima do
eu-lirico, conforme ele demonstra na seqiiéncia: e confessar, pioro a estima. / Se ja
estava de mal com as minhas virtudes, / terminmalecom os meus pecados.” (p. 58). Note-
se que ele inverte os valores positivo e negatfionando ficar entristecido primeiro com
suas virtudes e s0 em situacdes extremas com sesedaltas.

Uma nova inversao de valores é sugerida pela agsmcda infancia e da velhice com a
violéncia e a negatividade. O eu-poético asseVBIiE me venha dizer que a infancia € pura e
bela, / ela assassina a ternura tanto quanto &egllfp. 65). Note-se que no lugar da usual
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valorizagéo das fases inicial e final da vida camsamais repletas de gestos de afetividade e
inocéncia, ele propde o contrario, a agressao,fesaipelo termo “assassina”.

Por seu comportamento, 0 eu-poético insinua queéasia do amor deve ser carregada
de intensidade e fervor, o que, porém, ndo signifiecessariamente conhecer tudo do
companheiro, pelo contrario, o eu-lirico indica #geito ndo conhecer integralmente a
companheira, julgando a existéncia de certos nost&omo necessaria: “Eu me conformei /
em reservar alguma coisa / de ti para saber dgpdim. pouco de nosso amor / sera postumo. /
E recomendéavel / ndo descobrir todos os segre(imss7). Note-se que deixar algo encoberto
sobre a companheira é uma forma de conservar o pararalém da vida, uma forma de
superar a morte, atitude que pode ser vinculadadaldade de progresso, cuja escrita revela a
aceitacdo da passagem temporal, demonstrando uma fie superar o limite da vida, pela
aceitacao deste.

Em relacdo a crenca em um poder superior, 0 euepadmonstra a diferenca entre ele
e a companheira: “Duas fés rezando religides difese / Mesmo intrigado / com o assunto /
de tamanha devocéo, / ndo quero interromper tes.Dgu 69). Os versos sugerem a inversao
das posicdes, sendo Deus o devoto a companheisaj€ito lirico, e ndo o contrario. Essa
hipétese ganha forgca no poema seguinte, em queibdlidb & companheira o poder de
ressuscitar os mortos: “Ressuscitas 0s mortosacdedo com as necessidades.” (p. 70). Ao
comparar a amada a uma entidade divina, ele ingjneaela se encontra num plano mais
elevado que ele, justificando de certa forma a re@d® que demonstra em relacéo a ela em
certos momentos da obra.

As descricoes idealizadas se opdem, no entantimasticomo a implicita nos seguintes
versos: “Tua resisténcia em assimilar / vem dagamoia de ensinar.” (p. 70). Se por um lado a
companheira tem poderes divinos, por outro, estédada justamente por julgar-se superior.
Nessas atitudes se revelam as diferencas do gagatdo enfocadas mais especificamente na
sequéncia: “Peco para ser enterrado, / pedes pa@emada. / Doaste os 6rgaos. Nao doei
nada.” (p. 70). As perspectivas distintas e osjdsselacionados ao destino de seus corpos
apos a morte podem revelar, por parte do eu-podiepego ao fisico, que deseja conservar
mesmo apds morto, o0 que ndo ocorre com a mulhercgita desfazer-se da materialidade.

Em outro poema, o sujeito lirico mostra que terml@sguecimento e a repetir 0s erros
passados: "A consciéncia ndo me fez prevenidoquéfui em mim ainda serd.” (p. 74). Note-
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se a unido de passado e futuro, indicando a retohadatos j4 ocorridos, como se a vida dele
fosse um ciclo, em que as coisas se repetem peamdnte, o que ja foi sugerido
anteriormente nesta analise.

Sobre a verdade, o eu-lirico afirma que esta néciga ser dita e repetida, e que, quando
€ assim, fica descaracterizada: "Uma verdade cpigten/ em ser repetida ndo é verdade." (p.
76). Somente a mentira tem necessidade de defespeBcdo e, contrariamente ao que se
poderia imaginar, é justamente isso que 0 eu-pésperava da companheira: "Torci pela tua
traicdo, / teu abandono de casa, / que me abarsBsnpsr um estranho. / Por que ndo me
deste/ motivos para te odiar? / Era o papel qusabia de cor.” (p. 76). A atitude assumida por
ele contradiz tudo o que se espera de um indivahaxonado, ele quer que a parceira o
abandone ou que lhe dé motivos para odia-la, sentonque insinua ja nutrir, a0 menos

mentalmente.

Em uma reflex&do sobre a relacdo que se estabelgeeagitor e obra, 0 eu-poético deixa
claro que o escrito ndo corresponde ao vivido, pedmos nao integral ou necessariamente:
"Penso ter vivido 0 que escrevi / e deixo de vpaique esta escrito. / Minha letra n&o torna
meu / aquilo que anotei.” (p. 81). Da mesma foroa @ obra ndo € o retrato fiel das vivéncias
do autor, ela ndo é propriedade dele. Apos corml@ld torna-se um objeto sem dono, de que
cada leitor se apropria no ato de leitura.

Uma caracteristica de Carpinejar que tem se dektaaa longo deste estudo é a
retomada de alguns elementos de uma obra em &utr@ue se percebe nos seguintes versos
gue remetem Biografia de uma arvoré’Meu ouvido é uma arvore / em tua voz." (p. &a.
referida obra anterior do poeta, a segunda pant#tulada "Biografia de uma arvore
(autorizada pelas raizes)", se constitui dos poeatagailo que Avalor, sujeito lirico do livro,
julga ser "a orelha de uma arvol€ARPINEJAR,2002, p. 9), sugerindo uma aproximacao
entre o eu-lirico das duas obras.

Anteriormente, 0 eu-poético manifestava o0 ciime a@entia da companheira,
comparando seus olhos inclusive a cées raivososa,ggorém, ele muda de comportamento e
afirma suportar as traicdes dela sem reagir oufestar qualquer atitude de revolta: "Minha
caridade tolerava / teus amantes / como reencaaatfasadas.” (2005a, p. 87). Nota-se que
ele parece incorporar uma atitude de conciliag&ocdatrarios, jogando com os sentimentos e
atitudes dele e dela, ndo mantendo uma regularidade
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Valorizando as conquistas dificeis e demonstrandssim, a importancia da
autovalorizacdo, o sujeito lirico declara: "As naoritas sdo respeitadas / porque ninguém
chega rapido até elas. / Eu me facilitei, e me esegte." (p. 90). E curioso notar, no ultimo
verso, que ele afirma que a companheira o esquancedado novo, ja que até este momento
se havia insinuado a vida a dois, compartilhaddranossibilidade interpretativa € que ele se
posiciona em diferentes épocas ao relatar suaael&ssa possibilidade deve ser considerada,
pois N0 poema seguinte ele aparece novamente @addagarceira, recordando que enfrentou a
mae para viver esse relacionamento: "A mée grite@Qu ela ou eu? / Uma vez por més, / eu a
visito no asilo / com uma bandeja / de doces pegfaapela minha mulher / e leio As mil e uma
noites / para fazé-la dormir.” (p. 91). Note-se gumusadora do rompimento entre mae e filho
€ quem prepara agrados para a sogra, enviada ailemDestaque-se igualmente a referéncia
do eu-poético a obra que Ié para a mae, criantapeessédo de que, da mesma forma que a
personagem da histéria, ele precisa entreter apa#® nao ser vitimado por ela.

Se no inicio da obra o sujeito lirico admirava exibilidade do corpo feminino, nos
versos que se seguem ele também se mostra fleaivehenos quanto ao comportamento:
"Adaptei-me. / Nao consegui ser motivo / de esdanddtima / do odio e da vinganca, / ndo
sofri nenhuma doenca séria, / o atestado médicgpassou de um dia, / ndo me cuspiram no
rosto, / ndo me deserdaram, / ndo me apedrejaraéyg five nome estranho. / Adaptei-me /
incompetente / até para a desgraca." (p. 8Bjte-se, porém, que a adaptabilidade e a
medianidade sé&o vistas por ele como negativaspssunel 0 fracasso se torna, paradoxalmente,
um ideal ndo atingido.

Em outro poema, se reforca a hipotese, exposta grélario eu-lirico em momento
anterior, de que ele inventa sua histéria: "Pareode, sofro de um problema. / N&o estou todo
em um unico lugar." (p. 96). Nao estar por integiomesmo lugar pode ser entendido como
uma referéncia as varigersonaggue ele cria para si, fazendo com que até a rpodsa ser
inventada. O problema seria, nesse sentido, saleen @staria morrendo. Por essa atitude, o
eu-poético demonstra uma sutil tentativa de supgr@mpo, fingindo aceitar a morte para
ludibria-la e, por fim, supera-la.

Entre as caracteristicas do eu-poético, destaaguse ele € uma pessoa fechada,
desejando amigos sinceros, mas mostrando-se sirdais para acolher e estimular essas
amizades: "Careci de uma amizade fiel, / uma areizdel infancia, / minha soliddo de
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nascenca / ndo se abriu com a convivéncia." (p.@®@esejo de maior abertura, receptividade
e extroversao ganha destaque na afirmacao: "Samimeme alegraria, / tomar ar, encher-me
da esperanca / de que minha vida ndo € comige® Elgundo me ofendeu e entendi errado, /
como um sedado que ndo / completa seus pensamesbosa insuficiéncias e segue adiante.”
(p. 99). Esses versos revelam a ansia do sujgto e ter uma vida diferente da sua, de poder
ignorar as decepcfes e nao insistir na reflexaoseselas, o que tem se mostrado uma

caracteristica insistente na obra.

No entanto, ele considera ndo merecer 0 pesaroalivgs talvez justamente por iSso
lamentar-se quando s6: “Nao sou homem de ser aharaths homem de chorar em segredo, /
rindo de si. (p. 101). Os versos finais revelanmtitese do choro e do riso, que o sujeito lirico
concilia, ironizando de certa forma a propria flidgde e sofrimento. A inversdo do valor da
tristeza e da alegria aparece ainda nos seguiatess; em que o eu-lirico busca o sofrimento
como se fosse algo positivo: “Quisera me conteatarser triste. / Deliciosamente triste, /
tristemente andénimo.” (p. 103).

Retomando o enfoque no relacionamento, o eu-poéticstra que se submeteu aos
desejos e caprichos da companheira, questionandosteriormente se esse comportamento
foi 0 adequado: “Nunca mais raspei a barba / dgedde conheci. / Avisaste que meu rosto /
fica menos agressivo. / Deveria ter feito o comfar Negar o que pedes / e me mostrar
insubmisso?” (p. 105). Mas se por esse questionameda supde que deveria ter imposto
respeito a mulher, na sequéncia, ele toma umalatue apenas reforca sua tendéncia a fugir
do perfil sério, respeitoso, pedindo a companhéMaio beijes a minha testa. / Que seja a
orelha, o nariz, / o0 queixo. / A testa, ndo. / Bamxaessivo de respeito. / Um pouco mais / e me
chamas de pai / junto com os filhos.” (p. 106)arétaro pelo final do poema que o eu-poético

deseja o carinho de mulher e ndo de filha ou amiga.

O sujeito lirico também relata uma obsessdo da anhgira por sapatos, a qual ele
compara a compulséo do proprio pai por livros, $Teapatos tomam o quarto. / Teus sapatos
séo as paredes do quarto, / como os livros / esgpar@des de meu pai” (p. 107), 0 que remete
aUm terno de passaros ao seim que o filho relata que o pai dispensara matiencao aos
seus escritos e livros do que a ele (filho), @irco Marias em que mée e filhas chegam a
enterrar a biblioteca junto com o corpo do espogmie acreditando ser tudo uma Unica e

mesma coisa.
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O desejo da companheira de separar-se do eu-iracbnitido por ele em outro poema,
em que revela que suas viagens irritam-na justapio retorno: “Condenas meu excesso de
viagens. / Eu parto pensando / na euforia do refofmos filhos batendo palmas, / nas
lembrancas adquiridas / as pressas no aeroporto tee rosto severo / me perdoando / por
insistir em voltar.” (p. 111). Enquanto os filhosntemoram o retorno do pai, devido aos
presentes que recebem, a parceira cumpre acai@re&@rno, quando este ndo era seu desejo.

\oltando a analisar erros no relacionamento, atsujeico reconhece que ter deixado de
viver experiéncias anteriores aquela que compartitm a parceira foi algo negativo para a
relacdo: “Desculpa pelas mulheres que ndo amené eomplicaram para chegar a ti, / pelas
festas que ndo dancei / ciscando o copo de uis@oel13). Omea culpado eu-poético
perante a companheira se estende a outros aspesiElando a necessidade dele de apresentar
e se desfazer de todas as suas culpas e errogsgapter comprometido a felicidade a dois.
ApoOs o pedido de desculpas, ele mostra-se aliviads, a0 mesmo tempo, disposto a cometer
novamente os mesmos erros: “Minhas veias estdovealss, / visiveis a céu aberto. / Deito a
arvore nas asas do mar. / Eu me desculpo / pagadazovo. (p. 113-114). Destaca-se ai uma
caracteristica que pode ser associada a domindriteacdo regime noturno, através da
tendéncia a reincidéncia, o retorno aos erros.

A obra é encerrada com o0 eu-poético fazendo um gma@omparagdes, mostrando
semelhancas e diferengas entre ele e a companBéimamais de cinco paginas em que se
reforcam varias peculiaridades dos parceiros, nateenancia constante entre “eu” e “ela”.

Logo no inicio das comparacdes se nota a diferenita ambos pela cor: “eu sou verde,
ela azul” (p. 115). Essa indicacéo de cor podeabada a elementos como a terra, com suas
plantas de tons esverdeados, e 0 céu ou o mardagulau entdo simplesmente a um gosto
maior por esta ou aquela tonalidade. O eu-poétiega a sugerir uma oposicado extrema entre
ele e a companheira, quando afirma: “Eu sou da-nuta, / ela € do meio-dia” (p. 115),
versos que reforcam as diferencas de personalatddeos dois.

Até para produzir poesia o casal é diferente: “doadistraido, eu faco poesia atenta, /
qguando atenta, ela faz poesia distraida;” (p. JA&tencdo dada ao ato de produzir poesia €
um diferencial entre ambos, que se reflete no qerado, a atengdo gera 0 seu oposto e vice-
versa, cComo se a poesia sugerisse a complemexdarida
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Mas as diferengas do casal acabam sendo incorpoeaaieeitas, de certa forma, em: “eu
nao sei fazer churrasco, / ela faz de conta queprémsa” (p. 116); “eu falo sem parar, / ela
ouve sem dormir” (p. 117); “eu compro jornal, / élajuem I&” (p. 117); “eu me visto sem
olhar, / ela corrige 0 que nao vi’ (p. 117). Essée apenas alguns exemplos da aparente
aceitacdo das caracteristicas alheias, principaémgor parte da mulher, que ja ao longo da
obra aparecia como compreensiva com as peculi@sdad parceiro. Essas caracteristicas de
cada parceiro sao retomadas através das figurasddadancia e do eufemismo: “Eu sou
redundancia, / ela € o eufemismo” (p. 116), enquargu-lirico se julga repetitivo, insistente,
sua companheira se mostra compreensiva e sempreupegla em suavizar as situacoes,

amenizar os problemas.

Ao longo das comparacdes, o0 sujeito lirico també@mn®stra mais fragil que a
companheira, em versos como: “minhas maos sao e®or que as dela” (p. 115), e ainda:
“ela néo fica doente, / eu adoeco quando estowse\(p. 117), em compensacao, ele mostra-
se mais centrado em situacdes negativas: “eu éitoacna tristeza, / ela explode de raiva” (p.
118). Mas até nessa particularidade a figura feraimiemonstra personalidade mais forte e
agressiva que o eu-poético.

Comparando as atitudes em relacdo as recordages@modos de uma casa, 0 eu-
lirico revela que também nesse aspecto é distiatocadnpanheira: “eu tenho um porédo de
lembrancas, / ela tem um so6tédo; / eu entro nasdacdes pelos fundos, / ela entra pela frente”
(p. 118). Esses versos sugerem a tendéncia ddoslifjigio de ocultar suas memodrias, deixa-las
no nivel mais baixo possivel, acessando-as comrterimseguranca, enquanto a companheira
valoriza suas recordacfes, da-lhes destaque. Bagh@&mA poética do espagcmopde “a
racionalidade do teto a irracionalidade do pord@9@, p. 36), associacdes que se encaixam as
personalidades da mulher e do eu-lirico, respeuttvee.

Uma sintese do que se vem afirmando acima sobatitades dos dois € indicada nos
versos: “eu sou obcecado, / ela é cautelosa; beuwpsrfeccionista, / ela € comovida; / eu
improviso, / ela planeja” (CARPINEJAR, 2005a, p9)lINota-se uma oposi¢cao entre razao e
emocao, esta caracterizando o eu-lirico e aquetalber, o que é invertido na afirmacao de
gue ela é comovida e ele perfeccionista, sugerinan de certa forma, cada um traz em si
também um pouco do seu oposto.
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Quanto a crenca em Deus, se durante a obra o éiogpse mostra pouco crente, aqui ele
afirma sua fé: “eu acredito em Deus, / Deus a@etita; / eu rezo ao sair de casa, / ela reza ao
chegar” (p. 119). A mesma idéia de Deus como dedat@ompanheira, expressa em outro
poema, volta a ser focada, sugerindo que ela éenrsuperior, até em relacdo a divindade,
quicd comparada ao sujeito lirico. Mas ela também embora as oracdes do casal ocorram
em momentos distintos, ele reza ao sair de cas&y a® enfrentar o mundo, e ela ao chegar,
sugerindo-se que a oracao dela é para suporticaoeconjugal.

A distancia entre o casal é enfatizada ainda enesesalo arvores, / ela rega relampagos”
(p. 120). Enquanto ele se esforca para subirgetaastra acima das nuvens, olhando tudo com
superioridade. As diferencas do casal, porém, rém suficientes para separa-los, pelo
contrario, sdo, como ja afirmado, uma forma de Bx¥ mais unidos, complementando-se,
de forma a que se entendam afetivamente. As d@fasgmermitem que o casal viva afastado da
monotonia, conforme indicado nos versos finaislata:d'nenhuma noite € como as outras, / as
outras noites sao dias inventados; / nossa rigsatdate no escuro.” (p. 120).

Cabe ressaltar, por fim, que ao longo dos poemageocim jogo em que 0 eu-lirico
passa o enfoque dele para a companheira, destaltdepara ele ou entdo para a relacado do
casal; ndo ha uma expressiva sequencialidade aeagoeferindo-se a apenas um deles, pelo
contrario, prevalece esse jogo, que permite notareticas, semelhancas e complementacdes
de um pelo outro. Essa atitude de idas e retornmsa&marca da dominante ciclica do regime
noturno do imaginario, que, portanto, mostra-seqrenante na obra.

Quanto a atitude em relacdo ao fluir temporal, 4setaque ndo ha na obra grande
preocupacao com esse aspecto, mas quando eleggaestomina a aceitacdo, a inser¢cao na
temporalidade, como pbde ser percebido na referdaita pelo eu-poético a incorporacao da
morte pela sua companheira, através da qual edaiaesSplenamente fora / cada vez mais
dentro” (p. 13) da vida, ou seja, submissa a merepta a vencé-la pela circularidade do
tempo.
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4.6.2Livro de visitas

Esta é uma obra que comeca literalmente de trasfigante. Publicada junto co@omo
no céy ela ocupa a segunda metade do livro, mas iniciailadquarta capa para o inicReus
poemas mostram estar vinculados, ou seja, ha uidadende tema na obra, como também
ocorre nos livros anteriores de Carpinejar.

No caso de.ivro de visitas o leitor tem a impressao de estar diante de witaamalise
ou diario, uma exposicado pessoal por parte do étiqguoque alterna memorias do passado,
acontecimentos do presente e projecdes para @futur

A obra apresenta como epigrafe um poema de dososjede autoria do proprio
Carpinejar, em gue se revela a visdo das ruas comaocontinuidade das casas: “A rua € tao-
somente / uma casa destelhada.” (CARPINEJAR, 2Q093, o que é significativo em relagéo
ao foco dos poemas, que irdo apresentar as vigmldaeu-lirico ndo apenas no espaco
limitado da casa, mas irdo explorar rememoracdes araplas e frageis, como sugere a
expressdo casa destelhada. Nesse sentido, as,visfexridas no titulo, passam a ser todas as
lembrancas, memaoarias e projecdes que lhe ocorrem.

Curiosamente, o primeiro poema do livro tem um tendespedida por parte sujeito
lirico: “N&o voltarei para fechar os olhos. / Acersm notar se era timidez ou despedida. /
Fiquei parado, sem casaco para me colocar, / sdallio para voltar, / uma faca sem cabo, /
com a lamina terrivelmente a mostra.” (p. 7). Atigar esta insinuada pela negacao da volta e
pelo aceno, sendo que se pode suspeitar inclusiveadte, pela auséncia de movimento e a
exposicao do eu-lirico sem que ele possa se profsgese comparar a uma faca sem cabo, ele
se mostra incompleto, falta-lhe o suporte, algo geemita controlar seus movimentos,
insinuados como agressivos, pela imagem da “latemaelmente a mostra”.

Essa inversao da ordem do livro, que comeca apezsnuma despedia que pode ser
associada a morte do eu-poético vincula-se a @r@strutura fisica da obra, cuja leitura inicia
de trads para frente. Assim, ao longo dos poemas, messivel perceber que o eu-lirico se
movimenta livremente no tempo, usando verbos taotgpassado, quanto no presente, nao
havendo compromisso com a temporalidade.
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Apés o clima inicial de despedida, o sujeito lir@meca a se revelar, através de alguns
gostos e atitudes: “Nao sou de pulseiras, coldrex;hes. / Deixava besouros e formigas
atravessarem / as fatias rasas de minha mao. & Abcostado do crucifixo, / raspava com o
canivete / a madeira, tal pele dos pés no invéreqpassava a guardar pontas do grafite.” (p.
8). A negacéo ao gosto por bens materiais no pionveirso se opde ao prazer no contato com
a natureza. A isso ainda complementa o habitorggirde depredar o crucifixo para guardar
grafite, uma atitude que insinua certa descrencdens, que fica mais explicita no dltimo
verso do poema: “Deus foi 0 poréo de meu lapis.8]pO eu-poético reduz a divindade a um
objeto e cabe destacar a associacdo deste a um, pogarte mais inferior de uma casa,
enguanto na visao popular Deus esta sempre eleaaidtg da humanidade. Pode-se associar o
pordo, também, como o faz Bachelard, a irracioadbd considerando-o “ser obscuroda
casa, 0 ser que participa das poténcias subtesa(l®3, p. 36-37, grifado no texto), o que
reforca a idéia de inversdo do valor da divind&thsa visdo depreciativa em relacdo a Deus
mostra-se recorrente nas obras de Carpinejar, enbaujeito lirico de cada obra tenda a
alternar momentos de crencga e oposi¢ao.

A agressividade aparece como uma das caractesiglicaeu-lirico, que transparece
qguando ele evoca memdrias de infancia: “Eu chana@sacdo quando brigava na escola. /
Emergia em faria. / Os amigos se reuniam para gfmlasse / o rosto deitado em minha
frente,/ arrebentasse o alfabeto do nariz, / ar geado, a ser expulso.” (CARPINEJAR,
2005a, p. 9). Ele, porém, reconhece que a violém&ialhe trouxe o retorno esperado e que
aquilo que ele julgava na época de infancia umagigdo de respeito, uma imagem positiva
diante dos colegas, era na verdade uma forma ideidatnento, que 0s mantinha proximos a
ele muito mais por medo do que por sincera amiz&xEmorei a perceber que o respeito / que
eu ganhei nao era diferente do medo.” (p. 9).

Deixando as lembrancas de lado e voltando ao geesersujeito lirico demonstra certa
ansia retraida em sair da vida, a fim de, conwadinente, aprofundar-se nela: “Domino o
impulso de sair / para fora da vida / para entetacvez mais nela.” (p. 10). Note-se o
paradoxo de entrar e sair da vida, que permitdestzer uma ligacao inicial da obra com a
dominante ciclica do regime noturno do imaginadievido a exploracdo dos contrarios como
complementares. O eu-poético expressa, dessa fetraaecessidade de contemplar a vida de
fora, para melhor aproveita-la.
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Apresentando mais algumas caracteristicas pesswasi-lirico declara: “Ndo conto
meus pesadelos ao acordar. / Nao termino mais uasa inteira.” (p. 11). Esses versos
sugerem a tendéncia dele ao siléncio, ao ocultandog sentimentos, o que ele justifica na
sequéncia pela dificuldade em relagcdo ao didlo@b:.ctbmeco de uma conversa é dificil /
Depois mais dificil se torna / quando ela acontdcgem comecar.” (p. 11). A incompletude é
um traco revelador desse individuo, o que remeteugmoético de outras obras de Carpinejar,
conforme apontado nas analises anteriores.

Também a inversédo de valores € um recurso explaadoutros livros do poeta, que
volta a figurar neste, como se percebe pelos verfestei cumprir todos os vicios, / participei
de reunides de todos os andnimos, / de drogasgdsehperdularios.” (p. 14). Ao invés de
evitar os vicios, 0 eu-poético sente quase queabrigacdo de desenvolvé-los, ainda que seja
para expor-se ao tratamento posteriormente. Mesmotraar-se, ele assume postura
diferenciada, que mescla critica e egoismo: “Nespias de grupo, / fui o sindico das dores. /
Cobrava condominio das lembrancas. / Elas faliram germaneci.” (p. 14).

Fazendo uma primeira referéncia a familia, o eur@ieo indica seu afastamento em
relagédo a ela: “Desapareco das fotos da famikafaimilia € como o céncer. / Isolam-se os
primos. / Os tios brigam pela heranca. / Um trobsacrificado a cada ano. / As festas ndo séo
celebradas juntas.” (p. 16). Ha uma insisténciapmntamento de aspectos negativos da vida
familiar, que geram um contexto pesado, de afastimeedesafeto. O poema € concluido com
uma referéncia ao casamento, como uma tentatigaldar o individuo do mal da familia, mas
este ja impregnou o novo casal, fazendo-o iniaisrgonseqiiéncia um novo cancer: “Agrega-
se um sobrenome no casamento / e ndo adianta, ja esth espalhado.” (p. 16). H4 uma visédo
pessimista transpassando o poema, transmitindoeatimento de profunda decepcao do eu-
poético com seus parentes mais proxXimos.

Ao ressaltar a tendéncia dos objetos de seremizadims apenas por sua utilidade, o eu-
poematico retoma a idéia da faca quebrada, apeseidgo no inicio do livro, de forma a
sugerir sua associacdo com esse objeto, como $&narle estivesse incompleto e ndo se
enquadrasse no padrao: “Um guarda-chuva prestaas®.u/ Ninguém lembra dele com o
tempo limpo. / Ninguém recoloca na gaveta / uma m cabo.” (p. 18). Deduz-se, assim,
gue ele se sente excluido pela sua incompletugéeregica seu lado negativo, de acordo com o
gue foi referido anteriormente.
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Uma das caracteristicas que fica evidente na olaranédanca de enfoque, o0 que o eu-
lirico assume como marca pessoal: “Mudo de assimtepente, / imitando os gatos. / Sofro o
panico de perder / meu filho de vista. / Minha vadaista.” (p. 18). Mesmo dentro dessa
estrofe nota-se uma mudanca de foco, embora se BogErir uma aproximacao entre a
tendéncia do eu-poético de emendar diferentes @ssun o medo da morte inesperada,
sugerido na sequéncia. Essa estrofe também traladmnovo sobre o eu-poético: ele tem um
filho, em relacdo ao qual demonstra seu zelo, udicenque faz um contraponto ao

comportamento que foi apresentado anteriormentelpam relacdo a familia.

A companheira do eu-poematico é referida em um pogue destaca o distanciamento
entre o casal: “Minha mulher s6 dorme quando cleygaasa. / Eu sé me acordo quando ela
parte. / Nos finais de semana tenho esperancaZljpPor esses versos, se insinua a frieza da
relacdo, embora se note a preocupacdo da mulher cdmem-estar do companheiro,
aguardando a chegada dele, para s6 entdo adorexsperanca de romper com essa rotina
concentra-se nos finais de semana, quando ficaidage convivio maior e a vivéncia mais
intensa do relacionamento. No entanto, ele indtoa,outro poema, que sua personalidade é
um empecilho para a vivéncia harmonica nos momeafgad®lga: “Sou muito dividido / para
me reunir no domingo / em familia.” (p. 26). Pomsioerar-se multiplo, ele alega néo
conseguir centrar-se para a reunido familiar del flte semana, um motivo que explica seu

afastamento desse grupo, que inclui até mesmo pardmira.

Se anteriormente ele afirmara a faléncia das measyonia sequéncia ele mostra clareza
ao rememorar o passado: “A lembranca mais rematan@is alegre.” (p. 27). Nota-se uma
inversao do valor atribuido as recordacdes, as@laipassa a evocar numa sequéncia de trés
poemas, em que enfoca prioritariamente passagérentes a infancia, como a que segue:
“Nao tinhamos bola para o futebol. / Roubava o icarga gaveta do pai. / Amarravamos
papéis, panos e trapos.” (p. 29). Esses versosesugeerta pobreza na infancia do eu-
poematico, dada a auséncia da bola. Os versos eg@ni o poema revelam como a
criatividade superava a auséncia do objeto adeguagoe pode ser percebido também como
referéncia ao presente, como meio de superar @saias: “Sempre brinquei com a lembranca/
da coisa mais do que a coisa em si.” (p. 29). Alamca neste caso assume o papel de projetar
sobre a realidade aquilo que se deseja, caraitarégie Bachelard atribui a imaginacgéo, que,
segundo o estudioso, “deforma” os fatos reais, pamaa-los mais prazerosos, como foi
apontado em outros momentos neste trabalho. Essalagdo entre memoaria e imaginacao é
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confirmada pelo eu-poematico quando afirma: “Ematatdnha vida, / emprestei memoria a
imaginacéo.” (p. 30).

Em relacdo a companheira, ele se revela um indivilmeeguro, desejando sempre saber
mais sobre ela do que é revelado: “Nao é nenhumagam / conhecer teus habitos. / O que é
visivel ja ndo € meu.” (p. 34). Interessa a eleheocar na companheira aquilo que ela busca
ocultar. Por outro lado, ele julga o dialogo engtes dispensavel: “Poderiamos conviver
mudos, / enlacando as gaiolas somente / em didescde brisa.” (p. 35). Reforca-se a
tendéncia ao siléncio por parte do eu-poético egberse a individualidade atribuida a cada
um dos parceiros, indicada pela imagem das gaidkssm, ele sugere a partilha apenas dos
dias amenos, de harmonia, evitando os conflitos.

A relacdo com a companheira, alias, mostra-se aditdria; se anteriormente ela ja foi
referida como fria, em outro poema o beijo se ¢anstum momento de suspensao, dificil de
definir: “Minha mulher toma meus labios / como uesponja de selos, / inclinando-se com um
tremor, / entre o sopro e a saliva. / Um movimente é e ndo é. / Um nascimento treinado.”
(p. 38). O carinho da companheira vai além, geramtsacdes distintas: “Ela deita em meu
colo, / uma praga no morro. / O alvorogo dos cabetesce / com a respiracdo proxima. / O
cheiro doce que parece amargo / e vou abrindo samlzas / as trancas da chuva, as labaredas
do linho, / escoando as calhas de tuas palpelfas38). Parece haver um conflito interno no
eu-poético, acostumado a atitudes de resistéragaessividade, mas que perante os carinhos
da mulher sente-se seduzido, sem saber se resistedeixa envolver.

A agressividade anteriormente assumida pelo exeli&i convertida em medianidade, e
ele afirma ser um homem sem atitudes extremas, aedes que lhe valham algum
reconhecimento: “Nao enfrentei guerras / que dedlegepm se sou / de esquerda ou de direita, /
se conservo ou se empurro meus aliados. / Caregwtieos para me enquadrar. / O maximo
gue dirdo: foi um homem bom, / como um cordeiro ggrossou a 1a.” (p. 42). Note-se como
ele inverte as afirmacdes sobre sua personaligiaidando-se agora pacifico e bondoso, algo
semelhante ao que ocorre €omo no céuem que o sujeito lirico também afirma nao ter
enfrentado grandes desafios, depois de referititus)ffracassos e rejeicoes.

Dando orientacdes sobre o relacionamento conjogali-poético frisa a importancia da
distancia: “Qualquer casamento / oferece a chaaae embora. // Os casais deveriam trocar
cartas, / mandando noticias / de onde estédo e qudiudse curar / da proximidade.” (p. 47), o
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gue também fora frisado na obra que se encontdaumiesta, ocupando a primeira parte do
livro. Nela, o afastamento permite ao casal rediamndae, atribuindo valor renovado a relagéo.
Além dessa atipica técnica de relacionamento amdsais, o eu-lirico dhivro de visitas
confessa ter sentido, por vezes, o desejo de mat@mpanheira, como se esse fosse um gesto
de carinho levado ao extremo: “Eu ardo com vora@déa Descobri a verdadeira delicadeza /
no extremo da repulsa. // Quantas vezes quis mmatdra mulher, / aperta-la com a suavidade
de uma caricia, / massagear sua garganta e privdelanotor do pulso?” (p. 48). Nota-se que
caricia e violéncia se aproximam a ponto de seirfeimg tornando o eu-poético semelhante a
um homicida. O verbo “ardo”, que se refere ao gujiico, remete ao fogo que, conforme
apontado anteriormente, tem carater regenerador.

Nesse sentido, o eu-lirico se consome para sddrare, se renovar na relacao, o que se
reforca na seqiéncia, quando ele afirma que a ndarteompanheira representa também a
morte dele, seguida pelo renascimento: “Matamoenassucitamos estranhos. / Matamo-nos,
nao adquirimos / outro modo de amar. / A hostiledads excita.” (p. 48). Deduz-se por esses
versos que se trata de uma morte metafdrica, upeciesde morte necesséria para permitir
amar melhor, pela necessidade anteriormente egppeds eu-poético de afastamento entre o
casal. Vale destacar a conciliacdo dos opostogmssvidade e delicadeza, atitude que indica
uma aproximacéo a dominante ciclica do regime notdo imaginario, assim como a morte e
o renascimento podem ser vinculados & modalidadeeieacdo da passagem do tempo. Cabe
observar, por fim, que o poema é encerrado sugesndocéncia dos gestos do casal, como se
seus atos ndo passassem de brincadeiras inconsegdercriancas: “E nos abragamos como
criancas / que nao sabem o que fazem.” (p. 48).

A tendéncia do eu-poético de inverter o esperadef@ggcada nos versos: “O que me
negavam, / eu cumpria. Arrependo-me / de ter tmeadesejo / pela curiosidade. O desejo /
escuta, a curiosidade fala.” (p. 53). Note-se casiatitudes dele se aproximam do carater de
avancos e retornos que caracteriza a dominanteagialinculada por Durand ao regime
noturno da imagem, pois, ao afirmar ter trocadoudicdo pelo discurso, o eu-poematico
contraria aquilo que ele vem demonstrando ao lalagobra, que é uma tendéncia ao siléncio.

Outro elemento explorado de forma recorrente nessatio poeta € o contato com livros,
objeto que, inclusive da titulo a obra que estdcamalisada, e que aparece em um poema que
relata o habito incomum cultivado pela familia dgego lirico de guardar recordacdes de seus
antepassados em livros, gesto que o leva a busdentificacdo com eles atraves da leitura.
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Compreender a obra que guarda a recordacéo denuifrafanorto seria compreender a este e,
conseguentemente, conhecer melhor a si proprioniMaa casa, / os mortos nao repousavam/
nas mesas e gavetas, / mas dentro dos livros.eSAtd morrer / todos escolhiam / uma obra
predileta / para deixar sua imagem / entre as pagifi Nao lia para aprender. / Queria
encontrar meus familiares, / os parentes na pala¥oamar uma fileira de sons.” (p. 63). Os
livros, alias, revelam-se companheiros do eu-pod@tésde a infancia, trazendo-lhe as imagens
dos familiares ja falecidos, a maneira de albunfotigrafias: “Meninas trocavam santinhos /
na primeira comunhdo. / Eu me abastecia dos amsi@pas. / Todo livro era um album de
retratos. (p. 64).

Se atraves dos livros o sujeito lirico conectaagefamiliares mortos, ele também refere
a sua prépria experiéncia de morte, paradoxalmantellada ao nascimento: “Aos trinta e trés
anos / de minha méae, / dei um no firme no pesceoov o corddo umbilical./ Nasci com uma
morte experiente.” (p. 68). Percebe-se que o @olja inicia a vida com tendéncia a conciliar
0s contrarios, o que vem a fortalecer os vincutissgbemas e da obra como um todo com a

dominante ciclica do regime noturno da imagem.

Mantendo o foco na relacdo vida e morte, 0 euigétugere que o fluir temporal é
marcado por um constante esfor¢co, comparado aaltti@muma maquina de costura: “O
reldgio funciona / como uma maquina de costuras p&dais pressionados / pela engrenagem
dos dedos, / aceitando mortalhas por encomenda69(p O passar do tempo vai costurando,
conforme sugerido pelo poema, a propria morte éeaido tempo como destruidor, como algo
que leva a morte, remete a modalidade de revadtaerao fluir temporal. No entanto, na
segunda estrofe desse poema, essa visao negattesaéla e a morte passa a ser vista, de certa
forma, como algo positivo: “O futuro ndo insultarosrtos. / Terei posses quando enterrado.”
(p. 69). Dessa forma, ela pode ser associada aconguista e, consequientemente, passa a
estar vinculada a modalidade de progresso, regestepela escrita de aceitacdo da passagem

temporal.

\oltando a referir a relacdo com a companheiraj-pamatico revela o conhecimento
do corpo dela, bem como de seus gestos e atittdessiléncio de minha mulher, / todos os
guartos estdo ocupados. / Mais entendo quando nsenpsla nudez dela.” (p. 71). O siléncio
da companheira ndo representa, portanto, um vaelio contrario, indica ocupagcédo. Também o
conhecimento sobre o corpo da parceira pareceéticdit pois, segundo o eu-lirico, nao
envolve um saber racionalizado, seria um entendionggla emocéao e pelo contato fisico, que
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exclui o saber racional.

Em outro poema, o eu-lirico declara ser intempesthgindo sem pensar ou atribuindo
demasiada importancia e gravidade aos problemasepeadendo-se depois: “Aviso: € a
Ultima vez. / Limpo a zoeira da visita, pago a aohEncaderno as sobras que foram minhas. /
E a raiva pede que voltem. // Voltem / e me aceitam seu bando.” (p. 73). Note-se a
referéncia a “visita”, termo que permite uma assgid com o titulo da obra. Os visitantes
causam faria no eu-poematico, mas é esse mesmmeetd que gera o desejo de retorno
daqueles ou daquilo que foi expulso, que pode Emi@hto a pessoas, quanto a lembrancas e
acontecimentos que em determinado momento o eo-lileseja esquecer, mas depois volta a

evocar.

A uma série de atitudes pouco convencionais demamiast pelo eu-lirico ao longo da
obra se une também a mania de dar identidade agtuglo cerca: “Quero dar nome. // O que
ndo tem nome / € enterrado como indigente. // N#&s@ aceitar, quero dar nome.” (p. 79).
Esse gesto contraria a desavenga anteriormentessgpentre 0 eu-poético e a linguagem,
reforcando os indicios sobre a tendéncia dele &ramtigdo. Outros comportamentos incomuns
do eu-lirico, bem como sua inadaptacéo as regmaisosdo enfatizados por ele em um poema
em que se reforgca a tendéncia dele a conciliapostos: “Fico caseiro em transito. / Tranco-
me fora de casa. // Sou complicado para as tasefgdes / e simples diante das complicadas. /
Desisti de explicar / como chegar a determinada fd@&nho o desvio como dom. / Ando
colado aos corredores, / esperando ser sugadar@oporta.” (p. 80).

Se anteriormente ele ja afirmava ser influenci@edd ndo-dito, neste poema ele volta a
frisar a importancia da auséncia do discurso: tBratencao ao que nao foi dito. / Preencho o
gue nédo lembro com assobios. / Simples, previdisdélel. / Ajudo-me a cair.” (p. 80). Note-se
gue a queda, normalmente evitada pelo humano,cadapelo eu-poético, que se esforca para
tal, ndo deixando apenas ao destino a tarefa g@mmionar-lhe derrotas. Nesse aspecto, ele se
assemelha a Avalor que, éBiografia de uma arvoreafirma ter criado o seu “mundo para
contar / com a possibilidade de afundar nele.” (EMNEJAR, 2002, p. 76), e recomenda
“repetir os erros para decorar os caminhos” (p),l@orcando a comunicacao entre as obras
do poeta, que vem sendo apontada ao longo dasemali

Em outro poema, ao fazer uma auto-avaliacdo, dtsujeco demonstra tendéncia a
destruir algo para poder recria-lo a sua manekai tluas palavras desfeitas / para formar
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outra. / Fui dois casamentos desfeitos / para fowa&o. / Fui dois livros desfeitos / para
formar outro. / Fui dois amigos desfeitos / pananfar outro. / Fui dois empregos desfeitos /
para formar outro. / Nao respeito os escombrosBREINEJAR, 2005a, p. 82). Encontra-se
implicito ai um inconformismo ou uma ndo sujeic&ogaie é imposto, a fim de criar um
espagco novo, moldado por ele a partir do que destodque se alia a imaginacdo, pela
recriacdo daquilo que se apresenta a percepca® Kesbaltar ainda nos versos citados a
referéncia a dois livros transformados em um, o @preesponde ao que ocorre na obra, que
conciliaComo no céte Livro de visitasno mesmo suporte, transformando o que seriam dois
livros em apenas um, mas que se apresenta de fiifemraciada, podendo ser lido tanto da
forma usual quanto de tras para a frente.

Retomando novamente atitudes expressas em obexsoeed, 0 eu-poético afirma sua
presenca em lugares que nunca visitou: “Deixo pistan lugares / que néo estive.” (p. 88). O
paradoxo da presenca em locais onde ndo estevespodssociado ao verso Bmegrafia de
uma arvore,em que Avalor destaca ter visitado “cidades n&danest nelas” (CARPINEJAR,
2002, p. 35), remetendo também a idéia de deslotarparado, capacidade atribuida também
a Avalor, mas apontada na primeira obra de Caguinej

Sugerindo seu desejo de submissao irrefletida asmpes externas, o eu-poemético
afirma que prefere ndo ter opcdes, para ndo correxco de falhar na escolha. S6 assim ele
nao sera recriminado por possiveis erros. De gaafguma, parece que ele esta sempre pronto
para fugir, no caso de alguma acusacgéao: “Nao geerescolhas para escolher errado. / Sou o
gue nao sera cobrado. // Meu armario € a malaad@rea.” (CARPINEJAR, 2005a, p. 93). Se
por um lado ele se mostra covarde e propenso a fugaoutro ele declara ter uma segunda
personalidade dentro de si, que o leva a mentinodorma de autodefesa: “Alguém dentro de
mim / mente para me proteger.” (p. 94). No entaessa segunda personalidade o deixa
confuso sobre seus atos, ndo sabendo em quemtacrédio sei quem tem razédo / sobre
meus desastres.” (p. 94). Por fim, na estrofe fielal afirma que a confissdo ndo é propria da
vida: “Quando estamos proximos de dizer / é queesfaimos mais aqui.”(p. 94).

Na lembranca de tempos passados, quando costuramvpasa festas, 0 eu-poético
demonstra que j& naquela época tinha a conscié@cigue seria um solitario, que nédo
compreenderia a si mesmo, como ele ja expresseui@ntente: “Voltava das festas a pé, /
seguindo a suspeita / que viveria sozinho. / Euch&guei até mim.” (p. 98). Assim como ndo
€ dono de si, por ndo conhecer-se integralmenéj-poético reconhece que também néo é
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dono de sua casa ou esposa, conservando apenastaiangeles como seus: “Acordo e tenho
a memoria da casa, / ndo a casa, / a memoria deemuhao a mulher.” (p. 99).

\Voltando a demonstrar seu carater de conciliac& ogmstos, 0 eu-poético inicia um
poema afirmando: “Custa muito ensaio ser espontaeol01). Esse paradoxo sugere que a
atitude natural do ser humano seja fingir, repesemm papel. Se a espontaneidade € um
esforco, a descoberta da verdade nado traz a aleguissatisfacdo esperadas, conforme ele
declara na sequéncia: “Passei a vida buscandodadesr/ Quando a encontrei, ndo mudou
nada. / Era mais um morto para carregar.” (p. 1&hcerrando esse poema, o eu-lirico
contraria a posicdo adotada anteriormente de nébecer a si mesmo, ao afirmar. “Podes
apagar a escrita, / eu me leio no escuro.” (p..1P43es versos sugerem que ele ndo precisa de
registros para se reconhecer, nem necessita deedomnto racional para se expressar e
entender, nesse sentido, a escuridao referidatimoolverso pode ser associada a auséncia da
razao no autoconhecimento.

Referindo-se aos limites pessoais, como alguémjduwes vivenciou, 0 eu-poematico
declara: “Quem chega ao seu extremo / nao disfa@asvio os olhos, / nunca a respiracao. //
A queda é uma arvore que volta.” (p. 102). O extrer@o aceita disfarces, nele a esséncia se
revela plenamente, saindo do controle do individuohegada ao limite pode levar a queda,
gue representa, nesse caso, a morte, que € com@atada arvore que decresce, que volta a
terra, ou seja, a morte seria um retorno a origeforcando a idéia de circularidade da vida,
gue é sugerida pela modalidade de progresso e tampbld regime noturno do imaginario,
apontados respectivamente nos estudos de JeansBufgjtbert Durand.

Chegando ao ultimo poema da obra, percebe-se aldezacao que o eu-poético faz da
alegria ante o sofrimento: “O sofrimento se esqu¥itia fecha ferida. / Nao perd6o a alegria.”
(p. 104). O sofrimento, na percepcédo do eu-lire@pagado com o tempo, ja a alegria é
inesquecivel, por isso associada a uma ofensa e1@ogula, que também néao € apagada da
memoria. Da mesma forma que ddiografia de uma arvoréAvalor afirmava que seria
“esquecido quando redimido” (CARPINEJAR, 2002, p),Ino final desta obra percebe-se
novamente a associacado do perddo ao esquecimento.

A segunda estrofe desse poema permite uma duplgpretacdo, pois, ao afirmar: “A
mulher me separou para viagem. / Arrastei os despof estrada pedregosa, / pasto e
passaros,/ um osso servindo ao sol.” (CARPINEJARSZ, p. 104), o sujeito lirico pode tanto
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estar indicando que a companheira, ao conquistérMou-o ao desconhecido, quanto que ela o
expulsou de casa, deixando-o sem rumo. Esta sequossdbilidade interpretativa parece se
impor, devido a impressao de desamparo causads \@E0s citados.

O verso que encerra a obra traz a revelacdo deigoamento que 0 eu-poético vem
insinuando aos poucos ao longo dos poemas: “Eype@dso, acredito.” (p. 104). A recusa ao
racionalismo e a atitude de se deixar levar por amaca “cega”’ reforcam a aproximacao dele
as caracteristicas que marcam o regime noturnaendginario. Nesse sentido, a crenca dele
nao se associa a fé religiosa, mas a imaginagavgeatdaquilo que ele (re)cria e (de)forma a
partir do que vé, conforme Bachelard frisa em sstisdos a respeito da imaginacao criadora.

Os avancos e retornos recorrentes em suas atgualesnciliacdo de opostos sdo marcas
do eu-lirico que indicam o predominio do discurgcviado a dominante ciclica do regime
noturno na obra, o que é reforcado ainda pela @egdg racionalismo e pela aceitacado da
passagem temporal, com a crenca de superagao tia pooralgo que a ultrapasse, que pode
tanto ser uma outra vida, a transcendéncia ouamltedeixado pela memodria. Essa insercao na
temporalidade também permite associar as atitudesuepoético a modalidade de progresso,
pois sob a aparente adaptacéo dele as etapasadsevigtrcebe, em alguns momentos, a crenca
na superacao da fugacidade da existéncia terrena.

Também o recurso da recordacdo, através do qualpoético atualiza lembrancas de
forma criativa ao longo da obra contribui para aoemcdo da mesma a modalidade de
progresso e a dominante ciclica, vinculada ao regiaiurno do imaginario, pois permite uma

retomada dos acontecimentos e a conseqiente sapei@agemporalidade.

Refletindo sobre os motivos que levaram Carpinajanir estas duas obras em apenas
uma, nota-se que, aparentemente, elas sao indepesndblo entanto, apresentam pontos de
contato, entre eles, o relacionamento conjugal, &e&plorado em ambas, sendo apontados
tanto o lado positivo quanto as dificuldades erdifieas entre os parceiros, 0 que parece ser
feito sob perspectivas diferentes nas duas oleastendo a propria estrutura dos dois livros,
gue séo lidos a partir de pontos distintos. Assiomo no céude forma geral, apresenta uma
visdo mais positiva da vida e das relacdes afetigtabelecidas pelo eu-poético, enquanto em
Livro de visitadransparece o inverso, a observagao dos mesmaoteeaooentos e sentimentos
tomados num ponto de vista mais negativo, pessimdstinido dos dois aspectos permite ao
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poeta fazer algo que ele demonstra apreciar, cenasido-se a criacdo de eus-poeméaticos os
mais distintos, que é fazer a andlise da expedéndstencial a partir de diferentes focos.

4.7 Meu filho, minha filha: a visdo da figura paterna

A ultima obra de Carpinejar a ser analisada nestele éMeu filho, minha filhg2007),
em que é assumida postura oposta Hrddaerno de passaros ao slivro no qual o eu-poético
era um filho fazendo um apelo ao pai; no livro @72 o eu-lirico escreve sobre os filhos,
expondo a dificil situacéo de viver ao lado do merd, ao mesmo tempo, longe da menina.

Ao referir-se aos poemas, no comentario da quaga do livro, em que também aparece
em foto com os dois filhos, Carpinejar afirma hawuer forte vinculo entre essa obra e sua
experiéncia pessoal como pai e filho de pais sdpara

Tenho um filho comigo e uma filha longe. Meus pograscam entender a dor e a
alegria dessa criacao dificil, desafiadora.

Uso a linguagem que um dia desejei ouvir de meiss pEmbém separados. Nao
acredito que o siléncio ou uma imagem seja melboguk a palavra. O siléncio s6

comeca depois da palavra. E uma recompensa paitdendo uma desculpa para nao
tentar (CARPINEJAR, 2007, contracapa).

Carpinejar revela, assim, que esta obra poéticga éisto de diario e roteiro de viagem,
construido a partir das experiéncias vividas e iftaque deseja para seus dois filhos. O sujeito
lirico da obra assume néo ter uma receita paratjagafelicidade de ambos os filhos, o que
esta proximo e a que esta longe, manifestandamseguranca, como se percebera pela analise,
mas sempre num profundo desejo de acertar, degempie um dia sonhou ter.

Apesar do forte vinculo que esta obra apresenta eoeta e eu-lirico, sera utilizado o
altimo termo, como vem sendo feito nas demais sesilivisando evitar a confuséao indesejada
entre autor e obra, preservando a distancia nec@essdre a producao poeética e a vida, pois o
gue é colocado naquela ndo necessariamente acamdst® a criacao literaria ndo tem
compromisso com a verdade empirica.

Ao longo da obra, o eu-poético vai intercalandonpa® que tem por titulo: “MEU
FILHO COMIGO”, em que o enfoque € a relacdo deepidiho que vivem juntos, proximos; e
outros que levam o titulo “MINHA FILHA SEM MIM”, engue se enfatiza o relacionamento
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construido com aquela que nao esta sempre presajaaontato é restrito, limitado. Percebe-
se, assim, desde o inicio, a manifestacdo dosagpqst o sujeito lirico tenta unir, conciliar: o
filho e a filha, o préximo e a distante, o que iglghente acontece mais ao final da obra, em
que o titulo muda, primeiro para “MEUS FILHOS JUNI'Qe, por fim, para “MEUS FILHOS
SEMPRE”, indicando que a paternidade esta alémddaéncias, a relacdo com os filhos

ultrapassa os limites espaciais.

Retomando outra caracteristica comum nas obras adpin€jar, na dedicatoria, ele
ultrapassa o tempo, dedicando o livro aos netataaido existentes, ja que os filhos ainda sao
criancas. Pode-se associar essa atitude aquékrdeira sedeem que 0 eu-poético antecipa a
velhice. Agindo dessa forma, assegura-se o leggdeles que virdo, considerando-se que a
duracédo da vida ndo pode ser controlada ou prevista

Como epigrafe, € utilizada a seguinte citacdo déoMiHatoum: “Sou menos do que
uma voz” (p. 7), 0 que vem a sugerir algo sobraeta-avaliagdo do eu-lirico em relacdo a seus
filhos e o reconhecimento do papel fundador davpalgor nomear, instaurar 0 novo. Esse pai
nao assume papel de autoridade, mas de aprendinpg®nheiro, daquele que quer e precisa
aprender a ser pai na medida em que os filhos ég@mera ser filhos. Para isso, ndo pode
assumir a voz do comando, precisa dispor-se a ,oavBussurrar quando necessario e a
dialogar.

No primeiro poema sob o titulo “MEU FILHO COMIGQ4,suijeito lirico se intriga com
0 gosto do filho de deitar-se no chao, procurarmopreender o que ele busca por meio desse
contato, incompreensao que € expressa da seguameinan “Nao entendo por que / deixas a
cama / dos teus trés anos. // O que procuras Btetdperde que nao tenha sido limpo?” (p. 9).
Ha no terceiro verso citado, a referéncia a idadselfilho, trés anos; trata-se portanto de uma
crianca em fase de descoberta do mundo, curioseeperaprender. Mas 0 pai, cuidadoso e ao
mesmo tempo inseguro preocupa-se com o confortosegaranca do filho, alertando-o:
“Cuidado, filho, o chdo alucina.” (p. 10). O alepara o filho reflete também uma experiéncia
ja vivenciada pelo pai, que busca manter a atifjwdeetora ante a crianca que se deixa guiar
pelo desejo de vivenciar o novo, o desconhecides@lsentido, a situacéo reflete a experiéncia
de aprender e reaprender os limites, propria dadel dos pais com seus filhos em fase de
desenvolvimento.
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Assim, nota-se que o pai também deseja aprenderocditho, quer escuta-lo, como
demonstra ao perguntar: “O que pretendes me difer20), bem como ao pedir: “Meu filho,
fala alto, / meu ouvido esta no fim, / jA ndo es@utminha infancia, // jA ndo sei pensar com 0s
simbolos, / as metéaforas e os sinais.” (p. 10)e pss reconhece, assim, ter uma linguagem
diferente daquela do filho, demonstrando o anseiccempreendé-lo. Vale destacar que ele
nao impde seu discurso, pelo contrario, reconheadimitacao por ter esquecido a linguagem
infantil, por ter deixado o espirito de crianca radecer dentro dele, sentindo-se por isso
afastado daquilo que o filho tenta Ihe mostrarentanto, ele se esforca e pede a ajuda do

menino para buscar entendé-lo.

Ele confessa que a idade produz modificacoes fipasido-se perante o filho, como
forma de fazé-lo compreender o porqué das mudangas fizeram esquecer a linguagem
infantil, através da qual o outro agora se comuriii&e que ocupar espaco em mim / mesmo
nao acreditando. / Tive que me entreter // param@e@xpor. / Tive que ser o que nao lembro /
para nao doer na volta.” (p. 11). O emprego daesgdio “tive que” indica que o eu-poético foi
obrigado a mudar, a assumir papéis, a adaptarasa, qvitar o sofrimento. Esses versos
mantém relacdo com a educacao do individuo, queeralo levado a adaptar-se as regras de

bom convivio social, perdendo ou ao menos retrasn@ds caracteristicas pessoais iniciais.

Na convivéncia com o filho, o sujeito lirico destacobservacdo atenta daquele e sente-
se perturbado pela responsabilidade de educa-laisé@a aplacar o incbmodo / de que
dependes de minha resposta.” (p. 12). Esses veans@sn explicita a inseguranca paterna, que
teme a dificil tarefa de ser exemplo e educarfmfib que também aparece na obeaceira
sede em que o sujeito lirico manifestava a dor deregponsavel pela conducéo da filha. Para
conseguir orientar o0 menino, o pai inicia pelo camb, buscando compreender a este, como ja
foi referido anteriormente e como ele reforca adatar: “busco entender o que me mostras.”

(p. 12).

O eu-lirico também ora, pedindo um bom sono pafitho, ao mesmo tempo em que
insinua que este se aproxima dos anjos, podendastihes a protecdo ao pai: “Antes de
dormir, te beijei na testa / e rezei: ‘Dorme conans e pede // para 0s anjos passarem depois
em meu sono!” (p. 12-13) O pai suplica ao filhod® por ele, como se este tivesse o poder de
estabelecer contato com seres superiores.
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O filho observa os pais, buscando conhecé-los pdafle detalhadamente, como se
percebe em: “De repente, deitaste para olhar teiss jpaproveitando a porta entreaberta.” (p.
15). No entanto, quem fantasia em excesso ndq énakeo pai, 0 eu-poético, que reconhece:
“Eu é que imagino excessivamente, / imagino quenmeepelas / enquanto somente dormes. /
Imagino o que nao cresceu // para compensar o loppredanei.” (p. 16). Note-se que o eu-
poético exagera na preocupacdo em relacao ao dithbyindo a este uma capacidade além de
sua idade, chegando ao ponto de encontrar neleémefas e aconselhamento, o que é
demonstrado na sequéncia: “Meu filho, meu filho,eteontro / de noite com os olhos
enfunados, sabios, // ndo choras de perdido erde.fbOs cabelos arregalados de espigas. /
Nao pedes leite, colo, aconchego. // Estas intagaeunindo. / E como se me aconselhasses
sem falar. / Tu e eu na noite como nunca antesIgp Esse pai assume também a posicdo de
aprendiz, deixando o filho guia-lo, orienta-lo endozi-lo na noite, que pode ser
compreendida, neste caso, como o mundo da imaginap®dndo-se a luz, a claridade do
mundo da raz&o em que o adulto vive.

A mistura dos papéis de pai e filho é ainda o tdealtima estrofe, em que o eu-poético
a torna explicita: “Es meu filho e o pai que n&e.ti ou o filho que ainda ndo nasceu / e tem o
tempo livre para visitar o ventre.” (p. 17). Retsale nesses versos a multiplicidade de papéis
gue o pai atribui ao filho, um ser em que o paondece sua propria capacidade de fabular
livremente, que se encontra como que adormeciddat®e adulta. Mas € bom ficar atento
porque, na verdade, é o pai que fabula pelo fphgijetando nele toda a pluralidade de criacdes
gue como adulto ele mesmo nao pode atribuir a si.

No primeiro poema referente a filha, o pai muda postura, devido, possivelmente, a
convivéncia mais restrita que mantém com ela. Retaa como inicia o poema, o sujeito
lirico demonstra que ela é questionadora, esperdel@orespostas para perguntas complexas,
gue ele nem sempre consegue responder: “Nao sailg@ecrianca para / de enxergar anjos ou
de cumprimenta-los. / Por uma obediéncia natuesd #squecimento, ou s6 depois? / Para nao
sofrer com os acidentes do invisivel, / ja que @maado sofrer / com o que se aprende no
visivel. / Essa € uma resposta que te devo.” (p.N@ poema em que apresentava a relacéo
com o filho, o sujeito lirico citava a comunicacaentendimento do menino com 0s anjos, no
entanto, ndo tendo acompanhado o crescimentolin &le ndo sabe explicar como se perde
esse laco, esse vinculo que une o humano ao divino.
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Esse pai também busca na filha algo de si mesmpanal marca que tenha ficado, apesar
da distancia: “Ficamos alguns dias do més, / aasfée reparo em teus gestos / para descobrir
algo do meu temperamento no teu.” (p. 19). A olsgw da filha, porém, parece revelar-lhe
os habitos dela que n&o correspondem ao que e lbker ensinado, no caso de uma
convivéncia mais intensa: “Eu néo te eduquei, ramtrigi em sequéncia, / sou o pai que vai
voltar tarde. / Tudo o que ensino / ndo tem umaursdafeira // e uma terca-feira para
permanecer, / Esquecemos de continuar, de findladrase, o assunto e a partitura.” (p. 19-
20). Revela-se nesses versos um sentimento de phetiale na relacdo com a filha, o
constante sentimento de ndo conseguir dar sequamnakacao, voltando, a cada periodo de
afastamento, ao estagio inicial, com ambos agindoaerta inseguranca.

A cobranca da filha faz o eu-lirico sentir-se a@jgdigado por ela devido a auséncia
dele e a consequente inexisténcia de uma estratmibar. Assim, ele vé acusacdes implicitas
nos gestos dela, um simples objeto que ela sedquse onstitui numa denuncia, como ele
demonstra em: “Te aproximas de mim / a segurar hjet@antigo. / Um objeto que denuncia/
a casa que nao tiveste. Nao descobri / a formd deea@onvivéncia, // muito menos o que
gritar/ para chamar tua atencdo.” (p. 21). Essesogaevelam também que este pai ndo sabe
ao certo como lidar com a filha, o afastamento elecéo a ela faz com que ele ndo a conheca
0 quanto desejaria.

Apesar de seus esforcos, o eu-poético percebéhnaufna semelhanca maior com a mae
e certa resisténcia frente a ele, manifesta porce@oportamento ao receber os carinhos
paternos: “Na hora em que me beijas, / viras corésttamente, / a escapar da barba. //
Herdaste de tua mée até o medo da barba. / Herdsasteedos dela com lealdade. / N&o
herdaste meu medo de néo ser compreendido.” (p2R1A averséo da filha ao pai é reforcada
pelo ato de limpar-se do contato com ele: “Esperasafastar para limpar meu beijo. / As
costas dos teus bracos estéo sujas de minha pca?2).

A reacao da filha em determinadas situacdes é slafideao pai, como expresso em:
“Ergues teu queixo em afronta.” (p. 22). E novareem seqiéncia, em que também o pai
demonstra ficar a beira do descontrole: “Ameaco vue te bater. / Com o desequilibrio,
provocas: / - Bate, bate, bate! // Recuo a fiveda dedos, / recoloco o cinto nos labios, os
freios. / Se revido, sou violento. Se me calo, soisso.” (p. 22-23). Nota-se que 0 sujeito
lirico sente-se perdido, sem saber como lidar cditha ndo querendo agredi-la, nem mesmo
por suas palavras, mas também ndo querendo perdetoadade sobre ela, nem deixa-la
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controlar a situacéo. Diante da complexidade de;éel, ele se pergunta: “Como me defender
do que nasceu de mim?” (p. 23). Nota-se assim glist&ncia entre pai e filha fez perderem-se
vinculos e tornar-se dificil o controle daquela glesajudou a gerar.

Inseguro de como agir, 0 eu-poético reconhece npogée ndo pode pedir a sua filha
gue compreenda a situacdo atipica de sua cria¢do ha como pedir que entendas a
verdade./ A verdade € passar / fome ou frio naubiggm.” (p. 24). H& uma privacdo na
linguagem, ou seja, a abundancia do discurso sadicéente para explicar a filha o porqué da
separacao dos pais; os motivos de ela ter de diviglida entre os dois ultrapassam o limite do

gue pode ser dito.

A resisténcia da filha € uma marca recorrente ma, sbanifesta em forma de teimosia e
no desejo de contrariar o pai, mesmo quando esiguigia a simpatia dos amigos e colegas
dela: “Quando brinco com as criancas // e faco gralla, elas se divertem, / menos tu,
encabulada pela maneira / como converso de igua mal. / Tantas vezes ouvi tua
vergonha / explicando aos colegas, / com os olltadas para cima: // ‘Meu pai é louco’.” (p.
25). O pai parece, assim, nao corresponder ao @adrétruido na mente da filha e desejado
por ela, incomodando-a com seus gestos divertiddeseontraidos, provavelmente pouco
comuns entre os pais dos demais estudantes. Astesacdo da filha de que ele é louco, o
sujeito lirico a interroga: “Louco por quem? Jagoetaste?” (p. 25). Ao que ele mesmo
responde, recriminando a ndo aceitacao dele potNd@ aceitas meu amor, // entendes o fim
das frases. / Nao aceitas que nao tenha amaddéela fBu trai a familia que criaste.” (p. 25).
O pai sugere, assim, que a atitude rebelde dadéhdeva a destruicdo do lar por ele, ela sente-

se traida pela rejeicdo dele a esposa, romperaimddmiliar que ela construiu.

Mas esse pai tenta demonstrar a filha que o amobraken do que € concreto,
ultrapassando a separacao fisica: “Amar é suporae ndo pode ser visto. / PGe o casaco. As
coisas que nao aconteceram / ndo fracassaramhesoul outros passados.” (p. 27). Ha nesses
versos a tentativa do pai de mostrar a filha que nelo pode ser como planejado por ela, o
gue néo significa que a historia de vida dela segaos importante ou tenha menos valor.

No inicio do poema foi referido o carater questdmrada filha, a cujas perguntas o pai
nem sempre era capaz de responder. Ao chegaraafiimesmo, o eu-poético enfatiza que
prefere o questionamento a auséncia dele: “Tuagup&rs ndo me assustam, // 0 que me
assusta é tua falta de perguntas. / Estarei temdewema explicacdo. / Como a do anjo que ndo
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para // de chegar perto de ti / e que ndo enxefgas, obediéncia natural ao esquecimento.”
(p. 28). Percebe-se a vinculacdo do final do poeom o seu inicio, como se 0 eu-lirico

fechasse um ciclo, voltando ao principio. A filmicia questionando o pai sobre quando a
crianga perde a capacidade de ver os anjos e damoag final, jA estar ela mesma cega a
eles. O pai, porém, ndo tem a resposta para dédha pois vive afastado desta e nao
acompanhou suficientemente seu crescimento pacalasiéso momento em que ela relegou ao
esquecimento sua capacidade de conviver com dvelis

Iniciando outro poema sobre e para o filho, o swj@ico relembra sua infancia e conta
para o menino que foi privado de alguns dos halibosuns entre as criancas: "Nao aprendi a
assobiar / e a fazer bolas com a boca. / Teu panfa crianca // involuntaria nos livros. / Nao
aprendi a pescar / e a fazer pipas. / Teu pain@ arianca / involuntaria nos telhados.” (p. 29).
As opcoes oferecidas ao eu-lirico ndo corresporaenmsuais, e ele, mesmo contra a vontade,
constréi uma infancia atipica, marcada mais pturias do que por brincadeiras.

Mudando o enfoque para a infancia do proprio fitheu-poético reconhece que também
ele vive a complexidade da vida separada da irfN& domingo, tua irma se despedia/
acompanhada da mée que ndo é a tua. / Corres parala para vé-la no trem. // Gritas seu
nome / disposto a nao desistir cedo. / Insistea pae ela volte. // Levantas teu boneco no
desespero / e ofereces o brinquedo como sacrifio.31). O filho, ainda pequeno, nao
compreende as razdes que obrigam a irma a vivstadiadele e tenta, a sua maneira, trazé-la
de volta, convencé-la a ficar, oferecendo até wgjbedos favoritos, na tentativa va de manté-
la por perto.

Em outro poema dedicado a filha, o eu-poético ¢efaas diferencas entre os dois,
assinaladas pelas criticas dela: “Corto tuas uatraslamas / que aparo muito rente da pele. /
Desculpa, tudo o que vivi foi rente a pele.” (p).33 modo de agir do pai €, assim, um reflexo
de tudo o que ele viveu, de suas experiéncias daeasam ao extremo, fragilizando-o, mas
para a filha é dificil compreender essas motivacAesxpressao “rente a pele”, que indica a
vivéncia do pai aproximada dos limites, € retomeshaverso posterior, referindo-se entdo a
linguagem, indicando que também na fala ele ters#eexceder, a ndo se controlar: “Desculpa,
corto as palavras // muito rente da pele.” (p. 35).

Apesar da resisténcia da filha, o pai mostra-ssigiente no desejo e na busca de
conquistar seu lugar na vida dela: “Mas tua obses&® serd maior // do que a minha
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paternidade.” (p. 34). Ao que ele completa, pediaddha ao menos um espaco minimo, o
gual ele pretende garantir, mesmo contrariandgasdes alheias: “Eu te alfabetizei e foste /
me tirando o espaco entre as linhas./ Guarda-meaapema fresta. // Nao importa o que 0s
adultos falam, / serei o0 pai da insisténcia. / énéle posso ir para te resgatar?” (p. 34). Esse
guestionamento final mostra a inseguranca do p@imor de, em sua busca pela conquista da
filha, ultrapassar os limites, o que remete novdearexpressao “rente a pele”.

Entre suas experiéncias mais doloridas, o sujgitmIcita a visita do oficial de justica
cobrando-lhe a penséao da filha: “Deixei de sereparei a pensédo de tua mae. / Nao esqueco 0
dia em que um oficial de justica // bateu a minloatgp a cobrar / o que ja concedia
naturalmente.” (p. 36). A dor de ser julgado, decedrado judicialmente quanto aos deveres
para com a filha representa um sofrimento interefoycado na sequéncia pelos versos: “No
papel timbrado, teu nome contra o0 meu. // O noneeagcolhi contra 0 meu. / O nome que
sonhei contra 0 meu. / Fui teu primeiro réu, semtgusoubesses.” (p. 36). Nota-se, por esses
versos que a oposicao entre pai e filha inicialumariamente, contra o desejo de ambos, mas
vai ganhando cada vez mais for¢a posteriormente.

No poema seguinte, dedicado ao filho, o eu-poétimia fazendo um jogo de opostos
gue introduz uma espécie dea culpaem que assume ter se perdido na infancia e mao te
aproveitado a chance de redimir-se de seus efdys: dia € do galo, outro dia é do corvo. /
Um dia é da seca, o outro € da enchente. / Um d@adadio, o outro é da reconciliagéo. // um
dia é da fartura, o outro € da escassez. / Espetence de confessar / e passei do momento.”
(p. 38). Note-se que ele separa um tempo para caida, expressando de certa forma a
influéncia do pensamento binario, ndo concilians@postos. No entanto, ele orienta o filho a
nao cometer os mesmos deslizes: “Meu filho, n&amssaeyaro com as palavras como eu. / Tenta
usar as que ndo tém sentido. / Faze perguntas: &/ td¥or que as frutas e as flores néao
aparecem juntas na macieira?’/ ‘Por que a noiteviicleta depois das cigarras?’/ Eu te divirto
sem querer.” (p. 38). Com suas orientacfes atipccasi-lirico reconhece entreter o filho e o
gue deveria ser sério ganha o sentido de brin@adeir

Ao voltar sua atencdo novamente para a filha, brieo-a alerta que a infancia dele ja
nao esta presente, ou ao menos ndo tem mais odagnfancia dela e que, consequentemente,
ele ja se conforma com menos, ndo é mais tdo astaeim seus desejos, ao que se opde a
inquietude dela: “O siléncio te perturba. / Naosesssequer um instante, / acordas falando,
reclamando, // atrasada para o café.” (p. 43-4g9atitude da filha é compreendida pelo pai
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como um apelo a um novo nascimento, agora desgjangramado, para o qual o pai pede seu
tempo, tentando explicar sua demora em gera-laufparto prematuro / descontente por vir
cedo. // Reinvindicas o parto natural agora. / Aindu te gerar, os homens / demoram mais
para engravidar.” (p. 44).

Essa nova gestacdo, a fim de assumir melhor e cailor maturalidade a paternidade,
nao é tarefa facil para o eu-poético, que reconhepetir as falhas e as tentativas de acerto:
“Eu te extravio, controlo / os animos dos familsré faco as pazes, entusiasmo minha
mulher,// convenco teus avoés e teu irmao / a n@ammpago o resgate, / te abraco com vigor //
e te extravio novamente. / Pai separado esta sehipmespera de uma ligacdo.” (p. 44-45).
Note-se que toda a familia é envolvida nessa espicgestacédo psicoldgica, mas o eu-lirico
reconhece que o erro € inerente ao pai que vige|anespera do contato da filha.

Em outro poema, 0 eu-poético utiliza sua dificukdatk livrar-se dos objetos antigos
como forma de confessar a filha o medo que sensedesquecido ou substituido, como eles:
“Os objetos se empenham ao pior. / Quebram peladegel deixando-me indeciso com o
destino. // Nunca a destruicdo é perfeita. / Mittha@rancia pode ser preguica. / Ou o medo de
ser também substituido. (p. 53-54). A referéncianado de ser desprezado cabe bem a filha,
gue ele tem medo de perder, devido ao afastamgistere entre eles.

Recordando novamente sua infancia e comparandaaacdos filhos, o eu-lirico julga
gue a daqueles € mais restrita, enfatizando quietemuito mais espacgo para realizar suas
brincadeiras e mesmo para manter-se afastado dgpgue seus filhos ndo tém a chance de
fazer, por estarem reclusos a um apartamento, space limitado: “Nao ha tantos terrenos
baldios. / ndo ha tantos patios ou quintais. / Migligs moraram em apartamentos toda a vida.
/[ Nao tinham para onde fugir de mim. / Nao tinhama reserva de invisibilidade. / Um
canteiro para guardar confidéncias // e fazer éperns com formigas.” (p. 57). Por essa
convivéncia constante, por vezes forcada, ele peraen desejo maior nos filhos de se afastar
dos pais, o que ele podia realizar mesmo estandcasey na sua morada de infancia, que era
bem maior que o apartamento onde vive, tinha [Etiarios espacos que poderiam servir de
esconderijo, num momento de soliddo. Assim, elenafisobre os filhos: “Sempre proximos de
uma apreenséo, / sempre ao alcance de um chamfgo, #hsempre com vontade de sair
mais do que voltar. / Eu jA me abastecia de saudémepais dentro de casa.” (p. 57).
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Assumindo uma postura que pode ser associada aalmiciclica do regime noturno, o
eu-poético contraria 0 que expressara anteriormept@ndo referia a filha como um parto
prematuro, explicando, em outro poema também dealiaaela, que buscou ser pai cedo para
liberar-se do compromisso de filho, da necessidigrestar contas aos pais, uma tarefa
julgada como pesada, que acarreta dor e sofrim&ngnei para ser pai. / Queria ser logo pai/
para deixar o encargo // de ser filho. O castige $er filho. O trabalho / insalubre de ser filho,
/Il de me explicar a cada / fracasso.” (p. 69).d8s8ume, assim, atitude contraditéria e revela
gue também ele teve dificuldade de compreendeaiss @ que o aproxima da filha, que resiste
as tentativas de aproximacao dele.

A paternidade, nesse sentido, foi para ele umoalarmbora tenha também exigido dele
habilidades de crianca que ele ja havia perdider ffi veio / como uma aposentadoria / por
tempo de servico. // Nao esperava que me devolVeasafancia quando / ndo sabia mais
brincar.” (p. 70). Sem se dar conta, ele vai peidess caracteristicas que buscara preservar,
afastando-se do controle paterno; ao assumir d dagei, nota que também ele j& incorporou
a seriedade e uma responsabilidade que nao Ihet@ermais agir como crianga.

Ressaltando a tendéncia dos sujeitos criados pqirn@gr de desafiar a divindade e
contrariar a busca de salvacéo, o eu-lirico, enmpogedicado ao filho, sugere o seu caminho
para atingir a salvacao: “O inferno ficou debaixoterra. / Como é possivel estar no paraiso /
sem mexer na horta? // Sem cavar e arrancar os, ihgem arregacar as alfaces, sem perseguir
/ os bichos. Ou soprar os carvées dos tomates75)p.O eu-poético explora a necessidade do
humano de mesclar a bondade e a maldade, parai$er®o, pois ambos o constituem, se
conciliam nele. Assim, ao declarar: “A salvacaoatge / mais em mexer na terra / do que
subir aos céus.” (p. 75), ele sugere que sao ss@ti@enos, humanos que trazem realizacao as
pessoas e ndo o0 seu isolamento na busca do ilyiafee que mais uma vez sugerem a
conciliagcdo de opostos, proprios da dominantecaicli

Ja para a filha, ele dedica um poema em que deracssti receio em relacdo a uma
crenca que nado seja gerada pela dor, como se afijivp tivesse sempre que surgir do seu
inverso: “Demorei a aceitar / uma confianca / gée menha da dor. // Uma confianca que
parta da alegria / sem a inveja da alegria alh€m.77). Por esses versos se refor¢ca o que ja
fora demonstrado no poema anterior, isto €, a tEfatica humana de unir os opostos, bem e
mal, precisando-se de um para reconhecer o outro.
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Esse pai também afirma seu prazer em ver os deseokdilhos, reconhecendo-os mais
nesses tracos do que em suas fotografias, o questiiica afirmando: “A infancia é bela
guando ilegivel.” (p. 79) Esse verso traz a vis@oed-poético de que a infancia ndo é um
periodo que deva ser explicado, justificado, eleedmanter seus mistérios, suas fantasias.
Através das criagBes dos filhos, ele tenta conlex;éeompreender seu comportamento e
personalidade, ao seguir seus tracos: “Reviso ®méawos / as falhas do trago, as farpas do
lapis, // as armas levantadas da tribo.” (p. 81).

Ao longo da obra, o eu-lirico recorre as memoriasarinho que dedicou a filha para
tentar uma reaproximacédo. Com esse intuito, eke astaventuras que empreendeu com ela
para roubar frutas nos vizinhos, demonstrando doidptle e confianca mutua: “Vamos
roubar frutas // enquanto a vizinhanca dorme. / thavescada mais discreta / e me carregas
para abreviar os galhos. // Subimos no breu daaraa colher / pretinhas — assim chamamos
as amoras. / O pordao € um cédo dormindo. // Encheanbsrda da camisa / com tantas
palpebras, a lona leve / das pequenas jbias. Cosréhieito loucos pela lomba. / Excitados
com a amizade / que o furto oferece.” (p. 91-92Hdresse ritual de colheita das frutas, porém,
foi esquecido pela filha com a separacéo, pareceadder deixado as mesmas marcas que as
frutas deixaram nas roupas: “Ainda guardo tuas sasnmanchadas; / tua mae reclamava das
nddoas invenciveis. / O sangue das arvores nagd &aforco-me para te lembrar disso. / Pois
a amora nao tem semente, / como o pai na memdfithad (p. 92). Fica claro, assim, o medo
paterno do esquecimento, refletido em suas atitadestantes para fazer a filha recordar os
bons momentos vividos juntos.

Por parte do filho, o eu-poético percebe a busapd®, expressa inclusive na repeticao
constante do chamado “pai”, que ele, porém, n&rpréta como efetivamente voltado a si,
conforme demonstra em: “Ao me chamar de pai / éstéhamando. / Nao sou eu, apesar de
me confundir // e atender na maioria das vezes.8%p O sujeito lirico considera o chamado
do filho uma forma de este revelar a si mesmo deasobertas, utilizando o pai como canal,
atitude que este ultimo tenta fazer o filho percelokeclarando-lhe: “Queres dizer uma
descoberta para ti, // através de mim, eu aper@s O®ai é teu jeito de ndo cansar / o proprio
nome.” (p. 86). Exprime-se, assim, a necessidaderidaca de se orgulhar das proprias
descobertas; sendo que este filho escolheu o pad Gma imagem, a quem conta os feitos,
como se fosse a si mesmo.
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Reforcando o aspecto de inquietude da filha, aptade anteriormente, o0 eu-poético
menciona a aversao dela aos dias de chuva: “Miltfearféo nasceu / para dias de chuva. / Ela
se irrita ao viver em roda, // revisar as gavetasmnsultar os livros. / Ela cansa de olhar a
janela, /I de olhar a porta, / de olhar a convefsde simplesmente olhar.” (p. 87). A
imobilidade perturba a menina, que se torna agr@spilando se vé reclusa a um espago
pequeno: “Em dias de chuva, minha filha / provoden@o, a mae, a avo, o cachorro. // Em
dias de chuva, / ndo se livrara das obrigacOesaftrdenar a cama e o armario. // Em dias de
chuva, / minha filha ndo suporta a casa / do tamaashseu quarto.” (p. 87-88). Percebe-se a
inadaptacdo a ambientes fechados, que restrinjdilbemade e que imponham regras ou
obrigacdes; a filha confirma, assim, um génio mehdo sendo as atitudes agressivas para

com o pai um caso isolado.

Até um passeio na praca vazia com o filho vira odendo como foco a soliddo do
menino, que ndo tem com quem brincar, o que padeategpretado como uma sutil referéncia
do sujeito lirico a filha ausente: “A praca vaZia, ventania anda de balanco, / as pombas séo
mendigos barbudos, // o escorregador estd de pemmeesdas. / Nao ha criangas para dividir os
gritos. / Meu filho sobe na gangorra, // equilir@utro lado. / Meu brago direito € o irméo /
mais velho de sua soliddo.” (p. 97). O eu-poétafere todo um ambiente de auséncias que
envolve o filho, em que inclusive o escorregadarepe em posicdo de descanso e 0 vento
assume atitude de crianca ao se balancar, o queaed sentimento de falta de companhia,
que a presenca do pai ndo é suficiente para sppi&ro que a crianga deseja nesse momento é
encontrar companheiros infantis para dividir agesauras.

Para o eu-lirico, ouvir a voz de seus filhos € @comeonsolo, o que reflete seu anseio de
té-los por perto e de preferéncia juntos, o quesparece na referéncia a uma espécie de vazio,
demonstrada quando um deles esta s6, como no agseecha anterior. A presenca dos filhos
€ mais importante ao pai até mesmo do que a vorzadiVA voz das criancas na sala / me
acalma, / mais do que a chuva, // mais do que io,radnais do que a voz de Deus / se ele
existisse em nossa frequéncia.” (p. 99). Estesaftiversos reforcam o posicionamento desse
pai como questionador da existéncia e das acoPgule 0 que, alids, como ja foi salientado, é

recorrente nas obras de Carpinejar.

Em outro poema, o eu-poético aborda a reflexadllim pequeno sobre a velhice do pai,
sem coragem de mencionar a morte: “Meu filho mestjprea / quando ficarei velhinho. / ‘Vai
demorar?’ // ‘Vai demorar?’ / Ele ndo tem coragemfalar / sobre a morte. A minha morte. //
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Nem menciona para néao ter / que dividir seu quaoito ela. / Com a morte. A minha morte.”
(p. 105). O questionamento do filho demonstra ejoede dominar o tempo, de saber até
guando gozara a companhia do pai, mas ao mesm® telmgem medo da resposta e evita
mencionar o0 nome desse acontecimento. Por isdzauéi velhice como uma espécie de
eufemismo, para saber o que deseja, 0 que é eapErss‘A velhice é onde termino / para
meu filho. Como avo. / Pai do pai. Pela ordem dateicas.” (p. 105).

No poema seguinte, o eu-lirico expressa temor dwarva infancia, apesar de vir
demonstrando ao longo da obra uma boa interacacosdiithos nas brincadeiras destes: “Eu
nao me arrisco a voltar / para a infancia. / J@ifécil sair dela uma vez.” (p. 107). Talvez seja
justamente seu vinculo com o periodo infantil, egpo pela dificuldade de controlar as
atitudes impensadas e o comportamento que da miaiseéa imaginacdo que a razao, que o
levem a temer um retorno. Assim, 0 medo de voltainfancia ndo representa a nao
identificacdo com ela, pelo contrario, € a cer@zaue se identifica com ela e 0 medo de néo
mais conseguir reassumir a postura esperada delulto.a

Buscando ter com a filha a mesma sintonia que dstraopara com o filho, o sujeito
lirico transforma-se de acordo com as necessiddalesenina, assumindo os mais diversos
papéis, conforme expressa em: “Minhas maos naonsés. / Mas pente, quando ajeito teu
cabelo / no portdo da escola. Mas relogio, // drotar tuas refeices. / Mas faca, a fatiar o pao
na mesa. / Mas gancho, a segurar teu casaco /gpareorras no parque.” (p. 111). Apesar de
todo o esforco feito, o eu-poético reconhece que c@nsegue comparar-se a mae, nao
acompanha a eficiéncia desta: “Pai troca / as métms pés de propdsito, / sempre atrasado
em comparacao a mae.” (p. 111).

Referindo-se ao seu primeiro casamento, bem coseparacdo, o eu-lirico reconhece
gue estes refletiram mais o desejo de compreersdpais separados, do que uma realizacao
visando a propria felicidade: “Eu me casei cedaraplefender a mae / abandonada pelo pai. //
Eu me separei cedo / para me aproximar do paii¢anto pela mae. // Nao fiz nada / por mim
antes / dos vinte e cinco anos.” (p. 113). Sugerassim que ele sentia a necessidade de viver
a experiéncia dos pais para compreendé-los, pamsarise mais proximo deles, e
posteriormente poder criar sua prépria vida. A émcth de repetir 0s erros, seja dos outros ou
0s proéprios, ja foi manifesta eBiografia de uma arvorenuma atitude que se aproxima da
dominante ciclica do regime noturno do imaginadeyido a idéia de retorno e repeticéo,
prépria dessa dominante.
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Voltando a atencdo novamente a filha, o eu-poétietere sua mudanca de
comportamento, a necessidade de ocupar um espagsamglo, por sentir que ja ndo cabe
mais no lugar que lhe era suficiente no passadecld®as da estreiteza do guarda-roupa. /
Tuas calcas deslizam dos cabides. / Tua cama iestiduth como uma janela fechada. // Os
pés ultrapassam as cobertas / e brincam de sormbmasas paredes. / Desejas colocar uma
estante rosa // com os livros da escola. / Naoasles papéis do irmao na mesa. / Ja ensaias a
independéncia, o conflito.” (p. 115). Nota-se pelessos que a adolescéncia ja se insinua na
filha e que com ela se reforca o temperamento debelagressivo que ja € uma marca da
menina demonstrada ao longo da obra.

Diante das mudancas, o pai reconhece que nao ha cewerter a situacdo, pela
impossibilidade de fazé-la voltar a satisfazer@®m © espaco restrito do colo: “Nao ha o que
fazer. Como regressar / ao tempo unanime / em gdiagpcolo para dormir?” (p. 115). Note-
se a mudanca drastica que ocorre na menina, e algugu pessoa que passa da infancia a
adolescéncia: 0 que era seguranga e protecao passavisto como aprisionamento, invasao
de privacidade, sufocamento da liberdade. Issocl@a nos versos da sequéncia: “Empilhas
fotos na vidraga, / espalhas as camisetas paramprowndo posso entrar sem bater. // Se
comento a mudanca, / avisas para cuidar dos measdepras. / Teu quarto é tua casa
crescendo. // Teu apartamento de solteira / camddyabcecado, / para fora de minha vida.”
(p. 116). O desejo de privacidade da filha quealdix ser crianga traz presente ao eu-poético
gue ela também se tornara independente e deixdezeleparte de maneira tao efetiva da vida
dele para construir a dela, como ele fez um dedatau anteriormente.

Dando seguimento ao tema do espaco presente noapaeerior, no da sequéncia o
sujeito lirico revela que enquanto os filhos cresesocupam um lugar cada vez maior, ele vai
se encolhendo, se retraindo, abrindo mao de saseBios na casa para que os filhos possam
espalhar-se, ocupar o espaco desejado, até de Baggerada. Assim, a casa que tinha a
aparéncia do eu-poético passa a ter as fei¢cdefilldos. “Enquanto os quartos das criancas
crescem, / 0os meus cantos diminuem. / O escrit&dlera a soberania da sacada. // Nao se tera
um aposento para se ler concentrado. / As bolas&esdebaixo do sofa. / A cama sera
invadida por lampadas e sirenes. // A mesa acuténigperas e riscos. / Minha casa € —
progressivamente - / o porta-retrato dos filhog! {17). Note-se como se contrapde 0
crescimento dos filhos, manifesto pela expressdartogi ao apequenamento do pai,
representado por “cantos”. Assim, o ambiente adgp&ssa a ganhar outras cores e
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organizacéo, exprimindo as feigdes dos filhos gqascem. Bachelard, ao estudapoética do
espagoressalta o valor dos cantos como “refugio queassggura um primeiro valor do ser: a
imobilidade” (1993, p. 146). Ao declarar que seastas estdo cada vez mais reduzidos, o eu-
poético expressa também que sua privacidade eettoddte permanecer na imobilidade, no
siléncio vao sendo progressivamente substituides ¢ividades dos filhos, descaracterizando
0 espaco criado por ele, mas sem que isso lhegaegativo.

Sobre o relacionamento entre os irmaos de mae®uliés, o eu-poético orienta o filho
com insisténcia: “Nao chama nenhum dos meus fillties meio-irméo.” (p. 121). E interroga,
para mostrar ao menino que nao ha justificativa paar essa expressao: “Que metade é essa /
apartada de sua inteireza? // Qual é o complengrdalta / para que o sangue seja legitimo?
| Sera bastarda a perna esquerda ou a direita@al/ &o braco falso? Aponta-me os tracos
fingidos. / O que fugiu do nascimento para acusé® incompletos?” (p. 121). O pai toma
intencionalmente a expressdo ao pé da letra parerddrar que a filiacdo ndo pode ser
partida, parcial, ela € sempre uma doacao integrglle fica evidenciado na parte final do
poema: “O ventre nao se repete. / Nao chama nediegmmeus filhos / de irmao emprestado.//
Eu ndo emprestei, eu dei a vida, / ndo reclamootta.vV N&do ha pai por partes, nem mée por
por¢cdes.” (p. 122). Fica claro por essa declaragieu-lirico seu desejo de demonstrar que a
separacao do casal ndo ocasiona uma diminuicdondo aos filhos, bem como ndo deve
representar o afastamento ou o preconceito enirméss.

Referindo-se novamente a filha, o eu-poético detmdrs ela que compreende sua
tendéncia a desordem e a inconstancia, comportamenie aprendeu da mae, como o pai
declara na primeira estrofe do poema: “Nao te cpkgla caréncia de ordem / e de capricho.
Para seguir tua mae, / trocaste sete vezes deegndgfp. 123). As mudancas continuas fazem
a menina parar em frente da maquina de lavar, tiaslis ao seu funcionamento e
possivelmente vendo ai refletida a sua vida. Tamhéssa atitude o pai se compadece e
compreende a filha: “Eu te entendo quando tomaavesseiro do quarto / e repousas os olhos
diante da maquina de lavar. / Escorada na parsdaymlas envidragcadas. // Nao ha como te
afastar da televisdo inventada, / Lavas morosametdores. / As roupas se afogam, até
cansar. // Durante horas, observas a redoma giranclolo delicado / entre voar e nadar, entre
a gaivota fugindo e o peixe capturado. / Era temerdo de abrir as maos e ler o lar.” (p. 123-
124). Pelo verso final fica mais clara que aquétade funciona como uma espécie de catarse,
em que a filha projeta sua vida em algo externan@emhando o movimento circular que vai
transformando a roupa suja em limpa, pelo quav@laambém aliviando-se de suas dores. E
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significativo, nesse sentido, o uso da expresshadr‘as méos”, que se associa a abertura de
um livro, e do verbo “ler” referindo-se a situagéwenciada em familia; a leitura ultrapassa,
assim, o sentido de decodificagdo de textos escat@brange a nocédo de interpretacao e
compreensao da existéncia.

ApOs evocar mais uma vez memorias do tempo emiqda &ivia com a filha, tendo-a
constantemente perto de si e dividindo com ela mbtmsede descontracdo, 0 eu-poético
reconhece que este foi 0 periodo mais descompradussa vida de ambos: “teus primeiros
anos foram nossas férias. // Enquanto estava comtép me explicava. / Tudo em seguida é
remorso e desculpa.” (p. 128). Concentrando su@datle no periodo da infancia da filha que
compartilhou com esta, o pai conserva as lembragdeasa época, recusando-se a aceitar a
passagem temporal: “Para mim, tens uma unica idagléjade de teus cabelos cacheados. /
Uma unica idade entre todas as que vieram depaisnd Unica idade, proibida das miudezas/
da escola e da residéncia. Tu ndo mudas. / Nadoes@s frases borbulhando a boca.” (p.
129). Nessa afirmacéo, que se contrapde a dectmagderiores sobre as mudancgas da filha ao
longo do tempo e sobre o despreparo do sujeitoolina época do nascimento dela para
assumir a responsabilidade de pai, ele explicitdesejo intimo de conter o tempo para
reconquistar o carinho da filha. Ao encerrar o paeete retoma, porém, a atitude de mesclar
passado e futuro, numa forma de aceitar o temps, atmmesmo tempo, tentar supera-lo, o
que corresponde a modalidade de progresso, confargmnceituacdo de Burgos: “Nossas
lembrangas s&o pressentimentos.” (p. 129). Evogassado mostra-se, assim, uma forma de
antecipar o futuro, indicando que a vida € um cieln que se volta sempre ao principio e 0s
atos se repetem periodicamente, o que também peamitnculacdo & dominante ciclica do
regime noturno do imaginario.

No pendltimo poema da obra, percebe-se uma mudaoi®,se até o0 momento se
intercalava um poema para cada filho, este é dealiaaunido dos filhos, trazendo por titulo
“MEUS FILHOS JUNTOS". Nele o eu-lirico vai recontee@m amadurecimento que os filhos
Ihe trouxeram, uma mudanca positiva, conforme etdada ao refletir sobre o assunto: “Penso
nos filhos / e sou mais homem. / Nado amadureceniarpm, // amadureci para criar meus
filhos. / Amadureci porque era jovem / e ndo patbaar minha menina sem um pai. // Nao
poderia me deixar sem um filho. / Perdi minha aslmacia, / mas ganhei todas as fases da
vida dela.” (p. 133). A maturidade ndo vem, poacbmo um meérito pessoal, mas como um
aperfeicoamento necessario para tornar-se um boenysa homem mais completo.
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Analisando ainda as perdas e os ganhos da patdenig@matura, ele destaca que,
diferentemente do que os amigos acreditavam, foitgrose tornado pai que ele conseguiu
concretizar os projetos pessoais: “Amigos amaldigoaque era loucura, / que iria estragar
meu futuro, / que sacrificaria as festas e o naméranularia as chances de viajar. / Fui pai
antes do diploma. / Fui pai antes do casamentéui/fpai antes de trabalhar. / Mas eu me
formei, eu trabalhei / justamente porque era fai."133-134). O eu-poético associa, assim, o
nascimento dos filhos a uma transformacéao pogit@ka proprio.

Ao contrario do que muitos possivelmente falavarsjeito lirico destaca, a respeito da
filha: “Ela ndo complicou minha vida, / ela resalveinha vida. // Ela ndo me retardou, /
cumpri finalmente o que adiava.” (p. 134-135). Atudes dele séo inversas as esperadas, ele
sentiu-se fortalecido e incentivado pelo que agugjee o cercavam acreditavam que o
enfraqueceria. Os filhos, principalmente a menmascida quando ele era bastante jovem,
fizeram-no descobrir sua forca interior, descordeeeité entao.

A paternidade também fez o eu-poético compreendlatitudes dos proprios pais e
repetir os gestos que ndo suportava neles, confetfem@emonstra ao afirmar: “Ponho as
franjas deles para o lado esquerdo, // repetindesto que odiava de minha méae. / E como
amo o que odeio.” (p. 135-136). Nessa expresséadpzal fica reiterada, mais uma vez, a
mudanca do eu-lirico, o qual, na sequéncia, raeelargulho das marcas que a paternidade lhe
deixou: “eu me orgulho das queimaduras do leite.”136). Percebe-se que ele aprendeu a
valorizar as pequenas coisas, o que reflete neédatdos poemas de toda a obra, que nao
abordam grandes acontecimentos, bem pelo conti@rgsmam na rotina, nos acontecimentos
gue poderiam ter passado despercebidamente, didorde sua homenagem aos filhos, de sua
demonstracao de amor e desejo de manté-los sewmmppeno.

Cabe ressaltar ainda o reconhecimento do sujeito lile que ele também tornou-se um
filho melhor devido a paternidade, possivelmente tpo passado a compreender melhor os
gestos de seus pais ao ver-se repetindo-os, caliagg, ja foi mencionado acima. Assim ele
conclui o poema afirmando: “Sou mais homem devagsou mais filho.” (p. 137). O termo
“devagar” remete a paciéncia, a capacidade de ufesflos momentos mais intensa e
inteiramente, que é trazida pela paternidade.

A obra é encerrada pelo poema intitulado “MEUS RI.$H SEMPRE”, cujo préprio
titulo revela a importancia que o eu-poético atrébales e a constancia de sua dedicagdo. Nos
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versos desse poema, ele compara os filhos a uraapmssivelmente a maior e melhor, que ele
tem ansia de ler logo, de conhecer de forma integras que sabe que ndo podera apreciar
completamente: “Quando leio meus filhos, / contgpaginas que faltam / para o final do
livro.// Por mais que me apresse, / ndo estardi/gopra completar a leitura.” (p. 139). Aqui
ganha espaco novamente a exploracdo da idéia tigaleiomo algo que ultrapassa a
decodificacdo de textos escritos, sendo as pesseas, gestos e comportamentos também
passiveis de serem lidos, no sentido de buscarseaaompreensdo, através daquilo que
revelam, bem como através do que mantém ocultpenisa insinuam.

No poema de encerramento da obra, citado acima,cfara a atitude do eu-lirico de
insercdo na temporalidade, de reconhecimento daeei@ade da vida, o que permite uma
vinculacdo dessa atitude a modalidade que manifest@eitacdo da passagem temporal,
embora no poema nao se explicite a intencédo deaupéempo, o que é alcancado, porém, na
obra como um todo, pela recordacdo, pela retomadantincia pelo eu-poético, ao
acompanhar a trajetoria dos filhos. Na verdades pas se conforma com a idéia de ver nos
filhos um livro que ele ndo conhecera integralmenias ao qual deu origem, ajudando a
escrever as primeiras paginas, assim, se naoillpoé$sivel superar o tempo para acompanhar-
Ihes toda a trajetéria, sabe, porém, que viverén alie seus dias por aquilo que eles

conservarem dele.

Esta é, possivelmente, a obra de Carpinejar conomm@mero de imagens desconexas,
soltas, sem um sentido mais claro, o que se gstiém parte, por ser uma obra que envolve
também referéncias a criangas, 0 que ja requeralmalho de adequacédo, ou seja, percebe-se

certa adaptacao do nivel da linguagem ao focovdw, la relacao entre pai e filhos.

O uso de uma linguagem menos carregada de imageyas,vde dificil interpretacéo,
tende a favorecer a identificacdo do leitor contextas e os acontecimentos referidos, sendo
também propicia para despertar ressonancias e eleyaraso quem |é se deixe envolver.
Assim, ela se torna significativa na medida em qefere vivéncias muito proximas da
realidade, levando o leitor a reconhecer-se nd&ae viver melhor a partir do lido.



CONCLUSAO

Fabricio Carpinejar € um poeta contemporaneo goia aoina forma singular de escrever
poesia; suas obras tendem a explorar de forma rmiénsa imagens complexas, dubias, de
dificil compreensédo. Além disso, ele tangenciafawmne mencionado no inicio do capitulo de
analise das obras, 0 género narrativo, devidosepga de um fio condutor que une os poemas
de cada livro, e de um sujeito lirico que expremsaversos sua personalidade e historia de
vida. A gualidade desse trabalho diferenciado deseido pelo poeta tem rendido a ele
reconhecimento nacional e internacional como um glasdes nomes da poesia brasileira

neste século XXI.

Os poemas do autor impactam os leitores pela praskenelementos paradoxais, que sao
apresentados e, prioritariamente, conciliados revsog. Nesse sentido, vale referir que por
meio da conciliagdo de contrarios, se revela aénitia da dominante ciclica, vinculada ao
regime noturno do imaginério, mas tendo como cpotrtd a dominante postural, vinculada
ao regime diurno. A presenca desses opostos peafimear que, embora um dos regimes e
uma das dominantes possam ser identificados cormdoprinantes, 0os outros tendem a
também se fazer presentes, de forma complementar.

Entre os aspectos que se sobressaem, a partindésea realizadas, esta a atitude de
guestionamento a Deus adotada pelo eu-poéticoersds obras e situagdes, em especial em
Biografia de uma arvoreEssa atitude revela que existe a crenca noseaogdimas o seu poder
€ posto em duvida, muitas vezes sendo atribuides rdaconfianca humana do que a
divindade em si. Os supostos milagres seriam, miortam ato de superacdo do homem, que
partem da descrenca deste em seu préprio poteatidiiindo-o a outro, a Deus. Este, em
alguns momentos, passa a ser interpretado comoctiag@o do imaginario humano, como
forma de explicar o que néo se pode atribuir abhecimento racional, objetivo.

Nesse sentido, a crenca em Deus como ser atempapalz de dar também ao homem a
vida eterna, relaciona-se a um segundo tema retemes livros de Carpinejar, que é a morte,
a qual o eu-poéetico das diferentes obras tendeitaganas, de alguma forma, visando supera-
la. Notam-se, ao longo dos poemas, diferentes tijgoatitude, ora ele se revolta frente a
certeza da morte, ora aceita-a (chegando mesmsca-a), sendo esta a atitude predominante,

como se percebe, entre outras, Egnceira sedeo que permite a associacao proposta ao longo
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das analises entre os textos poéticos de Carpiagjanodalidade de progresso ou de aceitacao
da passagem do tempo.

O deslocamento cronolégico € outra caracteriséicarrente nos poemas de Carpinejar,
gue se alia aos temas anteriormente mencionadasppamitir a superacao do tempo, o que
vem a complementar a associacao dessa escrita owdalidade de progresso e também com
a dominante ciclica do regime noturno do imaginatevido a crenca na superacédo do tempo
através de retornos ciclicos. Ao longo das obrasstata-se uma utilizacdo frequente de
deslocamentos temporais, ndo havendo uma sigivhcgateocupacao com a cronologia, o que
resulta na mistura de passado, presente e futandtituindo para a constituicdo de obras
desvinculadas de um periodo especifico. Os propmitigiduos que aparecem nesses textos
poéticos tornam-se atemporais, assumindo papégstites, como ocorre, por exemplo, em
Terceira sedeem que 0 eu-poético antecipa a velhice, eBargrafia de uma arvoreem que
o filho nasce antes de seus pais.

Outro recurso que contribui para o deslocamente I tempo € o apelo a recordacéo,
pois através dela, o sujeito lirico de cada liwarga e retrocede em sua historia de vida,
sendo a infancia o periodo que ganha maior destagufor considerado o conjunto das
publicacdes. A exploracdo da rememoracdo é umseare contribui para a associacdo da
obra de Carpinejar & dominante ciclica do regim@rno do imaginario e a modalidade de
progresso, pois possibilita a retomada dos fatashistéria de vida do eu-poético e, dessa
forma, garante um meio de superar a temporalidade.

Da mesma forma que o tempo é ultrapassado e retomadistancias também o sdo nos
livros do poeta, 0 que se confirma pela repeticaoidgia de deslocamento parado, pela
conciliacdo de proximidade e distancia, pela viditzaginaria a lugares efetivamente
desconhecidos, entre outros elementos que se fazEs®Entes nos poemas estudados.

A troca de posicdes entre familiares, referidae@mtmente, leva a outro tema que se
repete: a familia, nas figuras de seus mais digecemponentes: pai, mae, companheiro(a),
filhos, irmaos. Nesse sentido, € importante natana@o eu-poeético varia a posi¢cao adotada nas
diferentes obras, ora ele é filho referindo-se ab(gm terno de passaros ao jubra pai
referindo-se aos filhosMeu filho, minha filh em outro momento ele assume a postura
feminina, representando cinco mulheres ao mesmpad@inco Mariag, em outro, seu foco é
o de um apaixonado que volta seu discurso a compan@@omo no céu Livro de visitay. A
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esses papéis se acrescenta ainda o de louco, eldmassumido pelo eu-lirico em duas das
obras As solas do sot Biografia de uma arvore e o de velho, que avalia a caminhada e
aponta a fragilidade que marca esse periodo dé€egia {[erceira sede)Essa pluralidade
enriquece 0s textos poéticos, revelando a visdaudelo a partir de diferentes perspectivas. O
poeta mostra-se, assim, capaz de assumir pontogistie distintos, deixando aflorar a
capacidade de se transportar para fora de si, otajubém é significativo no sentido de
ultrapassar o tempo e a propria personalidade nolodser vinculado tanto a dominante ciclica
do regime noturno da imagem quanto a modalidadeprdgresso, no que se refere a
estruturacdo do imaginario em relacao a tempogide texto poético.

Vale referir ainda o recorrente apontamento do a&tipo como um ser atipico,
inadaptado as regras de convivio social. Isso rdaplca somente as duas obras em que €
efetivamente considerado louco, pois também nasiddmd uma tendéncia a ressaltar nele um
comportamento que nao corresponde ao padrédo. E&areelo menos em algumas atitudes,
uma tendéncia aos extremos, ao exagero, uma atetegdasiada ao que € socialmente
desvalorizado, enfim, ele demonstra dar vazao a;@es imaginarias ndo racionalizadas ou
pouco racionalizadas, do que resultam imagens desas, intrigantes e polissémicas. Essa
profusdo de imagens agrega valor aos poemas,qooimg o eu-lirico sugere e@inco Marias
€ preciso ultrapassar a medianidade para fazetlira.

Ao longo das obras percebe-se também a reflexaee smb atos de escrita e leitura,
principalmente este ultimo, que é tomado num seraidplo, podendo revelar personalidades

e permitir um conhecimento mais aprofundado doopujue é “lido”, decifrado pelo eu-
poético.

Quanto as imagens mais freqlientes nas obras ¢én€jar, merece ser destacada a
arvore, que é, inclusive, biografada em um do®divEla €, em geral, associada ao humano, o
gue inicialmente remeteria a razéo, a realezalevagdo, no entanto, isso nao corresponde as
atitudes do eu-poético nos livros. Quando vinculada racionalismo, a arvore tende a
relacionar-se a outra figura, que ndo o eu-lirqppando associada a este ultimo, ela ganha
caracteristicas especiais, revelando-se atipicscabpdo conciliar ou reunir em si posicoes
diversas como céu e terra, razao e imaginacdoge@mincula a dominante ciclica do regime
noturno do imaginario. Vale destacar que a arvpa, estar vinculada a essas Ultimas
caracteristicas mencionadas, aparece na obra deeriGiDurand entre os arquétipos
substantivos que caracterizam a referida dominante.
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Outra imagem repetida nas obras de Carpinejar é fogb e dos elementos a ele
associados. A chama também é inscrita por Durartde ems arquétipos substantivos
relacionados a dominante ciclica do regime notupoo,seu simbolismo em muitas culturas,
vinculada ao seu caréater de regeneracao, propargionuma vida nova aquilo que consome.

Conforme j& apontado, Carpinejar realiza, de fosmematica em suas obras, a
aproximacéo de aspectos que se opfem, 0 que sBiLGO@ST UM recurso expressivo que
enriquece a sua poesia e a torna mais intrigaaetev@vente. Essa aproximacdo dos contrarios
€ também uma caracteristica da dominante ciclinaulada ao regime noturno da imagem, o

regime que favorece o devaneio, a liberdade deimaggo.

Gaston Bachelard, por sua vez, destaca, quantanéiliagdo de opostos em textos
poéticos, que, “as vezes, imagens realmente dsjegs@ se julgam serem hostis, heterdclitas,
dissolventes, vém se fundir numa imagem adoraué€l99, p. 160). Essa afirmacéo aplica-se
de forma pertinente a poesia de Carpinejar, quesapta uma verdadeira profusdo de imagens
opostas que sdo aproximadas ou conciliadas pelta,p@mando versos carregados de
significado e beleza.

Saliente-se, também, nesse sentido, 0 jogo derpalasignificados e imagens poéticas
que é feito ao longo das obras. As vezes, por W@isima pagina, se encontram apenas
imagens dispersas, dispostas aparentemente de figet@nexa e aleatoria pelo eu-lirico.
Nessa reunido de termos que parecem incompatioei®bjetos podem ganhar vida e os
humanos receber caracteristicas que nao lhes sdwigsr Essas sequéncias de imagens
tendem a inquietar e instigar o leitor, levando-araa reflexdo pouco habitual na vida
cotidiana, despertando-o para novas imagens quguenem o imaginario e contribuem para
uma Vvisdo mais poetizada da existéncia. Nao comsafgibuir um sentido exato as imagens
nao é, no caso de um poema, algo negativo; peltrécian é proprio da poesia deixar um
espaco aberto para interpretagcbes sempre novador@enafirma Gaston Bachelard, “a
verdadeira poesia € uma funcdo de despertar” (19898), e € isso que se percebe nas obras
de Carpinejar, o anseio de acordar o leitor, ldog#ra além da obviedade.

No entanto, as escolhas do poeta ndo sdo grateiasaproveita os mais diversos
recursos e combinacdes ao produzir seus poemaisyloodas obras, por exemplo, em duas se
percebe um jogo de numerd®rceira sed€ o terceiro €inco Mariasé o quinto livro do
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autor. As obras também se comunicam entre Si, coemps e versos que reiteram
posicionamentos de um livro para outro, ou que gaanem reflexdes precedentes, como se
apontou ao longo das analises. Toda essa formaialsge construcdo das obras produz um
efeito também distinto, dando certa unidade aostesco que é confirmado pelo proprio
Carpinejar em relacdo aos cinco primeiros livrosgrea dos quais declara, como ja foi

mencionado durante as analises, que compdem uta foimanceado”.

Na sexta e na sétima obras, 0s pontos de contatimgam, embora se note que o0 poeta
inicia um novo ciclo, a dispersdo de imagens desams diminui, da mesma forma que os
vazios textuais se modificam, possivelmente por umagr proximidade dos poemas com o
discurso cotidiano. Assim, ao longo da trajetor@ mbeta, percebe-se uma alteracdo na
linguagem que, nas primeiras obras, € extremameoneplexa, densa e, ao chegar as
publicacbes mais recentes, torna-se progressivammais simples, direta e com menor
incidéncia de imagens de dificil compreensado, endd alteracbes de comportamento de

Carpinejar em relacdo ao seu fazer poético.

Para finalizar, cabe reconhecer a importancia almatho desse poeta galdcho na medida
em que, através de seus poemas, ele revitalizacddumaginaria de seus leitores, proporciona
a renovacao da linguagem e o encantamento pastimulando também o desprendimento da
racionalidade e objetividade para permitir uma &@o do ser, uma experiéncia singular de
deleite e conhecimento amplo de si e do mundo adte Através das singularidades de cada
obra e seu respectivo eu-poético, Carpinejar reaelaleitor um mundo novo, inscrito,
conforme se buscou apontar pelas andlises readizaden regime prioritariamente noturno da
imagem, que permite o afastamento da realidadmergulho no intimo do ser, ndo para fugir
do tempo, mas, pelo contrario, para, aceitandodscdr sua renovacdo, sua transformacao

positiva.

Resta, ainda, salientar que, além dos elementesnod® que ajudaram a confirmar o
predominio da dominante citada, o comportamentopiprio poeta em relacdo as suas
criacoes revela-se ciclico, na medida em que eisit@ suas publicacdes, modificando-as, o
gue ja ocorreu com as duas primeiras. Nesse seataltalise contrastiva das edi¢des originais
com as revistas constitui-se em possivel tema parados futuros, o que, sem duvida,
contribuira para uma visdo mais ampla da obra desst.
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