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RESUMO

Este estudo trata da analise do processo criativo de um documentario em quadrinhos, que
ilustra, através da subjetividade da imagem grafica, as proprias estratégias jornalisticas
para narrar historias. ELAS — fragmentos de um documentdrio em quadrinhos € uma obra
composta por historias adaptadas de reportagens ou desenvolvidas a partir de entrevistas
com diferentes mulheres, cujos relatos sdo representativos de acontecimentos
jornalisticos. A partir do registro e da esquematizagdo das etapas de produgdo do
documentario em quadrinhos - argumento, roteiro, desenho de personagem, composi¢ao,
montagem e finalizagdo -, a reconstru¢ao da vida dessas mulheres ¢ mesclada com uma

(auto)reflexd@o sobre a propria maneira de produzir quadrinhos com base no jornalismo.

Palavras-chave:_quadrinhos; jornalismo; intermidialidade; documentério



ABSTRACT

This study deals with the analysis of the creative process of a comic documentary, which
illustrates through the subjectivity of the graphic image, the journalistic strategies for
narrating stories. ELAS — a comic documentary is composed of stories adapted from news
reports or developed from interviews with different women, whose narratives are
representative of journalistic events. From the recording and schematization of the
production stages of a comic documentary - story argument, script, character design,
composition, editing, and finalization -, the reconstruction of these women's lives is

mixed with a (self) reflection on the very way of producing comics based on journalism.

Keywords: comics; journalism; documentary; intermediality.



RESUMEN

Este estudio aborda el andlisis del proceso creativo de un cémic documental, que ilustra,
a través de la subjetividad de la imagen grafica, las estrategias periodisticas para narrar
historias. ELLAS - un cémic documental es una obra compuesta por historias adaptadas
de reportajes o desarrolladas a partir de entrevistas con diferentes mujeres, cuyos relatos
son representativos de los acontecimientos periodisticos. A partir del registro y de la
esquematizacion de las etapas de produccion del comic documental - argumento, guion,
disefio de personajes, composicion, montaje y finalizacion -, la reconstruccion de la vida
de estas mujeres a través del comic se mezcla con una (auto)reflexion sobre la propia

forma de producir comics basada en el periodismo.

Palabras clave: comics; periodismo; intermedialidad; documental
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1 ELAS: A INTRODUCAO

Conheci a Paula Turcatto quando fiz estagio em uma disciplina de Jornalismo Literério,
no curso de Jornalismo da Universidade de Santa Cruz do Sul (UNISC), durante meu mestrado
no Programa de Pds-Graduacgdo em Letras. Paula era uma aluna extrovertida e talentosa, que se
dedicava de maneira emocional as suas pautas, envolvendo todos ao seu redor, e nos tornamos
grandes amigos a partir de entdo. Quando chamo Paula de talentosa, me refiro a sua capacidade
de idealizar e planejar 6timas pautas e produzir reportagens com textos muito elaborados. Ja ao
final da sua graduacéo, ela ja tinha produzido e editado um livro de reportagens, com a colega
Stephanie Severo, sobre mulheres que eram detentas no presidio local.

Em 2016, Paula me procurou com a ideia de desenvolver uma reportagem em
quadrinhos para a revista académica Unicom, cuja publicacdo impressa era o objetivo final de
uma disciplina que ela estava cursando. A pauta era sobre uma prostituta que realizava
atendimentos em um apartamento e encarava a prostituicdo de uma forma diferente do que
normalmente se via. Perguntei os motivos de ter me procurado e ela respondeu da maneira
sincera de sempre. Primeiro, porque eu era o unico ilustrador e desenhista — que também era
jornalista — que ela conhecia. Normalmente, € dificil para um ilustrador entender os conceitos
de uma reportagem em quadrinhos e essa adaptacdo necessaria a producdo que ela elaborava
poderia levar tempo demais. E tempo era algo que ela ndo dispunha. Segundo, porque ela
conhecia meu trabalho com reportagens sobre relacbes humanas — e minha predilecdo com
temas sobre o cotidiano de pessoas simples e “invisiveis” socialmente —, principalmente com a
tematica sobre prostituicdo e dramas de pessoas em situacdo de rua. Entdo, ela queria contar
com minha experiéncia nessas areas e sabia que podia confiar em mim para executar o trabalho.
Por fim, e ndo menos importante, ela ndo tinha nenhum recurso financeiro para contratar um
ilustrador e sabia que eu ndo a deixaria “na mao”. Realmente, foi o que aconteceu.

A partir de entdo nos reunimos varias vezes em uma cafeteria para planejar a producéo
da reportagem em quadrinhos intitulada BIA. O prazo era curto e o tempo exigido para o
planejamento e a organizacdo de uma historia de quatro paginas para uma revista — depois
tivemos o acréscimo da capa e da contracapa — ndo era pequeno. Pesava ainda um grande
problema técnico: ndo tinhamos nenhuma mesa digital ou qualquer equipamento disponivel
para a confec¢dao dos desenhos. Todo o processo teria que ser feito “a mao”, com o pouco
material particular que eu tinha disponivel: caneta, pincel, tinta nanquim e papel. Também nao

achamos nenhum scanner que possibilitasse digitalizar um papel A3 (29,7 x 42 cm), tamanho
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inicialmente planejado. Portanto, tivemos que adaptar tudo para um papel A4 (21 x 29,7 cm).
Por fim, pela absoluta falta de tempo, a arte visual da reportagem acabou sendo feita em apenas
um dia, sem qualquer possibilidade de fazer algum ajuste ou correcdo. O estilo rabiscado e sem
acabamento dos desenhos acabou sendo adequado ao jornalismo experimental que era a
proposta da edi¢do da revista.

Apos a publicacdo da reportagem em quadrinhos, participamos de eventos académicos
em que discutimos o processo de criacdo dos quadrinhos jornalisticos. 1sso serviu de estimulo
para a criacdo de novas historias e comecou ai a ideia, e 0 desejo, de criar um projeto que
contemplasse esse tipo de trabalho. A oportunidade logo surgiu, em mais uma edi¢do de uma
revista académica que daria espaco para nossas historias. Passamos a criar entdo a segunda
historia, que chamamos de SOFIA, mas tivemos que abandonar a ideia, ja que a edi¢do da
revista foi cancelada. Mesmo assim, a vontade de realizar novos trabalhos era grande e
passamos a pensar em um projeto ainda maior: a producdo de um livro em quadrinhos, com a
compilacdo de varias histdrias sobre as mulheres que Paula entrevistava e que eu adaptava para
a linguagem dos quadrinhos.

Com o tempo, passei a lapidar essa ideia de projeto e tive a oportunidade de coloca-lo
em pratica no momento em que consegui a bolsa de doutorado no Programa de P6s-Graduacao
em Letras da UNISC, em 2018. Por outro lado, ainda era necessario conseguir 0 apoio de um
professor para apostar em uma tese que tinha a finalidade de produzir uma obra criativa em
quadrinhos e baseada em fatos jornalisticos. Se escrever uma tese ja é uma grande jornada,
escrever uma tese sobre um livro que esta sendo produzido simultaneamente se tornava muito
mais desafiador. Eu teria que estudar, escrever a tese, planejar, produzir, roteirizar e desenhar
o livro em quadrinhos. Um desafio consideravel aceito pela professora Ana Munari, que passou
a ser minha orientadora, investindo na ideia e apoiando o projeto de todas as formas. Posso
dizer tranquilamente que, se hoje o projeto esta finalizado, foi gracas aos esforcos dela.

Com o projeto encaminhado, era a hora de planejar uma reestruturagdo das historias. A
ideia inicial, produzir reportagens em quadrinhos baseadas em entrevistas com mulheres,
permanecia, tanto é, que a nomeei como Projeto ELAS, um nome temporario. No entanto, ndo
seriam mais produzidas para revista ou jornal, mas integrariam um livro em quadrinhos. Um
dos objetivos do Projeto ELAS, entdo, foi criar historias em quadrinhos que fizessem uso dos
conceitos do jornalismo, mas que ndo dependessem da ideia de noticia ou relato factual que
pudessem comprometer sua temporalidade. Para o livro — e a tese — as histdrias teriam que ser
pensadas para uma nova midia, o que afetaria seu processo de criacdo e producdo. E pensar

nesse processo ja era um desafio por si so, j& que ndo sdo poucas as possibilidades que se
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apresentam neste caminho, sempre repleto de questionamentos. Afinal, que tipo de historias
queriamos contar? Como transformar a linguagem jornalistica em historias graficas atemporais,
que pudessem ser compiladas em forma de livro, sem a perda do vinculo com o contexto e sem
diminuir sua importancia? Como transformar as mulheres entrevistadas e 0s entrevistadores em
personagens verossimeis para o leitor? Como definir o que é realidade! e o que é ficgdo nessas
historias graficas? Alias, colocando no eixo o fato de ser uma producdo para uma tese, como
podemos definir e distinguir a imagem gréafica, o desenho e a ilustracdo? Como compor uma
obra jornalistica - essencialmente uma representacgéo indicial da realidade - em quadrinhos, cuja
matéria prima sdo as imagens gréaficas, representacdes iconicas e simbdlicas? E isso importa
para a obra final?

Tudo isso importa, sim, porque quadrinhos e jornalismo sdo dois tipos de midia com
caracteristicas, func@es e leitores diferentes. E é por isso que o processo de criacdo se torna
importante como tese, por mostrar a combinagdo entre elas. Por isso, eu fui buscar na area da
escrita criativa a metodologia necessaria para comportar esse acompanhamento da producéo da
obra em quadrinhos intitulada ELAS. A metodologia da escrita criativa vem sendo usada desde
as primeiras décadas do século XX, principalmente em instituicGes educacionais centradas na
formacdo de escritores, mas ainda é pouco utilizada no Brasil, menos ainda para abarcar
producdes que ndo a do romance e do conto. Um dos cursos pioneiros do pais é aquele oferecido
pela PUCRS, que tem como um de seus idealizadores o professor e escritor Luiz Antonio de
Assis Brasil, que desde 1985 mantém uma Oficina de Escrita Criativa, com o histérico de
formacdo de grandes escritores. Em 2009, a PUCRS criou a linha de pesquisa em Escrita
Criativa e, em 2012, foi a vez da area de concentracdo em Escrita Criativa, com a formacdo de
Mestrado e Doutorado. Com 0 sucesso e reconhecimento, em 2016 foi implantado o Curso
Superior de Tecnologia em Escrita Criativa.

O conhecimento e a leitura dos projetos da escrita criativa da PUCRS me motivaram a
usar sua metodologia, que consiste na pesquisa e estudo de textos literarios, que servem como
objetos de andlise e discussdo para o planejamento e a implementacdo de um projeto centrado
na criacdo e producdo de uma obra como objetivo final. Ou seja, a medida que a obra vai sendo
idealizada e produzida, ela vai sendo analisada e estudada, unindo dessa forma os aportes
tedricos com os criativos. Por isso, enquadro meu estudo na linha metodoldgica da escrita

criativa, me servindo dos mesmos recursos e estratégias para alicercar meu trabalho.

1 Utilizo o destaque para mostrar a complexidade do conceito, mas, a partir daqui, quando eu falar em realidade,
quero dizer tudo aquilo que diz respeito ao universo extradiegético, do mundo do leitor, e que pode ser reconhecido
por ele como acontecimento, como fato que pode ser narrado pelo jornalismo.
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Comeco com a utilizacdo de um diario de campo, no qual anotei e especifiquei todos 0s
passos da producédo durante a execucdo do projeto. Toda a ideia, referéncia, desenho, fato ou
contato era anotado para posterior utilizacdo. Dessa forma, fui compilando milhares de recortes
de varios produtos de midia, que serviram de base para a criacdo. Todo o processo criativo, do
argumento ao roteiro, dos esbogos a confecgdo dos desenhos, tudo foi registrado por meio de
fotos e videos. Posteriormente, esses recortes foram revisitados e serviram de base para a
construcdo metodoldgica que geraram 0s capitulos a seguir, bem como a prépria obra em
quadrinhos. E vélido salientar a importancia desses recortes da producao anotados no diario de
campo para a percepc¢do das mudancas gradativas que a obra ELAS vai sofrendo com o tempo
e com fatores contextuais.

Dentro dessa metodologia, eu estruturei o projeto ELAS em trés partes: a concepcao, o
processo e a graphic novel, que é a obra em si.

O capitulo da concepc¢édo (capitulo 2) trata da pesquisa em si, a ideacdo da tese nos
aspectos teoricos que ela envolve. Os varios anos de questionamentos e analises levaram a
decisbes que modificavam constantemente a estrutura da obra ELAS. Inicialmente, trato de
alguns conceitos sobre a imagem grafica e como a narrativa sequencial foi dando forma aos
quadrinhos através da historia, chegando as paginas dos jornais do fim do século XIX. Essa
construcdo histdrica é necessaria para entender como os quadrinhos foram ajustando sua criagcdo
as possibilidades disponiveis para sua veiculagcdo, principalmente na sua interacdo com 0s
jornais, na forma de tiras ou suplementos infantis, e depois na forma de revistas em quadrinhos,
até chegar ao romance grafico, ou graphic novel, conceito indispensavel na producéo da obra
ELAS. Nesse contexto, além dessa interacdo genética com o jornalismo, também ressalto a
relagdo que os quadrinhos tém com o cinema e 0 modo como suas similaridades e contradigdes
sdo importantes na criacdo das teorias dos quadrinhos, que passam pelo metaquadrinho, pela
tabularidade e pela artrologia. Esse aporte tedrico € necessario para entender como se da a
leitura dos quadrinhos e seus processos de composi¢do, montagem e entrelagamento, pensados
principalmente para a midia impressa. No entanto, como estou falando de um processo de
producdo de quadrinhos, é necessario pensar em todas as formas possiveis de publicacéo,
incluindo as digitais. Por isso, faco uma anélise das recentes webcomics e webtoons e como a
composicao dos quadrinhos para a tela do celular afeta e modifica o seu modo de leitura e de
confeccdo. Também no ambiente digital, verifico como as obras jornalisticas séo pensadas para
os quadrinhos e em que espacos sdo disponibilizadas. Esse é o caminho para analisar e entender
as relacGes entre os quadrinhos e o jornalismo, que historicamente passam pela anélise critica

das caricaturas, que originaram as charges e 0s cartuns, e das primeiras reportagens em
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quadrinhos, que passam pelas ilustracdes dos repdrteres de guerra nos EUA e na Europa e pelas
criticas sociais das revistas ilustradas na época do Brasil escravagista. Nessa miriade de relaces
entre o jornalismo e os quadrinhos, destaco principalmente a atualidade do jornalismo em
quadrinhos, conceito cunhado pelas recentes obras que unem o jornalismo literario com o0s
recursos dos quadrinhos, abrindo espaco também para os relatos biogréficos e para os diarios
de viagem, que usam a mesma estratégia metodoldgica da escrita criativa. Para analisar essas
relacBes entre os quadrinhos e o jornalismo, faco uso de algumas ideias da intermidialidade,
principalmente as que tratam da representacdo das midias e da indicialidade dessas
representacdes.

Tracar esse caminho para delimitar e aproximar as midias do jornalismo e dos
quadrinhos, ressaltando seu carater documental, € essencial para entender as decisdes que
afetam a criacdo e a producao da obra ELAS. O capitulo o processo (capitulo 3) trata exatamente
do processo criativo e das mudancgas que ocorreram durante a producéo da obra, que passou de
uma compilacdo de reportagens em quadrinhos com tematica feminina para um documentario
em quadrinhos que pondera sobre a propria producdo de quadrinhos com base no jornalismo,
se tornando, no final, um documentario em quadrinhos sobre a tentativa de criar uma obra de
jornalismo em quadrinhos. Essa mudanca estrutural, que acompanha as drasticas mudancas no
contexto mundial, é um reflexo da sua propria escolha metodoldgica e das decisdes tomadas ao
longo do processo. Nesse capitulo, falo entdo dos fatores que levaram a criacdo de uma graphic
novel, neste caso, um documentario em quadrinhos que tem por base a entrevista, e descrevo
meu esquema de producdo da obra, que se divide em argumento, roteiro, desenho de
personagem, composicdo, montagem e finalizacdo. Cada um desses pontos é analisado, a
medida que descrevo detalhadamente como foram produzidas as historias.

Na historia de BIA 3.0, mostro como foi o processo de adaptacdo da historia de BIA,
quadrinho originalmente publicado na revista Unicom e que desencadeou a ideia desta tese,
para o formato digital da tela do celular, ou seja, a adaptacéo para os quadrinhos digitais de uma
historia em quadrinhos que j& havia sido adaptada de uma reportagem jornalistica. Nessa
historia eu destaco a criacdo detalhada de um roteiro feito para os quadrinhos. Na historia de
SOFIA, mostro a importancia da criacdo do background, os elementos que compdem o fundo
e o0 cenario dos quadros. Na historia de MARTA, trato da transposi¢cdo de uma reportagem
publicada em livro para os quadrinhos, destacando o processo de adaptacdo e mostrando a
importancia da composi¢do e da montagem dos quadros. J& na histéria de CLARA monto uma
historia a partir de varias outras historias e discuto sobre questdes de ficgdo e realidade,

detalhando todos os processos de roteiro, composi¢cdo e montagem sob uma Otica diferente. J&
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as historias finais séo o reflexo das mudangas que a obra sofreu. Essas historias, que eu chamo
de “arco do tempo jornalistico”, contam em quadrinhos todo o processo de producédo da obra,
de 2016 a 2021, passando pelos encontros de pauta, pelos desenhos, pelas sessdes fotograficas
e pelas decisbes que Paula e eu tomamos nessa jornada. Ali, ambos somos as personagens,
descrevendo todo o nosso trabalho e mostrando as mudancgas que nos afetaram nesses anos
todos. As histdrias em quadrinhos, assim, sdo parte de uma histéria maior, a historia da criagdo
das histérias. O derradeiro encontro entre os autores, mostrado nas imagens graficas, faz refletir
0 papel do jornalista em um pais que ndo acredita mais no trabalho jornalistico.

Por fim, o capitulo da graphic novel (capitulo 4), como mencionado, é a obraem si. E a
conclusdo do trabalho, em forma de quadrinhos. E uma obra que se transformou & medida que

0 mundo mudava, refletindo os dramas por que todos passaram.
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2 ELAS: A CONCEPCAO

O Projeto ELAS surgiu da ideia de produzir uma reportagem em quadrinhos para a
revista universitaria Unicom, do Curso de Comunicacdo Social da Unisc, a pedido da entéo
aluna de Jornalismo Paula Turcatto. Como o interesse da Paula era genuino e suas ideias sobre
0s quadrinhos como midia e linguagem para a produgdo dessas historias sobre mulheres eram
estimulantes, resolvi aceitar o desafio. A partir de entdo nos reunimos varias vezes, durante
semanas, e montamos uma estrutura minima de producdo para fazer a reportagem — cujo
processo criativo é detalhado neste estudo e retratado na prépria obra — que foi publicada na
edicdo numero 32/2 da revista Unicom, em julho de 2016 (Figuras 01 a 03). A reportagem em
quadrinhos, que contava a histéria da prostituta Bia, ocupou quatro paginas da revista, além de
ter conquistado o espaco da capa e da contracapa, que trazia informacdes jornalisticas e dados

atuais sobre questbes da prostituicdo no Brasil.

Figura 01: Bia, capa e contracapa

PODEM ME
CHAMAR DE

MAS NUNCA
DE VADIA 0V
VAGABUNDA!

Fonte: Revista Unicom, 2016

Figura 02: Bia, paginas 1 e 2
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Fonte: Revista Unicom, 2016

Figura 03: Bia, paginas 3 e 4

Fonte: Revista Unicom, 2016
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Depois de publicada, a reportagem fez grande sucesso, tanto como material jornalistico
quanto para subsidio para discussdes académicas®. A boa aceitacdo, principalmente pela
estrutura desenvolvida e pelo detalhamento do processo criativo, serviu como estimulo para
que fosse planejada uma nova historia, com o intuito de publicacdo em outra revista
universitaria. Novamente criada a partir de entrevista realizada pela Paula, a reportagem foi
adaptada por mim para a linguagem dos quadrinhos, mas acabou néo sendo publicada porque a
edicdo da revista foi cancelada. Com um material inédito em maos, decidimos pela criacdo
conjunta de um projeto com novas historias, agora direcionadas para a publicacdo em livro
impresso e/ou digital, além de servir, no meu caso, como base para essa tese.

A partir desses novos desafios, foi necessario repensar e planejar uma nova estrutura
para o desenvolvimento das histdrias, ja que a ideia era ir além da producéo de mais reportagens
em quadrinhos para a publicacdo em jornal ou revista. Uma das diretrizes do entdo chamado
Projeto ELAS foi criar historias em quadrinhos que fizessem uso das estratégias jornalisticas,
mas que nao estivessem atreladas a ideia de noticia ou relato factual, sobretudo no aspecto da
atualidade. No entanto, a questdo de atemporalidade poderia apontar para varios caminhos,
inclusive direcionando a criacdo para uma possivel ficcionalizacdo da realidade.

Dessa forma, comegou um lento processo de planejamento conceitual e editorial do
Projeto ELAS, que logo trouxe a tona o fato de que a producdo de uma obra com essas
caracteristicas ndo era uma tarefa tdo simples. A propria falta de informacgdes consolidadas
sobre o0 processo criativo e produtivo de obras em quadrinhos foi um grande problema, o que
nos levou a desenvolver solugdes préoprias, muitas vezes amadoras devido a falta de recursos,
para os desafios que surgiam.

Esse capitulo versa exatamente sobre a complexa concepg¢do do Projeto ELAS. Por isso,
eu procuro tracar um caminho explicativo marcado pela simplicidade do relato de experiéncia,
propicio a metodologia da escrita criativa, mas enriquecido com aportes tedricos importantes
para uma melhor compreensdo conceitual dos quadrinhos. Comeco apresentando minha relacéo
particular com a arte grafica, comecando pela ideia comum sobre a pretensa facilidade de
producdo dos quadrinhos, considerada por muitos como uma arte menor. Para isso, trago alguns
esbocos tedricos sobre a imagem grafica e sua apropriacdo pelos quadrinhos através da histdria.
Isso é necessario para mostrar que 0s quadrinhos se ajustam as midias oferecidas,
principalmente com relacdo aos seus processos de criacdo, composicdo e montagem grafica.

Ou seja, € necessario conhecer um pouco mais sobre a forma dos quadrinhos para entender

2 Cito como exemplo o Coldquio Regional Sul em Arte Sequencial, realizado em S&o Leopoldo - RS, onde a
historia foi discutida em 2017 e apresentada sob forma de projeto em 2018.
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como se procede a sua leitura em cada midia oferecida, passando pelas tiras dos jornais diarios
do século XIX e chegando a interacdo com a tela do celular nos dias atuais. Essa é uma
discussdo necessaria para a introducdo da graphic novel — livro impresso determinante para a
publicacdo da obra final ELAS — que se mostrou um caminho de sucesso para 0s quadrinhos
biogréficos e jornalisticos, que serdo abordados de forma mais aprofundada, principalmente
pela Gtica da intermidialidade. Por fim, essas analises indicardo o caminho a ser seguido pelo
Projeto ELAS no seu processo de criacdo e producdo grafica, detalhados no capitulo trés (ELAS

— 0 processo).

2.1 Work in progress: precisamos conversar seriamente sobre quadrinhos ou o que vocé
deveria saber sobre leitura e percepcio visual antes de tentar criar uma narrativa
sequencial para uma obra em quadrinhos

No dia 7 de junho de 2015, a edi¢do dominical do jornal Folha de S. Paulo publicou um
anuncio publicitario sobre o dia da liberdade de imprensa. No anuncio (Figura 04), que ocupou
uma pagina inteira do primeiro caderno, a Folha homenageou seus colaboradores, listando o
nome de 126 colunistas que construiam o jornal através da informagdo e de suas ideias. A
chamada publicitaria apontava, com certo orgulho, a diversidade de opinides que o jornal
oferecia ao leitor: "concordando ou ndo, a Folha faz questao de publicar opinides de todos os

angulos — 7 de junho — dia da liberdade de imprensa."

Figura 04: Anuncio Folha de S. Paulo
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Fonte: Jornal Folha de S. Paulo, 07/06/2015

No entanto, na lista ndo constavam 0s nomes dos cartunistas ou chargistas da Folha,
cuja colaboracdo jornalistica e critica resultava em algumas das se¢des mais lidas do jornal.
Entre os cartunistas da Folha estavam nomes reconhecidos e premiados no Brasil e no mundo:
Laerte, Angeli, Adao Iturrusgarai, Pryscila Vieira, Fernando Gonsales, Luiza Pannunzio, Allan
Sieber, Bennet, Cynthia B., e Fabio Moon e Gabriel B4, ambos vencedores do Eisner Awards?,
entre outros. Ironicamente, esse fato aconteceu poucos meses depois do incidente internacional
que resultou no massacre acontecido na sede do jornal satirico francés Charlie Hebdo*, fato que
gerou uma grande discussdo sobre a liberdade de expressdo jornalistica e sobre o poder da
imagem grafica® como ferramenta artistico-cultural capaz de informar, sensibilizar, mobilizar

e, assim, com possibilidades de provocar profundas alteracdes sociais e politicas.

8 Eisner Awards ¢ a abreviatura de “The Will Eisner Comic Industry Awards”, reconhecidamente um dos prémios
mais importantes da inddstria das historias em quadrinhos, que distingue as melhores obras lancadas anualmente
no mercado internacional de quadrinhos.

4 No dia 7 de janeiro de 2015, em Paris, o jornal Charlie Hebdo sofreu um atentado terrorista que resultou na morte
de doze pessoas, entre elas oito cartunistas da equipe do jornal. O motivo supostamente foi vinganca pela
publicacdo de uma série de polémicos cartuns sobre lideres islamicos, incluindo o profeta Maomé, que foram
considerados como insultos a religido mugulmana.

5 Nesse estudo, uso o termo “imagem grafica” para designar elementos visuais como desenhos, pinturas, ilustragdes

e formas diversas de imagens dos quadrinhos, usadas como elementos informativos e descritivos que retratam, por

similaridade, fatos e objetos representativos da realidade.
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Mais do que um mero esquecimento publicitario, o anuncio aponta um certo desprestigio
que normalmente deixa a imagem grafica jornalistica, caracteristica de cartuns, charges, tiras e
ilustracGes, em uma posi¢do coadjuvante, preenchendo espa¢os como complementacéo do texto
verbal, no caso o texto informativo ou opinativo. Dessa forma, considerar que a opinido
representada nesses tipos de quadrinhos, através de uma imagem grafica, ndo ¢ um “angulo”
valido para o jornalismo, sequer uma voz de opinido, ndo é uma excec¢do, ja que o entendimento
dos quadrinhos como entretenimento fugaz ainda vigora, mesmo quando lembramos do
caminho representativo e critico que vem sendo construido ha décadas pelos quadrinhos
brasileiros. Esse caminho passa pela liberdade de expressao que vem dos quadrinhos de cunho
erotico das décadas de 50 e 60, representado principalmente pelos catecismos de Carlos Zéfiro
— quadrinhos eroticos produzidos ilegalmente, com tiragem limitada, e vendidos
clandestinamente, em colégios de SP e RJ (GONCALO JUNIOR, 2004, p.319) — até o0s
quadrinhos de cunho critico e politico, que criticavam o governo brasileiro, nas décadas de 1960
e 1970, como os trabalhos veiculados pelo Pasquim, jornal alternativo que era considerado um
veiculo de resisténcia e um espago para 0s artistas expressarem seus pontos de vista durante o
governo de ditadura brasileira. Posteriormente, com a abertura politica e o fim da ditadura no
pais, essa irreveréncia critica adulta encontrou sucesso em revistas como Chiclete com Banana,
Circo e Animal, que publicavam quadrinhos que criticavam o governo e a sociedade e
ilustravam o sentimento de liberdade de expressédo e democratizacdo dos autores brasileiros
(SANTOS, 2014, p.69).

Esse desprestigio dos quadrinhos jornalisticos como discurso ou opinido parece
inversamente proporcional a sua habilidade em gerar discusséo entre o publico, principalmente
quando falamos de temas politicos e sociais. Em setembro de 2019, uma exposi¢do de
cartunistas gauchos foi censurada e encerrada pelo seu conteldo critico ao governo do
presidente brasileiro Jair Bolsonaro®, com o argumento de que as obras ofendiam o governante.
Da mesma forma, apesar da diminui¢do do espaco nos jornais, que por si sé ja enfrentam uma
crise de posicionamento mercadologico e tecnoldgico, os quadrinhos jornalisticos como
charges e cartuns encontraram na web um caminho livre de amarras ideoldgicas para
desenvolver seu processo de criagdo natural, que € a critica a partir do humor. Ou seja, ainda

que o género nao seja referéncia de opinido, seu discurso é tomado em sua indicialidade, visto

¢ Disponivel em
<https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/09/camara-censura-exposicao-de-charges-criticas-a-bolsonaro-
em-porto-alegre.shtml>. Acesso em 15 de jul. de 2021.
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que as imagens gréficas sdo reconhecidas como representativas da realidade, vinculadas a fatos
€ pessoas.

Atualmente, muito se discute sobre essa percepc¢ao critica dos quadrinhos e suas huances
em ambiente digital, ja que o uso do espaco na web propiciou o crescimento da participacdo de
quadrinistas no mercado, muito provavelmente devido a possibilidade de autopublicacdo dos
autores a partir de mecanismos de financiamento coletivo e a facilidade de veiculacdo de obras
independentes em webcomics — que pode facilitar e estimular o contato com editoras. Dessa
forma, a criacdo de um espaco proprio dos profissionais dos quadrinhos, alternativo ao espaco
oferecido nos grandes jornais, bem como o surgimento de novos canais e veiculos digitais, vem
contribuindo para o interesse de novos publicos, dispostos a conhecer mais sobre 0 processo
criativo.

Foi exatamente esse tipo de interesse crescente que possibilitou a minha participacédo
em palestras e aulas em universidades, além da criacdo de oficinas de quadrinhos,
principalmente para cursos como Comunicagdo Social e Letras. Nesses contatos, o Projeto
ELAS comecou a tomar forma, ja que os quadrinhos despertavam o interesse dos estudantes,
mas o desconhecimento da sua funcionalidade e a dificuldade para sua producéo dificultavam
possiveis trabalhos. Mesmo no ambiente universitério era possivel constatar que os quadrinhos
ainda eram compreendidos como suporte meramente ilustrativo, no sentido de
complementaridade visual, no caso das tiras jornalisticas como complemento do contetdo do
jornal, ndo narrativo em seus préprios elementos. No entanto, o interesse geral pelo processo
criativo das charges e cartuns passou a se estender para as histdrias em quadrinhos mais longas,
que seriam equivalentes a grandes reportagens jornalisticas, que geralmente ndo encontram
espaco nos veiculos jornalisticos tradicionais, como jornais e revistas, mas comeg¢am a alcancar
uma possibilidade de veiculacdo nas webcomics, de producdo digital, e nas graphic novels,
edicdes impressas geralmente independentes, com recortes literarios e/ou (auto)biogréaficos.

Em uma dessas aulas, na Universidade de Santa Cruz do Sul — UNISC, a aluna de
Jornalismo Paula Turcatto me procurou para falar da ideia de produzir uma reportagem em
quadrinhos para uma revista do curso, chamada Unicom. Inicialmente, ouvi a proposta e tentei
investigar a motivacdo para aquela escolha. Essa minha preocupacdo € antiga, j& que recebo
inimeras propostas para produzir reportagens em quadrinhos ou para criar charges, cartuns e
ilustragdes para jornais académicos. No entanto, na maioria das vezes, essas propostas encaram
a arte dos quadrinhos como suporte ilustrativo, ou seja, sdo percebidas apenas como solucoes
visuais para tarefas de aula. Até mesmo quando o interesse aparenta ser maior, COmo Nno caso

de uma solicitacdo de ajuda ou orientagéo para a realizagdo de uma monografia, os quadrinhos
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acabam sendo encarados como suporte ou solucdo temporaria. Poucas pessoas acabam dando
continuidade aos estudos ou acabam unindo vozes e esforgos na defesa e desenvolvimento dos
quadrinhos. Ou seja, terminada a tarefa, os quadrinhos séo esquecidos. Claro que essa é uma
discussdo pessoal, tdo longa quanto desgastante. No entanto, ela é extremamente necessaria
para compreender um pouco da motivacdo desse trabalho e os caminhos que foram se
revelando. Com relagdo a proposta feita pela Paula, eu acabei por aceitar e esse fato se
transformou na base de construcao do projeto e da obra final ELAS. Entdo, claro, retornarei ao
assunto diversas vezes durante esse estudo.

Na minha trajetéria profissional, que se mistura com o trabalho artistico, tive a
oportunidade de participar de inimeras oficinas e cursos sobre ilustracdo e quadrinhos,
principalmente em escolas de educacdo infantil, escolas de ensino fundamental e médio e em
feiras de livros. Nesse processo, lembro de uma determinada situacdo que reflete — e revela —
um pouco dessa minha visdo pessoal sobre o tratamento dado a imagem gréfica, como desenho
ou ilustracdo’, e mais diretamente aos quadrinhos. Ao participar de uma feira do livro, cuja
tematica eram as histérias em quadrinhos, resolvi participar de uma acdo promovida pelo
evento, através da qual alguns ilustradores e quadrinistas reuniram-se no espaco externo da feira
para uma demonstracao ao vivo do processo de producao de histdrias e de técnicas de ilustracao.
A acdo, que inicialmente buscava o contato com o publico para dicas e debates sobre a arte
grafica e quadrinhos, rapidamente foi ofuscada por pais carregando criancas avidas por um
desenho para colorir. Ironicamente, no espaco a frente funcionava uma sala exatamente para
essa atividade, com mesas repletas de materiais de pintura e cépias de ilustracdes prontas para
0 uso. Em poucos minutos, a fila era gigantesca e os pedidos de “desenho” se acumulavam,
arrasando a ideia inicial de representacdo e valorizagdo do trabalho dos quadrinhos. Foi entdo
gue me recusei a desenhar e tentei explicar a iniciativa da acao, inclusive indicando o espaco
adequado e equipado para a brincadeira infantil. Tudo o que recebi foram reclamacdes e
discursos de Odio dos pais, como se eu estivesse causando um profundo trauma naquelas
criancas. Firme em minhas convicgdes, resolvi precificar meu trabalho, sugerindo uma pequena
quantia como contribuicdo para os artistas, ja que os materiais gastos eram pessoais e caros. O

resultado disso foi que minha fila esvaziou e todos migraram para a fila do colega ao meu lado,

7 Apesar de muitas vezes receberem um tratamento similar, eu encaro desenho e ilustragdo como formas artisticas
diferenciadas: trato desenho como o exercicio livre de criagdo artistica por tragos, linhas e cores, podendo ser um
simples esboco, um retrato ou uma base referencial ou experimental para trabalhos diversos; e trato ilustracdo
como um trabalho elaborado com intuito informativo ou narrativo, geralmente criado como uma solucdo
imaginativa e carregada de sentido.
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que continuou a desenhar em ritmo frenético para agradar ao publico. No final da a¢do, como
eu ja imaginava, todos os trabalhos foram jogados no lixo, como se ndo fosse nada além de
materiais descartaveis.

Infelizmente, esse ndo € um acontecimento isolado. Esse desprestigio acontece todo dia
em diversas situagdes. Da mesma forma, esse tipo de atitude pode ser encontrado em agdes do
dia a dia, realizadas muitas vezes sem atencdo. Um dos exemplos mais frequentes é o envio ou
compartilhamento de quadrinhos como charges, cartuns e tiras pelas redes sociais. Nessa a¢éo,
duas direces me preocupam muito. Uma é a utilizacdo do trabalho artistico sem a devida
autorizacdo para fins comerciais ou de divulgagdo. Muitas pessoas “acham’ uma ilustragao no
ambiente da internet e se apropriam do trabalho, como se fosse de dominio publico, muitas
vezes utilizando-a até mesmo em materiais promocionais académicos ou empresariais. Nesse
sentido, conhego varios casos de amigos que tiveram seu trabalho “absorvido” indevidamente
por empresas graficas, principalmente em producdo de materiais como camisetas ou brindes
promocionais.

A segunda é mais simples e, por isso mesmo, até mais problematica, principalmente no
que diz respeito ao reconhecimento e a valorizacdo do trabalho profissional despendido a
criacdo: é o apagamento da identidade da obra. Explico. Circulam, pelas inimeras redes sociais,
materiais sem a assinatura dos seus autores, que muitas vezes sdo cortadas ou apagadas
propositalmente. Em outros casos, 0s autores sdo descartados simplesmente pelo
desconhecimento de autoria da obra, como se obras artisticas ou jornalisticas existissem por si
sO na internet. Quando falo disso, me lembro de um exemplo muito claro, que aconteceu em
uma concorrida palestra em um evento internacional, realizado em minha universidade durante
0 meu doutorado. Durante a palestra, muito animadora e esclarecedora, o palestrante fez uso de
inimeras fotografias e, com todo o cuidado e respeito, citou as fontes de cada uma delas,
incluindo autores e contextos das épocas. No entanto, no Unico — e ndo menos importante —
exemplo de cartum, essa regra foi ignorada. O palestrante utilizou o cartum como elemento
referencial para falar sobre importantes questdes historicas pertinentes ao tema, mas néo
comentou 0 nome do autor nem o contexto de criacdo da obra, como se isso néo fosse relevante.
Provavelmente, esse é o reflexo de um pensamento relacionado ao fato de a ilustracdo ser
icOnica, o que faz perder o vinculo com a realidade que representa. Na comparacdo com as
fotografias apresentadas, que indiciam e retratam a realidade, o cartum parece apenas ilustra-
la.

A obra em questéo, que se chama The plumb-pudding in danger; — or — State epicures

taking un petit souper (Figura 05) € de autoria do artista britanico James Gillray e foi publicada
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em 1805. Caricaturista renomado, Gillray publicou mais de mil trabalhos, destacando-se
principalmente pela satira politica a partir de formas grotescas, caracteristicas da caricatura da
época. Nessa obra em questdo, Gillray critica as guerras napolednicas no inicio do século XIX,
colocando o primeiro-ministro britanico, William Pitt, ao lado de seu oponente Napoledo
Bonaparte, destacando a disputa e o avido desejo de conquista territorial de ambos, que atacam
sem piedade um pudim de ameixa em forma de globo terrestre para saciar seus apetites.

Figura 05: The plumb-pudding in danger, de James Gillray
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Fonte: Metmuseum8

Essa desvalorizacdo da imagem grafica, que muitas vezes ndo acontece
propositalmente, compromete sua narratividade e representacdo déitica. Podemos apontar
exemplos tambeém na critica da literatura, que por muito tempo encarou os livros ilustrados
erroneamente como um subgénero da literatura infantil, negligenciando a importancia dos
aspectos visuais e tratando as imagens graficas como elementos secundarios ou de redundancia
do texto verbal. Isso se da, entre outras razdes, pelo aspecto pedagdgico dos livros infantis, que

valorizam o letramento do texto verbal.

8 The plumb-pudding in danger — or — State epicures taking um petit souper, de James Gillray, é uma gravura
colorida @ méo e uma obra de dominio publico. Disponivel em
< https://www.metmuseum.org/art/collection/search/367748 >. Acesso em: 29 de jul. de 2021.
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No caso dos quadrinhos, essa desvaloriza¢do conceitual e narrativa ja se estabelece na
base de sua criagéo, tendo em vista que os quadrinhos eram considerados produtos culturais de
entretenimento descartavel nas paginas dos jornais norte-americanos do final do século XIX.
Na sua propria esséncia, 0s quadrinhos eram usados para retratar situacdes comicas que
chegavam ao limite do absurdo e do surreal, criando um estilo comico téo forte e influente que
ganhou a denominacao de comics, expressao usada até os dias de hoje nos EUA para especificar
qualquer tipo de quadrinho. Com a fotografia ocupando o espaco de ilustracdo da realidade no
jornalismo da época, as emergentes historias em quadrinhos se ajustaram aos jornais como
produto de entretenimento destinado exclusivamente a vender jornais.

Historicamente, os quadrinhos surgiram de uma estratégia publicitaria decorrente da
rivalidade jornalistica® entre o The New York Journal, e o jornal The New York World, que
disputavam acirradamente as crescentes verbas publicitarias do mercado. Como o aumento do
investimento publicitario estava diretamente ligado ao aumento da tiragem do jornal, os

quadrinhos eram um atrativo ilustrado com capacidade de atrair mais leitores. Para Cirne,

[...] os quadrinhos surgiram como uma consequéncia das relagdes tecnologicas e
sociais que alimentavam o complexo editorial capitalista, amparados numa rivalidade
entre grupos jornalisticos [...] dentro de um esquema preestabelecido para aumentar
a vendagem de jornais, aproveitando 0s novos meios de reproducdo e criando uma
I6gica propria de consumo. (CIRNE, 1970, p.10)

A primeira publicacdo em quadrinhos®® a conquistar esse publico cobicado foi a série
Hogan'’s Alley, de Richard Felton Outcault, langcada em 1896 no jornal The New York World. A
série, publicada aos domingos, retratava o cotidiano de diversas personagens exoticas e
caricatas que viviam num beco de Nova York, entre elas o garoto Mickey Dugan, que ficou

°0 jornal The New York World, de Joseph Pulitzer, foi o jornal americano mais popular do final do século XIX,
chegando a alcancar a tiragem de 600 mil exemplares diarios em 1896. Seu principal concorrente era o jornal The
New York Journal, de William Randolph Hearst (SILVEIRA, 2013). Joseph Pulitzer é o jornalista que da nome ao
famoso prémio dedicado a escritores e jornalistas, nos Estados Unidos e a biografia de William Randolph Hearst
inspirou o filme “Cidadao Kane”, de Orson Welles, em 1941. (WAIBERG, 1997, p.105)

10 N30 pretendo entrar no mérito de discussdo de datas e locais que indicam o surgimento dos quadrinhos, ja que
isso ndo é determinante nesse estudo. Por isso, registro apenas que inimeras obras potencialmente quadrinisticas
sdo anteriores a publicagdo de Yellow kid. Cardoso (2002), esclarece que esse sempre foi um assunto polémico
para os estudiosos dos quadrinhos e lista algumas das obras relevantes surgidas antes dos quadrinhos de Outcault,
selecionando alguns dos personagens mais representativos no periodo de 1798 a 1896: Dr. Sintaxe, de Thomas
Rowlandson (1798); Monsieur Vieux Bois (1827) de Rodolphe Topffer; Monsieur Reac (1848), considerado o
primeiro personagem politico, obra do fotégrafo Nadar; Max e Moritz (1848) de Wilhelm Bush; Ally Sloper (1867),
de Charles Ross e Marie Duval; Famille Fenouillard (1889), de francés George Coulomb (Christophe). “Dessa
relacdo é preciso realcar, pelo conjunto de suas obras, o professor Topffer, cujas “Histoires en estampes” contém,
excetuando o baldo, varias técnicas da moderna HQ e por isso ¢ considerado o pai do género pelos europeus”.
(CARDOSO, 2002, p.20)
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conhecido como Yellow Kid por usar um camisoldo amarelo onde eram estampadas frases
criticas. A série estabeleceu novos caminhos culturais e de producéo comercial e publicitaria
dos quadrinhos e motivou a criagdo do termo yellow journalism, que fazia referéncia ao
jornalismo sensacionalista. A popularizacdo dos quadrinhos, simbolizado pelo sucesso da
personagem de roupa amarela com o grande publico, gerou “uma reagdo de conservadores que
temiam a divulgacéo dos fatos de maneira massiva, através de uma imprensa cada vez mais
popular, cada vez mais ao alcance de todos” (MOYA, 1977, p.36). Em uma cléssica publicagao
de 1896 (Figura 06), Outcault introduziu balGes que representavam a fala das personagens,
popularizando um dos elementos constitutivos mais importantes, até mesmo simbolicos, dos
quadrinhos. O recurso dos baldes ndo era novidade, j& tendo sido usado anteriormente em outras

obras, mas pela primeira vez era publicado em um famoso jornal de grande tiragem.

Figura 06: Yellow Kid, de Richard Outcault, e a utilizagdo dos bal6es de fala
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Fonte: Phonographia11

No entanto, a popularizacdo dos quadrinhos ndo estava ligada necessariamente a sua
qualidade narrativa, mas ao apelo comercial que prometia historias de facil assimilagéo,

principalmente através de conteudos infantis. Para Eisner (1995), historicamente os quadrinhos

1 Disponivel em: < http://www.phonographia.com/Phonotoons%20Y ellow%20Kid.htm >. Acesso em: 29 de jul.
de 2021.
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restringiam-se a “narragdes breves ou a episodios de curta duracdo, mas movimentados”
(p.138), e o leitor normalmente buscava, nessas historias, informagdes de transmisséo visual

instantanea ou uma experiéncia visual de natureza sensorial (p.138):

Entre 1940 e o inicio da década de 60, a indUstria aceitava, comumente, o perfil do
leitor de quadrinhos como o de uma “crianga de 10 anos, do interior”. Um adulto ler
histérias em quadrinhos era considerado sinal de pouca inteligéncia. As editoras nao
estimulavam nem apoiavam isso. (EISNER, 1995, p.138)

Com o estigma de entretenimento rapido e barato, devido ao apelo criado por sua
linguagem visual, aliado a popularizacdo de uma estrutura narrativa mais esquemaética e
repetitiva, os quadrinhos passaram a ser naturalmente oferecidos e direcionados a um publico
considerado infantil, ficando marcada pejorativamente como “obras para criangas”. Segundo
McCloud (2012), é possivel listar excelentes trabalhos produzidos nos EUA durante esses anos,
mas geralmente na forma de simples entretenimento. “Nunca sérios demais, nunca ousados
demais, e com frequéncia voltados aos jovens e a pessoas sem grande instru¢ao” (p. 27). Ou
seja, 0s quadrinhos acabavam sendo considerados, de forma estereotipada, producdes de
consumo rapido e sem profundidade narrativa.

Hoje, mesmo com uma miriade de mudancas na esséncia dos quadrinhos, ainda vemos
essa mesma discussdo pontuar as rodas de conversas sobre o tema. Por mais que se aponte 0
desenvolvimento artistico dos quadrinhos, a discussdo ainda recai sobre essa crise de
identidade, sempre potencializada pela desvaloriza¢do que a imagem gréafica carrega na sua
historia. Esse € o caso da invisibilidade dos cartunistas do jornal Folha de S. Paulo e de tantos
outros quadrinistas, que apostam em um reconhecimento pelos canais digitais amplamente
ofertados ao mesmo tempo que lutam para que suas obras ndo sejam absorvidas pelo carater
genérico e generalista que a web muitas vezes estabelece. Ainda que a fotografia, que de certa
forma colaborou para a desmoralizacdo da imagem grafica, tenha perdido um tanto de sua
indicialidade, em vista das possibilidades de manipulacdo da imagem visual, os quadrinhos
ainda sdo matéria de desconfianca quando se trata da representacdo da realidade que o
jornalismo pretende.

A seguir, procuro aprofundar alguns pontos que considero essenciais sobre o
desenvolvimento artistico dos quadrinhos que, dependendo da midia utilizada, possibilitam

diversas formas de criacdo, producdo e leitura.
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2.1.1 Imagens gréficas sequenciais: o riso efémero, o romance grafico e as paginas da vida
ilustrada

Em meio a oferta e ao aperfeicoamento de diversas tecnologias de producéo de imagens,
como os equipamentos de fotografia e video, através dos quais qualquer pessoa que deles
disponha pode gravar, editar e produzir fotografias de qualidade, por exemplo, com os celulares,
popularizou-se a producgéo de discursos pessoais e opinativos sobre a realidade, muitas vezes
avalizados como documentos do “mundo real”. Essas imagens'?, dadas como indices da
realidade, acabam por ultrapassar — e talvez desconfigurar — a prépria defini¢éo de jornalismo,
ganhando espaco principalmente em redes sociais. Dessa forma, em tempos de crescimento das
fake news, é comum designar as imagens em geral como determinantes do discurso e afirmar
que “ndo se 1€ mais”, que “a imagem representa tudo”, ou que “a imagem vale mais do que mil
palavras”, ao mesmo tempo em que ¢ desacreditada ou gera uma desconfianca sobre a
veracidade daquilo que mostra e representa para aquilo para o qual aponta como “real”. A
manipulacdo da imagem é comum e constante nos meios digitais, tanto quanto a manipulacéo
nos textos verbais escritos e mesmo nos oralizados — mas uma fotografia, além de ser uma obra
completa, sabemos, é dada como pronta, integra, da ordem do ndo manipulavel.

A imagem gréfica, cuja origem remonta a escrita rupestre, j& opera como comunicagdo
ha milhares de anos, ndo apenas de forma isolada, como as telas de pinturas ou desenhos de
livros, mas também através de uma sequencialidade como mais tarde vemos nas histdrias em
quadrinhos, e ainda associada a palavra.

Podemos afirmar entdo que a prépria definicdo de imagem gréafica estd sempre em
constante discussao, ja que pode variar muito a quantidade e a diversidade de elementos que
podem ser designados ndo apenas por “imagem” (ilustragdes, fotografias, videos, pinturas,
mapas, sonhos, alucinagdes, projegdes, memorias etc) como também por “imagem grafica”
(desenho a méo, digital, pintura, caligrafia, recorte e colagem). Para Mitchell (1987), a imagem
grafica diz respeito a pinturas e desenhos, como retratados pela histéria da arte, 0 que envolve
aparéncia, semelhanga ou similaridade com imagens de objetos “reais”, diferenciando-se das
imagens mentais, verbais e Oticas. As imagens mentais envolvem elementos constituintes dos
sonhos, das ideias e das memorias, contemplando teorias psicolédgicas e epistemoldgicas. As

imagens verbais, trabalhadas nos campos literarios e linguisticos, referem-se a expressédo de

12 Esse conceito também é problematico e sera discutido no trabalho. Aqui, estamos chamando de imagem todas
as representacdes do mundo pela linguagem néo verbal a partir de diferentes técnicas, ou seja, aquilo que constroi
sentido sobretudo pelo signo icdnico e indicial. Imagem, para a Intermidialidade, também quer dizer a midia ndo
verbal, estatica, visual, grafica ou fotografica.
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metaforas e outras figuras de linguagem. J& as imagens 6ticas, normalmente objetos de estudos
do campo da fisica, referem-se a proje¢Ges, como as imagens nos espelhos.

De certa forma, a propria escrita enquadra-se na definicdo de imagem grafica, ja que
possui caracteristicas visuais. Mas como o texto e a imagem sao considerados como atos
distintos, principalmente na cultura ocidental, Mitchell (1987) recorda que existe uma tendéncia
que nos leva a acreditar que, para ler textos, precisamos ter percorrido um longo caminho de
alfabetizacdo, fato que muitos tedricos ndo aplicam a imagem grafica. Nesse caso, para “ler”
(ou ver) ilustracdes ndo seria necessario nenhum tipo de aprendizado como pré-requisito, ou
seja, nenhuma alfabetizac&o visual'®. Vejamos como a propria palavra, letramento, reforca essa
ideia. Isso mostra certo descaso e desprestigio da imagem gréafica, com relacdo ao texto escrito,
como se ndo fosse necessaria a utilizacdo de um grande repertdrio cultural para decodificar a
imagem e suas significacbes. Para Mitchell (1987), a nossa propria compreensao tedrica das
imagens vincula-se a essas praticas culturais e sociais. Além disso, Mitchell, a partir de sua
ideia de Iconologia critica, demonstra que, em nossa cultura, toda imagem gréfica € ideoldgica,
pois resulta de uma construcao critica, e esta associada a palavra, sendo que a definicdo de icone
estd sempre proxima da definicdo de verbo. Dessa forma, as bases tedricas propostas por
Mitchell para a analise da imagem gréafica se aproximam muito dos conceitos tedricos utilizados
pelos quadrinhos, bem como alguns preceitos que se estendem pela concepg¢do da semidtica de
Charles Peirce, que também ¢é utilizada pelos estudos de Intermidialidade, que veremos a seguir.

A partir das suas primeiras manifestacdes sequenciais, a imagem grafica foi utilizada
como forma de representacdo em diversos momentos da historia, passando por hieroglifos
egipcios na Antiguidade e por mosaicos, afrescos e tapecarias desenhadas da Idade Média e,
ainda, em livros religiosos e cientificos. Segundo Cagnin (2015), a imagem gréafica sempre
fascinou 0 homem e a histdria contada pelos desenhos ja se destacavam em trabalhos como a
“monumental Tapecaria de Bayeux de 1064, que narrava, ha quase 1.000 anos, a epopeia de
Guilherme, o Conquistador, bordada em cores, em 70 metros de tecido” (p. 29). A obra
composta por 58 cenas relata a conquista normanda da Inglaterra. Como ilustracdo, a imagem
ja foi importante até mesmo para a Igreja, quando inserida na Biblia Pauperum, direcionada aos
fiéis ndo alfabetizados, para pregar a fé religiosa a partir de uma série de xilogravuras que
retratavam cenas do Antigo e do Novo Testamento, centralizando principalmente na

dramatizacdo da vida de Cristo. Como relata Cagnin (2015):

13 No entanto, sabemos que o letramento visual, mais amplo, é necessario.
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A Biblia Pauperum (Biblia dos Pobres) ensinava com imagens as verdades da fé aos
fiéis que ndo sabiam ler; Giotto, na capela de Scrovegni em Padua, Ihes contava em
quadrinhos a vida de Cristo; enquanto os vitrais dos duomos e das catedrais narravam,
nas sequéncias transpassadas de luz, a vida dos santos, Michelangelo, em magnificos
afrescos, mostrou, no teto da Capela Sistina, a sequéncia da criagdo do mundo.
(CAGNIN, 2015, p. 28)

Também podemos listar como exemplo a série de gravuras Harlot’s Progress (Figura
07), produzidas em 1732 pelo pintor William Hogarth, que a compbds em seis imagens
sequenciais que narravam cronologicamente a histéria de vida, aparentemente real, de uma
prostituta em Londres. Cada uma das placas, gravadas em prata e vendidas para o publico em
geral, contava uma parte da histéria da jovem camponesa Moll Hackabout. Na placa 1, ela
chega de diligéncia na cidade de Londres, onde é avaliada por uma senhora idosa, reconhecida
como uma notdria vigarista chamada Mother Needham, que dirigia um bordel famoso na
cidade. A placa 2 ilustra Moll Hackabout como amante de um homem rico, no momento em
que ela vira a mesa de ché para causar distracdo, enquanto um outro amante foge escondido. A
sociedade rica da época é mostrada em detalhes como a utilizacdo de um escravo negro como
servo e um macaco como animal de estimacgdo. A placa 3 mostra Moll em sua higienizacao
matinal, no momento em que oficiais da justica chegam para prendé-la. A placa 4 retrata Moll
na prisdo de Bridewell, ao lado de outras prostitutas. A placa 5 mostra a morte de Moll,
enguanto uma mulher implora pela ajuda de dois médicos, reconhecidos charlatdes na época.
A placa 6 mostra o velorio de Moll na forma de um agrupamento de enlutados em torno do
caixdo da prostituta, morta aos 23 anos em setembro de 1731. A intengdo de William Hogarth
de contar uma histéria completa por meio de imagens gravadas em placas de prata € um
exemplo classico das narrativas sequenciais que podem ser consideradas precursoras das

histérias em quadrinhos.

Figura 07: Harlots progress, de William Hogarth, 1732
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Muitos analistas acreditam que esse tipo de narrativa sequencial teria inicio reconhecido
nos trabalhos de literatura em estampa do escritor e ilustrador Rodolphe Topffer. Considerado
como o grande pioneiro das histérias em quadrinhos pela criacdo de M. Vieux Bois em 1827
(Figura 08), quase 70 anos antes de Yellow Kid, Topffer enquadrava seu trabalho numa forma

de romance caricaturado, buscando distanciar-se do papel de ilustrador de livros.

Figura 08: M. Vieux Bois, de Rodolphe Topffer
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Fonte: Project Gutenberg Canada®®

14 As gravuras de William Hogarth, bem como a descricdo textual de suas historias, estdo disponiveis em:
<https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/?artist_id=hogarth-william>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.
15 Disponivel em: <https://www.gutenberg.ca/ebooks/toepfferr-amoursdemrvieuxbois/toepfferr-
amoursdemrvieuxbois-00-h-dir/toepfferr-amoursdemrvieuxbois-00-h.html>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.



https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/?artist_id=hogarth-william
https://www.gutenberg.ca/ebooks/toepfferr-amoursdemrvieuxbois/toepfferr-amoursdemrvieuxbois-00-h-dir/toepfferr-amoursdemrvieuxbois-00-h.html
https://www.gutenberg.ca/ebooks/toepfferr-amoursdemrvieuxbois/toepfferr-amoursdemrvieuxbois-00-h-dir/toepfferr-amoursdemrvieuxbois-00-h.html
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Para Garcia (2012), “os temas de Topffer eram leves e frivolos, viagens satiricas nas
quais o protagonista salta de peripécia rocambolesca em peripécia rocambolesca impulsionado
por casualidades exageradas” (p. 52). Como também tinha a pretensao de ser escritor, Topffer
dedicou atencdo especial ao texto, chegando a explicar em seu livro Annonce de [’Histoire de
M. Jabot (1837) que os desenhos sem o texto teriam um significado obscuro e o texto, sem o
desenho, ndo significaria nada. “O todo, junto, forma uma espécie de romance, um livro que,
falando diretamente aos olhos, se exprime pela representacdo” (MOYA, 1993, p. 11).

Essa natureza hibrida, derivada de combinac6es midiaticas entre o verbal e o néo verbal,
é tdo caracteristica dos quadrinhos que complexifica até mesmo sua defini¢do conceitual. Eisner
(1995) destaca que a arte dos quadrinhos é um ato de percepcéo estética e de esforco intelectual,
jaque o leitor precisa exercer suas habilidades interpretativas visuais verbais e nao verbais, pois
as regéncias da pintura (perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (gramatica,
enredo, sintaxe), por exemplo, superpdem-se mutuamente (p.8). Para o autor, as duas funcoes
estdo irrevogavelmente entrelagadas, ja que “a arte sequencial € o ato de urdir um tecido” (p.
122). McCloud (2005), apesar de definir os quadrinhos como “imagens pictoricas e outras
justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informacdes e/ou a produzir uma
resposta no espectador” (p. 9), deixa claro que a ideia de arte sequencial € a Unica definicdo
que vamos precisar para entender os quadrinhos. No entanto, para varios autores, como Chinen
(2011), s6 o fato de a definicdo de arte sequencial ser aplicada também ao cinema ja é o
suficiente para refutd-la nos quadrinhos. Trata-se, assim, de uma indefinicdo conceitual
justificada, ja que os quadrinhos sdo capazes de assimilar e transformar as linguagens de varias
midias, como o cinema, a literatura, o teatro e a pintura, e se adaptam facilmente a novas
tecnologias, ajustando regularmente seu método de producédo e significacdo as plataformas
digitais de criacdo, por exemplo.

Uma constatacdo importante para a construcdo desse projeto é exatamente essa ideia de
que os quadrinhos sempre ajustaram sua cria¢do as possibilidades de sua veiculag¢do. Ou seja,
sempre assimilaram as caracteristicas de composicdo ofertadas pela midia onde eram
publicados. Nos jornais do fim do século XIX, por exemplo, os quadrinhos ja se integravam
com os formatos de péginas e com os espacos disponiveis, mudando radicalmente sua estrutura
narrativa dependendo da situacdo. Foi assim com o desenho de reportagem e com os quadrinhos
criticos, como a caricatura, a charge e o cartum, que analisarei mais adiante.

No entanto, foi na adaptagéo ao limitado espago de rodapé dos jornais que os quadrinhos

encontraram um dos seus mais famosos e longevos formatos: a tira em quadrinhos. Em 1907,
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o autor de quadrinhos Bud Fisher!® propds a criagdo de uma histéria em quadrinhos em forma
de uma tira didria (MOYA, 1993, p.40), que estabeleceu um molde padrdo, com um formato
fixo, horizontal ou vertical, que acabou servindo claramente para os interesses comerciais do
mercado jornalistico (RAMOS, 2009). Dessa forma, os autores passaram a produzir uma
mesma histdria e vender para varios jornais, por um preco mais acessivel, ficando o trabalho de
distribuicdo a cargo dos syndicates, empresas especializadas e responsaveis pela distribuicdo
de conteudo. Para os jornais, esse foi um revolucionario processo de padronizacao
mercadologica, j& que os quadrinhos contribuiam muito para a vendas de exemplares e
ocupavam, com as tiras, um espago minimo na composic¢do grafica e editorial do jornal.

Com relacdo as questBes artisticas, as tiras estabeleceram o uso de poucos quadrinhos
dada a limitacdo do formato, geralmente constituido de um a quatro quadros, em uma
sequencialidade basica que exigia normalmente uma leitura linear — geralmente da esquerda
para a direita ou de cima para baixo (Figura 09). Isso resultava em narrativas mais curtas, que
privilegiavam o tema do humor’, ji que o formato estabelecia uma “tendéncia de criar um

desfecho inesperado, como se fosse uma piada por dia” (Ramos, 2009, p.6).

Figura 09: Bud Fisher - esquema de um percurso de leitura linear em uma tira
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Fonte: Jornal Estaddo, 1957

16 Bud Fisher criou, em 1907, a tira chamada Mutt & Jeff, que ilustrava as aventuras de uma dupla de personagens
com personalidades antagdnicas. A tira influenciou o cendrio artistico, principalmente o cinema, servindo de
inspiracdo para a criacdo de inimeras duplas de artistas comicos, como Oliver Hardy e Stan Laurel, conhecidos
mundialmente como O Gordo e o Magro (GEHRING, 1990, p.48). Apesar de aparentemente apresentar um
conceito genérico de diversdo infantil, a tira Mutt & Jeff conquistou publico e critica, tornando-se um dos maiores
sucessos dos quadrinhos mundiais: foi publicada na forma de coletanea, transformou-se em desenho animado para
o cinema em 1916 e foi publicada durante 75 anos. No Brasil, as tiras foram publicadas diariamente pelo jornal O
Estado de S&o Paulo, durante os anos 1950 e 1960.

17 Reforcando uma constatagdo anterior, as tiras comicas baseadas nas piadas, mais do que uma simples tematica,
se tornaram uma caracteristica tdo marcante dos quadrinhos que definiram até mesmo sua nomenclatura: nos
Estados Unidos, as historias em quadrinhos séo conhecidas até hoje como comics.
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Posteriormente, a solugédo para ultrapassar o limite de poucos quadros sequenciais foi
uma reestruturacao narrativa baseada no uso episodico das histérias, cujo final era marcado por
uma surpresa a ser revelada somente no jornal seguinte, criando uma ligacao entre os capitulos.
Dessa forma, o leitor se mantinha cativo pela continuidade da histéria e ansioso pelo
lancamento da préxima edicdo, aumentando progressivamente as vendas dos jornais, que
competiam selvagemente nas bancas, dominando a leitura popular (EISNER, 2008). Isso exigia
uma grande habilidade narrativa, ja que esse tipo de tira de quadrinhos seriada, cuja marca era
a narracdo de uma historia maior contada em partes, tinha como singularidade o seu aspecto
serial, onde a cena final servia de gancho para a tira seguinte (RAMOS, 2016, p.45). Essa
formula viabilizou a publicacdo de aventuras mais extensas que duravam meses e que, para o
leitor acompanha-las, era necessario ler o jornal todos os dias (CHINEN, 2011, p.11).

Com o tempo, a formula limitada das tiras nos jornais ja ndo podia comportar esse tipo
de estrutura narrativa, que acabou migrando para um novo tipo de publicacdo. Dessa forma, a
compilacdo das tiras de maior sucesso dos jornais — principalmente as tiras seriadas de acédo e
aventura — resultaram na publicacdo de um novo tipo de midia impressa, com formato de livro,
chamado de comic-book. Para Gongalo Junior (2004), o comic-book surgiu de uma ideia
simples e revolucionéaria, que consistia apenas em dobrar o impresso do jornal e grampea-lo
“para ter uma revista com o dobro de paginas, mas com custo quase igual” (p. 66). Segundo 0
autor, outra grande novidade dos comic-books foi trazer “as aventuras completas em
quadrinhos, em vez dos episddios semanais dos jornais, uma tradicdo de décadas” (p. 66).
Posteriormente, comecaram a ser publicados os primeiros materiais inéditos no formato,
prenunciando a cria¢do das revistas em quadrinhos.

No Brasil, 0s jornais do inicio do século XX passaram a adotar o sistema de suplementos
infantis, que eram cadernos especiais direcionados principalmente ao pablico infantil e que
tinham nos quadrinhos'® sua maior forca editorial. Entre os suplementos de maior sucesso €
possivel citar O Tico-Tico, a Gazetinha (ou Gazeta Infantil), o Suplemento Infantil, o Globo
Juvenil e O Lobinho. Posteriormente, surgiram revistas de quadrinhos como O Gibi, que acabou

virando sinénimo de revista em quadrinhos no pais, e O Guri, publicado pela editora O

18 Os suplementos publicavam principalmente quadrinhos americanos, cujos direitos de publicagdo eram mais
baratos do que os nacionais, e era corriqueiro a mudanga de nomes de personagens famosas como Popeye
(chamado de Brocoi6), Mickey Mouse (Ratinho Curioso), Felix The Cat (Gato Félix) e Krazy Kat (Gato Maluco).
Com o tempo, também fizeram sucesso personagens originais do Brasil, como Zé Macaco e Faustina, Kaximbown,
Jujuba, Carrapicho, Lamparina, o trio Reco-Reco, Boldo e Azeitona, Juca Pato, Garra Cinzenta, Capitdo Gralha,
Péricles, Capitdo Atlas e Morena Flor, a primeira super-heroina brasileira, criada nos anos 1950.
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Cruzeiro, que publicava a famosa revista jornalistica homonima. Ja a revista O Tico-Tico, criada
em 1905 como suplemento da revista O Malho, é considerada a primeira revista de quadrinhos
do Brasil. Na sua primeira capa (Figura 10), a revista ja trazia uma historia em quadrinhos
inusitada que definia claramente sua posicao e seu novo publico, se auto denominando como o
“jornal das criangas”. A historia mostrava a mascote da revista O Malho recebendo um protesto
de um grupo de criancas, que exigia a publicacdo de um jornal exclusivo para elas. A mascote
entdo anuncia a criacdo do Tico-Tico e pede para que as criangas cobrem de seus pais. Na
sequéncia, um pai esquece de comprar a revista e é duramente criticado pelos filhos, que
chegam a jogar os biscoitos trazidos pelo pai no chdo para pisotea-los com raiva. Ele volta a
rua e compra uma edicdo para cada um, incluindo a sogra e a esposa. No final, todos leem
alegremente a sua edi¢do do Tico-Tico. Pela capa, podemos imaginar que os termos “infantil”
e “adulto”, nessa época, tinham um limite bem ténue, passivel de muitas discussdes. Mesmo
assim, a revista chegou a ter cerca de 100 mil exemplares vendidos por edicdo e foi publicada

durante 50 anos.

Figura 10: Capa de O Tico-Tico, suplemento da revista O Malho, 1905
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Fonte: Arquivo — Guia dos Quadrinhos®®

19 Disponivel em http://www.guiadosquadrinhos.com/capas/tico-tico-0/ti173100
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Para Eisner (2008), existia uma diferenca estrutural muito grande entre a narrativa das
tiras de jornal e as revistas em quadrinhos, além do formato e da quantidade de quadros usados
para a elaboracdo da histéria. Segundo o autor, como os jornais estavam conectados ao padrao
de vida diario (p. 136), as tiras assimilam essa caracteristica, criando sequéncias de histérias
sempre dependentes da periodicidade diéria dos jornais, principalmente com relagdo a sua
continuidade. Ja as historias em quadrinhos publicadas nas revistas — estas, especificas e
independentes dos jornais — seguiam para uma conclusédo definida, uma tradicdo que comecgou
quando as primeiras revistas em quadrinhos anunciaram edi¢cGes com todas as historias
completas. Isso resultou, no decorrer de décadas, no surgimento de inimeros formatos que
atendiam necessidades mercadoldgicas diferenciadas. E o caso das comics americanas que, ao
mesmo tempo em que se especializaram em serializar historias de super-her6is®®, também
deram espaco aos quadrinhos alternativos, marcados principalmente pelo estilo underground??,
que criou uma imagem anarquica e critica a partir de personagens desajustados e irreverentes,
transformando autores como Robert Crumb em personagens de suas proprias memorias
biograficas. Fora do mercado norte-americano, vale destacar o crescimento dos albuns europeus
— compilando arcos fechados ou episédicos e reunindo varios autores em edicGes tematicas —
que popularizaram os quadrinhos de ficcdo cientifica e fantasia, e 0s mangas japoneses, cujas
revistas de baixo custo compilavam histérias de dezenas de mangakéas (quadrinistas) e depois
de lidas eram descartadas, sendo que as de maior sucesso recebiam continuidade e eram
relangadas na forma de colecionéveis.

Nesse universo gigantesco de possibilidades oferecidas pela revista em quadrinhos, a
que mais interessa para o Projeto ELAS ¢ a graphic novel?, ja que se mostrou extremamente

receptiva para as histérias em quadrinhos biograficas e jornalisticas. A terminologia graphic

20 Os quadrinhos de super-herdis cresceram como referéncia de uma sociedade marcada pelos horrores da Segunda
Guerra Mundial, que no desejo por exemplos concretos de heréis, encontraria nessas personagens uma chama de
esperanca e de conforto. No entanto, com o fim da Segunda Guerra Mundial, os quadrinhos de super-herois, que
antes eram exemplares pelos valores de unido, liberdade e superacdo, passaram a ser contestados por toda e
qualquer agdo que estivesse fora dos rigidos e distorcidos conceitos de moral e bons costumes que marcavam a
época. O resultado foi a criacdo de um codigo de autocensura dos quadrinhos — o Comics Code Authority (CCA)
— que passou a regular o setor, acabando com inimeros titulos de revistas em circulagéo.

21 Os quadrinhos underground também eram um reflexo do crescimento da contracultura, movimento que tinha
como objetivo, num primeiro momento, contestar e criticar os valores da época, mobilizando e incentivando uma
espécie de rebelido comportamental juvenil contra a ordem vigente. Dessa forma, os quadrinhos assimilavam uma
certa marginalidade, principalmente pelo uso de temas como sexo, drogas e rebeldia, além de uma insipiente
consciéncia de género, que permitiu a abordagem de temas como o aborto, a leshianidade, a menstruacéo e 0s
abusos sexuais infantis (GARCIA, 2012, p.173).

22 A Graphic novel também é conhecida pelas suas formas correlatas, como romance grafico, narrativa grafica e
novela grafica. (RAMOS; FIGUEIRA, 2014, p.186)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Comics_Code_Authority
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novel foi inicialmente utilizada por Will Eisner?® na obra Contrato com Deus e outras historias
de cortigo (1971) (Figura 11) para designar genericamente uma maneira de produzir historias
que possibilitasse aos quadrinhos demonstrar sua capacidade criativa equiparada a literatura e
acabou por inaugurar uma revolucdo no modo como os quadrinhos eram vistos (MCCLOUD,
2012).

Embora tecnicamente uma coletanea de quatro contos, Eisner chamou sua criacao de
graphic novel (ou romance grafico). Ironicamente, depois de 40 anos com revistas
sendo chamadas de comic-books (ou livros em quadrinhos), finalmente surgiu uma
obra em quadrinhos que era de fato um “livro” e seu autor nao podia usar a expressao
por medo de degradar a obra. Apesar de sua origem bizarra, a expressdo pegou — e o
mesmo ocorreu com a ideia. Um Contrato com Deus era uma obra séria, baseada na
experiéncia de vida de Will, constituindo uma exploracdo sincera do potencial
narrativo das histérias em quadrinhos. (p.28)

A graphic novel acabou possibilitando a publicacdo de histérias em quadrinhos mais
extensas e muitos autores comecaram a reconhecé-la como um porto seguro para obras muito
mais complexas e desafiadoras. (MCCLOUD, 2012, p. 28). Além disso, como afirmam Ramos
e Figueira (2014), “o meio editorial atribuiu as graphic novels um ar de produto especial,
diferenciado das demais formas de produgao de historias em quadrinhos™ (p.204). Para Ramos,
a expressdo tinha a ideia de atingir um publico leitor mais maduro, preocupado com a qualidade
dos temas, que buscava uma “qualidade editorial mais bem trabalhada. Nao se tratava dos
comics como vinham sendo publicados até entdo, mas de uma outra forma de produzir
quadrinhos” (2014, p.189).

Figura 11: Um Contrato com Deus, de Will Eisner

23 O conceito de graphic novel ja era empregado antes das defini¢des de Will Eisner na sua obra Um contrato com
Deus, por exemplo em obras como Beyond time and again, de George Metzger, ou Bloodstar, de Richard Corben.
Mais precisamente, esse conceito de quadrinhos ja existia hd muito tempo na Europa, onde sempre foi conhecido
como album. No entanto, a obra de Eisner foi a primeira a se auto nomear, especificando na prdpria capa, como
graphic novel.
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Nesse contexto, as narrativas de vida e as historias baseadas em experiéncias reais — ou
que buscam reconstruir fatos reais a partir de dticas pessoais — comecgaram a ganhar espaco
editorial, consolidando o sucesso de obras (auto)biograficas em quadrinhos como, por exemplo,
as proprias obras de Will Eisner. Acostumado a privilegiar a reconstrucao de sua propria vida,
Eisner criou obras autobiograficas como The dreamer (1986), que apresenta um fiel retrato do
universo de criacdo de historias em quadrinhos durante a década de 1930, e Ao coracdo da
tempestade (1991), que relembra a sua trajetoria da vida, principalmente seu crescimento em
um ambiente pobre dos Estados Unidos no inicio do século 20, quando vai servir no exercito
americano. Esse estilo narrativo, que parece ter saido das paginas dos jornais diarios pela sua
tematica urbana, social e econémica, iria firmar-se nas obras posteriores de Eisner, como A
forca da vida, Avenida Dropsie e Nova York, a vida na grande cidade. Nessas obras, Eisner
conecta a realidade de suas personagens, que se cruzam em Vvarias historias, usando lugares e
historias reais. Kitchen, no prefacio da obra Nova York, a vida na grande cidade, usa como
exemplo as historias “O edificio” e “Pessoas invisiveis”, para explicar como Eisner cria essa

conexao com a realidade:

24 Montagem de imagens a partir de quadrinhos publicados em Um contrato com Deus (EISNER, 1995), que trazia
na capa a assinatura de graphic novel (romance grafico).
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[...] a estrutura assombrada de O edificio foi claramente modelada a partir do edificio
Flatiron, ponto de referéncia em Nova York, e os trés relatos de Eisner sobre pessoas
que chegam a condigdo de “invisiveis” foram inspiradas na historia real de Carolyn
lamboly. Uma reportagem do New York Times sobre o seu suicidio em 1990 e os
lapsos governamentais que provocaram seu desespero levaram a criagdo de Pessoas
invisiveis. (KITCHEN, 2009, p.12)

Ao ser motivado por um interesse biografico, o leitor passa a querer saber mais sobre 0s
detalhes do cotidiano real das pessoas, as motivacOes para suas trajetorias de vida e a sua
importancia no contexto histérico, mesmo que essas sejam “pessoas invisiveis”, usando a
expressao de Eisner. Pensando no caso especifico do projeto ELAS, as curtas historias de vida
das pessoas entrevistadas, invisiveis principalmente por questdes de cunho social ou de género,
acabam por ser costuradas com o proprio “fazer jornalistico” dos autores, que passam a fazer
parte da narrativa em dado momento. Essa “costura” permite entdo a produgdo de uma obra de
grande densidade narrativa, que precisa de um grande nimero de paginas para ser desenvolvida.
A forma de reportagens jornalisticas curtas, um desafio editorial principalmente por sua
temporalidade, pode assim ser enriquecida pela ideia ja aceita de que as compilacGes
jornalisticas em quadrinhos sdo narrativas reconhecidas pelo publico, gracas ao trabalho de
autores como Joe Sacco, como exemplificarei a seguir. Foi dessa forma que a ideia de criar uma
graphic novel com historias de base jornalistica passou a direcionar o Projeto ELAS, mas sem
esquecer seu carater essencialmente experimental em relacdo a criacdo quadrinistica.

No entanto, apesar desse direcionamento inicial ao estilo da graphic novel impressa,
primeiro foi preciso pensar nas possibilidades e dificuldades da producdo dos quadrinhos,
principalmente com as aparentes facilidades de publicacdo oferecidas pelos quadrinhos digitais,
na forma de webcomic ou webtoon. Tratava-se de uma escolha necessaria para a definicéo de
identidade editorial do projeto e para a prépria producdo criativa das histérias, ja que 0s
diferentes processos de leitura dessas midias podem afetar tanto a estrutura textual quanto a

composicdo e montagem gréafica da obra final em quadrinhos.

2.1.2 Movimento enquadrado: o cinema que acena, a impressao do mundo e a montagem
do olhar
Os quadrinhos geralmente ocupavam os espacos dos suplementos dominicais®® dos

jornais norte-americanos, sendo publicados em forma de painéis, ocupando meia ou uma pagina

%5 A partir de 1907, com o sucesso das tiras nos jornais, 0 espago para publicacdo e experimentalismo dos
quadrinhos foi diminuindo, o que ndo impediu a continuidade do sucesso de obras como Max and Moritz (1865),
The Yellow Kid (1895), Os Sobrinhos do Capitdo (1897) e Buster Brown (1902), ou o surgimento de novos
classicos como Krazy Kat (1913), O Gato Félix (1920), Popeye (1929), Mickey Mouse (1929), Tarzan (1929) e
Buck Rogers (1929), entre outros.
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inteira do jornal (CHINEN, 2011, p. 10). As paginas desses jornais, geralmente coloridos e em
formato standard?, possibilitavam uma composicio grafica que se destacava pela montagem
carregada de quadros e ilustracdes. Ou seja, a grande oferta de espaco de criacdo possibilitava
uma composic¢do marcada pela distribuicdo de quadros que integravam todo tipo de elemento
visual - cor, linha, forma e recursos de metalinguagem — cujo sentido narrativo acabava por
influenciar e induzir o leitor a percorrer a pagina guiado pela distribuicdo desses elementos, que
muitas vezes simulavam o movimento de forma surreal e onirica, resultando em uma leitura
que ia além da visdo linear, caracteristica comum das histdrias produzidas para as tiras. Esse
tipo de composicdo, base para os futuros conceitos de metaquadrinhos, tabularidade e
artrologia, seria referéncia para diversos estilos artisticos contemporaneos ilustrados em
graphic novels de sucesso.

Esse tipo de composicao narrativa dos quadrinhos nas paginas dos jornais dominicais
utilizava muito a sequencialidade dos quadros para simular diversos tipos de movimentos,
criando uma ligagdo simbdlica com o cinema?’. Um dos quadrinhos da época que assimilava
(ou influenciava) a linguagem do cinema foi Little Nemo in Slumberland?®, criado em 1905 por
Winsor McCay. O autor, que inovou as convencdes visuais e textuais dos quadrinhos, também
se dedicou ao experimentalismo cinematografico, tornando-se um dos pioneiros no cinema de
animacao, responsavel pela construcdo e manipulacdo plastica do desenho animado de uma
maneira que ndo se imaginava possivel para uma tecnologia em estagio tdo primitivo
(LUCENA JR, 2002).

Figura 12: Little Nemo in Slumberland, criado por Winsor McCay

26 O tamanho standard, que tem as dimensdes de 600 x 750 mm (23,5 pol x 29,5 pol), foi muito popular nos jornais
do inicio do século XIX. Hoje, perdeu popularidade para o tamanho tabloide - dimensdes de 280 x 430 mm (11,0
pol x 16,9 pol) -, que tem praticamente metade do seu tamanho de impresséo.

27 Quadrinhos e cinema ja apresentavam ligagGes simbolicas mesmo durante seu surgimento: no mesmo ano (1895)
em que os irmdos Lumiére chocavam o publico com a exibi¢do de La sortie des Usines Lumiére — filme que
inaugurou o cinema —, o personagem Yellow Kid — considerado historicamente o marco inaugural dos quadrinhos
— aparecia pela primeira vez nas paginas dominicais do jornal The New York World.

28 Little Nemo in Slumberland, considerada uma das maiores obras-primas dos quadrinhos, mantém até hoje suas
artes graficas originais como parte do acervo do Museu de Arte moderna de Nova lorque (MOYA, 1993, p.27).
Na obra, 0 menino Nemo dormia todas as noites, sonhava com uma cidade imaginaria chamada Slumberland —
onde todas as situacfes eram surrealistas — e todas as manhas era acordado para a realidade. No meio dessa
premissa simples, um recheio onirico que ainda se mantém atual e incrivelmente inovador, inspiracéo direta para
0 cinema e para a pintura.
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Fonte: compilacdo do autor?®

Figura 13: Little Nemo in Slumberland, criado por Winsor McCay

Fonte: compilacéo do autor?

2% Montagem de imagens a partir de quadrinhos publicados no Jornal New York Herald, em 02 de janeiro de 1910
e 26 de novembro de 1905, respectivamente, com exemplos de quadros assimétricos. Disponivel em:
<https://weepingprincess.com/>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.
30 Montagem de imagens a partir de quadrinhos publicados no Jornal New York Herald, em 29 de novembro de
1908 e 23 de setembro de 1906, respectivamente, com exemplos de quadros simétricos. Disponivel em:
<https://weepingprincess.com/>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.
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Winsor McCay levou ao cinema algumas caracteristicas que ja utilizava nos quadrinhos,
como o uso de metalinguagem — com personagens se reconhecendo como personagens ficticios
e extrapolando propositalmente os limites da pagina — e a deformacéo e o esticamento corporal
das personagens, conceitos que se tornaram regras basicas do cinema de animacéo. Além disso,
McCay também foi pioneiro na utilizagdo do “close” no cinema, recurso amplamente usado nos
quadrinhos, e disseminou a ideia do desenho animado como parte da programacgédo normal dos
cinemas (LUCENA JR, 2002, p. 55). Em 1911, McCay foi o primeiro a transpor para as telas
de cinema personagens de suas historias em quadrinhos, como Little Nemo e Gertie, the trained
dinossaur, obtendo um movimento perfeito a partir da confeccdo de mais de 10 mil desenhos,
seguindo a légica sequencial que ja utilizava nos quadrinhos.

A preocupagcdo artistica de representar e dar a sensagdo do movimento é uma premissa
tanto do cinema quanto dos quadrinhos (KLAWA, 1997). Nos quadrinhos o movimento é
captado — e congelado — em uma Unica cena, e o leitor precisa complementar esse movimento
a partir de sua imaginacdo, o que pode resultar em um movimento tanto pelo espago quanto
pelo tempo. Exemplificando, uma personagem pode caminhar entre 0s quadros, passando tanto
por lugares diferentes quanto por épocas diferentes, fazendo da movimentacdo uma ponte entre
a imaginacao e a realidade. Ao mesmo tempo, se 0s quadros forem produzidos com o objetivo
de simular um movimento real e se forem projetados em velocidade, em uma quantidade de
quadros suficiente para reproduzir com fidelidade o movimento pretendido, teremos entéo a
animac3o®’. Ou seja, nas historias em quadrinhos, 0 movimento também é recriado, mas a sua
sequéncia fica a cargo do leitor, que vai complementar a a¢do a partir de sua imaginacao.

Umberto Eco foi um dos primeiros pesquisadores a elaborar, em 1965, uma rigorosa
andlise critica sobre a linguagem narrativa e visual dos quadrinhos, comparando-a com a
linguagem do cinema e mostrando a importancia artistica dos quadrinhos como um poderoso
objeto de estudo socioldgico (ECO, 2008). Para isso, analisou os elementos iconograficos dos
quadrinhos, conceituando-os como instrumentos proprios do género e mostrando que eles
“compdem-se numa trama de convengdes mais ampla, que passa a constituir um verdadeiro
repertério simbdlico, e de tal forma que se pode falar numa semantica da histéria em
quadrinhos” (p. 144).

31 Para Lucena Jr (2002), a animagéo é uma arte que conta com diversas técnicas de producéo, ndo se limitando a
um artefato especifico para conducédo de seu propoésito expressivo (p.23). Essas técnicas podem englobar o uso de
desenhos, pinturas, fotografias, bonecos, sombras, objetos, computacéo grafica, etc.
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Para a leitura e andlise da obra Steve Canyon, série de quadrinhos criada por Milton

Caniff em 1947, Eco (2008) recorreu a linguagem j& consolidada e reconhecida do cinema (p.

131), que tem por base 0 movimento, e tentou adapta-la para a especificidade da linguagem dos

quadrinhos, cuja continuidade narrativa € garantida pela sequencialidade dos seus quadros, que

sdo estaticos. Segundo o autor, “da histéria em quadrinhos banal, praticamente bidimensional,

chega-se a algumas elaboradas construcdes, no &mbito da vinheta, que obviamente se ressentem

de uma sofisticada aten¢do aos fendmenos cinematograficos” (p. 146). Ao afirmar que os

elementos semanticos dos quadrinhos — constituidos por balGes, onomatopeias, metaforas

visuais, entre outros — compdem-se em uma gramatica do enquadramento (p. 146), Eco faz uso
de diversas leis de montagem cinematogréafica, adaptando-as aos quadrinhos:

Dissemos “leis de montagem”, mas o apelo ao cinema nao nos pode fazer esquecer de

que a histéria em quadrinhos “monta” de modo original, quando mais ndo seja porque

a montagem da histéria em quadrinhos ndo tende a resolver uma série de

enquadramentos iméveis num fluxo continuo, como no filme, mas realiza uma espécie
de continuidade ideal através de uma fatual descontinuidade. (ECO, 2008, p. 147)

E em vista disso que Eco (2008) afirma que “a histéria em quadrinhos quebra o
continuum?®2 em poucos elementos essenciais. O leitor, a seguir, solda esses elementos na
imaginacao e 0s vé como continuum” (p. 147). Ou seja, é no intervalo entre um quadro e outro
que o leitor deixa a sua imaginacdo fluir, pois precisa preencher o espaco que ndo pode ser
ocupado pela informacdo estatica. Esse espaco entre 0s quadros é que compde o continuum.
Para Paim,

[...] ha uma lei atuando de forma mais intensa nos quadrinhos, que ndo ha no cinema
nem na fotografia [...]. Estamos falando da nocdo de que o que acontece entre dois
quadros € um componente mais vital para a histéria do que esses dois quadros por si.
Afinal, é no espaco entre dois momentos congelados que o leitor constroi uma
conexdo narrativa. E o espago da imaginagao do leitor, que pode ser exigida de forma
mais ampla ou mais breve conforme variar a distancia dos momentos representados
nesses dois quadros. E, portanto, na justaposicdo que se constr6i a linguagem dos
quadrinhos. (2013, p. 374)

320 termo continuum — que significa continuo (ou continuidade, sequéncia) — é usado por Eco (2008) a partir de
um estudo sobre a meméria, realizado pela socidloga francesa Evelyn Sullerot. Usando a estrutura da fotonovela,
a socitéloga percebeu que os entrevistados, ao serem submetidos a duas fotografias justapostas — que mostravam,
respectivamente, um pelotdo de execucédo disparando e um condenado caido no chdo — eram capazes de comentar
detalhadamente uma “terceira fotografia” — descrevendo o condenado enquanto caia — que ndo tinha sido mostrada.
Essa capacidade de preencher o espaco entre duas imagens usando a imaginacdo de uma terceira imagem, recebeu
0 nome de continuum virtual (ECO, 2008, p.147).
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Nas histdrias em quadrinhos, esse espacgo entre 0s quadros — que precisa ser preenchido
pela imaginacéo criativa do leitor para completar a sequéncia narrativa — também é conhecido
como elipse, multiquadro, entrequadro, canaleta, sarjeta etc. Independente das nomenclaturas
escolhidas, a sua importancia € sempre ressaltada. Para Chinen (2011), “se a arte de contar uma
boa histdria em quadrinhos depende da habilidade em selecionar certas cenas, saber 0 que nao
mostrar também ¢ fundamental” (p.41).

Hé& algumas décadas costumava-se dizer que os quadrinhos eram leituras de gente
preguicosa, pois, diferentemente da literatura, ndo exigiam que se imaginasse como
seria 0 rosto e o0 porte de uma personagem ou o relevo de uma paisagem, uma vez que
tudo era mostrado nos desenhos. Esse tipo de critica, além de antiquada, era
equivocada, pois uma das riquezas dos gibis é justamente permitir que, entre um
quadrinho e outro, a imaginacdo voe. Se numa vinheta vemos o mocinho sair a galope
e, na sequéncia, um outro quadrinho o mostra prestes a desmontar do cavalo, todo o

percurso, a passagem ensolarada, o ruido dos cascos do animal batendo no solo é
criado pela mente do leitor. (CHINEN, 2011, p.40/41)

Segundo Klawa (1997) “o que faz do bloco de imagens uma série € o fato de que cada
quadro ganha sentido depois de visto o anterior; a acdo continua estabelece a ligacéo entre as
diferentes figuras” (p. 110). Os cortes de tempo e espago estdo presentes e ligados a uma rede
de acdes ldgicas e coerentes. McCloud (1995) também argumenta que para ler o movimento
dos quadrinhos é preciso ler também o espa¢o que existe entre cada quadro e refere-se ao espaco
entre 0s quadros como sarjeta:

[..] a sarjeta é responsavel por grande parte da magia e mistério que existem na
esséncia dos quadrinhos. E aqui, no limbo da sarjeta, que a imagina¢do humana capta
duas imagens distintas e as transforma em uma Unica ideia. Nada € visto entre os
quadros, mas a experiéncia indica que deve ter alguma coisa 4. Os quadros das
historias fragmentam o tempo e o espago, oferecendo um ritmo recortado de
momentos dissociados. Mas a conclusdo nos permite conectar esses momentos e
concluir mentalmente uma realidade continua e unificada. Se a iconografia visual é o
vocabulario das historias em quadrinhos, a concluséo € a sua gramatica. E ja que nossa

definicdo de quadrinhos se baseia na disposicao de elementos, entdo, num sentido bem
estrito, quadrinho é conclusdo (MCCLOUD, 1995, p. 66-67).

Para que o leitor de quadrinhos possa estabelecer uma conexdo imaginaria entre 0s
quadros, é necessario que a sequéncia da historia esteja muito bem definida, com os elementos
dispostos de maneira clara e adequada dentro dos quadros. Ou seja, 0 autor da historia em
quadrinhos precisa realizar uma montagem estruturalmente eficaz, com as imagens e textos
bem enquadrados dentro de sua area designada. A anélise de Eco (2008), que sugeriu uma
“gramatica do enquadramento” para os quadrinhos (determinado pelo espa¢0), usa Como

referéncia a linguagem do cinema (determinada pelo tempo e espago). Nesse sentido, 0
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enquadramento refere-se a aproximacao do observador em relagéo a cena e serve para enfatizar
algum elemento a partir do seu distanciamento ou detalhe (CHINEN, 2011, p.36), tornando-se
um recurso essencial para os quadrinhos, ja que sdo os planos visuais®® que conduzem a leitura.

A montagem cinematografica, que foi uma das bases para a teoria das imagens e para a
nogdo de montagem visual — a partir de sua prépria desmontagem - de George Didi-Huberman,
também pode ser aplicada aos quadrinhos, e exigem uma capacidade de desmontar a histéria
em pequenos fragmentos (quadros) visuais para o pleno entendimento de sua funcionalidade
temporal e espacial, como se esses fossem as pequenas pecas de um reldgio a ser reconstruido.
Ou seja, essa referéncia ao classico e simples exemplo de Didi-Huberman (2010) de desmontar
um reldgio, separar suas pequenas e imprescindiveis pecas, estudar e entender seu
funcionamento, para entdo remonta-lo, é uma base para a montagem dos quadrinhos, que pensa
seu funcionamento na compreensdo e relacdo dos quadros, cujo “encaixe” depende do
equilibrio da disposi¢do narrativa do autor e da imaginacdo do leitor.

Ja os tedricos Jan Baetens e Thierry Groensteen descartam o uso dos termos
cinematogréaficos para falar de histéria em quadrinhos, pois consideram esse empréstimo da
linguagem do cinema um exagero. A prépria montagem é diferente, segundo Groensteen
(2015), j& que no cinema é posterior a realizacdo da obra, enquanto que nos quadrinhos €
realizada no momento inicial da criacdo. Obviamente, os autores consideraram nessa analise
tedrica apenas a montagem final do filme, quando as cenas ja estdo gravadas. Se levarmos em
consideracdo a utilizacdo recorrente do storyboard, um dos recursos fundamentais na producéo
de cinema, essa conclusdo nédo se aplica, ja que existe uma pré-montagem no inicio do filme
que usa claramente a l6gica dos quadrinhos, ajustando-a as necessidades cinematogréaficas.
Mais especificamente, o storyboard auxilia a composi¢do das cenas cinematograficas a partir
do roteiro escrito, criando um outro tipo de roteiro que contém desenhos em sequéncia
cronoldgica, com o objetivo de descrever visualmente as cenas e a¢des, servindo como um guia
para producdo e, muitas vezes, até para a decupagem e montagem final das cenas.

Com a complexidade de aplicacdo teorica (e pratica) de elementos da linguagem

cinematogréafica nos quadrinhos, muitos estudos foram direcionados para a compreensao de

33 Os quadrinhos utilizam o enquadramento a partir dos planos visuais do cinema como: close (detalhe da imagem);
primeiro plano (mostra uma figura até os ombros); plano médio ou aproximado (mostra uma figura até a cintura
e serve para dialogos e expressdes faciais); plano americano (mostra uma figura até o joelho); plano de conjunto
(abrange as figuras de corpo inteiro, sendo que o fundo do cenério é minimo); plano geral ou panordmico (mostra
localizacdo geogréfica da cena, englobando personagem e cenério); plano em perspectiva; plano plongé (mostra a
visdo do alto para baixo, deixando as personagens apequenados pela superioridade ou dominio de quem as observa
do alto); plano contra-plongé (personagem ou objetos sdo vistos de baixo para cima, mostrando a grandiosidade
da figura observada). (CAGNIN, 2015, p. 136).
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niveis que compdem uma possivel enunciagdo dos quadrinhos como um tipo de midia
qualificada auténoma. Philippe Marion (1993) afirma que uma andlise estilistica de uma
histéria em quadrinhos pode levar em conta tanto o plano do enunciado (aspectos de nivel
verbal, sintatico e semantico) quanto o de seu enunciado grafico. Ou seja, as propriedades
minimas do desenho também s&o aspectos de uma enunciacdo especifica, que Marion chama
de enunciacio gréfica ou grafiacdo®*. Dessa forma, o texto é distribuido em espagos graficos
especificos, como os balGes e recordatérios, e 0 desenho (tracos, cor) ddo o sentido visual,
mostrando a cena dentro do quadro.

No entanto, a cena dentro (ou fora) do quadro ndo basta para a leitura dos quadrinhos.
E preciso pensar como sua sequencialidade foi formada a partir da articulagdo dos seus
elementos no espaco da pagina. Em outras palavras, a compreensao do espaco montado pelo
autor é fundamental para o entendimento da leitura. Se esse espaco for uma tira, 0 autor precisa
pensar a obra dentro do campo visual do leitor, limitando a criagdo a uma sequéncia linear de
dois a quatro quadros sequenciais. Se o espaco for uma pagina, o autor precisa pensar sua
composicao para além da criacdo do quadro. Ou seja, deve pensar na disposi¢do dos elementos
nos quadros (e fora deles) e em que sentido vai influenciar o leitor na hora de percorrer a pagina
(da esquerda para a direita, de cima para baixo, da direita para esquerda, de baixo para cima,

etc).

Figura 14: Esquema do percurso de leitura linear na pagina de quadrinhos

3 A grafiacdo (graphiation) provém da nogio de “mostragdo” (monstration) desenvolvida pelo tedrico do cinema
André Gaudreault. A mostracao serve a perceber como os elementos vistos na imagem (cinematografica) também
corroboram em uma enunciacao, para além da enunciacdo de um narrador ou dos didlogos verbais travados em
cena.
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Fonte: compilacdo do autor>®

Pierre Fresnault-Deruelle, na sua ideia de estrutura tabular ou tabularidade, sugere que
a composicdo das paginas deve funcionar atraves da integracdo das suas variaveis visuais
(forma, cor, linha, etc.). Ou seja, 0 espaco em uma pagina de quadrinhos ganha o patamar de
significacdo para o entendimento narrativo, implicando em uma leitura que sai do pardmetro
linear para uma leitura guiada pela distribuicdo dos elementos visuais na superficie da pagina.
As formas e a disposicdo desses elementos ja servem de instrucdes para a compreensao da
historia. J& Thierry Groensteen (2015, p. 9) propde uma nova semiologia das historias em
quadrinhos a partir de suas nocdes sobre artrologia, espacotopia (espaco e lugar) e
entrelacamento, que se apoiam na macrossemiotica. Para o autor, os estudos sobre as historias
em quadrinhos sdo ampliados para uma dimensdo que contempla a integracédo e a articulacao
das unidades visuais, ja que estas proporcionam a geracao do seu discurso narrativo. Nesse
sentido, o elemento central dos quadrinhos seria a sua solidariedade iconica:
Definiremos como solidarias as imagens que participam de uma sequéncia,
apresentando a dupla caracteristica de estarem apartadas (faz-se essa precisdo para
descartar quadros individuais que encerram em si uma riqueza de padrdes ou

anedotas) e serem plastica e semanticamente sobredeterminadas pelo simples fato da
sua existéncia in praesentia”. (GROENSTEEN, 2015, p. 28)

%5 Montagem a partir de imagens de As serpentes da dgua (SANDOVAL, 2017).
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Definindo artrologia como a integragdo dos elementos visuais dos quadrinhos,
Groensteen (2015, p. 32) distingue dois graus nas relacdes que se pode estabelecer entre as
imagens: a artrologia restrita, através da decupagem das imagens para fins de sequenciamento
narrativo linear, como quando lemos textos verbais; e a artrologia geral, composta pelas
modalidades do entrelagamento, quando as imagens estdo interligadas a fim de produzir um
sentido Unico. E essa conexao das diversas imagens no espago da pagina contribui para a leitura
e 0 entendimento da narrativa. Para o autor:

Articular os materiais iconicos e linguisticos é funcdo da decupagem. Articular os
quadros é funcdo do layout. Decupagem e layout sdo os dois processos fundamentais
da artrologia, que o entrelagamento eventualmente complementa. Os dois, no entanto,

utilizam-se de elementos que pertencem sobretudo ao campo da espagotopia.
(GROENSTEEN, 2015, p. 33)

Segundo a artrologia, a leitura dos quadrinhos ndo acontece a partir de fragmentos
isolados, mas geralmente ocorre, em um primeiro nivel, tendo como ponto de partida uma
imagem que se destaca em relagdo as outras, seja pela forma diferenciada, pelo tamanho, pela
cor, ou pela posicdo na pagina. A partir dessa imagem, os olhos se movimentam para as imagens
restantes, como se o leitor buscasse reconhecer o contexto em que ela esta inserida, para que s6
posteriormente ocorra a leitura ordenada tradicionalmente, isto é, uma leitura linear da esquerda

para a direita e de cima para baixo.

Figura 15: Leitura tabular — mapeamento a partir de um destaque visual
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Toe Cacticg deaehters

Fonte: compilacdo do autor®.

Os conceitos de leitura desenvolvidos pela tabularidade e pela artrologia ndo séo
exatamente recentes. Na década de 40, o quadrinista Will Eisner ja trabalhava com a ideia do
metaquadrinho. Ao transpor das tiras de jornal para as revistas em quadrinhos o seu personagem
mais famoso, “The Spirit”, Eisner criou uma diagramagao propria, a qual passou a ocupar todo
0 espaco disponivel na pagina, fazendo com que todos os elementos (inclusive a propria pagina)
tivessem um sentido narrativo na historia. Dessa forma, obrigava o leitor amovimentar os olhos
pela totalidade da pagina antes de encontrar o seu percurso ou vetor linear, isto €, 0 seu modo
de leitura convencional. Além disso, Eisner usava estrategicamente o ato obrigatorio de virar a
pagina, controlando o foco do leitor com alguma manobra visual ou textual. Para o autor:

E preciso ter em mente que, quando o leitor vira uma pagina, ocorre uma pausa. 1sso
permite uma mudanca de tempo, um deslocamento de cena; é uma oportunidade de
controlar o foco do leitor. Trata-se aqui, de uma questdo de atencdo e retencdo. Assim
como o quadrinho, portanto, a pagina tem de ser usada como uma unidade de

contencdo, embora também ela seja meramente uma parte do todo do composto pela
histéria em si (EISNER, 1995, p. 63).

Para Eisner, tudo “o que ocorre DENTRO do quadrinho ¢ PRIMORDIAL!” (1995, p.
63). Segundo o autor, cada pagina € resultado de uma cuidadosa deliberagcdo, sem nenhuma

intencdo de se criar “um interesse de pagina as custas da subordina¢do dos quadrinhos internos”

% Montagem a partir de imagens de The long hit (EISNER, 2011) e Dotter of her father’s eyes
(TALBOT&TALBOT, 2015)
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(p. 63). Citamos como exemplo uma pagina da histéria em quadrinhos Two Lives (Duas vidas),
publicada em 1948 (Eisner, 1995, p. 80) (Figura 16), na qual “o desenvolvimento paralelo, além
de ser a solucéo do problema de simultaneidade, é o proprio tema do enredo” (p. 80). Segundo
Eisner, a propria pagina ¢ o quadrinho que controla a narrativa total. O resultado “tenta controlar

0 percurso da leitura de modo que duas linhas narrativas possam ser seguidas sincronicamente”
(p. 80).

Figura 16: Esquema narrativo que mostra o percurso da leitura
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Este diagrama mostra o percurso de leitura numa disposicéo deste tipo. O controle
do olhar do leitor deve ser considerado cuidadosamente.

Fonte: Eisner, 1995.

Eisner sempre enfatizou que, diferentemente do cinema, os quadrinhos estéo limitados
a impressao e precisam da capacidade de leitura e participacdo do leitor, que “estd livre para
folhear a revista, olhar o final da historia, ou se deter numa imagem e fantasiar” (2008, p. 75).
Nesse sentido, seria preciso pensar no cinema apenas como um modelo em que o filme €
projetado em uma sala fechada para um espectador que ndo podera influenciar na sua
veiculacdo. No entanto, essa € uma situacdo que tende a mudar completamente com o uso das
tecnologias digitais e a internet, como mostra o funcionamento, por exemplo, dos canais de
streaming, onde a oferta de produtos audiovisuais como filmes e séries catalogadas deixa para
0 publico o total controle sobre o quer assistir, quando quer assistir e como quer assistir, por
exemplo, pausando ou indo direto ao final.

Com relacdo aos quadrinhos, as tecnologias digitais e a internet surgiram como um novo
campo criativo, com a producéo e a elaboracgdo visual dos quadrinhos sendo facilitada pela
oferta de ferramentas graficas e aplicativos, possibilitando novos modos de expressdo e
compreensdo e criando novas experiéncias de leitura e interacdo. Mas, isso também trouxe

novas complexidades, principalmente relacionadas a novas experiéncias de leitura, o que afeta,
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consequentemente, 0 processo de criagdo e producdo dos quadrinhos. Ou seja, nesse novo
contexto, em que se destaca a hipermidia®’, é necessario pensar sobre as modificacdes na
producdo e na leitura dos quadrinhos em suportes digitais, ainda mais quando essas midias
oferecem uma possibilidade ilimitada de publicacdo e compartilhamento. Nesse ponto, é
importante analisar algumas estratégias narrativas usadas pelos quadrinhos para se ajustar a
ferramentas como o computador, o tablet e o celular, e se adaptar gradualmente a plataformas
digitais, como os canais de streaming. Dentre essas estratégias, para esse projeto € interessante

analisar aquelas que sdo basilares para o destaque e sucesso das webcomics e webtoons.

2.1.3 Estradas verticais: o quadro que anda, a tela solitaria e a encruzilhada digital

Com o desenvolvimento das tecnologias digitais, uma forma popular de reproduzir
quadrinhos na web, em um primeiro momento, foi através da digitalizagdo, pagina por pagina,
das obras langadas originalmente na forma impressa. Pela facilidade tecnolégica, essa foi a
forma de compartilhamento adotada pelas scans, histérias em quadrinhos (HQs) diretamente
digitalizadas da obra original, traduzidas e disponibilizadas para o download gratuito em blogs
e sites pessoais de fés, geralmente sem licenciamento oficial. As obras preferenciais eram 0s
quadrinhos de super-herdis americanos, albuns europeus e, principalmente, quadrinhos
orientais seriados, como manhwas (quadrinhos coreanos), manhuas (quadrinhos chineses) e
mangas (quadrinhos japoneses), estes ultimos exigindo uma leitura diferenciada, sempre da

direita para a esquerda (Figura 17).

Figura 17: Sentido da leitura nos mangas japoneses: da direita para a esquerda

37 Para Domingos (2011), a hipermidia, a linguagem da internet, “¢ a convergéncia entre midias, artes, géneros,
linguagens, textos e usuarios no ciberespaco: ali, onde videos, imagens, musica, fotografias, textos, podem ser
postados, lidos, assistidos, compartilhados, linkados, traduzidos, recriados, versados, curtidos, comentados. Em
hipermidia, a literatura perde suas bordas, embaralha-se com as outras artes e linguagens do meio. Mais do que
isso: compartilhada entre outros textos e agentes, geralmente fragmentada, ela ndo apenas perde o todo que o livro
lhe da, entre capa e contracapa, como também embaga outra margem: entre autor e leitor” (p.2).
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Fonte: compilacdo do autor®

Esse tipo de quadrinho, lido diretamente na tela do computador, tablet ou celular, acaba
por emular uma pagina da midia impressa, limitada ao tamanho da tela disponivel. Essa também
foi uma versdo tecnologica alternativa ao ebook, que também disponibiliza quadrinhos, sem
muito sucesso em um primeiro momento, principalmente pelas limitacdes graficas de tela e
cores. Ainda hoje, a cultura das scans continua ganhando espaco e gerando varios grupos de
compartilhamento de quadrinhos, conhecidos como scanlators, que distribuem tanto as raws —
paginas originais sem traducdo — quanto as scans ja traduzidas de obras langadas recentemente

no mercado impresso e digital, sempre para leitura online e download gratuito.

Figura 18: Scans traduzidas por fas para varios idiomas

38 Montagem a partir de scans de paginas da obra Ori no naka no soloist (2021), de Moriya Shiro. Disponivel em:
<https://mangaplus.shueisha.co.jp/titles/100047>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.
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Fonte: compilacdo do autor>®

Para combater a cultura da scan e ocupar o espaco do ebook, as editoras de quadrinhos
e empresas da area, como comic shops*°, criaram e-readers e aplicativos que buscam promover
e facilitar a leitura dos quadrinhos em computadores e celulares. Plataformas digitais como
ComiXology, ComicRack e Social Comics, além dos aplicativos proprios de empresas como DC
Comics e Marvel Comics, se consolidaram como forgas do mercado digital de quadrinhos,
gerando economia com o custo de impressdo das editoras, aumentando a oferta e facilitando a
venda de edicOes atuais e antigas digitalizadas. S6 o ComiXology (Figura 19), um dos

aplicativos mais populares dos quadrinhos, oferece uma biblioteca com mais de 80 mil titulos,

3% Montagem a partir de scans de paginas da obra Ori no naka no soloist (2021), de Moriya Shiro, em sequéncia
de paginas que partem da raw original até os scans traduzidas por fas para varios idiomas. Disponivel em:
<https://mangaplus.shueisha.co.jp/titles/100047>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.

40 As comic shops séo lojas especializadas em HQs, games, figure actions e outros artigos relativos a cultura pop.
Essas lojas substituiram a venda de HQs em bancas de revistas, criando pontos de venda exclusivos para
quadrinhos. Nelas, os consumidores determinam quem faz sucesso, devido a procura e reserva especializada. As
editoras de quadrinhos geralmente publicam, em larga escala, o que as comics shops informam.
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entre HQs pagas e gratuitas. Tamanha popularidade despertou o interesse da empresa Amazon,
que adquiriu e disponibilizou o ComiXology para os clientes de quadrinhos, j& que o aplicativo
de leitura digital Kindle, normalmente utilizado pela empresa, ndo era um consenso entre 0s

consumidores da area.

Figura 19: App ComiXology: tela (celular) de biblioteca de obras
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Fonte: compilacdo do autor*!

No entanto, esses aplicativos ainda mantém as estratégias de composi¢do e montagem
dos quadrinhos na forma original concebida para a midia impressa (jornal ou revista em
quadrinhos). Ou seja, uma criagdo narrativa que visa originalmente uma estrutura tabular®?, com
suas estratégias de leitura e de interacdo, como a virada da pagina ou como a utilizacdo de
elementos de destaque para indicacdo de leitura visual. Obviamente, varios problemas de leitura
resultam dessa experiéncia, ja que o tamanho da tela limita a visualizacdo da pagina completa
da HQ, geralmente obrigando o leitor a utilizar ferramentas de zoom para a aproximacéo,

destaque e ajuste dos quadros, e para a troca de pagina. Para resolver esse problema de

41 Montagem a partir de imagens da biblioteca de obras do aplicativo ComiXology e da HQ The Walking Dead 01
(2003), de Robert Kirkman, p. 01 e p.14. Disponivel em: <https://www.comixology.com/>. Acesso em: 29 de jul.
de 2021.

42 Doravante, utilizarei o termo tabular para fazer um contraponto ao termo linear, com o objetivo de facilitar sua
diferenciacdo, tanto na leitura quanto na estrutura dos quadrinhos. Nesse trabalho, entenda-se entdo tabular como
uma leitura que ndo se processa segundo a linearidade dos quadros, mas sim da sobreposi¢do da leitura e da
interpretacdo resultante da integracdo dos varios elementos verbais e ndo-verbais constituintes de uma pagina de
quadrinhos.
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visualizacdo e interacdo, os aplicativos passaram a usar ajustes de definicdo e contraste nas
imagens, além de efeitos de leitura quadro a quadro, em que o proprio aplicativo faz a funcéo
de ajustar o quadro a tela digital, gerando uma leitura linear, em muitos casos com efeito
diferente ao da narrativa elaborada originalmente na estrutura tabular (Figura 20).
Posteriormente, outros recursos, como motion comics*®, interactive comics, interactive graphic
novel e AR* (Augmentent Reality), foram incorporados aos aplicativos, possibilitando diversas

formas de hiperleitura dos quadrinhos.

Figura 20: App ComiXology: acesso a HQ The Walking Dead

4 Motion comics e interactive comics sdo obras hibridas que permitem a leitura de HQs em movimento,
combinando a técnica dos quadrinhos com a animacéo, onde se pode parar as imagens, recuar ou avancar a leitura,
ampliar as imagens, verificar as camadas (como num software gréafico), retirar os baldes e reproduzir num formato
eletrdnico, como se fosse um filme.

4 AR (Augmentent Reality) é um aplicativo que permite ao usuario fotografar o cddigo da HQ para obter
informacdes como filmes, entrevistas, resumos, langamentos, animac6es, etc.
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Fonte: compilacdo do autor®

Recursos desse tipo também passaram a ser incorporados pelas webcomics, histérias em
quadrinhos plenamente integradas a realidade da hipermidia, que sdo produzidas e veiculadas
diretamente na internet por meio de blogs, sites e redes sociais. Apesar de funcionar como um
espaco para todo o tipo de quadrinhos, incluindo tiras e charges, a webcomic acabou
consolidando uma imagem de canal para histérias seriadas, geralmente com capitulos diarios
ou semanais. Um perfil ideal tanto para novos autores, que encontraram um espaco de
reconhecimento e de divulgacdo de seus trabalhos, quanto para editoras e leitores, que

ampliaram suas alternativas de consumo.

Para os autores, o contato com o publico ficou instantaneo, os lacos de relacionamento
foram estreitados e o publico se aproximou do conceito de fa. Para os leitores, as
ferramentas digitais permitem o compartilhamento das suas experiéncias de leitura e
de suas preferéncias de consumo. Ja para as editoras, além da venda facilitada, € um
espaco que possibilita o surgimento de novos talentos, que se destacam com trabalhos
em sites, blogs e nas préprias plataformas de redes sociais. Esse é um universo, enfim,
rico para o desenvolvimento de préticas de leitura condizentes com a cultura digital.
(DOMINGOS & CARDOSO, 2016, p.132)

Mas se as webcomics possibilitavam uma nova produgéo de quadrinhos, parte da criagdo
ainda se alinhava a estrutura tabular dos quadrinhos impressos, tanto que muitos trabalhos
digitais acabaram sendo absorvidos por editoras e produzidos em forma de graphic novel,

tornando frequente o monitoramento do mercado digital em busca de novos talentos. Além

4 Montagem a partir de imagens do App Comixology: tela (celular) da visualizagdo de paginas; pagina completa;
ajuste automatico de quadros (realizado pelo app); acesso a HQ The Walking Dead 01 (2003), de
Robert Kirkman, p. 03 e 04. Disponivel em:< https://www.comixology.com/>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.



https://www.comixology.com/

63

disso, se o autor ndo despertar o interesse comercial de editoras, pode ainda apostar no
crescimento da cultura colaborativa e buscar um financiamento coletivo, por meio de sites de
crowfunding®®, visando principalmente a impressdo da HQ.

Deixar esse pensamento direcionado a criacao tabular para focar na adequacéo total do
quadro a tela do gadget, j& como parte da criagdo narrativa do quadrinho, se tornou uma
caracteristica da webtoon, uma forma de webcomic agora plenamente ajustada a leitura dos
quadrinhos digitais de forma linear, j& que opera basicamente no sentido vertical e é totalmente
dependente da movimentacao da barra de rolagem (ou do toque na tela do celular). Isso difere
do sentido de leitura dos quadrinhos ocidentais (1é-se da esquerda para a direita) e também dos
orientais (Ié-se da direita para a esquerda). Dessa forma, o autor de webtoons precisa pensar sua
estratégia narrativa, do roteiro a composicdo e montagem, para que se adéque com a
sequencialidade vertical dos quadros, apostando em recursos que se aproximam mais dos planos
cinematogréficos e da reconstrugdo do movimento frame a frame, que é recorrente da animacao
e dos processos de storyboard, por exemplo. A questdo da verticalidade também é importante,
ja que os novos aplicativos de “leitores de quadrinhos”, incorporados aos sites de webtoons,
comumente passaram a oferecer apenas essa alternativa, criando o habito de rolar a pagina para
baixo, como se essa fosse uma longa estrada sem interrup¢des e sem a necessidade de maior
intervencdo do leitor, como virar a pagina, clicar ou procurar um sentido interpretativo para a
sequencialidade dos quadros a partir de uma imagem destacada. A acdo e 0 enredo se
desenvolvem em um movimento Unico, quadro a quadro, como se esses fossem uma tela de
uma sala de cinema, onde o leitor pode ver apenas uma cena de cada vez (Figura 21). E uma
alternativa eficaz, principalmente para um publico crescente que utiliza o celular para ler

quadrinhos, que sdo muitas vezes definidos como mobile comics.

Figura 21: Webtoon Sweet Home

% Segundo Trasel (2012), “o microfinanciamento (do inglés “crowdfunding”) é um processo através do qual
individuos e organizacfes doam pequenas quantias de dinheiro para uma causa especifica, de modo a permitir sua
execugdo. Trata-se, em linguagem informal, da boa e velha “vaquinha”, mas potencializada pela arquitetura
descentralizada da Internet. Visto que os proponentes normalmente valem-se de servicos de redes sociais para
divulgar a coleta, é possivel reunir quantidades maiores de recursos a custos menores do que os tradicionais
pedidos de doagdes de porta em porta. O termo tem sido usado para designar o financiamento, através da Internet,
de atividades e produtos como obras de arte, reportagens e empresas desde o inicio dos anos 2000 (P.41).



Fonte: compilacdo do autor’

47 Montagem a partir de sequéncia de quadros da webtoon Sweet Home, de Carnby Kim e Youngchan Hwang
(2017). Disponivel em:

<https://www.webtoons.com/en/thriller/sweethome/ep-4/viewer?title_no=1285&episode no=5>. Acesso em: 29
de jul. de 2021.
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Inicialmente conhecida como uma palavra sinbnima a webcomic, ja& que também
designava genericamente os quadrinhos publicados na internet, a webtoon passou a ganhar mais
notoriedade com a crescente producéo de quadrinhos da Coreia do Sul, chamados de manhwa,
que possuem uma inclinacdo comercial direcionada principalmente aos géneros de aventuras,
romance, acao e terror, e que possuem milhdes de assinantes no mundo todo, ja que geralmente
disponibilizam traducdo para varios idiomas. Plataformas de quadrinhos como a Naver
Webtoon, que registrou e consolidou comercialmente o nome Webtoon (Figura 22), a Tapas, e
a Daum Webtoon (Figura 23), entre outras, comegaram a investir em um sistema de producao
de quadrinhos que cria um espago livre para o autor (webtoon canvas), que pode criar sua conta
e disponibilizar suas obras, que serdo avaliadas. Se aprovadas, as obras ganham apoio para
producdo seriada e licenciamento e sdo langadas para os assinantes da plataforma, seguindo o
sistema de monetizacdo e recompensa recorrente na internet, funcionais em plataformas digitais
como Youtube, que repassam aos autores mais acessados — em termos de leitores e seguidores
— parte dos lucros obtidos principalmente com publicidade e assinaturas, além de possiveis

acOes de marketing, adaptacdes e licenciamento de produtos.

Figura 22: App Webtoon: tela inicial (notebook)
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Fonte: Webtoon“®

Figura 23: App Daum Webtoon: tela inicial (notebook)

“8 Disponivel em: <https://www.webtoons.com/en/>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.
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Fonte: Webtoon Daum*

Como comentado, esse tipo de quadrinho exige uma producao pensada exclusivamente
para a movimentacdo vertical quadro a quadro, caracteristica da funcdo de rolagem dos
aplicativos, com capitulos extremamente longos, muitas vezes centrados apenas em uma
sequéncia de acdo, o que dificulta sua publicacdo posterior em material impresso, ja que
demandaria muito espaco grafico. Por isso, as webtoons, que também precisam seguir um
apertado calendario de producdo seriada, geralmente optam por um design digital mais “limpo”.
Ou seja, como sao produzidas digitalmente, utilizam muito dos recursos de repeticdo de
programas graficos, geralmente com tracos e background simplificados e excesso proposital de
cores vibrantes na escolha da paleta de cores, contrastando com o detalhado preto e branco
recorrente dos mangas impressos japoneses, por exemplo. Com esses recursos graficos, é
possivel aproveitar repetidas vezes o background - fundos, cenérios, texturas e
enquadramentos, que contam com poucos detalhes —, bem como movimentos e poses das
personagens, reduzindo os elementos constituintes da cena, com o objetivo de tornar a leitura
mais simples e direta.

Além disso, muitas webtoons incorporam recursos de outras midias na sua producéo,
visando principalmente o mercado de adaptacdo para audiovisuais, como séries e filmes em
canais de streaming, tanto orientais quanto ocidentais. Na plataforma Webtoon, por exemplo,
as trinta melhores séries semanais somavam, no inicio de 2021, cerca de 2,4 bilhGes de

visualizagBes, com média de um milhao de leitores por série®°. S6 a série Lore Olympus (2019)

49 Disponivel em: <http://webtoon.daum.net/>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.
%0 Dados disponibilizados pela Webtoon. Disponivel em: <https://www.webtoons.com/en/>. Acesso em: 29 de jul.
de 2021.
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(Figura 24), de Rachel Smythe, maior sucesso da plataforma, teve cerca de 299 milhdes de
visualizagdes em 2019, seu ano de lancamento. O sucesso da série, um romance moderno que
conta uma nova versao sobre a mitologia grega, focando principalmente em Perséfone e Hades,
foi tdo grande que passou a migrar para novas midias. Seus primeiros capitulos foram langcados

em quadrinhos impressos e a produgdo de uma série de animacédo para a Netflix foi anunciada.

Figura 24: App Webtoon: tela inicial (celular) - séries e capitulos
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Fonte: compilacdo do autor’?

Outro exemplo de sucesso é a webtoon Sweet home (2017), de Carnby Kim e
Youngchan Hwang, uma historia pds-apocaliptica de terror e suspense sobre pessoas que se
transformam em monstros quando dominadas por seus desejos, publicada em 140 capitulos na
plataforma Webtoon, e que ganhou uma série live-action pela Netflix em 2020. Na versdo em

guadrinhos, Sweet home flerta com a midia musica desde o principio, ja que as duas

51 Montagem a partir de imagens do app Webtoon: tela inicial (celular) da biblioteca de séries; e tela (celular) da
lista de capitulos disponiveis da série Lore Olympus, de Rachel Smythe (2017). Disponivel em:
<https://www.webtoons.com/en/>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.
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personagens protagonistas se dedicam a criagdo de uma cancdo, que da titulo a obra, em meio
a tragédias diversas. Mais do que complemento, o ato de criagdo da can¢éo, o ato de tocar e 0
proprio instrumento musical — no caso um violdo — sdo protagonistas de cenas essenciais para
0 desenvolvimento narrativo. No capitulo final, o aplicativo da a oportunidade para o leitor de
clicar na musica finalizada e ouvir como fundo enquanto a protagonista toca a can¢do no viol&o.
Nesse processo, a barra de rolagem (ou o movimento do dedo na tela do celular) parece imitar
o0 ritmo do dedilhar das cordas do violdo, permitindo que o leitor controle o ritmo musical
dependendo da cena do quadrinho: mais rapido para imitar a batida/arranjo da muasica e mais

lento para “encaixar” as passagens mais impactantes com a cena desenhada (Figuras 25 e 26)°2.

Figura 25: Sweet Home, de Carnby Kim e Youngchan Hwang (2017)

Fonte: Webtoon

Figura 26: App Webtoon: lista de capitulos (celular)da webtoon Sweet Home

52 Disponivel em <https://www.webtoons.com/en/> ou <https://www.webtoons.com/en/thriller/sweethome/ep-
4/viewer?title no=1285&episode _no=140>
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As varias possibilidades hipermidiaticas das webtoons e webcomics foram importantes
no direcionamento do projeto ELAS. Pensei inicialmente que a producdo digital seria 0 método
mais viavel desse trabalho, ja que poderia oferecer links para os trabalhos que originaram as
adaptacdes, além de outras midias como videos da producéo, aplicacdes de técnicas de desenho
e ilustracbes que ndo foram utilizadas. Além disso, a possibilidade de uma publicacéo,
divulgacdo e compartilhamento facilitados pelas tecnologias digitais, seriam solu¢Ges mais
apropriadas, dado o tempo de producdo escasso até o final da tese, principalmente se investisse
meu tempo de producao para seguir as regras pré-determinadas de uma plataforma de webtoons,
por exemplo.

No entanto, havia um ponto de convergéncia nesse cenario dos quadrinhos digitais que
me preocupava: a escassa disponibilizacdo de quadrinhos nao-ficcionais, principalmente os de
cunho jornalistico. Ao fazer uma rapida pesquisa, € possivel perceber que quadrinhos baseados
em relatos jornalisticos ndo sdo preferenciais nas listas de sucesso comercial dos canais de
webcomics ou webtoons, onde geralmente predominam quadrinhos de ficcdo que apostam em

géneros populares como aventura, comeédia, drama, romance, suspense ou terror. No maximo,

53 Para a experiéncia de interagio entre HQ e a musica é preciso acessar o app Webtoon, obra Sweet Home, capitulo
140, clicar no icone da cancdo e deslizar verticalmente a HQ. Disponivel em: <https://www.webtoons.com/en/>.
Acesso em: 29 de jul. de 2021.
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0s quadrinhos jornalisticos preenchem pequenos espagos em canais pessoais ou de grandes
veiculos ou portais de noticias, surgindo como alternativa complementar a informacéo
jornalistica diaria e ndo como recorrente interesse narrativo, ou sdo publicados na forma de
charges e cartuns, que aliam o humor com a critica social e politica de forma sucinta. Como o
Projeto ELAS tem como base a criacdo jornalistica de fundo investigativo, a partir de
entrevistas, era preciso analisar melhor os caminhos disponiveis para a producéo e veiculagao

desse tipo de quadrinhos.

2.2 O desenho da informagéo: as fronteiras entre jornalismo e quadrinhos ou 0 que vocé
deveria saber antes de tentar ilustrar os limites entre realidade e ficcdo para uma obra de
jornalismo em quadrinhos

E possivel perceber, nos jornais e revistas impressos atuais, a nitida a perda de espaco
dos quadrinhos, que de grandes suplementos e cadernos especiais, passaram para um sistema
de tiras diarias até que se transformaram em um artificio estético, normalmente de
complementaridade ilustrativa. A necessidade de atualizacdo diaria ou semanal dos jornais,
aliado ao alto custo e demora na producdo, impossibilita 0 uso frequente das historias em
quadrinhos como material informativo, principalmente as historias mais longas e investigativas.
Por outro lado, as charges e cartuns, famosos pelo teor critico social e politico, continuam a
ganhar destaque, seja como coluna em grandes jornais como o francés Le Monde — que publica
tradicionalmente uma charge na sua capa diaria — e o brasileiro Folha de S. Paulo — que
anteriormente mencionei, comentando o “esquecimento” dos quadrinistas — OU em revistas
especializadas em quadrinhos criticos, como a Charlie Hebdo. O estilo de piada critica sobre
fatos atuais e a caracteristica visual que ocupa apenas um quadro ou tira fazem também com
gue o cartum e a charge sejam uma alternativa narrativa nas redes sociais digitais, privilegiados
pela possibilidade de compartilhamento e reconhecimento imediato. Por conta disso, € possivel
perceber um crescimento de sites pessoais, na forma de blogs ou webcomics, que atuam como
uma especie de repositorio de trabalhos, o que facilita sua divulgacéo, tanto de profissionais
consagrados quanto de iniciantes. E o caso da cartunista Laerte, uma das mais conceituadas e
criticas quadrinistas brasileiras, que langcou em abril de 2021 um site proprio com a compilacao

de todos os seus trabalhos (Figura 27).

Figura 27: Charge de Laerte, critica sobre a realidade politica e social brasileira
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Fonte: Site Laerte®*

No entanto, na mesma medida em que as charges e cartuns passaram a ter mais destaque
na web, as historias em quadrinhos mais longas e investigativas, no caso dos quadrinhos
jornalisticos, precisaram se reinventar para conquistar seu espaco, ainda restrito. Uma
alternativa foi a criacdo de canais coletivos de producdo de quadrinhos jornalisticos, bem como
sites pessoais que divulgavam os trabalhos de jornalistas iniciantes ou académicos da area.

Um dos canais especializados em obras jornalisticas que disponibiliza um catalogo
variado de producbes em quadrinhos é o Cartoon Movement, que mantém trabalhos de
jornalistas de diversos paises, tanto em forma de cartum politico quanto em forma de
reportagens em quadrinhos jornalisticos. Dentre as obras, destaco a reportagem em quadrinhos
brasileira Inside the favelas (Figura 28), realizada por Augusto Paim e pelo ilustrador Maumau,
que relata a ocupacdo das favelas cariocas em 2011, com a invasdo policial para combater o

trafico.

Figura 28: Inside the favelas (2011), de Augusto Paim e Maumau

54 Disponivel em <https://www.laerte.art.br/>. Acesso em: 20 de jul. de 2021.
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A REPORT BY AUGUSTO PAIM (SCRIPT) AND MAUMAU (ART). TEXT REVIEW BY ROBERTSON FRIZERC.

Fonte: Cartoon Movement®®

Outros canais destacados s&o a revista italiana Mamma®®, que dedica um espaco especial
para reportagens em quadrinhos, e a revista Symbolia®’, que mesmo tendo encerrado suas
atividades ainda disponibiliza varias reportagens. No Oriente Médio, posso destacar a
Samandal®® (palavra arabe para salamandra) que é uma organizacio de voluntariado sem fins
lucrativos que se dedica a publicar a arte dos quadrinhos no Libano e no resto do mundo. No
Brasil, além de espacos consolidados como a agéncia de jornalismo investigativo Agéncia
Publica®, que traz reportagens em quadrinhos, € preciso destacar as iniciativas independentes
de jornalistas e estudantes de jornalismo, que pesquisam, produzem e veiculam reportagens em
quadrinhos. Uma delas é o site da jornalista e ilustradora Carol 1t0®, onde ela publica suas
obras, muitas delas realizadas para revistas, a exemplo da Trip. J4 as jornalistas Hel6 D’ Angelo
e Joyce Gomes disponibilizam a reportagem em quadrinhos Quatro Marias®, que trata da
realidade do aborto a partir da histdria de quatro mulheres, e Cecilia Marins, Maria de Vicentis
e Taina Freitas publicaram a obra Parque das Luzes®?, que relata historias de mulheres em
condig&o de prostituicdo no Parque da Luz em Sao Paulo.

Da mesma forma, jornais e revistas passaram a criar alguns espacos, em seus canais e

portais de informacdo na web, para adequar e disponibilizar quadrinhos jornalisticos com base

%5 Disponivel em <http://www.cartoonmovement.com/>. Acesso em: 20 de jul. de 2021.

% Disponivel em: <http://www.mamma.am/>. Acesso em: 20 de jul. de 2021.

57 Disponivel em: <https://symboliamag.tumblr.com/>. Acesso em: 20 de jul. de 2021.

%8 Disponivel em: <https://samandalcomics.org/>. Acesso em: 20 de jul. de 2021.

59 Disponivel em: <https://apublica.org/hg/>. Acesso em: 20 de julho de 2021.

% Disponivel em: <https://salsichaemconserva.wordpress.com/> Acesso em: 20 de jul. de 2021.
61 Disponivel em: <https://quatromarias.com/>. Acesso em: 20 de jul. de 2021.

62 Disponivel em: <https://parquedasluzes.com/index.php>. Acesso em: 20 de jul. de 2021.
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em reportagens. Dentro dessa adequacdo atual, é possivel perceber que os quadrinhos assumem
uma estrutura linear para complementar informagdes mais dindmicas, estratégia condizente
com a efemeridade da noticia, e uma estrutura tabular quando compreende um material mais
duradouro. Nesse ultimo caso, as historias dizem respeito principalmente a reportagens mais
longas, atemporais, com mais elementos constituintes e maior densidade dramatica. Um
exemplo é a reconhecida e premiada HQ Bem-vindo ao novo mundo de Jake Halpern e Michael
Sloan (Figura 29). Publicada em capitulos no jornal New York Times, a obra ganhou o prémio
Pulitzer de “Editorial Cartunning” (Desenho Editorial) em 2018, sendo publicada em forma de
graphic novel depois do reconhecimento e, posteriormente, ainda ganhou uma sequéncia
digital, também produzida pelo jornal. Bem-vindo ao novo mundo retrata a historia de dois
irmaos, Jamil e Ammar, que fugiram da Siria em 2012, com suas esposas e filhos e migraram

para os Estados Unidos como refugiados.

Figura 29: Bem-vindo ao novo mundo (2018), de Jake Halpern e Michael Sloan
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Fonte: compilacdo do autor®

Outro exemplo é Meninas em Jogo (Figura 30), uma reportagem em quadrinhos
investigativa sobre a exploragdo sexual e o tréfico interno de meninas em Fortaleza. Publicada
pela Agéncia Publica na véspera da Copa do Mundo de Futebol no Brasil, a obra recebeu, no
Concurso Tim Lopes de Jornalismo Investigativo em 2013, uma bolsa para sua producao.

63 Montagem a partir de imagens da webcomic Bem-vindo ao novo mundo (2018), de Jake Halpern e Michael
Sloan, publicada no site do jornal New York Times, em 2017. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/series/syrian-refugee-family-welcome-america>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.
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Figura 30: Reportagem Meninas em jogo (2013)
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Fonte: Plblica - agéncia de reportagem e jornalismo investigativo®

Ja nos quadrinhos usados com o proposito de complementar as noticias, vale apontar a
crescente adequacao ao estilo visual do infografico, sendo utilizados para ilustrar passo a passo
situacGes complexas de reportagens, facilitando assim a interpretacao dos fatos. Essa finalidade
visual de ilustrar em topicos os momentos chaves da informagdo, tipica do carater informativo
e educativo do infografico, funciona bem com a linearidade dos quadros, dispostos segundo a
ordem dos fatos naturais. Como exemplo, é possivel citar uma reportagem do portal de noticias
G1, sobre a morte do cantor de funk MC Kevin, que caiu da varanda de um hotel na Barra da
Tijuca, no Rio de Janeiro, em maio de 2021. A narrativa, definida pelo portal como reportagem
em quadrinhos, funciona mais como um infografico que ilustra 0s momentos da tragédia do

que, de fato, como uma histdria em quadrinhos.

Figura 31: Sequéncia de reportagem em quadrinhos - morte de MC Kevin

% Disponivel em <https://apublica.org/hq/2014/05/hg-meninas-em-jogo/> . Acesso em 29 de jul. de 2021.
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Fonte: Jornal O Globo®®

Apesar do espaco digital se mostrar uma conquista aparentemente ascendente, 0sS
quadrinhos de ndo ficcdo — em maior escala os quadrinhos jornalisticos e em menor escala 0s
quadrinhos biograficos — ndo sdo obras de muito sucesso editorial nos canais de webcomics ou
webtoons e, portanto, ndo dispdem de um espaco comercial ou de publicacdo digital garantido,
que ndo os alternativos mencionados anteriormente. No entanto, essa ndo é a realidade dos
quadrinhos jornalisticos e biograficos no ambiente das publicacbes impressas, j& que nesse
ambito conquistaram um espaco efetivo e um reconhecimento editorial, principalmente a partir
do sucesso dos livros-reportagens sob a forma de graphic novels. Sdo essas relacGes entre

quadrinhos, jornalismo e relatos biograficos que vao pontuar a discussdo a seguir.

2.2.1 Imagem de jornalismo: as caricaturas do poder, os ilustradores da noticia e as cenas
da escravidéo

Até meados do século XIX, os jornais eram conhecidos por suas paginas com matérias
informativas e opinativas em forma de grandes blocos de textos. Somente em 1796, com a
criacdo do sistema de impressdo litografico, é que o leitor teve a oportunidade de acompanhar
as noticias incrementadas com elementos visuais. Criado por Johann Alois Senefelder, a
litografia simplificou a impressao em papel, através de um processo planogréfico, e facilitou o
acréscimo de desenhos, mudando a forma de leitura dos jornais. Esse “acréscimo visual”, visto
como complemento informativo, possibilitou o surgimento de periddicos, principalmente na
Franca pos-revolucdo de 1830, que tinham na caricatura a sua maior atracdo. Para Bruchard
(1995):

A caricatura se inseria dentro de um movimento em que toda uma geragdo de artistas,
veiculada por uma imprensa cada vez mais agil, soube estabelecer um modo de
observar, descrever e julgar aquilo que consiste em atualidade na acep¢do moderna
do termo, com o alcance, impacto e desdobramentos midiaticos que mantém até hoje.
(1995, p. 4)

A ideia da caricatura era baseada na publicacdo de gravuras contendo satira politica e
critica social, tendo como alvo principal os governantes e politicos locais e suas relagdes com

a comunidade. Honoré Daumier foi um dos maiores nomes do caricaturismo, dedicando-se a

8  Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/rio/sexo-drogas-brigas-morte-de-mc-kevin-em-quadrinhos-
25028073?utm_source=globo.com&utm_medium=o0globo>. Acesso em 29 de jul. de 2021.
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caricatura politica e & defesa dos ideais liberais (BRUCHARD, 1995, p.4). Sua gravura
Gargantua (Figura 32), que criticava o rei Louis-Philippe, “valeu-lhe seis meses de detencéo,
primeiro no carcere de Sainte-Pélagie, depois na casa de saude do doutor Pinel” (BRUCHARD,
1995, p.4).

Figura 32: Rei Louis-Philippe e os impostos do povo em Gargantua

. 2 W, . &-::Qg-' ‘ ' . -
Fonte: Daumier (1995)

Ja o autor Philipon publicou no jornal Le Charivari, em 1834, uma sequéncia de
desenhos que também criticavam o rei, de uma forma iconica: o rosto do rei se transformava
lentamente em uma pera — a palavra francesa poire significa pera, mas também tem o sentido
de tolo (Figura 33). Multado pela publicacdo, Philipon ironicamente quitou sua divida com a
venda avulsa da mesma gravura (BRUCHARD, 1995, p.9).

Figura 33: Rei Louis-Philippe e a pera (tolo), em Les Poires
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Fonte: Daumier (1995).

O conceito critico e estrutural da caricatura se mantém vivo ainda hoje nos jornais na
forma da charge e do cartum, que continuam a extrair humor dos contextos social, politico e
econémico. A charge costuma satirizar uma situacdo ou personalidade, retratando-a sobre a
forma caricaturizada, e mantém ainda uma funcao politica muito importante, normalmente de
oposicdo as autoridades vigentes. O leitor precisa conhecer minimamente a situacdo e 0s
personagens envolvidos para entender e rir da charge (CHINEN, 2011, p.8). J& o cartum
restringe-se a um Unico quadro ou painel em que é ilustrada uma situacdo, normalmente de
compreensdo universal e sem vinculo com o contexto sociocultural da época. Em ambos os

casos, 0 humor continua sendo o combustivel principal. Para Cardoso,

Mais do que uma simples forma de entretenimento, o0 humor em quadrinhos desvela
certas praticas sociais, culturais e politicas, cobertas pelos mecanismos disciplinares
de poder, colocando em relevo as fraquezas e imperfeicdes dos sujeitos e das
sociedades. Ao delinear de maneira critica 0s contornos de grupos sociais, o humor
em quadrinhos permite compreender as tensfes entre 0s mecanismos de controle e as
forcas de resisténcia; entre as normas impostas e a acrasia; entre 0s comportamentos
de submissdo e transgressao. Nesse sentido, atuam como um tipo de expresséo cultural
popular que objetiva, ao satirizar os grupos dominantes, trazer a luz as adversidades
que nos cercam. (2014, p. 11)

No século XIX, por falta de recursos para o registro fotografico dos acontecimentos, ja

que a fotografia ainda era incipiente®®, a ilustragio tornava-se elemento narrativo e informativo

% O fotografo conseguia retratar, no maximo, combatentes em periodo de descanso e campos de combate
esvaziados, j& que eram viajantes “vergados sob o peso de um equipamento de grandes dimensdes e obrigados a
transportar consigo — literalmente — o laboratério”. (SOUSA, 2000, p.27)
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indispensavel da imprensa. Por isso, a ideia de um jornalismo ilustrado ganhou forma nos mais
diversos segmentos: noticias locais, grandes festas, acontecimentos sociais e principalmente
coberturas de guerras (Figura 34), passaram a ser contados com o auxilio da ilustracdo, nao
necessariamente sequencial. Os desenhos de testemunho visual, segundo Embury &
Minichiello (2018), se tornaram cada vez mais populares na virada do século XVIII para o

século XIX: “esses artistas eram conhecidos como ‘ilustradores de noticias’” (p.4).

Figura 34: Jornal Harper's Weekly ilustra a Batalha de Shiloh

Fonte: compilacdo do autor®’

Nos EUA, a imprensa passou a fazer uma cobertura ilustrada de acontecimentos, como
a guerra civil americana em 1861, mantendo-se distante do campo opinativo do fato jornalistico
e limitando-se a retratar momentos diferentes de cada acdo, como cenas abertas de batalhas e
personificagdo de herdis, geralmente representados por comandantes de tropas e oficiais em
pose de vitoria. Na Europa, os chamados correspondentes especiais ganharam projecao,
passando a fazer a cobertura ilustrada de diversas guerras e conflitos mundiais. Nesse contexto,
surgiram grandes nomes do jornalismo ilustrado como William Simpson (Illustrated London

News), Sydney Prior Hall (The Graphic) e Melton Prior (Illustrated London News).

67 Montagem a partir de imagens do Jornal Harper's Weekly (Nova York), edicdo de 26 de abril de
1862, que retrata ilustrativamente a Batalha de Shiloh, ou Pittsburg Landing. Disponivel em:
<http://onlinebooks.library.upenn.edu/webbin/serial ?id=harpersweekly>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.
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As ilustracBes dos repdrteres de guerra se tornaram uma caracteristica onipresente nos
jornais, pois seu contetdo visual levava o leitor a locais onde eles jamais teriam
coragem de ir, e isso vendia mais. Mas essa era uma atividade perigosa [...] O perigo
ndo era apenas representado pelas bombas voadoras e pelos projéteis, mas também
porque era fatal os reporteres serem confundidos com espides e alvejados [...]
Conhecidos como “artistas especiais”, tudo o que precisavam era um sketchbook,
alguns lapis e habilidade de correr ou escapar de problemas. (EMBURY &
MINICHIELLO, 2018, p.5)

No entanto, no final do século XIX, o aprimoramento das técnicas de fixacdo,
reproducdo e impressdo fotograficas foi essencial para que a fotografia ganhasse
definitivamente as paginas dos jornais como recurso ilustrativo e informativo das reportagens.
O uso da fotografia provocou, assim, “uma crise de readaptacdo do universo da arte
representacional, ‘privada’ do realismo por outro realismo” (SOUSA, 2000, p.24).

Para o fotojornalismo, a conquista do movimento revelou-se de importancia vital, uma
vez que permitiu “congelar” a agdo, impressiona-la numa imagem quase em tempo
real, capturar o imprevisto, chegar ao instantaneo e, com ele, acenar com a ideia de
verdade: o que é assim capturado seria verdadeiro; a imagem ndo mentiria (note-se,

todavia, que apesar de o instantdneo permitir representacdes fotograficas mais

“sinceras” e espontaneas, as fotografias ndo deixam de ser representagdes). (SOUSA,
2000, p. 29/30)

A fotografia passa a ocupar entdo um lugar privilegiado no jornalismo por sua
capacidade de representar indicialmente a realidade. Ou seja, a representacdo fotografica passa
ser encarada como um documento do mundo através de um “realismo” que a pintura e o desenho
ndo conseguiam (SOUSA, 2000, p. 33), enquanto “se beneficiava também das nocdes de
‘prova’, ‘testemunho’ e ‘verdade’, que a época lhe estavam profundamente associadas e que a
credibilizavam como ‘espelho do real” (p. 33). Curiosamente, j& em 1855, durante uma
exposicao fotografica em Paris, o fotografo Franz Hamfstangel exibiu, pela primeira vez,
provas retocadas de negativos, 0o que passou a gerar ddvidas sobre a propria esséncia da
fotografia jornalistica. Para Sousa, “se Hamfstangel inventou o retoque do negativo, também
abriu as portas & manipulagdo da imagem fotogréafica pela trucagem” (2000, p. 32).

Apesar da predominancia fotogréafica, o jornalismo ilustrado ainda teve uma importancia
muito grande na cobertura da primeira e segunda guerras mundiais, principalmente por
contrapor a arte da propaganda nazista com os feitos e sacrificios dos soldados aliados na frente
de batalha.

Essas imagens relatam como a guerra afetou e reconfigurou as atividades didrias, das
pessoas, seja retratando atividades cotidianas muito banais, seja chamando atengéo
para o horror dos bombardeios aéreos [...] as ilustragdes das reportagens expunham
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pessoas a imagens terriveis que seriam dificeis de acreditar. A liberagcdo dos campos
de concentragéo evidenciou crueldades barbaras em uma escala industrial. (EMBURY
& MINICHIELLO, 2018, p.8)

O jornalismo ilustrado ndo era uma novidade nas paginas dos jornais brasileiros, pois o
jornalista Angelo Agostini j& desenvolvia conceitos modernos da ideia factual, documental e
investigativa da reportagem jornalistica através das suas historias ilustradas. Agostini, italiano
naturalizado brasileiro, langou em 1869 a primeira historia em quadrinhos publicada no Brasil®,
As Aventuras de Nho-Quim (ou Impressdes de uma Viagem a Corte). Considerado
historicamente apenas como um caricaturista, Agostini teve um papel muito mais importante
na aproximacao dos quadrinhos a objetividade do jornalismo e a subjetividade da literatura, do
que o mero entretenimento comico. Conhecido como o “repérter do lapis”, Agostini era um
jornalista engajado em vérias questfes sociais, desde que criou o primeiro jornal ilustrado de
S&o Paulo, o Diabo Coxo, em 1864, que teve curta duragdo. Em 1866, fundou o Cabrido, e suas
criticas ao governador da Provincia resultaram na depredacao e destruicdo do jornal, obrigando
Agostini a fugir para o Rio de Janeiro. La, atuou nos jornais Arlequim (1867), Vida Fluminense
(1868) e O Mosquito (1869-1875). Em 1876, fundou a sua propria revista, a Revista Illustrada,
publicacdo que marcou época no Brasil por seus relatos opinativos, em forma de historias em
quadrinhos, gque tratavam de temas polémicos e criticavam desde o clero até a elite brasileira,
levantando bandeiras em favor da libertacdo do povo escravizado e da Republica.

Ao retratar os principais conflitos da sociedade escravista brasileira, Angelo Agostini
procurou dar sua contribuicdo ao processo que culminaria na aboli¢do da escravatura
em 1888. Como militante abolicionista, ele usou seu talento para criticar os
escravocratas e denunciar a crueldade da escraviddo pondo em descrédito a autoridade
senhorial e a legitimidade da instituicdo. Com enorme perspicécia, ele percebeu as
principais questdes que envolviam as leis emancipacionistas de 1871 e 1885, e
procurou tirar proveito da crescente fragilidade da autoridade senhorial para mostrar

a populagdo o quanto a escraviddo estava fadada ao desaparecimento. (SILVA, 2006,
p. 299)

A forga do trabalho de Agostini ndo residia apenas no fato de trabalhar com a informagéo
de forma ilustrada, mas principalmente no propdsito e na significacdo do uso da linguagem em
guadrinhos. Como ja mencionado, o uso da fotografia ainda era raro na época, destinando-se
apenas a registros fotograficos de lugares e pessoas em poses programadas, e por isso 0 uso do
desenho nos jornais era a unica forma de retratar e registrar os acontecimentos. Agostini, com

seu traco marcante e detalhista, principalmente na composicéo de luz e sombras, tornou-se uma

88 A primeira parte da HQ foi publicada no dia 30 de janeiro de 1869. Considerando a importancia da data, decidiu-
se instituir o dia 30 de janeiro como o Dia do Quadrinho Nacional (CARDOSO, 2002, p.23).
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referéncia realista, quase fotografica, dos fatos que marcaram o final do império brasileiro.
Além disso, a técnica dos quadrinhos desenvolvida por Agostini facilitava o entendimento do
publico leitor, sugerindo ideias e opinides por meio do encadeamento entre o verbal e 0 ndo
verbal. Essa estratégia era uma nova e eficiente ferramenta de comunicacéo para uma populagédo
com baixo indice de alfabetizacdo, reflexo de uma sociedade de minoria branca e rica e de
maioria negra e parda, que contava com um grande numero de escravos. Esse ato de contar
historias jornalisticas através dos quadrinhos certamente desempenhou papel relevante na
formagdo da opinido publica da época, funcionando como “um dispositivo argumentativo de
linguagem para convencer, provocar efeitos, mudar o estado de espirito de quem ouve, 1€ ou vé
uma historia” (MOTTA, 2013, p. 74).

As obras em quadrinhos de Agostini, assim como as obras literarias, ndo se valem de
um atributo essencial ao jornalismo, o da atualidade. Como afirma Bulhdes (2007), uma obra
literdria passa a existir no momento em que € lida, ndo interessando se foi escrita no século XX
ou no século XII, e se “anima” no instante da leitura, no momento em que entram em agao seus
componentes expressivos, ludicos e ficcionais. “Desse modo a obra se “atualiza” (BULHOES,
2007, p. 18). Isso vale para as historias de Agostini, que foram relancadas em formato de livro®
mais de um século depois, sem perder sua for¢a narrativa.

Mas o que caracterizou o trabalho de Agostini realmente foi sua forte critica aos
problemas urbanos da época, aos costumes sociais e, principalmente, a politica vigente. Ainda
qgue houvesse o elemento ficcional, a detalhada pesquisa sobre a realidade da época e a
caracterizacdo de pessoas e comportamentos reais ja demonstravam a aproximacado dos
quadrinhos de Agostini com a ideia documental e investigativa da reportagem jornalistica. 1sso
ficou evidenciado em um dos trabalhos mais contundentes e impressionantes de Agostini, que
mostrava varios relatos historicos sobre a brutalidade da escraviddo brasileira de uma maneira
factual, podendo até mesmo ser classificado como a primeira série de reportagens em
quadrinhos publicada no Brasil.

As historias de Scenas da Escravidao (Figura 35), originalmente uma secéo regular da
Revista Illustrada, retratavam e denunciavam, de forma crua e documental, a realidade de
castigos, torturas e assassinatos cometidos contra os escravizados nas fazendas, pouco antes da

assinatura da Lei Aurea, em 1888.

8 O livro As Aventuras de Nhd-Quim e de Zé Caipora foi editado pelo Conselho Editorial do Senado e langado no
3° Saldo do Livro de Minas Gerais, em 2002.
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Figura 35: Scenas da Escravidao, publicada na Revista Illustrada
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira’®

Maringoni (1998) comenta que esses relatos em quadrinhos sdo investigativos e revelam
casos documentados, com data, nome e sobrenome de quem participou das atrocidades,
evocando o aspecto importante da indicialidade. Além das revelacGes e acusacdes aos senhores
escravocratas, Agostini atacava o governo pela sua negligéncia e omissao em relacdo aos 6rgaos
de justica, que nunca apontava culpados. Com posicdo definida sobre a questdo e sem se
preocupar com a imparcialidade dos fatos, a obra produzida por Agostini apresentava o relato
de varias histdrias, como a fuga de 150 escravos de diversas fazendas de Capivari (SP), em
direcdo a S&o Paulo, ou como o drama de escravos que tentam fugir e acabam gqueimados em
fornos, agoitados ou enforcados, entre outros atos violentos. Uma das historias publicadas,
analisada por Maringoni, retrata a situacdo de duas escravas adolescentes:

[...] Nas péaginas de texto da "Revista" era explicado que as duas escravas, Eduarda,
15, e Joana, 17, "habitam, com sua proprietaria, a Exma. Sra. D. Francisca de Castro,
o aristocratico bairro de Botafogo". A histéria prossegue, narrando 0s castigos
sofridos pelas duas: "'As pancadas brutais reduziram os olhos (de Joana) a duas postas
de sangue, a testa apresenta o aspecto de um tumor, as cartilagens do nariz estdo

quebradas (...), enfim, este rosto juvenil estd mutilado em todos os sentidos". Apos
descrever as torturas sofridas também por Eduarda e a consequente morte das duas, o

™ Trecho de Scenas da Escraviddo, publicado na Revista Illustrada 427, de 18 de fevereiro de 1886. Disponivel
em: <http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/revista-illustrada/332747>
ou <http://memoria.bn.br/pdf/332747/per332747_1886_00427.pdf>. Acesso em: 29 de jul. de 2021.
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texto indignado lamenta o fato de que "durante anos, este martirio inconcebivel ficou
fechado entre quatro paredes de um quarto”.
Nove meses depois, em 6 de novembro, uma nova matéria na "Revista" informa o
desfecho do caso: a Justi¢a, por unanimidade, resolveu absolver Francisca de Castro.
(MARINGONI, 1998, p. 5/9)

Posteriormente, Agostini realizou outros trabalhos polémicos e investigativos,
cultivando uma imagem de factualidade, objetividade e critica sociopolitica em quadrinhos. Um
desses trabalhos foi Os Bens dos Conventos, publicado em 1884, nas edi¢bes 374 e 375 da
Revista Illustrada, na qual criticava e ironizava o clero, denunciando até mesmo o uso de
escravas serventes para atos sexuais. E interessante apontar para o fato de que os quadrinhos,
além de substituirem as fotografias por imagens graficas, também focalizam determinados
temas do jornalismo, talvez os que lhe sdo mais caros, que parecem ser aqueles que envolvem
violéncia e injustica social.

Na década de 1940, com a consolidacao da fotografia como elemento jornalistico e com
0 surgimento de novas midias de comunicacdo, os quadrinhos passaram a buscar novas formas
de expressdo além do mercado de quadrinhos ficcionais, dominados pelos super-herdis
valorizados pelos sentimentos pds-guerra. Uma dessas expressdes surgiu no final da década de
1960, com o amadurecimento dos quadrinhos de estilo underground™, reflexo da contracultura
da época. Com suas personagens desajustadas e irreverentes, suas histérias autobiogréaficas e
criticas, essas publicacBes independentes ganharam espaco como publicacdes em formato de
livros. Nesse ponto, cresceram e se consolidaram os quadrinhos autorais de ndo ficgdo
preocupados em retratar cotidianos e realidades mais subjetivas, a partir de relatos pessoais,
historias familiares e dramas que se interligavam com grandes fatos da historia.

Nesse contexto, sempre apontando para um caminho de apropriacao do real a partir das
vivéncias e experiéncias do autor, se sobressai uma das caracteristicas marcantes dos
quadrinhos, anteriormente explorados por Angelo Agostini: a possibilidade de recriacdo visual
do mundo imaginado, nos seus minimos e importantes detalhes ilustrativos. Para Motta (2013),
essa mimese’2 permite recriarmos a significacéo da historia a partir da relagdo que fazemos com
0S N0ssos proprios valores e nossa memoria cultural, a partir da imagem gréfica, sempre de
alguma forma opinativa. Diferentemente da fotografia e do filme, a histéria em quadrinhos ndo

capta ou retrata a realidade, ela imagina e recria essa realidade a partir de experiéncias e

1 O movimento underground nos quadrinhos iniciou a partir do quadrinista Robert Crumb, com o lancamento da
revista Zap Comix.

2 Originalmente, o conceito de mimese significa imitacdo, recriacdo ou representacdo do mundo por meio de
alguma configuracdo. Mas, ao configurar, 0 homem vai além do objeto representado, acrescenta algo e, neste ato,
apropria-se do mundo (MOTTA, 2013, p.72).


http://en.wikipedia.org/wiki/Zap_Comix
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memorias dos envolvidos, impondo importancia a toda e qualquer imagem inserida. Ponto
intersticial na aproximagcdo entre jornalismo e fic¢do literaria, essa estética do realismo objetivo,

analisada por Sodré (2009), também se aplica a narrativa dos quadrinhos. Para Sodré,

Néo se trata, portanto, de qualquer estilo literario, nem mesmo de realismo classico,
como o de Balzac que, como bem se sabe, ensaiava uma espécie de
“macrojornalismo” da totalidade social, intervindo como um demiurgo, por meio da
filosofia social e moral, no universo que descrevia. O realismo objetivo prescinde
dessa ordem de intervences, desse narrador onisciente, em favor de fatos objetivos,
artisticamente selecionados como numa montagem cinematografica e deixados a sorte
de leitura. Fatos, gestos e dialogos passam de um suposto real-histérico para um real
imaginado, com vista a produgdo daquilo que Roland Barthes chamou de “efeitos de
real” (2009, p.154).

O processo de recriacdo — ou reinterpretacdo — da realidade pelos quadrinhos encontra
um campo fertil na apuracao do fato jornalistico, ja que o autor precisa elaborar seu proprio
olhar como uma estratégia que o legitime. Para isso, baseia-se nas experiéncias de entrevistados
e em seus proprios relatos autobiogréaficos, mesmo que incorpore elementos ficcionais,
utilizando os elementos da reportagem, como um narrador investigativo, representado pela
figura do repdrter. Esse € o caminho construido pelo quadrinista (e jornalista) Joe Sacco, que
refaz a historia a partir de estratégias verbais e ndo verbais particulares, que dao credibilidade
ao relato jornalistico, pavimentando o que viria a ser conhecido como jornalismo em

quadrinhos.

2.2.2 Quadros de reportagem: as guerras desenhadas, os caminhos literarios e a ilustracéo
da experiéncia

Com um olhar mais apurado pela informacdo contextual, os quadrinhos se ajustam a
uma nova narrativa jornalistica, marcada principalmente pela obra do jornalista e quadrinista
maltés Joe Sacco. Para Hernandez (2017), Sacco é um pioneiro de uma nova revolucao
jornalistica que busca devolver ao jornalismo a capacidade interpretativa para transmitir a
esséncia dos acontecimentos (p. 191). Dessa forma, Sacco rompe barreiras para “transcender
os temas do desenho e seus diferentes mecanismos expressivos, sob um grito de guerra: é
possivel ser rigoroso dentro de uma estrutura decididamente subjetiva” (Hernandez, 2017, p.

192) 7.

8 Traduzido do original: “[...] transcender las tematicas del dibujo, y sus diferentes mecanismos expressivos, bajo
um grito de guerra: es posible ser riguroso dentro de um marco decididamente subjetivo”. (HERNANDEZ, 2017,
P.191/192). Tradug&o nossa.
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Em 1996, Sacco lancou a obra Palestina (2011), que se mostrou bem mais do uma visao
violenta e dramatica do conflito entre Israel e Palestina. A obra, um relato jornalistico em
quadrinhos sobre a dor das pessoas atingidas pela guerra, conta a versdo de uma historia que
dificilmente circularia nos meios de comunicacao tradicionais da época — como a televiséo e 0
jornal — j& que Sacco deu um rosto aos invisiveis personagens palestinos, até entdo relegados a
um silenciamento forcado da identidade, porque sempre associados, de forma coletiva, ao
terrorismo. Said (2011), no preféacio da obra Palestina, revela que poucos conseguiram registrar
o terrivel estado de existéncia do povo palestino tdo bem quanto Sacco, que criou imagens
muito mais representativas do que as que a TV ou o jornal mostravam. Mais do que isso, era
possivel ver que Sacco estava ali ndo por questdes politicas, mas para vivenciar e acompanhar

a vida que os palestinos foram condenados a levar.

Joe Sacco consegue transmitir uma enorme quantidade de informacfes sobre o
contexto humano e os eventos historicos que reduziram o povo palestino & atual
sensacgdo de impoténcia e estagnacdo, mesmo apds o processo de pacificacdo e apesar
do mascaramento hip6crita dos fatos impostos por lideres politicos e pela grande
midia (SAID, 2011, p. XI).

Sucesso comercial e de critica, Palestina ultrapassou as fronteiras dos quadrinhos e do
jornalismo ao vencer o prémio literario American Book Awards, em 1996. O impacto da obra
foi suficiente para transforméa-la em referéncia narrativa a ser seguida e copiada a exaustao,
criando um rétulo dificil de ser suplantado. Nesse contexto, criou-se uma exigéncia de que as
histérias em quadrinhos, diferentes por natureza em estilo e traco, seguissem o0 mesmo padrao
criado por Sacco: um padrao jornalistico, baseado na pratica da reportagem, da entrevista e da
investigacao. Surgiu assim o conceito genérico de jornalismo em quadrinhos, que continua na

pauta de grandes debates sobre os géneros jornalisticos.

Figura 36: Palestina, de Joe Sacco
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JOE SACCO

Fonte: Sacco (2011)

A historia de Palestina é baseada nas investigacfes de Sacco, a partir de entrevistas e
depoimentos dos refugiados palestinos. Por isso, o autor se posiciona como um narrador, que é
jornalista, vivenciando de perto os fatos que investiga, sempre demonstrando uma grande
preocupacdo com a veracidade das informagGes. Com farta contextualizagéo dos fatos, a obra
assume um estilo documental, pois pesquisa e fornece datas, numeros, documentos e todo tipo
de dado historico, sempre equilibrando as fontes oficiais com as informacdes fornecidas pelas
fontes andnimas. Configura-se como um tipo de narrativa mais proxima da reportagem, ja que
ndo se mostrou adequada para o jornalismo diario, que precisa de um ritmo intenso e acelerado
de producéo de noticias. Por isso, o trabalho de Sacco, transformado em livros-reportagens, se
aproxima mais da textualidade literaria do New Journalism, ou jornalismo literario, que destaca
gue a qualidade do texto sera sempre maior se a pesquisa for mais detalhada e a reconstituicao
dos fatos for mais fiel. Sodré (2009) aponta que essas recomendacdes, que valem tanto para
obras biograficas quanto para obras pertencentes a escola de ficgdo realista, se referem ao que
se convencionou chamar de “New journalism, isto €, as reportagens caracterizadas por extensas
pesquisas de campo e pelas descrigdes detalhadas de ambientes e personagens” (p. 153).
Segundo Bulhdes (2007), o New Journalism foi uma tendéncia que despontou nos Estados
Unidos, nos anos 60, e afrontou os limites convencionais do fazer jornalistico, que na época
adotava uma estrutura similar & linha de producdo industrial, produzindo a noticia a partir de
uma pratica textual pré-fabricada. Contrariando esse estilo, o New Journalism adotou uma nova
textualidade jornalistica ligada diretamente a literatura. Bulhdes (2007), citando a anélise do
escritor Tom Wolf do pioneiro livro A Sangue Frio, de Truman Capote, traz alguns dos
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expedientes fundamentais do New Journalism, como o “registro minucioso de gestos de
personagens e a descri¢do de costumes, habitos” (p. 155), e também o “detalhamento espacial
na caracterizacdo de um evento narrativo, a construcao cena a cena e a presenca de dialogos
como recurso de caracterizagao de personagens” (p. 155).

A ideia de usar as estratégias do jornalismo literario para os quadrinhos advém do fato
de que a imagem grafica sempre é opinativa, pois evoca uma interpretacao da realidade que se
constréi em traco, em estilo, potencializada, por exemplo, pelo uso das cores. Sdo esses 0s
elementos que sdo tomados como a “subjetividade”, tipica da linguagem literaria. Certamente
a fotografia também ¢é opinativa, a partir do recorte e do enquadramento, mas a imagem grafica,
em sua possibilidade de recriacdo da cena pela memdria, pelo estilo e pela criatividade, adquire
um valor mais subjetivo e opinativo. Hernandez (2017), ao aproximar o jornalismo literario do
jornalismo em quadrinhos, aponta duas caracteristicas em comum: a vontade de contar a
realidade do ponto de vista de pessoas comuns, que normalmente ndo aparecem na midia, e a
voz autoral, que permite que o jornalista ndo se esconda mais atras da suposta objetividade do
noticiario tradicional (p. 197). “A verdade da verificagdo dos fatos ¢ substituida pela verdade
fornecida pelo proprio jornalista, que torna a sua atitude criativa explicita” (Hernandez, 1997,
p. 197) ™. A partir da analise dos trabalhos de Sacco, Hernandez (2017) afirma que os fatos
podem ser enunciados através do desenho usando 0os mesmos elementos do jornalismo literario
(p. 192/193). Listo alguns desses elementos, considerando minha propria interpretacéo da obra
Notas sobre Gaza (2010), de Joe Sacco (Figura 37).

Figura 37: Notas sobre Gaza, de Joe Sacco

4 Traduzido do original: “[...] la verdade de los hechos cotejables es recemplazada por la verdad que aporta el
préprio periodista, quien explicita su actitud creativa”. (HERNANDEZ, 2017, p.197). Tradug&o nossa.
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a) Fragmentacdo da realidade informativa em cenas: em 2001, Joe Sacco retornou a
Palestina, juntamente com o jornalista Chris Hedges, como enviado especial da revista
americana Harper’s. Os dois escreveram uma historia sobre o cotidiano de uma cidade chamada
Khan Younis, durante os primeiros meses da Segunda Intifada”™ contra a ocupacio israelense
(SACCO, 2010, p. VII). Estranhamente, os trechos que os jornalistas mais investigaram foram
cortados pelos editores da revista e ndo foram publicados. Eram trechos que se referiam a um
evento ocorrido na cidade em 1956, quando 275 civis, em idade militar, foram assassinados de
forma misteriosa, no momento em que soldados israelenses promoveram uma breve ocupagéo
a Faixa de Gaza. O incidente, que ndo consta em livros de historias, € lembrado somente por
uma breve nota em um relatério da ONU’®, informando que os soldados israelenses teriam
entrado em péanico e aberto fogo contra a multid&o que corria, o que difere da emitida por Israel,
de que as tropas teriam entrado em confronto com rebeldes armados, apesar de nao ter ocorrido
nenhuma baixa no exército. Incomodado com a situacéo, Sacco resolve voltar a Palestina para
investigar, por conta propria, 0 que realmente aconteceu naquele incidente que, como outras
tragédias de guerra, ganham apenas uma nota de rodapé na historia. Ele acaba descobrindo que,
no mesmo periodo, também havia acontecido o0 assassinato de mais 111 palestinos na cidade de

Rafah. Percorrendo toda a Faixa de Gaza, Sacco entrevistou homens e mulheres a procura de

5 Intifada (ou revolta) é o termo que representa a insurrei¢do dos palestinos contra os abusos promovidos pelos
israelenses. A Primeira Intifada aconteceu em 1987, quando a comunidade palestina combateu os militares de
Israel fazendo uso apenas de paus e pedras. A Segunda Intifada aconteceu em setembro de 2000.

6 Evento descrito pelo linguista, fildsofo e ativista politico Noam Chomsky, no livro “The Fateful Triangle”
(SACCO, 2010, p. VII).
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respostas e de conexdes entre os dois fatos. Dessa forma, o que se constitui na obra de Sacco é
a realidade sendo cuidadosamente reconstruida por fragmentos de memorias, depoimentos e
fatos que ocorreram em tempos e lugares distintos.

b) A perspectiva de uma ou mais fontes se tornarem personagens: Sacco depende do
relato e da memoria dos entrevistados, muitas vezes sem garantia de confiabilidade, para
retratar os fatos ocorridos no passado e compor um registro sobre a devastacdo fisica e
psicoldgica da guerra, sempre sob a sua propria otica questionadora. Em sua busca pela verdade
sobre os fatos ocorridos em 1956, Sacco literalmente faz amizade com alguns palestinos que o
ajudam a encontrar testemunhas dos acontecimentos. Sabendo que esses testemunhos podem
ndo ser considerados uma prova de veracidade, Sacco reune versdes de varias fontes (Figura
38) e as confronta com os documentos. Seus entrevistados geralmente ndo gostam de relembrar
0 assunto e ficam irritados por alguém se importar com um periodo tdo distante enquanto o
presente parece ser muito pior. Outros choram ao relembrar traumas antigos e perdas de
parentes e amigos nos conflitos, tanto no passado quanto no presente, que parecem néo ter

mudado para eles. S&o as historias dessas personagens que movem a obra de Sacco.

Figura 38: Notas sobre Gaza - fontes e personagens
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Fonte: Sacco (2010)

c) A presenga de uma voz narrativa pessoal: mais do que costurar relatos de

sobreviventes, Sacco narra a histdria do seu ponto de vista, muitas vezes dubio, adquirindo
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caracteristicas de herdi em busca de verdades nem sempre tdo evidentes. Dessa forma, acaba
por se transformar num narrador que navega entre a realidade e a ficcdo, que se preocupa em
contar a histdria ndo apenas de um conflito, mas a sua prépria historia dentro desse conflito. Ou
seja, Sacco narra seu processo de criagdo como jornalista, suas préprias dificuldades em obter
as histdrias e seus proprios pontos de vista, que servem para descrever sua jornada em busca de
respostas para entender como e por que a guerra ainda persiste e o0 que justifica o odio
desenfreado mostrado em cada lado do conflito.

d) A compilacéo de trés niveis de detalhes, pessoal, espacotemporal e simbdlico: mais
do que uma investigacao sobre misteriosos eventos esquecidos no passado, Notas sobre Gaza
é a histdria do seu proprio narrador, um jornalista em busca de uma reportagem original num
cenario de guerra em que a informacdo parece ser sempre a mesma, todas as histdrias parecem
jater sido contadas e todas as imagens parecem ja ter sido mostradas. Sacco mistura seus dramas
pessoais e profissionais com os dramas de varias geracdes de palestinos assolados pela guerra
permanente e pelas perdas irreparaveis, e acaba por reconstruir em imagens graficas a vida
daquele lugar e sua lenta transformacéo através dos anos (Figura 39), destacando os elementos

gue mantém as memorias ainda aceitaveis.

Figura 39: Notas sobre Gaza - lugares

Fonte: Sacco (2010)

e) Desenvolvimento narrativo com diversos climax: com a intencdo de reviver as

lembrancas de determinados eventos de 60 anos atras, Sacco acaba por resgatar as memorias
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dos seus entrevistados, e passa a ilustrar suas historias em tempos diversos, mostrando o horror
de viver em um lugar permanentemente sitiado. Por isso, Sacco passa a desenvolver cada
entrevista como uma historia de vida que precisa ser finalizada individualmente, antes de ser
costurada a grande colcha de retalhos que se transforma na obra Notas sobre Gaza.

f) Reconfiguracéo de declaraces e dialogos: a obra de Sacco é um grande mosaico de
historias que, muitas vezes, ndo se encaixam ou fazem sentido, ja que o préprio autor se
questiona sobre a veracidade das memdrias ou a realidade em que elas estao inseridas. Ao lidar
com a reconstrucdo da memdria dos entrevistados, Sacco ndo precisa apenas interpretar suas
declaragdes, mas também reproduzir graficamente (em ilustragdes) as informagdes e dialogos.
Isso passa pela reconstrugdo do ambiente que o cerca, das roupas usadas, do rosto de cada
personagem, dos objetos do cendrio, projetando ndo apenas o presente que ele vé&, mas o0 passado
definido pelas lembrancas de outra pessoa e que ainda precisa ser reconhecido pelo leitor.

g) Imerséo em lugar de fatos e documentacio ampla: a imerséo e a documentagéo dos
fatos sdo caracteristicas tanto de Sacco quanto do préprio jornalismo. Em todas as suas obras,
Sacco passa a viver no lugar determinado por um periodo, com a intencdo de se integrar ao
ambiente, e assume o papel de repdrter, vivenciando de perto os fatos que investiga. Por isso, a
preocupacdo em obter documentos e informacdes € imprescindivel, ja que geralmente é preciso
fornecer e verificar todo tipo de dado histérico, para enriquecer os fatos que sdo narrados. Estilo
marcante de Sacco, e de todo o jornalismo em quadrinhos, esse formato remete diretamente ao
de reportagens jornalisticas, com a contextualizacdo dos fatos e a preocupacao constante com a
veracidade e a credibilidade do que é apurado.

Depois do sucesso de Palestina (2011) e Notas sobre Gaza (2010), Joe Sacco continuou
construindo suas percepcOes de guerras em obras diversas, entre as quais podemos destacar:
Area de Seguranca: Gorazde (2001), sobre os ataques sérvios as areas de seguranca delimitadas
em Sarajevo, durante a Guerra da Bosnia; Reportagens (2016), uma compilacdo de histérias
curtas sobre diversos conflitos bélicos ao redor do mundo, passando por Malta, Palestina e
Iraque, onde Sacco atua como correspondente de guerra; e Paying the land (2020), sobre a
desenfreada extracdo de recursos naturais em terras geladas do Canadd e seus efeitos
devastadores na cultura e sociedade indigena local. Em todas as obras, destaca-se a marca
registrada de Sacco, que integra aos quadrinhos a potencialidade do jornalistico literario.
Hernandez (2017), analisando um comentario de Sacco, destaca que a for¢a interpretativa dos
quadrinhos reside principalmente na relacdo pessoal que o autor deve assumir com os fatos (p.
198).
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Longe de abstrair ou permanecer neutro, o jornalista de quadrinhos, como o jornalista
literario, deve deixar os limites do jornalismo tradicional para sentir a realidade das
emocdes, sensacOes e fragmentos que melhor explicam os fenémenos humanos. O
jornalista de quadrinhos deve impedir o desaparecimento de uma virtude. "Para o0 bem
ou para o mal", observa ele, "o quadrinho é um meio inflexivel: forca o jornalista a
tomar decisdes, e isso faz parte da mensagem” (HERNANDEZ, 2017, p. 198).77

Na mesma linha, outras historias foram publicadas, sendo reconhecidas ou classificadas
como reportagens em gquadrinhos. No entanto, essa classificacao ¢ uma tarefa complicada, visto
que grande parte dessas historias sdo produtos que mesclam elementos de diferentes midias,
além do jornalismo, como a biografia, a autobiografia e 0 documentario. Um dos exemplos
mais famosos € Maus: a historia de um sobrevivente (1987), de Art Spiegelman, que recria o
horror do holocausto nazista a partir de relatos biograficos que o autor obtém ao entrevistar e
investigar a histéria de seu proprio pai. Entre outros destaques, também podemos citar:
Refugiados: A Ultima Fronteira (2018), de Kate Evans; Rolling blackouts (2016), de Sarah
Glidden; O Fotdgrafo (1986), de Didier Lefévre, sobre uma expedi¢édo da organizacdo Médicos
sem fronteiras durante uma travessia no Afeganistdo; Brought to Light (1988), produzida por
Joyce Brabner e criada por autores como Alan Moore, Bill Sienkiewicz, Joyce Brabner e Tom
Yeates, que traz duas historias baseadas em processos judiciais movidos pelo Instituto Christic
contra 0 Governo dos Estados Unidos, através das quais sdo reveladas acdes secretas que
envolvem contrabando de drogas e armas durante trinta anos; Grands reporters: 20 histoires
vraies (2012), diversos autores, entre eles Joe Sacco, Emmanuel Guibert, Pierre Christin Didier
Tronchet, Maximilien Le Roy e Jean Harambat, relatam vinte acontecimentos importantes da
histéria da humanidade que transcendem as fronteiras geograficas dos paises; Cargo (2005), de
Jens harder e Kulbhushan Trifft Stockli, um diario de viagem e impressdes pessoais sobre
determinados lugares; e O Compld: a histdria secreta dos protocolos dos sabios do Sido (2006),
de Will Eisner, resultante de uma investigacdo do autor sobre o periodo de mais de um século
de intoler&ncia a partir de uma farsa literaria, que se tornou uma das mais duradouras e cruéis

obras anti-semitas ja produzidas.

Figura 40: Rolling Blackouts (2016), de Sarah Glidden

" Traduzido do original: “Lejos de abstraerse o permanecer neutral, el periodicista de cémic, como hace el
periodicista literario, debe salir de los confines del periodismo tradicional para palpar de la realidade las
emociones, las sensaciones y los fragmentos que mejor expliquen los fendmenos humanos. El periodista de comic
debe impedir hacer del desapasionamento uma virtude. “Para bien o para mal”, anota, “el comic es um médio
inflexible: obliga al periodista a tomar decisiones, y esto es parte de la mensaje” (HERNANDEZ, 2017, P.198).
Traducdo nossa.
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ROLLING
BLACKOUTS

DISPATCHES FROM TURKEY, SYRIA, AND IRAQ

SARAH GLIDDEN

Fonte: Glidden (2016)

No Brasil, podemos destacar obras como: Notas de um tempo silenciado (2015), de
Robson Vilalba, obra vencedora do prémio Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos;
Kaputt (2014), livro do jornalista italiano Curzio Malaparte, que foi adaptado e ilustrado por
Eloar Guazelli; Golpe de 64 (2014), de Oscar Pilagallo e Rafael Campos Rocha; E tudo mais
ou menos verdade (2011), obra cdmica de Allan Sieber que relembra diversas coberturas
jornalisticas em quadrinhos; Socorro! Policia! (2018), de Amanda Ribeiro e Luiz Fernando
Menezes, sobre situagdes problematicas envolvendo a policia militar; Raul (2018), de
Alexandre de Maio, que revela como operam 0s criminosos que aplicam golpes de cartdo de
crédito dentro dos bancos; Estilhaco — Uma Jornada ao Vale do Jequitinhonha (2015), de Carol
Ito, que narra uma viagem por uma regiao brasileira conhecida pela pobreza e pela seca; Parque
das Luzes (2019), de Cecilia Marins, Maria de Vicentis e Taina Freitas, sobre mulheres em
situacdo de prostituicdo dentro do Parque da Luz, em S&o Paulo; S&o Francisco (2019), de
Gabriela Gillich e Jodo Velozo, que trata de uma jornada pelo rio S&o Francisco narrada pela
combinacdo do quadrinhos com a fotografia; e O Elisio: uma jornada ao inferno (2020), de

Renato Dalmaso, que narra o drama de soldados brasileiros na segunda Guerra Mundial.

Figura 41: Notas de um tempo silenciado (2015)
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Fonte: Vilalba (2015)

Enquanto as narrativas de pesquisa e investigacdo de maior folego, mais densas e mais
demoradas, tanto na investigacao jornalistica quanto na producao quadrinistica, normalmente
resultam em publicac@es de livros-reportagens, aquelas reportagens ou noticias mais curtas sdo
publicadas nos jornais e revistas, muitas vezes em partes ou capitulos, podendo ser compiladas
em formato livro posteriormente. Podemos destacar alguns trabalhos: em 1999, o jornal O
Estado de S&o Paulo publicou uma entrevista em quadrinhos, realizada pela repérter Patricia
Villalba e dos ilustradores Gabriel Ba e Fabio Moon, com os cantores Otto e Tom Zé, com a
ideia de reunir diferentes geracdes da musica brasileira; em 2008, o jornal O Globo publicou a
série em quadrinhos Favelas S.A.; a revista FOrum produziu uma reportagem sobre a
Cracolandia, regido de venda e consumo de drogas em Sao Paulo, que foi realizada pelos
jornalistas Alexandre De Maio e Carlos Carlos; em 2011, o jornal Extra langou uma reportagem
em quadrinhos sobre a ocupacdo do complexo do alemé&o, no Rio de Janeiro; o jornal Folha de
Séo Paulo publicou em 2012 a reportagem O incrivel mensaldo, de Angeli e Mario Cesar
Carvalho e em 2007, também publicou uma histdria de Joe Sacco sobre o Iraque; em 2010, a
revista Caros amigos publicou uma reportagem sobre a Bolivia; e o jornal Correio Braziliense
veiculou uma reportagem sobre o trafico e o consumo de crack em uma favela de Porto Alegre.

O ponto em comum nessa longa relacdo de exemplos variados de reportagens em

guadrinhos é que todos foram pensados e produzidos para a midia impressa, grande parte
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publicada em livros-reportagem, um termo que pode muito bem ser usado como sindnimo de
graphic novel, especifico para a forma do jornalismo em quadrinhos. Por isso mesmo, sua
estrutura tabular € evidente e mostra uma articulacao da pagina com excesso de informacgédo —
verbal e ndo verbal —, uma caracteristica presente na grande maioria dos quadrinhos
jornalisticos. Provavelmente, isso se deve ao resultado do apuro jornalistico e da investigacao
detalhada dos fatos, que necessitam de varias fontes para confirmacao de dados. Isso gera muita
informacao, que na reportagem jornalistica pode ser usada como texto complementar, na forma
de boxes e quadros especiais. Ja no jornalismo em quadrinhos, esse excesso de informacéo, que
precisa de uma atencédo especial no processo de adaptacéo para um roteiro de quadrinhos, pode
afetar o dinamismo visual da pagina. Por isso, é necessario usar algumas estratégias na criacdo
dos quadros, como, por exemplo, a escolha seletiva de elementos para compor o background
(fundo) de modo que o leitor entenda rapidamente o contexto ambiental das personagens,
principalmente por questdes simbolicas ou indiciais, sem precisar de um grande referencial
descritivo, caracteristico do texto verbal. Na obra ELAS, por exemplo, para compor um cenario
de uma grande prisdo, onde uma personagem esta encarcerada ha muito tempo, optei por usar
0s proprios quadros como recursos simbdlicos, em forma de grades da prisdo, para ndo precisar
reconstruir detalhadamente o carregado cenario prisional. Essa técnica de minucioso
detalhamento contextual é uma estratégia usada em grandes obras do jornalismo em quadrinhos,
como nos trabalhos de Joe Sacco. No caso da obra ELAS, optei pelo uso mais simplificado
dessas técnicas, amparado por preceitos da intermidialidade, detalhados a seguir,
principalmente para tratar da representacdo da realidade, fator essencial para o entendimento

do trabalho como uma obra jornalistica em quadrinhos.

2.2.3 Jornalismo em quadrinhos: os caminhos da intermidialidade, a representacédo da
realidade e as memorias (bio)gréaficas

A semidtica peirceana, a partir de fundamentos da Logica e da Fenomenologia, propde
0 conceito de signo, que permite analisar as variadas operacdes e niveis da representacdo
imageética em torno da relagdo entre Objeto e Representamen, que s&o muito producentes para
este trabalho. Segundo Pierce (2003), “um signo ou representamen, ¢ aquilo que, sob certo
aspecto ou modo, representa algo para alguém” (p.46). Ou seja, € a representagdo de algo a que
atribuimos valor, sentido ou algum significado. Partindo dessa ideia, Pierce procura classificar
todos os signos admissiveis com o intuito de analisar e descrever a representacdo dos objetos,

dos processos e dos fenémenos. Dessas classificacdes, a mais reconhecida e utilizada distingue
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trés espécies de signos: simbolo, icone e indice. O simbolo se baseia em convencdes e ndo
guarda qualquer relagcdo de semelhanga com o que representa. Ou seja, é preciso saber o que
ele significa para entendé-lo. J& o icone guarda semelhanca com o objeto que ele representa.
Por isso, a imagem gréafica é geralmente icénica. Por fim, o indice € uma representacdo que tem
carater associativo. Ou seja, estabelece uma associacdo de um objeto com o outro a partir da
experiéncia adquirida, enquanto esse objeto representado é reconhecidamente determinado, por
existir fora de sua representacéo. E assim que a fotografia é compreendida como mais indicial
do que icdnica, porque se refere aquele objeto especifico retratado.

Nos estudos de intermidialidade, Ellestrém (2018, p. 183), concordando com Charles
Peirce com relagéo aos trés tipos principais de funcées dos signos (Simbolicidade, que se baseia
em convencdes; Indexicalidade, que se baseia na contiguidade; e Iconicidade, que é baseada na
similaridade), estende essas representacdes para as relacdes entre as midias, quando uma midia
representa outra. Ellestrom sugere, ainda, trés termos para designar 0s processos de
representacdo simbdlica, icnica e indicial: descri¢@o para denotar o processo de representacdo
simbolica; ilustracdo para as representacOes iconicas; e indicacdo para se referir a
representacdo indicial. Para Ellestrdm, como os tipos de signos raramente sdo isolados, a
maioria dos produtos de midia cria significado a partir da cooperacdo entre a descri¢do, a
ilustragdo e a indicagdo, embora uma delas normalmente domine (p. 184). Vale ressaltar que “o
campo dos estudos de intermidialidade inclui uma ampla gama de fendmenos que sao
caracterizados pelas transferéncias de propriedades das midias” (ELLESTROM, 2018, p.175),
que podem ser observados a partir da Semidtica peirceana. E preciso destacar que, nos estudos
de Intermidialidade, como ja dito, essas representac@es (a descricao, a ilustracdo e a indicacéo)
referem-se a outras midias, ou seja, o foco de observacdo € a representacdo de uma midia em
outra, por isso o termo intermidialidade. Isso ndo € impedimento, no entanto, para 0 uso da
terminologia nas representacdes signicas em geral, que € o que fazemos aqui.

E preciso ressaltar que trabalho aqui com a nogéo de midia especificada pelos conceitos
da intermidialidade. Segundo Ellestrom (2021) “todos os seres humanos usam midias de
alguma forma, seja por gestos, fala, jornais televisivos, websites, musica, propagandas ou sinais
de transito” (s/p., no prelo). A articulacdo dessas midias é essencial para 0s processos de
aprendizado que temos durante a vida, principalmente a partir da troca de experiéncias com
outras pessoas ou grupos. Para Ellestrom, “a compreensdo de midialidade ¢ uma das chaves
para compreender também a criacdo de significado na interacdo humana” (s/p., no prelo), e esta

pode ser ampliada com o auxilio de dispositivos externos, tradicionais ou modernos.
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Midias podem ser entendidas como ferramentas comunicativas constituidas por
recursos inter-relacionados. Todas as midias sdo multimodais e intermidiaticas no
sentido em que sdo compostas por mdltiplos recursos basicos e s6 podem ser
completamente compreendidas em relagdo a outros tipos de midia com as quais
compartilham recursos basicos. Ndo temos a comunicagdo padrdo em uma mao e
comunicagdo multimodal e intermidiatica na outra. Assim sendo, a pesquisa basica
em multimodalidade e intermidialidade é indispensavel para o processo de
compreensdo da midialidade — o uso da midia comunicativa — em ambito geral. A
intermidialidade é um angulo analitico que pode ser empregado com sucesso para
desvendar algumas das complexidades de todos os tipos de comunicacdo

(ELLESTROM, 2021, s/p., no prelo).

Dessa forma, Ellestrom aponta que “a intermidialidade deve ser compreendida como
uma ponte que conecta as diferencas entre midias e cujo alicerce sdo as semelhancas de midia”
(2021, s/p. no prelo). No caso deste estudo, trata-se de uma ponte importante para compreender
o0s quadrinhos em uma relacéo especifica com o jornalismo, ja que foi nas paginas dos jornais
gue os quadrinhos se firmaram como produto de midia, antes de encontrar seu espaco narrativo
e se consolidar como um tipo de midia qualificada reconhecida’®.

Na Intermidialidade, os conceitos de representacdo de midia e transmidiacdo referem-
se a dois tipos de transformacdo de midias: a primeira, ao processo atraves do qual o objeto
representado em um produto de midia é outro produto de midia ou outro tipo de midia diferente;
a segunda, a transferéncia de contetidos entre duas midias, quando o contetdo precisa ser
adaptado para uma midia diferente. J& o termo midiar tem o sentido comum pensado a partir do
campo da Comunicacao:

O termo midiar é usado aqui para descrever o processo através do qual um meio
técnico torna percebivel algum tipo de conteldo de midia; por exemplo, uma pagina
de livro pode midiar um poema, um diagrama ou uma partitura musical. Se o contetdo
de uma midia é midiado uma segunda vez (ou terceira ou quarta) por outro meio
técnico, eu chamo a esse processo de transmidiacdo; o poema que foi midiado e assim

visto na pagina pode ser ouvido mais tarde, quando ele é transmidiado por uma voz.
(ELLESTROM, 2018, p.182)

Intermidiaticos por natureza, os quadrinhos tém o seu sentido construido pela
combinacdo entre a midia verbal e a ndo verbal (esta, tomada como a imagem gréfica), cuja
percepcao pode dar-se em um tnico “golpe de vista”, ou seja, através de uma “imagem estatica”
em uma “superficie plana” (ELLESTROM, 2018). No caso das relagdes entre jornalismo e
quadrinhos, podemos determinar as estratégias de construcdo de indicialidade, por exemplo, o

gue coloca em foco a modalidade semiética dos quadrinhos, a partir de processos de

8 Um tipo de midia qualificada é uma categoria de analise que permite que uma midia seja reconhecida e definida
a partir de qualificadores contextuais e operacionais, por exemplo, a reportagem jornalistica ou 0 romance
autobiografico, e ndo apenas por suas modalidades béasicas, por exemplo, a narrativa verbal impressa, que tanto
pode ser um romance de ficcdo quando uma biografia.
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representacdes de midias que podem ser marginais e transitorias (representacéo simples), mas
também centrais e elaboradas (representacdo complexa) ou ainda qualquer coisa entre isso
(ELLESTROM, 2018, p. 184).

Para a construcdo narrativa da obra ELAS, dentro de sua proposta de representacao de
historias factuais obtidas a partir do exercicio do jornalismo, é necessario que ela seja entendida
como uma obra jornalistica. Por isso, é preciso pontuar e esclarecer todos os caminhos e
estratégias que estabelecem essa situacao.

A imagem grafica representa a partir da iconicidade, o que faz com que ela ndo seja
naturalmente compreendida como representacao indicial da realidade. Assim, as estratégias de
construcdo de indicialidade que qualificam os quadrinhos como jornalisticos sdo um importante
elemento a ser entendido no processo de quadrinizacdo das narrativas, a medida que o produto
de midia produzido, os quadrinhos ELAS, adapta historias jornalisticas e, assim, necessita
assinar com o leitor o contrato que estipula a representacdo do “real”. Uma dessas estratégias é
a representacdo de midias, compreendida a partir dos ja citados estudos de Ellestrém. Como
exemplo dessa estratégia de construcdo de indicialidade a partir da representacdo de uma midia
dentro de outra, podemos citar duas obras em quadrinhos pontuais: Valsa com Bashir (2009) e
Refugiados: a ultima fronteira (2018). Em Valsa com Bashir, graphic novel autobiogréafica
adaptada do premiado filme de animagé&o, o autor Ari Folman tenta descobrir por que ndo tem
memorias de uma fatidica noite, vinte anos antes, quando era soldado na guerra do Libano. Suas
investigacOes vao leva-lo até um massacre que ninguém quer recordar. A representacao simples
de midia que constroi a indicialidade necessaria ao tipo de midia qualificada “autobiografia” é
mostrada em cenas de jornalistas captando imagens televisivas da guerra, personagens
assistindo filmes na televisdo ou andando pela rua por cartazes com fotos publicitérias (Figura
42). Ja na representacdo complexa de midia, ha um desenho que simula uma fotografia de
guerra e a chocante revelacdo final, em que a cena que faz a personagem recobrar a memdria é
mostrada por imagens fotograficas (como chamamos as cdpias das fotos integradas aos
quadrinhos) de um massacre verdadeiro (Figura 43).

Figura 42: Valsa com Bashir - as imagens da guerra
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Fonte: compilagdo do autor’®

Figura 43: Valsa com Bashir - fotografia e memoria

Fonte: compilacéo do autor®®

Essa insercdo das imagens fotograficas reforca a ideia comentada de que a iconicidade
da imagem grafica dificulta a percepcao da representagdo em sua relagdo com o mundo exterior.
Associando a imagem fotografica as imagens graficas, estas adquirem o “peso” da
indicialidade. Ja em Refugiados (2018), de Kate Evans, que conta a historia de refugiados do
Oriente Médio e da Africa que tentam sobreviver em uma precéria sociedade francesa que ndo
0s aceita, a indicialidade é construida pela presenca marcante do celular. Inserido na maioria
dos quadros nas méaos das personagens, que olham fotos e assistem a videos para reavivar a
memoria (Figura 44), o celular também assume o papel narrativo de mostrar o 6dio da
populacdo contra os refugiados, através de mensagens de texto (Figura 45), representadas como

“verdadeiras”, que permeiam toda a obra.

8 Montagem a partir de imagens de Valsa com Bashir (2009). In: Folman (2009), p. 81 e p. 69.
8 Montagem a partir de imagens de Valsa com Bashir (2009). In: Folman (2009), p.34, p.115, p.116 e p.117.
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Figura 44: Refugiados - celular e meméria

Fonte: compilacdo do autor®?

Figura 45: Refugiados - mensagens de édio

Fonte: compilacdo do autor®

Nesse ponto, é preciso refletir sobre alguns conceitos que tratam principalmente da
relacdo midiatica entre jornalismo e quadrinhos, visto que Valsa com Bashir é uma adaptacéo
de um documentério de animacdo e Refugiados pode ser apontado tanto como uma reportagem
de guerra quanto como um relato de memadrias biogréaficas. Se levarmos em conta que dentro
de uma estratégia jornalistica os quadrinhos podem operar de diversas maneiras, € dificil
analisa-los com o objetivo de buscar uma nomenclatura Unica, a ndo ser que essa seja uma
estratégia elaborada. Por exemplo, retomando a obra Palestina (2011), de Joe Sacco, é possivel

81 Montagem a partir de imagens de Refugiados (2018). In: Evans (2018), p.113, p.57 e p.157.
82 Montagem a partir de imagens de Refugiados (2018). In: Evans (2018). In: Evans (2018), p.p. 23 e p. 152.
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afirmar que a obra suscitou discussdes pelo mundo inteiro, tanto por mostrar a crueza e a
barbarie de uma guerra violenta, quanto pela coragem de abertamente tomar partido® pelo lado
palestino no conflito, abalando a questdo de imparcialidade e objetividade da atividade
jornalistica tradicional. Sacco narra a historia do seu ponto de vista, que parece muitas vezes
dubio e, dessa forma, tem liberdade para detalhar suas acdes, revelando seus pensamentos e
convicgdes e mostrando o seu proprio processo criativo. Ele narra, assim, seu esforco como
jornalista, suas proprias dificuldades em obter os depoimentos e entrevistas e se preocupa em
contar como a sua proépria historia se relaciona com outras histérias dentro do conflito. Nesse
ponto, as similaridades entre quadrinhos jornalisticos e quadrinhos biograficos, no aspecto da
construcdo de indicios de realidade, sdo grandes e torna-se dificil sua distingdo. Segundo

Domingos & Cardoso:

[...] hd um detalhe bastante pertinente que coloca a anélise no eixo dos estudos de
intermidialidade, relacionada aquilo que justamente interpde o tipo de midia
“quadrinhos” a midia “jornalismo” ou “biografia”: o fato de que para contar uma
historia jornalistica os quadrinhos se apropriam de estratégias do jornalismo, ou seja,
representam e transmidiam a midia jornalismo para simular a indicialidade que lhe é
caracteristica, estratégia que também ¢é tipica da biografia em quadrinhos, mas, de
modo diferente, mais relacionada as narrativas histdricas, tornando mais importante a
representacdo de documentos e de fotografias, que dizem respeito a pessoas e suas
acbes dentro de um contexto reconhecidamente historico. Nesse sentido, a
representacdo de midias nas biografias em quadrinhos é menos frequente e evoca
outro significado (2021, p. 89-90).%4

As narrativas biograficas, em sua tentativa de compreender o mundo, “parecem adquirir
aspectos que transcendem a exclusiva revelacdo de um perfil/época/trajetdria e despontam
como sintoma, de natureza retdrica, de complexos processos culturais” (BRUCK, 2009, p. 29).
Mais do que relatos com caracteristicas proprias e pessoais, as narrativas biograficas ganham
uma conotagdo de “historia alternativa em relagao a historia geral” (BRUCK, 2009, p.28). Com
isso, acabam estabelecendo-se “como fonte historica — uma fonte muito particular,
correspondente a narragdo de uma vida, a qual, no entanto, ilumina o contexto em que se deu”

(p. 28). Nos quadrinhos, representar e estabelecer esses contextos historicos como sinénimo de

8 No prefacio de Palestina, Sacco responde sobre as acusacdes de que ele mostra apenas um dos lados do conflito.
Ele afirma que “este ¢ um juizo correto sobre o livro, mas ele ndo me afeta. Minha posicdo foi e ainda ¢ que a
visdo do governo israelense ja estd bem representada pela grande midia norte-americana, e é calorosamente
defendida por quase todo politico eleito para altos cargos nos Estados Unidos” (SACCO, 2011).

8 Traduzido do original: “Nevertheless, one pertinent detail places this analysis on the axis of intermediality
studies: the fact that, to tell a journalistic story, comics appropriate journalistic strategies. In other words, they
represent and transmediate the qualities of the media type journalism to simulate its characteristic indexicality.
This strategy is also typical of biography comics, but in a different way. Biography comics are more related to
historical narratives, rendering the representation of documents and photographs concerning people and their
actions within a recognizably historical context the most important aspect. In this sense, the representation of
media in biography comics acquires another meaning.” Tradugdo nossa.
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credibilidade é fundamental para legitimar as memorias biograficas, como € o caso de varias
obras que usam os elementos do jornalismo como estratégias para esse reconhecimento. Por
exemplo, em Persépolis (2007) (Figura 46), na qual Marjane Satrapi conta a sua dramatica
biografia a partir do final da Revolucao Islamica no Ird em 1979, podemos ver como os produtos
de midia como jornais, programas de televiséo e de radio sdo importantes tanto como elementos
de informacéo quanto de manipulagéo e de veiculagdo do discurso do governo iraniano, dentro

de uma doutrina de erradicacdo dos direitos humanos.

Figura 46: Persépolis (2007) - manipulacdo da midia

ASSIM, FECHAREMOS TCOAS BASU
AS UNNERSBADES POR TEMPO E AT
UMITADO, MELHOR. NAD TER VOLE A ANDAR DE CAMELD
BN eSrub/nTe bosme MEU DEUS, QUE POUTICA
EDUCAR FUTURDS IMPERIALISTAS A RETROGRADA!

o/

ENTAD AS UNVERSDADES
FORAM PECMADAS POR 2 ANDS

Fonte: Sartrapi (2007)

Da mesma forma, em Dotter of her father’s eyes (2012), Mary Talbot e Brian Talbot
utilizam midias como a televisdo, o radio e o jornal, que mostram cenas e situacdes reais e
reconhecidas, para ilustrar e contextualizar os momentos histéricos que marcaram a sua familia
e seu crescimento. Dessa forma, enquanto Mary Talbot narra as suas relacdes familiares e suas
ligacGes com o escritor James Joyce, podemos acompanhar as mudancas politicas e sociais no
mundo através dos aparelhos de comunicagdo, como a explosdo da bomba atémica, os protestos
pacifistas e as guerras iminentes. Por exemplo, em uma conversa de Mary com sua mae (Talbot
& Talbot, 2012, p. 56), vemos ao fundo da cena a televisao ligada (Figura 47), exibindo uma
imagem que marcou a guerra do Vietna: a fotografia “The execution”, de Eddie Adams,

ganhadora do prémio Pulitzer de 1969, que mostra uma execugdo sumaria — um soldado



104

atirando na cabeca do prisioneiro — frente a uma cdmera da TV NBC durante a guerra do Vietna.
A imagem em quadrinhos, que evoca tanto a fotografia quanto a cena gravada pela TV, indicia

uma realidade destacada e sempre relembrada pelo jornalismo.

Figura 47: Dotter of her father’s eyes (2012) - a execugao

" Have you
done all your

Fonte: Talbot & Talbot (2012)

Em Ao coracdo da tempestade (1995), uma histéria autobiografica de Will Eisner
(Figura 48), a presenca do jornal impresso é destacada continuamente, ndo apenas para mostrar
as manchetes das noticias que marcavam e contextualizam a época, mas também para indicar
uma relacdo estreita com a trajetoria de vida do autor. Eisner, que comecgou trabalhando como
entregador de jornal e se firmou como ilustrador em uma empresa jornalistica, relata nessa obra
as memorias da sua vida antes de se apresentar ao seu regimento do exército americano, com

quem lutou pelo pais na Segunda Guerra Mundial.

Figura 48: Ao coragdo da tempestade (1995) - manchetes do jornal
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Fone: Eisner (1995)

Ja na obraem quadrinhos Grama (2020), a autora Keum Suk Gendry-Kim relata, a partir
de uma entrevista com a sul-coreana Ok-sun Lee, a situa¢do das “mulheres de conforto”, termo
pejorativo para designar as mulheres que eram forcadas a escraviddo sexual pelo Exército
Imperial Japonés, durante a Segunda Guerra Sino-Japonesa e a Segunda Guerra Mundial
(Figura 49). Ok-sun Lee foi vendida quando crianca pela prépria familia e sofreu, durante
grande parte de sua vida, com a fome, com a violéncia e com a exploracdo sexual. Depois dos
90 anos, Ok-sun Lee tornou-se uma ativista pelos direitos femininos e resolveu contar a sua
tragica e chocante historia de vida, sempre lutando pela indenizagdo para as “mulheres de

conforto”.

Figura 49: Grama (2020) - mulheres de conforto
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*...& AQUELA TINHA SIDO DEIXADA PRAS MULHERES Y "DEZ DE NOS FORAM LEVADAS PRA VIVER NELA.

Fonte: Gendry-Kim (2020)

Nessa linha, poderiamos considerar os recortes de experiéncia mostrados por Joe Sacco
em suas obras como relatos autobiogréficos, caso o autor ndo lancasse mdo de um recurso
narrativo que € retratar-se como o jornalista que €, sempre mostrando suas técnicas de
investigacdo jornalistica. Ao ilustrar sua presenca como jornalista, Sacco faz com que o leitor
compactue com a ideia do trabalho jornalistico, que é ressaltado com o uso profissional de
cameras fotogréaficas e filmadoras, anotacdes em blocos e realizacéo de entrevistas. A discussao
sobre o “fazer” jornalistico € to recorrente que chega a ser autocritico, como em Notas sobre
Gaza (2010), no qual Sacco expGe a conversa de alguns jornalistas de guerra (SACCO, 2010,
p. 124) sobre o trabalho jornalistico e sobre a natureza das informacdes, chegando a concluséo
de que as noticias ndo trazem mais novidades, pois a guerra parece ser sempre a mesma — com
as mesmas cenas de morte e destruicdo — e ninguém se impressiona mais. Como a “pauta
morreu” (p. 124), a “esperanca” ¢ que uma nova guerra em outro lugar aparega para estimular

os jornalistas (Figura 50).

Figura 50: Notas sobre Gaza (2010) - a pauta morreu
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Sacco também questiona o constante controle da informacdo jornalistica na zona de
conflito, o que dificulta a acdo do jornalista, principalmente quando o profissional esta munido
de materiais como camera fotografica ou filmadora. Além disso, os préprios entrevistados ficam
desconfiados e inseguros com relacdo ao uso ideoldgico da informacdo e geralmente evitam as
cameras, temendo represalias por ter falado com a imprensa. Por exemplo, na obra Palestina
(2011), Sacco descobre que soldados israelenses costumavam ir a escolas disfarcados de
jornalistas, para descobrir e prender ativistas. Um dos entrevistados se justifica: “perdoe-nos se
ndo falamos, mas as vezes os israelenses mandam pessoas posando de estrangeiros ou
jornalistas e depois eles vém nos prender. (SACCO, 2011, p.131). E no relato de outro palestino:
“a ultima vez que falei com um jornalista, passei dois anos na prisao” (p. 210).

Todas essas a¢des reforcam o agenciamento do jornalismo, a pratica da reportagem, o
cotidiano do profissional da area, que tem como objetivo transformar a experiéncia em
informagdo. Domingos & Cardoso (2021) exemplificam essa ideia ao analisar a utilizagdo das
entrevistas na obra Notas sobre Gaza (2010), de Sacco, que sdo montadas de modo a mostrar,
indicialmente, diversos pontos de vista divergentes:

Desde o inicio da narrativa, o protagonista, o jornalista Joe Sacco, salienta a
importancia de encontrar as pessoas que vivenciaram os fatos que ele deseja relatar.
Assim que 0s encontra, passa a entrevista-los, e a ilustracdo mostra o encontro entre

eles, quando o protagonista estd munido de gravador, caderno e caneta. A
representacdo da midia entrevista, mais do que ilustrar uma prética jornalistica, é
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fundamental na construcdo narrativa da meméria histérica da guerra, ja que 0s
detalhes e as contradi¢cGes que elas trazem mostram a incerteza da informacéo em
qualquer um dos lados. A imagem grafica simultanea de diversas opinides (fontes)
sobre um mesmo acontecimento € uma representacdo indicial do jornalismo, ao
mostrar essa caracteristica da busca do jornalista por diferentes versdes; a
verossimilhanga esta, assim, em que o jornalismo néo traz uma verdade Unica. Sacco,
0 personagem-narrador, se faz presente em cada uma dessas entrevistas pela
ilustracdo, geralmente gravando o audio ou anotando em seu bloco de notas
(DOMINGOS&CARDOSO, 2021, p. 97-98).%

Outra obra muito usada como referéncia de jornalismo em quadrinhos é Maus: a historia
de um sobrevivente (1987), de Art Spiegelman, mesmo que essa obra funcione mais como um
relato biogréfico que se utiliza de técnicas de jornalismo para criar indicios de realidade. Maus
foi a primeira obra® em quadrinhos a ganhar o prémio Pulitzer, um dos mais conceituados do
meio jornalistico, em 1992. Contundente em seu apelo historico e social, a obra reconstroi o
holocausto nazista a partir da visdo de uma familia judia, destruida pelos horrores da guerra.
Em meio a uma tematica j& muito explorada em diversas midias, Maus consegue inovar e
impactar através de uma narrativa documental — descreve detalhadamente mapas, esconderijos
e campos de concentracao, utiliza fotos e documentos da época e investiga a vida e o drama de
varios sobreviventes — e biografica — conta a histdria a partir do ponto de vista de seu pai Vladek
e de sua mae Anja. Mais do que do que um resgate das memdrias familiares, Spiegelman se
aprofunda na relagdo com seu introspectivo pai, com quem realiza longas e turbulentas
entrevistas, e tenta compreender os traumas do pos-guerra, que levaram a sua mae ao suicidio

e seu pai ao isolamento social.

Figura 51: Maus, de Art Spiegelman (1987) - narrativa documental

8 Traduzido do original: “From the beginning of the narrative, the protagonist, journalist Joe Sacco, stresses the
importance of finding the people who have experienced the events he wants to report. Once he finds these people,
he begins to interview them: the illustration shows this meeting, while the protagonist holds a tape recorder,
notepad, and pen. Rather than illustrating a journalistic practice, the representation of the media interview is
primordial to the narrative construction of the historical memory of the war, as the details and contradictions they
bring show the uncertainty of information on either side. The simultaneous graphic image of different opinions
(sources) about the same event is an indexical representation of journalism, showing this characteristic of the
journalist’s search for different versions; thus, the likelihood that journalism does not bring up one single truth.
Sacco, the narrator character, is present in each of these interviews in the illustration, usually recording the audio
or taking notes in his notepad.” Tradugdo nossa.

8 E necessario esclarecer que o Prémio Pulitzer tem uma categoria especifica para cartuns, que eventualmente
premia quadrinhos jornalisticos, que € o prémio Cartooning Editorial e tem sido entregue desde 1922. No entanto,
Maus foi a primeira histéria em quadrinhos a ter sua qualidade literaria e jornalistica reconhecida com um prémio
especial fora dessa categoria grafica especifica.
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Fonte: Spiegelman (1987)

Ja a obra em quadrinhos Castro (2011), apesar de retratar detalhadamente o profissional
jornalista e seu processo de trabalho, também prioriza uma construcéo biografica e documental.
Na obra, o autor Reinhard Kleist cria a figura de um repdrter fotografico, Karl Mertens,
personagem que acompanha os passos de Fidel Castro durante a Revolugdo Cubana e que
também usa todos os recursos jornalisticos (como entrevistas, fotografias, documentos oficiais,
etc) para contextualizar a histéria do lider cubano, de quem passa a se aproximar
ideologicamente depois de ler uma entrevista. A personagem é inspirada no jornalista Herbert
Matthews, editor do jornal americano New York Times, que em 1957 publicou uma polémica
entrevista com Fidel Castro, na qual revelava que o lider cubano ndo estava morto, o que
contradizia o governo norte-americano e criticava a sua arbitraria postura com relacdo ao
regime cubano (SKIERKA, 2011, p. 5). Matthews foi chamado de “traidor” da patria americana
e teve sua reputacdo e vida jornalistica prejudicada pelo fato. A historia biografica de Herbert
Matthews € retratada na obra O homem que inventou Fidel (2006), escrita por Anthony

Depalma.

Figura 52: Castro, de Reinhard Kleist (2011) - recursos jornalisticos
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Fonte: Kleist (2011)

Mesmo mostrando todo o processo de criacdo jornalistica de Karl Metterns, ainda que
um personagem ficcional, Castro se assume essencialmente como uma historia biogréafica. Essa
posicdo, explicitada tanto na capa da obra quanto na sua ficha catalogréfica e nos textos de
introducio, é percebida no préprio perfil do autor Reinhard Kleist®’, que sempre demonstrou
intencdo de produzir a sua visdo biografica de Fidel Castro a partir dos quadrinhos. Para isso,
realizou uma intensa pesquisa, que contou com o apoio do bidgrafo Volker Skierka®®, e viveu
temporariamente em Cuba, retratando o modo de vida dos cubanos, fotografando e desenhando
suas particularidades, que depois seriam reproduzidas nos tracos das imagens graficas na
biografia. Assim como sua personagem — o jornalista que relata a biografia de Castro — Kleist
também se encantou com o ambiente que pesquisava e acabou langando uma outra obra em
quadrinhos chamada Havanna. A obra, sob forma de diério de viagem, retrata de forma sensivel
“a vida cotidiana e as dificeis condi¢Ges de vida, especialmente dos jovens cubanos, no contexto
do modelo contraditdrio e ultrapassado de um socialismo caribenho” (SKIERKA, 2011, p.4).

Muito proximos das reportagens, os dirios ou relatos de viagem assumem um caminho

muito mais documental, unindo a investigacao jornalistica com as questdes biogréficas, ja que

87 Além da obra biografica Castro e do relato de viagem Havanna, o quadrinista alemé&o Reinhard Kleist se destaca
por diversas obras biograficas em quadrinhos: Johnny Cash — uma biografia, biografia do controverso cantor
americano; O boxeador, biografia do pugilista judeu polonés Hertzko Haft e sua luta pela sobrevivéncia durante o
holocausto nazista; e Elvis, colecdo de historias biogréaficas do cantor Elvis Presley contadas por varios autores
(KLEIST, 2011, p.285).

8 O jornalista Volker Skierka é o autor do livro Fidel Castro — Uma biografia (2001), e co-autor do filme
documentério Fidel Castro — Eterno revolucionario (2004), vendido para mais de 25 paises (KLEIST, 2011,
p.284).
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dependem de uma analise subjetiva do autor, a partir de impressées e opiniGes pessoais sobre
lugares e culturas diferentes, geralmente comparado as experiéncias e conhecimentos
anteriores. A partir do modo como percebe o mundo, o autor dos relatos de viagem em
quadrinhos passa a descrever também a sua forma de captar e ilustrar os eventos ao seu redor,
contextualizando seu trabalho a partir dos detalhes de seu processo de criacdo. Essa forma
documental registrada pelos quadrinhos € de suma importancia nas escolhas editoriais do

Projeto ELAS, como explicarei a seguir.

2.2.4 A descrigao do processo: os relatos ilustrados de viagem, as experiéncias anotadas e
a percepcao documental
Muito difundidos desde a inclusdo da ilustracdo nos jornais, os relatos ilustrados de
viagem ganharam popularidade pelos desenhos dos jornalistas correspondentes, que
documentavam as paisagens, pessoas e costumes locais em longas viagens a terras distantes
consideradas exaticas.
Durante todo o século XVII1 e até o final do século XIX, grandes expedi¢des navais
exploraram as mais longinquas partes do mundo e permitiram a artistas talentosos
como John Fredrick Lewis, David Roberts, John Sykes, John Webber, William Coke-
Smyth e William Simpson, entre outros, viajar a locais que raramente haviam sido

documentados. Eles retornaram a Europa e Ameérica com desenhos de reportagem que
mostravam pessoas e lugares exéticos (EMBURY & MINICHIELLO, 2018, p. 3 e 4)

O jornalista das reportagens ilustradas, como era conhecido, assume aqui as
caracteristicas do viajante, geralmente deslumbrado com um mundo novo de situacdes,
preocupado em registrar e detalhar os efeitos da sua presenca no contexto de um novo lugar.
Dai surge com forca a necessidade opinativa, que carrega qualquer percepc¢do e fundamenta
qualquer interpretacdo do autor. Nos quadrinhos contemporaneos, um nome que surge com
forca nesse tipo de cronica de viagem é o do canadense Guy Delisle. Para Hernandez (2017),
os relatos de Delisle “transcendem seu espago para se tornarem documentos graficos de uma
perspectiva pessoal, de certo modo lidica e acima de tudo humana” (p. 194). E o que se percebe
claramente em obras como: Shenzen: uma viagem a China (2000), no qual o autor traz a tona
0s costumes na gelada cidade chinesa de Shenzhen, um lugar isolado por cercas elétricas e
controlado rigidamente por forcas armadas; Pyongyang: uma viagem a Coreia do Norte (2003),
em que narra de forma critica um dos mais fechados e misteriosos paises orientais, onde o fato
de ser jornalista pode se transformar em um problema; Cronicas birmanesas (2008), o relato

do cotidiano repressor da cidade birmanesa de Myanmar; e Crénicas de Jerusalém (2012)
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(Figura 53), que mostra a visita de Delisle ao centro do conflito israelense-palestino e traz a sua
visdo estrangeira sobre a politica e a religido local. Diferente da visao jornalistica e investigativa
de Joe Sacco, Delisle ¢ um observador distante de uma realidade estrangeira e cria seus relatos
de viagem a partir de experiéncias e percepcdes pessoais que ndo se preocupam em entender o
contexto onde o outro estd inserido, mas que apenas revelam seu modo de pensar e seu
estranhamento em um ambiente desconhecido. Por isso, pode-se dizer que, em todas as suas
obras, “o0 autor se torna um personagem que narra em primeira pessoa seus assuntos domeésticos
a0 mesmo tempo em que observa o entorno social, politico e cultural de suas viagens”

(HERNANDEZ, 2017, p.194/195), no entanto, nem sempre de forma aprofundada e isenta.

Figura 53: Cronicas de Jerusalém (2012) - relatos do cotidiano

DE UM LADO DA RUA VIVEM DO OUTRO LADO, 0S AS HABITAGOES SAD QUASE

0S COLONOS. PALESTINOS, QUE SE AGARRAM DE GRAGA PARA ESSES

AS SUAS CASAS. PALESTINOS, MAS EM
COMPENSAGAD ELES DEVEM

ENFRENTAR OS COLONOS, QUE
JOGAM PEDRAS, XINGAM E
COSPEM NOS PALESTINOS,

£ AS VEZES ATE PARTEM PARA

A AGRESSAO FiSICA.

Fonte: Delisle (2012)

Dentro dessa mesma perspectiva documental, Cargo (2005), concebida pelos
quadrinistas alemao Jens Harder e indiano Kulbhushan Trifft Stockli, toma a forma de um diario
de viagem com o objetivo de destacar as impressdes pessoais sobre duas cidades: Berlim e
Israel. Criada para a comemoracao dos quarenta anos de relages diplomaticas entre Israel e a
Alemanha, a obra mostra as visdes particulares de seis autores, trés alemaes em Israel e trés
israelenses em Berlim. Longe do contetdo educacional, as histérias se apoiam em entrevistas
com os moradores locais e se aprofundam em questdes culturais e religiosas: o conflito entre
trés religides na cidade sagrada de Jerusalém; o cotidiano do povo beduino fora de Jerusalém e
dos imigrantes em Tel Aviv; e um fracasso amoroso embalado pelas cangfes do grupo Pixies e
Pet Shop Boys. Na mesma linha, a obra Operation Lackerli (2004), do grupo alemao de
quadrinistas denominado Monogatari, apresenta cinco autores berlinenses que ilustram
diferentes relatdrios jornalisticos sobre a cidade suica de Basel, mostrando um olhar estrangeiro

e cOmico sobre a vida no local.
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O olhar estrangeiro também estd presente na obra da quadrinista americana Sarah
Glidden, que publicou How to Understanding Israel in 60 Days or Less (2008). Nesse trabalho
documental (Figura 54), Glidden mostra as memdrias e percepcdes de sua viagem a Israel, onde
passou por cidades como Tel Aviv, Jerusalém, Massada e outros locais histéricos, como as
Colinas de Golan. Atenta aos detalhes curiosos e estranhos, a autora mostra seu
amadurecimento em relagdo a temas politicos e sociais, que sempre levam a mais

questionamentos sobre identidade, cultura e religiosidade.

Figura 54: How to Understanding Israel in 60 Days or Less (2008)

HOW TO UNDERSTAND
ISRAEL IN 60 DAYS

R LESS SARAH GLIDDEN

Fonte: Glidden (2008)

Glidden também publicou reportagens em quadrinhos para as revistas Symbolia e para

o Cartoon Movement, nos quais relatou histérias sobre refugiados iraquianos na Siria. Seu

segundo livro, Rolling Blackouts (2016), documenta sua experiéncia acompanhando jornalistas

na Turquia, Iraque, Libano e Siria, mostrando a dura realidade da guerra e como essa realidade

afetou as pessoas. Em entrevista para a revista Asfar, Glidden comentou sobre seu processo de
criacdo sob um viés jornalistico:

Todo o processo demorou quase seis anos do inicio ao fim! Entdo, claramente, o

jornalismo em quadrinhos nio ¢ a maneira mais rapida de contar uma historia. Foi

também meu primeiro grande trabalho jornalistico, entdo eu estava trabalhando em

um ritmo mais lento enquanto aprendia o basico a medida que avangava. Na verdade,

tive a ideia de fazer este projeto cerca de um ano antes de partirmos para a viagem de
reportagem, e usei muito desse tempo para me dar um curso intensivo de jornalismo,
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lendo livros sobre o assunto, dissecando artigos que gostava para tentar ver como eles
foram montados juntos, trabalhando em projetos menores. Apoés a viagem de
reportagem, que durou pouco mais de dois meses, demorei cerca de um ano para
transcrever as centenas de horas de dudio que havia coletado e encontrar a estrutura
certa para contar a historia. (RICH, 2016)

Em outra entrevista, dessa vez para a revista Bostonia, da Universidade de Boston,
Glidden detalha mais sobre seu processo de criagdo e o método de escrever sobre suas
impressoes, ja que ndo era possivel desenhar. Por isso, ela fazia o registro fotografico de ruas,
detalhes de calcadas e de todas as pessoas que foram entrevistadas, e usava um caderno de
desenhos para lugares que eram proibidos de serem fotografados, como 0s postos de controle
de fronteira, por exemplo. Por fim, revela a exaustiva organizacdo de fitas de dudio com as
entrevistas e o processo de reescrever um capitulo diversas vezes devido ao excesso de

informacdes importantes.

Como era um processo baseado em um didlogo real, trabalhei a partir de um roteiro e
acertei a escrita primeiro. Demoro mais para escrever do que para desenhar e
pintar. Eu passo por um longo processo de transcri¢des, tirando citagGes que acho que
vou usar, imprimi-las, recorta-las e coloca-las no chao para que eu possa ver tudo. A
partir disso, escrevo um roteiro para ver em minha mente como é [...] vocé precisa
inserir muitas informagdes, e isso é dificil de fazer sem fazer um livro de 3.000
paginas. (SELIGSON, 2016)

Na reportagem em quadrinhos o autor pode se apresentar como jornalista enquanto a
ilustracdo de seus métodos investigativos e instrumentos de trabalho sdo indiciais para a
confirmacéo do seu trabalho, tornando-se estratégias para a construcao jornalistica e narrativa.
Ja no relato de viagem, geralmente o autor figura como um personagem mais observador e
critico, que mantém uma postura mais afastada das situacGes, sempre atento tanto aos
acontecimentos quanto aos cenarios e paisagens ao seu redor. Nesse caso, € a sua interpretacdo
do mundo ao redor que direciona um relato opinativo. Em ambos 0s casos, a constru¢do do
local onde a acdo se desenrola € essencial, e isso é feito através do processo de anotacdes
descritivas, em forma de texto ou desenho, que servem para ilustrar pontos e locais conhecidos
— muitas vezes pelo viés turistico —, vestimentas caracteristicas e ritos tradicionais, sendo
indispensavel até mesmo para o registro de entrevistas e depoimentos. Tomamos novamente
como exemplo Joe Sacco, que sempre procurou se misturar com a multiddo para obter suas
informacdes, 0 que tornou mais seguro seu contato, possibilitando que se aproximasse mais
facilmente da populacdo e conseguisse mais autenticidade nos depoimentos. Para isso, fez
inimeros registros atraves de imagens gréficas criadas a partir de anotacGes e diérios. Além

disso, também se utilizou de fotografias ja publicadas em outros meios ou tiradas a partir de
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maquinas ndo profissionais para um registro da imagem fotogréfica. Dessa forma, Sacco recriou
um contexto especifico que misturava suas percepgdes e opinides, tendo na precisdo de suas
anotacfes o complemento ideal para a construcdo das imagens graficas e mesmo do material

verbal.

Figura 55: Palestina - anotacGes

Fonte: Sacco (2011)

Sacco (2011) também revelou que tirava poucas fotos e desenhar nas ruas era ainda mais
chamativo. Por isso ele escrevia, no seu diario, um texto através do qual descrevia os detalhes
visuais importantes, para depois lembra-los e recria-los através das imagens graficas. No
prefacio de Palestina, o autor revela suas anotacGes que resultaram em paginas da obra (Figura
55):

Hebron parecia ter um contingente militar excepcionalmente grande, muitos dos
soldados vestiam capacetes, com as cenas habituais, jipes passando, soldados sentados
na traseira, olhando por onde vieram. Mas vi que muitos colonos, alguns deles bem
jovens, carregavam submetralhadoras nas costas, eis uma imagem: trés caras de

gorrinho, andando por uma rua arabe, de jeans e parcas coloridas, portando Uzis, com
os dedos no gatilho (SACCO, 2011, p.XXIX).

O modo como o autor cria seu processo de coleta de informagdes, anotando ou
desenhando em diarios, afeta diretamente 0 modo como essa realidade é recriada
posteriormente nos quadrinhos. Nesse caso, a imagem grafica passa a ser uma adaptacao da

écfrase, que é a descrigdo verbal da imagem. Segundo Hernandez (2017, p. 198), nessas novas
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narrativas, plenamente subjetivas, é preciso considerar “o cddigo minimo de agdo para a
responsabilidade e para a interpretagdo jornalistica exercida por seus autores” (2017, p. 198).

Para Hernandez, Sacco trabalha com o que chama de verdade essencial ao desenhar:

Tento representar pessoas e objetos da forma mais fiel possivel, sempre que possivel.
Para mim, o que pode ser desenhado fielmente, deve ser desenhado fielmente, com o
que quero dizer que o que é desenhado deve ser facilmente reconhecivel como o que
deveria representar. (SACCO, 2014, apud: HERNANDEZ, 2017, p.198). %

Sempre destacando as convergéncias entre jornalismo em quadrinhos e jornalismo
literario, principalmente com relacdo a subjetividade e a maneira como se resolve o conflito
entre interpretacdo pessoal e fatos, Hernandez (2017, p.198) enumera uma série de pontos que

também contribuem com o método de anotacdo e desenho:

O desenhista faz a si mesmo perguntas como: Como € o que sera desenhado? Até onde
pode ir a reproducédo exata dos detalhes?

- O desenho é baseado em particularidades de tempo, lugar e situacéo.
- O cartunista é cendgrafo, figurinista e diretor de elenco que documenta fazer a
realidade desenhada coincidir com a realidade observada.

- Faz as perguntas apropriadas, para reproduzir sua experiéncia visual. — Faz as
anotacdes, fotografias, videos ou esbogos necessarios para captar da melhor forma a

realidade que enfrenta (HERNANDEZ, 2017, P.198). %°

No Brasil, uma das jornadas mais famosas foi documentada em 1952 pela revista O
Cruzeiro, que publicou uma reportagem® contando em detalhes a viagem do escritor
Guimardes Rosa, com uma tropa de vaqueiros, para levar uma boiada até a fazenda Séo
Francisco, em Aragai, na regido central de Minas Gerais. A viagem, amplamente documentada
em anotacBes e diarios de viagem, inspirou varias obras em variadas midias e serviu como
referéncia para Guimardes Rosa criar obras como Grande Sertdo: Veredas (1956), Corpo de

Baile (1956) e Tutaméia (1967). Nessa viagem, também se tornou amplamente conhecida a

8 Traduzido do original: “Trato de representar a la gente y os objetos con tanta fidelidade como sea posible,
siempre que sea posible. Para mi, lo que pueda ser dibujado fielmente, debe ser dibujado fielmente, com lo cual
quiero decir que lo dibujado tiene que ser facilmente reconocible como lo que se supone que representa.”(SACCO,
2014, apud: HERNANDEZ, 2017, p.198). Tradug&o nossa.

% Traduzido do original: El dibujante se plantea cuestiones del tipo: ?Qué aspecto tiene lo que se va a dibujar?
?hasta donde llegar em la reproduccion exacta de los detalles? - El dibujo se funda em particularidades de tempo,
lugar y situacion. - El dibujante es escendgrafo, disefiador de vestuario y diretor de casting que se documenta para
hacer que la realidade dibujada coincida com la realidade observada. - Hace las preguntas adecuadas, para
reproducir su experiéncia visual. - Hace las anotaciones, fotografias, videos o0 boquejos necessarios para plasmar
de la mejor manera la realidade que enfrenta”. (HERNANDEZ, 2017, P.198). Tradugdo nossa.

%1 A reportagem “Com o vaqueiro Guimardes Rosa - um escritor entre seus personagens”, foi publicada na revista
O Cruzeiro, edigdo de 26 de junho de 1952, com texto de Alvares da Silva e fotos de Eugénio Silva.
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técnica que Guimardes Rosa usava para descrever suas impressoes da realidade: as anotagdes

em cadernetas. Para Bloch (1989), Guimaraes Rosa revelou em entrevista:

Vocé conhece 0s meus cadernos, ndo conhece? Quando eu saio montado num cavalo,
por minha Minas Gerais, vou tomando nota de coisas. O caderno fica impregnado de
sangue de boi, suor de cavalo, folha machucada. Cada passaro que voa, cada espécie,
tem voo diferente. Quero descobrir o que caracteriza o voo de cada passaro, em cada
momento. N&o ha nada igual neste mundo. N&o quero palavra, mas coisa, movimento,
voo (BLOCH, 1989, p. 100).

Segundo Rosa (1999), o autor tinha realmente o habito de escrever em cadernetas,
descrevendo todas as informagdes que julgava importantes em suas viagens, ja que um detalhe
bem inserido em um texto poderia dar a impressao de realidade ao leitor - e aqui ele falava da
verossimilhanga caracteristica da literatura. Varias dessas cadernetas estdo preservadas no
Instituto de Estudos Brasileiros, na Universidade de Sdo Paulo, incluindo uma das cadernetas
usadas para registrar a viagem de 1952.9

As anotacGes nas cadernetas de Guimardes Rosa serviram como uma base para a
reconhecida producao literaria do autor, mas também inspiraram inimeras obras, tanto artisticas
quanto jornalisticas. Nesse contexto, podemos inserir inimeras referéncias: reportagens
jornalisticas sobre a jornada, destacadas em inimeros jornais e TVs; documentéarios como
Conto o que vi, 0 que ndo vi, ndo conto, de Beth Ziani, que apresenta depoimentos de moradores
da regido percorrida em 1952; e publicacdes de livros derivados da experiéncia de recriar o
trajeto feito por Guimarédes Rosa, como Travessia (2010), de Juliana Simonetti, que narra sua
aventura ao refazer a viagem montada numa mula, e Nas Trilhas do Rosa (1996), de Fernando
Granato, que também reconstrdi o trajeto da viagem, entrevistando 0s vaqueiros participantes,
suas familias e seus amigos.

Todas essas reportagens, documentarios e livros, tém um ponto em comum: buscam
referendar a voz de Guimaraes Rosa como um documentarista literario a partir das impressdes
da realidade descritas por ele. Isso passa pelo processo de recontar as mesmas historias do
cotidiano sertanejo, resgatando ndo so as a¢des do autor, mas de seus companheiros vaqueiros
que detinham o olhar sobre “o estrangeiro”, o “homem da cidade”, o “doutor” Guimaraes Rosa.

Por isso mesmo, varios dos vaqueiros que participaram da jornada de 1952 se tornaram

92 Apenas uma das cadernetas dessa viagem foi arquivada. Quando retornou ao Rio de Janeiro, Guimarédes Rosa
datilografou todo seu material coletado, separando o conteldo por temas. As anota¢fes deram origem a dois
diarios, batizados de “A Boiada 1” ¢ “A Boiada 2”. Em 2011, os diarios deram origem ao livro A Boiada, lancado
pela editora Nova Fronteira, que acompanhava uma nova edicdo especial de Grande Sertao: Veredas.
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celebridades no cenario cultural brasileiro. Entre eles Zito e Manuelzdo. Zito era
constantemente lembrado nas cadernetas de notas de Guimarées Rosa, que o considerava o mais
inteligente vaqueiro que conhecera. Em 1967, ele foi homenageado pelo autor em um dos
prefacios de Tutaméia, que revela trechos de conversas entre os dois amigos. Ja& Manuel Nardy,
0 capataz que chefiou o grupo de tropeiros durante a viagem, serviu como inspiragdo para
Guimardes Rosa criar um dos seus personagens mais famosos e emblematicos: Manuel Jesus
Rodrigues, o Manuelzao, protagonista de “Uma estoria de Amor”, novela que compde o livro
Corpo de Baile®® (1956). Manuel Nardy ficou famoso com o reconhecimento do personagem e
acabou confundindo-se com ele, principalmente quando resolveu adotar o nome de Manuelz&o.
Sua historia, mesclada entre a realidade e a ficcdo, foi contada em 2012, no livro O Xale de
Rosa, de Pedro Fonseca.

O escritor e ilustrador Nelson Cruz®* (2004) também resolveu recriar o trajeto feito por
Guimarées Rosa em 1952, viajando por quase dois mil quildmetros, entrevistando pessoas em
busca de informacg6es para criar o livro ilustrado No longe dos gerais: a histéria da conducéo
de uma boiada no interior de Minas. A obra reconta a famosa viagem pelo sertdo, mas dessa
vez interpretada pelo olhar de um menino de nove anos, no seu “batismo de boiada” (CRUZ,
p.8) e na sua admiragdo por um Guimardes Rosa que tinha a mania de levar sua caderneta
amarrada no pesco¢o. Em meio a pesquisa, Cruz encontrou uma entrevista do vaqueiro Zito na
qual ele afirmava que um menino havia acompanhado a boiada por todo o percurso e ndo havia
sido citado na reportagem da revista O Cruzeiro (CRUZ, 2004, p. 49). Ao entrevistar Sebastido
de Morais Leite, o Tido Leite, Unico vaqueiro que participou da viagem ainda vivo na época,
Cruz descobriu que o menino que acompanhou a boiada chamava-se Nilson e era filho do
capataz Manuelzdo. A confirmacdo da histéria veio a partir das cadernetas de anotacGes de
Guimaraes Rosa: “Rosa anotou que Nilson ndo acompanhou a boiada até o final; [...] ele
retornou para a fazenda Sirga, acompanhado dos vaqueiros Quim e Levindo” (CRUZ, 2004, p.

50).

% 0 livro Corpo de Baile, langado em 1956, era originalmente composto de dois volumes com sete novelas
independentes. Na segunda edi¢do, em 1960, o livro foi publicado em volume Unico. A partir da terceira edicao,
em 1965, comecou a ser publicado em trés livros independentes: Manuelz&o e Miguilim, com as novelas “Campo
Geral” e “Uma estoria de amor”; No Urubuquaqud, no Pinhém, com as novelas “O recado do morro”, “Cara-de-
bronze” e “A estdria de Lélio e Lina”; e Noites do Sertdo, com as novelas “Dao-Lalaldo (o devente)” e “Buriti”.
% Nelson Cruz é escritor, ilustrador e artista plastico. Nascido em Belo Horizonte, ja publicou mais de oitenta
livros ilustrados, recebendo importantes reconhecimentos como o prémio Jabuti, o prémio francés Octogonal e 0
International Board on Books for Young People. Entre suas obras destacam-se: Conto de Escola, adaptacdo da
obra de Machado de Assis; A Maquina do Poeta, sobre Carlos Drummond de Andrade; Dirceu e Marilia, sobre
0s personagens de Toméas Anténio Gonzaga; O Caso do Saci; Alice no Telhado; e Alfayaguaiara.
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Figura 56: No longe dos gerais - a viagem de Guimaraes Rosa

Fonte: compilacdo do autor®®

Cruz (2004) parece deixar claro que sua obra ndo pretende ter um cunho investigativo
sobre a linguagem ou estilo narrativo de Guimaraes Rosa. “Nao sou linguista nem pedagogo
para estudos aprofundados da obra dele. Fiz esse livio como um leitor que descobriu na escrita
de Rosa um grande criador de imagens” (CRUZ, 2004, p. 49). Descrevendo o sertdo pela
imagem grafica, Cruz busca um caminho de reconhecimento de sua propria narrativa, usando
suas préprias pinturas e desenhos feitos durante a sua reconstituicdo da viagem. Com isso, Cruz
mostra a viagem de 1952 como uma vélida referéncia historica, mas nunca isenta de ser
modificada por sua propria interpretagdo. “Na minha condigdo de ilustrador ia visualizando
cada paisagem, cada personagem e as sequéncias foram surgindo e permanecendo na minha
memoria” (CRUZ, 2004, p. 49).

Uma das cenas mais lembradas da viagem de Guimaraes Rosa é a foto da reportagem
publicada na revista O Cruzeiro. Cruz (2004) recria 0 momento em que o fotdgrafo Eugénio
Silva tira a foto e o jornalista Alvares da Silva confere suas anotacdes (Figura 57). A ilustragio
n&o sO recria a situagdo como faz uma releitura de todo o processo de producgéo jornalistica da
jornada, transmidiando para imagem grafica tanto o ato de escrever a reportagem quanto o de
fotografar a cena emblematica. Cruz entdo conta uma nova historia a partir do que representa a

% Montagem a partir de ilustracGes de Nelson Cruz: boiada e doutor. In: (CRUZ, 2004, p. 11 e p. 40)
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fotografia e reconstréi ndo apenas a jornada literaria de Guimardes Rosa, mas 0 processo da
producéo jornalistica por trds da reportagem publicada na revista O Cruzeiro.

Figura 57: No longe dos gerais - reportagem da revista O Cruzeiro

e B W
m B :

Fonte: compilacdo do autor®®

Essa transmidiacdo da fotografia na ilustracdo de Cruz foi um ponto marcante e que
definiu rumos no Projeto ELAS. Aparentemente, o caminho que me dispus a percorrer
pesquisando a jornada literaria de Guimardes Rosa parece ndo ser complementar aos exemplos
recorrentes das reportagens em quadrinhos. Mas a ilustracdo de Cruz ficou na minha memoria
desde que fiz a primeira leitura do seu livro e me inspirou a pesquisar sobre a jornada pelo
sertdo. No final, estava realmente surpreso com todos os caminhos que surgiram dessa viagem
— documentarios, reportagens, livros, relatos biograficos — e maravilhado mais com o processo
de criacdo e seus resultados do que com a jornada em si. No entanto, quando inclui no texto da
pesquisa, apresentado inclusive na minha qualificacdo, pensei que ndo fazia referéncia aos
quadrinhos e resolvi retirar. Foi entdo que descobri o que me fascinava, tanto na jornada quanto
na reconstrucao dela por Cruz e por tantos outros: o processo criativo de tantas histérias. Ou

seja, a jornada em si era referéncia para tantas outras jornadas, que nao reconstruiam apenas 0s

% Montagem de imagens de Jodo Guimardes Rosa, na viagem ao Sertdo Mineiro em 1952: fotografia de Eugénio
Silva, da revista O Cruzeiro (ROSA, 2011, p.234); e ilustragdo de Nelson Cruz (CRUZ, 2004, p.44).
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trabalhos de Guimardes Rosa, mas criavam novas possibilidades interpretativas em outras
midias. Esse processo de criagdo, detalhado de forma diferente em cada obra resultante da
jornada ao sertdo, era 0 que inspirava e motivava o meu préprio trabalho em quadrinhos.

Por isso, resolvi incluir novamente a descricdo da jornada criativa de Guimardes Rosa
ao estudo. Mais do que isso, passei a me inspirar nessa jornada para criar um novo
dimensionamento para o Projeto ELAS. Se no inicio a motivacdo era construir historias
jornalisticas em quadrinhos, nesse momento passou a ser construir uma historia em quadrinhos
sobre a construcdo de uma histéria jornalistica em quadrinhos. Ou seja, a obra ELAS passou a
ser pensada como uma graphic novel, onde descrevo o processo de criacdo de historias, de
cunho jornalistico, a partir de entrevistas. Os textos jornalisticos, que eram reportagens
realizadas pela jornalista Paula, continuavam os mesmos. O que mudou foi o direcionamento
da obra em quadrinhos e 0 modo como essas reportagens eram agora encaradas.

E evidente que os quadrinhos sempre seguiram a ideia de integragdo narrativa,
mantendo fronteiras bem préximas principalmente com o jornalismo e a literatura — a
objetividade indicial do primeiro e a subjetividade icbnica do segundo. Como ressalta Santaella
(2005) isso pode ser um reflexo de como se caminha para uma convergéncia maior das artes
com a comunicagdo, atraves de uma hibridizacdo de formas comunicacionais e culturais. Em
outras palavras, uma narrativa ndo anula a outra. Elas se integram, buscando a melhor forma de
se manifestarem. No caso das histdrias em quadrinhos, as novas narrativas estdo fazendo com
que o papel dos quadrinhos como mero suporte a outras areas, como o jornalismo ou a literatura,
seja repensado, levando a considerar a autonomia desse tipo de midia qualificada. Longe de ser
uma novidade, os quadrinhos de narrativa jornalistica ganharam uma nova vitrine e uma
possibilidade mais livre de trabalhar diretamente com a informacao. Dessa forma, ndo busco
aqui uma defini¢do fechada de jornalismo em quadrinhos. Ndo quero concluir apenas uma
informacdo tedrica. Prefiro apontar como objetivo analisar as media¢des entre quadrinhos e
jornalismo a partir de algumas possibilidades concretas, resultantes da producao de uma obra a
ser publicada, distribuida e, assim, passivel de criticas e discussoes.

Toda a analise sobre a imagem gréfica, a leitura e composi¢do dos quadrinhos, o
jornalismo ilustrado, a reportagem em quadrinhos, os relatos biograficos em quadrinhos, 0s
diarios ilustrados e cadernos de viagem, levaram a um caminho documental que passou a guiar
tanto o projeto quanto a obra ELAS. Os resultados das analises descritas nessa concepgéo, téo
necessaria para elucidar o processo de criagdo, passam a influenciar diretamente as decisdes

tomadas no processo de producdo da obra ELAS, descrito em detalhes no proximo capitulo.
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3 ELAS: O PROCESSO

Até aqui, foi essencial tracar um caminho expositivo para delimitar e aproximar as
midias qualificadas jornalismo e quadrinhos, revelando assim as diversas interseccdes
imagéticas marcadas por elementos simbolicos, iconicos e indiciais e resultando em recriagdes
de realidades que documentam fatos e informacgfes de carater ndo ficcional. Essa intencdo
documental, delineada a partir da comparacao entre diversas possibilidades de produgdo de
jornalismo em quadrinhos ou ilustrado, € indispensavel ao processo criativo desse projeto, que
chamo de Projeto ELAS, cujo objeto final é a producéo (e a publicacdo) da obra em quadrinhos
intitulada ELAS. As decisdes narrativas tomadas a partir das concepgdes teoricas afetam tanto
a forma em que as mediacOes sdo realizadas — no que diz respeito a adaptagdo das midias —
guanto a forma artistica adotada — no que diz respeito ao processo de ilustracdo, composicéo e
montagem dos quadrinhos.

Mais uma vez, reitero que esse é um estudo work in progress, de uma obra em
andamento, mutével como tal, e que vai sendo analisada a medida em que é criada. Os
guestionamentos sdo frequentes e suas respostas vao surgindo a cada nova consideracéo,
enguanto que a forma final escapa até da minha compreensao — ou da compreensdo que eu tinha
quando iniciei o projeto. Ou seja, comecei com uma ideia de compilar algumas historias
baseadas em entrevistas e reportagens jornalisticas, que foram gradativamente se transformando
em uma obra maior, que ultrapassa os limites midiaticos entre o jornalismo e os quadrinhos.
Portanto, ndo tenho pretensdo de apontar um caminho como certo ou errado, ja que, a cada
tensionamento, novos rumos sdo revelados e exigem uma decisdo imediata, baseada na
experiéncia até aqui adquirida. Por isso, a metodologia adotada é essencial, pois a estrutura da
escrita criativa permite a aceitacdo e a escolha desses caminhos ramificados, onde a
compreensdo e o entendimento vao sendo construidos a cada passo.

No capitulo anterior, fiz um rapido balanco sobre a imagem gréafica para conseguir tracar
um caminho, tanto histérico quanto funcional, dos quadrinhos como narrativas sequenciais. Por
ainda, infelizmente, refletir uma aura de arte infantil e muitas vezes ser desconsiderada
artisticamente, a midia quadrinhos ainda € um caminho que exige explicagfes minuciosas,
principalmente nas suas relagdes com outras midias. Por isso, me detive em construir um
caminho explicativo sobre a capacidade hibrida dos quadrinhos, que tendem a se adaptar
facilmente com o espaco fisico e conceitual que é oferecido por outras midias, em especial o
jornalismo. Quadrinhos e jornalismo andam juntos desde os “ilustradores de noticias” — que
faziam a cobertura de guerras desenhando a informacao dos campos de batalha —, passando pela

adaptacdo comercial dos quadrinhos as paginas dos jornais impressos — das paginas dominicais
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aos rodapés em forma de tiras — até os quadrinhos migrarem para as paginas dos livros-
reportagem — ou das graphic novels — e para as telas digitais dos celulares, criando novos
conceitos e possibilidades de criacdo artistica e informativa, bem como novos processos de
leitura dos quadrinhos.

Nesse momento, comeco a delinear — ou decidir —um horizonte diferente, que ultrapassa
a fronteira da informacéo factual, ainda que interpretativa, da reportagem que deu origem ao
projeto ELAS. A ideia de construir uma coletanea de reportagens jornalisticas em quadrinhos ja
ndo e suficiente. Ndo basta apenas adaptar e reproduzir as historias escritas pela jornalista Paula
para a linguagem dos quadrinhos. Pelas minhas caracteristicas de trabalho, ndo me agrada
produzir e publicar uma compilacéo de histdrias fechadas em si. Gosto mais do desafio de criar
uma obra que seja conectada em todos 0s seus pontos, que cada ideia tenha um valor maior do
que sua propria singularidade. Para isso, preciso realizar um esfor¢co ainda maior de criar um
contexto em que tudo se encaixe, que tudo faca sentido de forma geral e que cada fragmento
tenha uma fungdo especifica, mas com um sentido narrativo maior quando integrado a outros
elementos. Nessa linha, me inspiro em trabalhos que considero mais documentais do que
jornalisticos, como as obras de Joe Sacco, cujas reportagens em quadrinhos relatam histdrias
de dezenas de entrevistados em um lugar especifico, mas o ponto de costura entre todas as
historias sempre € a histéria do préprio autor, que se define como personagem. Ou seja, Sacco
conta sempre a sua propria histdria dentro daquele conflito que ele passa a observar, destacando
como desenvolve o processo criativo de suas reportagens, incluindo seu papel como jornalista
e suas detalhadas estratégias jornalisticas.

Guardadas as devidas propor¢des, 0 meu objetivo agora é exatamente mostrar o
processo criativo de produzir a graphic novel ELAS, apresentando as histdrias resultantes, mas
também me incluindo como personagem. Se 0 modo como eu narro as historias altera seu
significado, a partir da minha percepc¢do e do modo como as desenho, entdo, ndo deixo de ser
agente delas, quer dizer, personagem da historia que as une. ELAS, assim, vai contar o0 processo
de sua propria construcéo, e isso me deixa mais livre para lidar com questdes como a realidade
dos fatos ou um possivel tratamento ficcional das historias, que ndo deixam de ser historias
jornalisticas. A diferenca agora é que centro minhas aten¢es na midia livro impresso e no tipo
de midia qualificada graphic novel, focalizando na tentativa de unir todas as historias em uma
narrativa Unica, sem perder seu carater jornalistico primordial.

Mas qual o motivo da escolha da graphic novel impressa?

E preciso deixar claro que sempre considerei a pagina de quadrinho como um espaco de

reflexdo em que o intervalo, o fragmento e a disposi¢do dos elementos colaboram na criacéo de
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sentidos. Essa organizacao dos elementos constituintes do todo, sejam verbais ou néo verbais,
€ 0 que chamo de composi¢do. O modo como vou ajustar os elementos constituintes, buscando
novas possibilidades de interpretacdo e compreensao da historia a partir de minhas ideias, € o
que chamo de montagem — explicarei mais detalhadamente a seguir. Durante 0 processo
criativo, sempre parto de um roteiro ja estruturado pensando na composi¢do dos quadrinhos a
partir dos elementos de destaque na pégina inteira, levando em consideracdo até mesmo o ato
de virar a pagina como estratégia narrativa, tragos caracteristicos das leituras indicadas pela
tabularidade e pela artrologia.

Pensar na forma dos quadrinhos é essencial no seu planejamento. Se eu optasse por
escolher criar os quadrinhos para a tela digital do computador, ja teria que pensar em um
formato horizontal, com a leitura quadro a quadro. Se optasse pela tela digital do celular, teria
que pensar no formato vertical, também quadro a quadro, 0 que mudaria meu processo de
criacdo. Ou seja, nos quadrinhos é necessario pensar e planejar seu formato e sua midia de
publicacdo antes de comecar a roteirizar e desenhar a historia. Nao tem como produzir a mesma
histéria em quadrinhos para todas as midias e formatos, apesar da existéncia dos aplicativos de
leitura quadro a quadro. Se o autor cria a historia para uma webtoon, ele ndo esta pensando nela
como histdria impressa. Sdo formas, conceitos e critérios diferentes. Para a historia migrar da
webtoon para o quadrinho impresso, ou vice-versa, sera preciso realizar uma adaptacdo, tdo
complexa e rigorosa quanto uma adaptacdo de um livro para filme ou de uma animacao para
uma peca teatral.

Mas planejar a obra ELAS como graphic novel impressa ndo me impede de pensar em
algumas ideias experimentais relacionadas ao formato, ja que a impressdo de quadrinhos
pensados para o computador ou webtoon ndo desconfigura a leitura no mesmo nivel do que se
fosse feito o contrario. Por isso, pensei em realizar uma adaptacdo da primeira reportagem para
o formato vertical da tela do celular, como se ela fosse criada para a publicacdo na forma de
webtoon. Além disso, uma das histdrias inéditas sera planejada no formato horizontal da tela
do computador. O resultado desse experimentalismo veremos a seguir, a medida que eu
apresentar cada uma das historias e seus respectivos processos de cria¢do. Para isso, vou nomear
cada historia com o0 nome da sua personagem correspondente: BIA, uma prostituta que trata seu
trabalho de forma empresarial; BIA 3.0, a adaptacao da historia de BIA para o formato digital
da tela do celular, ou seja, a adaptacao para os quadrinhos de uma histéria em quadrinhos que
ja havia sido adaptada de uma reportagem jornalistica; SOFIA, uma estudante que esconde seu
desejo sexual; MARTA, uma presidiaria que relata sua vida de crimes; CLARA, uma prostituta

“ficticia”, criada a partir das historias reais de trés entrevistadas que foram abandonadas pelos
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pais; e PAULA, a escritora e jornalista que, além de realizar as reportagens, também é uma
personagem entrevistada, que fala do seu proprio processo de trabalho. No decorrer da
producdo, a histéria de PAULA foi dividida em mais duas partes que tratam de questdes
jornalisticas: PAULA e ARLEI e ARLEI. FRAGMENTOS ¢€ a historia que abre e encerra a
graphic novel, e é o processo de producéo da prépria obra, com os encontros e decisdes tomadas
durante todo o processo, que demorou mais de cinco anos. Nessa historia, me incluo como
jornalista e personagem, ao lado da Paula, para emular o “fazer” jornalistico.

De agora em diante, a obra ganha o titulo de ELAS: um documentario em quadrinhos e

é esse caminho que ser4 mostrado a seguir.

3.1 Roteiros possiveis: a ilustracdo da entrevista ou o que foi necessario descobrir para
transformar histérias jornalisticas em um documentario em quadrinhos mudando a
perspectiva gréafica a cada relato de vida

A técnica da entrevista como elemento narrativo — com alguns toques biograficos —
sempre foi a base para a criacdo das historias da obra ELAS, sendo a entrevistadora uma peca
tdo fundamental quanto as entrevistadas, mesmo que, muitas vezes, sua presenca em cena seja
apenas imaginada. E assim que, como elemento indicial e icénico da realidade, resolvi incluir
e ilustrar a Paula Turcatto como jornalista (que é) nas historias. Ou seja, em cada uma das
historias, a jornalista Paula vai acompanhar o relato de vida de uma mulher diferente, mas
também sera entrevistada para relatar como foi o processo criativo do livro e como é o trabalho
de uma jovem jornalista em inicio de carreira.

Cada uma das histérias tem, propositadamente, uma estrutura de criacdo e producdo
diferente e, consequentemente, espero um efeito de sentido diferente por parte do leitor. As
estratégias, assim, tém de distinguir-se entre si. Minha presenca, como jornalista, entrevistador
ou mesmo (talvez) como quadrinista, também se torna um problema de produc¢éo. Por tudo isso,
resolvi tratar a obra ELAS como um projeto de documentario em quadrinhos, que envolve a
utilizacdo de elementos do jornalismo, da biografia e da literatura nos quadrinhos em uma
construcdo narrativa que depende das relagfes midiaticas decorrentes das aproximacdes dessas
midias para construir a representacdo de uma realidade.

Mas, se até aqui o foco eram reportagens, por que essa guinada rumo ao documentario?
Porque a medida que fui construindo o caminho da obra ELAS, fui tentado, cada vez mais, a
tensionar os limites subjetivos do jornalismo, da intencdo documental e da narragéo a partir de
imagens graficas. Vejamos que mesmo uma personagem ficticia como Clara guarda uma

intencdo documental ao trazer a tona realidades de pessoas que existem fora da diegese
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ficcional, amarradas a partir de uma narracdo subjetiva. Com sua criagéo baseada em elementos
do jornalismo literério, mais afeito a ficcionalizacdo do que outras formas de jornalismo, as
historias da obra ELAS também buscam legitimidade jornalistica a partir de seus indices da
realidade, ja que os quadrinhos, diferente do cinema e da fotografia, utilizam artificios gréaficos,
como desenhos e ilustracdes, para recriar e indiciar a realidade. Ou seja, as histdrias existem a
partir de entrevistas com pessoas reais, com historias que retratam essa realidade e criar um fato
ficticio a partir da fragmentacéo de varias outras entrevistas, como € o caso da histdria de Clara,
foi um processo que me aproximou da ideia de documentario. Afinal, o documentario, seja ele
audiovisual ou em quadrinhos, como procuro enquadrar, existe a partir da transformacéo ou
transposicdo de uma determinada realidade, que ndo deixa de ser realidade mesmo tendo seus
fatos, cenarios e personagens manipulados pela narracdo. Ou seja, 0 documentario néo é ficcao,
pois tem um aporte claro na realidade, ou pelo menos, parte de fatos reais, o que ndo o impede
de usar estratégias ficcionais na narracio. E necessario partir da ideia de que um documentario
realmente precisa mostrar uma realidade, como questiona Ramos (2008): “mas de qual
realidade estamos falando, dentro do leque de interpretacdes possiveis que o mundo oferece
para mim, espectador?” (p.30).

Nesse estudo, faco entdo uso de alguns conceitos de documentario usados na midia
audiovisual. Por conta disso, sei que trago de volta a antiga e extensa discussao sobre as
diferencas entre quadrinhos e cinema, questdo ja comentada neste estudo, mas afirmo que sou
favoravel, em muitos pontos, a apropriacdo de alguns termos e ideias pelos quadrinhos,
principalmente nas defini¢bes sobre documentario, ja que documentario em quadrinhos ainda
€ um assunto incipiente na rea académica, muitas vezes causando confusdo com a terminologia
dos documentérios audiovisuais sobre a producdo de quadrinhos. Algumas obras em
quadrinhos ja se assumem como documentario e buscam uma aproximacdo com o estilo
narrativo desenvolvido pelo documentario audiovisual, mostrando essa definicdo de forma
explicita. No caso da obra Virgem depois dos 30 (2020), de Atsuhiko Nakamura e Bargain
Sakuraichi, que trata dos polémicos problemas sociais atribuidos a virgens de meia-idade que
existem em grande nimero no Japdo, a definicdo de documentério é explicitada tanto na capa
guanto nas folhas de rosto. Ja na obra Primavera em Tchernébil (2020), de Emmanuel Laplace,
que documenta a vida dos sobreviventes da tragedia de Tchernobil, a posi¢do de documentario
em quadrinhos é assumida na propria divulgacdo da obra para o publico.

No caso da obra ELAS, no momento em que deixei de tratar as historias de forma
separada, j& que eram imaginadas inicialmente como reportagens independentes, e passei a

trata-las como um conjunto, um documento de narrativas inter-relacionadas — a historia da
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jornalista Paula e a historia da minha visdo sobre o trabalho dela — tive entdo uma aproximacao
com o documentario. Acredito entdo que a obra ELAS pode ser indexada, nesse projeto, como
um documentario em quadrinhos, com base jornalistica, porque acredito que sua estrutura
narrativa precisa dessa argumentacdo para que os efeitos no publico espectador sejam
acentuados. Como afirma Ramos, “o documentério, antes de tudo, ¢ definido pela intencao de
seu autor de fazer um documentario (inteng&o social, manifesta na indexagéo da obra, conforme
percebida pelo espectador)” (2008, p. 25). Padilha segue a mesma linha, afirmando que existem
varias maneiras de se classificar documentarios. Para ele, a mais importante “diz respeito a
pretensdo epistemoldgica do documentarista, a sua intencdo de criar ou ndo uma representacdo
[...] verdadeira da realidade que documenta” (2003, p. 65).
Em qualquer definicdo de narrativa cinematografica é importante termos claro que a
narrativa é feita para alguém, o espectador, e que se efetiva na forma de recepcdo
deste. Na maioria dos casos, o0 espectador sabe de antem&o estar vendo uma fic¢éo ou
um documentério e estabelece sua relacdo com a narrativa em funcéo desse saber. O
fato de alguns documentaristas e documentarios se proporem a enganar
explicitamente o espectador (0 que os norte-americanos chamam de mockumentary),
fazendo-o assistir documentarios que s&o na realidade ficcGes, (ou o inverso), em nada
diminui a espessura historica dos campos que estamos abordando (cinema de ficgéo e
documentario). O artista é livre para trabalhar embaralhando fronteiras, mas parece

evidente que esse fato ndo impede que elas existam, inclusive por fornecerem a
medida do trabalho transgressor (RAMOS, 2008, p.24/25).

Esse reflexo da procura por uma representacdo da realidade, que muitas vezes acaba por
confundir as fronteiras com a ficcdo, o que talvez explique o constante fascinio pelo
documentario e pela pratica documental, é de extremo interesse desse estudo. Para tanto, como
ja mencionado, é necessario se valer de estratégias que legitimem essa representacao. Ou seja,
é preciso que a obra ELAS seja entendida entdo como uma obra documental e faremos isso pela
construcdo de indicialidade a partir das técnicas do jornalismo em quadrinhos, ja que as
historias partem da adaptacdo de narrativas jornalisticas. Por tudo isso, ja defino a obra como
um documentério no seu proprio titulo, que passa a ser, doravante, ELAS: um documentario em
quadrinhos.

Dessa forma, um documentério em quadrinhos sobre a tentativa de criar uma obra de
jornalismo em quadrinhos surgiu como um bom cenério de criacdo. Seria uma espécie de
documentério reflexivo, que traz a tona 0 modo de fazer um documentario e sua propria
autenticidade (NICHOLS, 2005, p. 162), partindo da entrevista, a qual se baseia principalmente
na palavra do entrevistado, que relata e interpreta — talvez encenando — a prépria vida. Como
as historias da obra ELAS partem de entrevistas de pessoas andnimas, elas se enquadram em

uma tendéncia a particularizagdo do enfoque, como afirma Lins & Mesquita (2011): “ao invés
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de almejarem grandes sinteses, analises ou interpretagdes de situagfes sociais mais amplas, 0s
documentérios buscam seus temas através do recorte minimo, abordando experiéncias e
expressoes estritamente individuais™ (p. 49). Esses recortes de vida, apesar de apresentarem
uma visdo minima dos fatos, s@o essenciais para o entendimento das relagdes sociais. Por isso,
parafraseando Comolli (2008), a pratica da entrevista coloca um dos desafios fundamentais de
toda a arte: a questdo do outro (p. 86).

Se no documentario de cinema a cdmera enquadra o entrevistado, registrando tanto fatos
reais quanto encenacdes de atores, nos quadrinhos esse jogo de cena comega na propria escolha
da caracterizacdo grafica das pessoas entrevistadas, que resulta no que chamo de desenho de
personagem. Ou seja, a reconstituicdo grafica da entrevistada ja promove uma mudanca gradual
na sua prépria personalidade, que muda de acordo com o desejo da entrevistada ou com o
interesse narrativo do quadrinista.

Na obra ELAS, um dos grandes desafios do projeto foi a recriacdo gréfica das
entrevistadas — ou a criacdo das personagens, como também posso definir. Como optamos,
Paula e eu, por ndo revelar os nomes das entrevistadas para ndo comprometer suas identidades,
também tivemos que resolver a questdo da representacdo atraves das imagens graficas, visto
que elas poderiam ser entendidas como fotografias, com possibilidade de reconhecimento. Para
resolver essa questdo, optei por acrescentar varios elementos visuais para que as entrevistadas
nédo fossem reconhecidas por meio do desenho. Em alguns casos, como na personagem Marta,
que era presidiaria, moldei uma imagem totalmente nova, realizando testes a partir de diferentes
percepcOes de idade e personalidade, mas mantendo a condi¢do de ser uma mulher negra
(Figura 58).

Figura 58: Marta - testes descartados de desenho de personagem
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Fonte: compilacdo do autor®’

O primeiro passo nessa reconstrugédo foi a definicdo e modelagem do rosto, que gerou
muita incerteza com relacdo ao tipo de traco adotado. Usar um estilo de caricatura, sugerindo
deboche ou uma autocritica? Usar um estilo de cartunizacao, onde a personagem se aproxima
do real, mas mantém tragos exagerados? Ou usar um trago mais “realista”, imitando a fotografia
ou o filme? Inicialmente, precisei testar que tipo de traco seria usado e em quais circunstancias
(Figura 59).

Figura 59: ELAS: Teste de personagem — cartunizacao

9 Montagem de desenhos de personagens realizados pelo autor, disponibilizado neste estudo como Anexo 01.
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Fonte: compilacdo do autor®®

Sempre achei boa a ideia de que iconicizar ou ndo a representacdo grafica das
personagens poderia ser uma estratégia diferente, ou em diferentes niveis, em cada historia,
dependendo do contexto ou da intencdo. Por isso, resolvi testar tracos e estilos diferentes em
cada histéria, dependendo do caminho gréafico oferecido pelo roteiro. No entanto, como opcao
geral, optei entdo por manter o traco ja utilizado na histéria de BIA, criada para a revista
Unicom: um trag¢o “meio-termo” entre o realista (indicial) e o cartunizado (iconico) — mas ainda
sendo reconhecido como cartunizado — que pode usar todo o tipo de variacdo gréfica,
dependendo do objetivo visual de cada historia. Inicialmente, a simplificacdo do traco foi
motivada pela falta de tempo habil para a producgéo da reportagem em quadrinhos, o que afetava
diretamente na finalizagdo dos desenhos. Por isso, optou-se pelo uso de um trago mais solto,
riscado, que imitava 0s rascunhos iniciais — desenhos para visualizagdo e sem finalizacéo
grafica —, rapido de ser produzido e simplificado, ainda mais pelo uso de uma cor apenas.
Inclusive, em um desses rascunhos iniciais, foi definido a imagem da personagem Bia (Figura
60).

Figura 60: teste de personagem — poses diversas e primeiro teste Bia

% Montagem de desenhos de personagens realizados pelo autor, disponibilizado neste estudo como Anexo 02.
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Fonte: compilacdo do autor®®

Analisando algumas histérias em quadrinhos de tematica biografica, é possivel
perceber, em muitos casos, que a simplificacdo do traco do desenho — ou cartunizacdo —
geralmente é apoiada por textos com intensa densidade narrativa, resultando em historias com
grande forca dramatica, marcadas por experiéncias arraigadas em profundas relagdes sociais,
culturais e familiares. Isso tem permitido aos quadrinhos encontrar um terreno fértil para
ultrapassar suas proprias fronteiras criativas e conquistar o respeito e o reconhecimento artistico
buscado por inimeros autores, como Will Eisner e Joe Sacco. Ao usar Sacco como exemplo,
percebe-se que ele, nas suas obras, se auto-ilustra (Figura 61) de forma bem mais caricata que
as outras personagens, talvez em uma tentativa de se destacar em um ambiente grafico com

muitas informacdes visuais ou se destacar do restante justamente como o jornalista.

Figura 61: Joe Sacco, autor e personagem de suas proprias historias

% Montagem de desenhos de personagens e poses variadas para teste de traco, realizados pelo autor,
disponibilizado neste estudo como Anexo 03.
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Fonte: compilacdo do autor'®

Para McCloud (2012), essa abstracdo da imagem real que a simplifica e a transforma
em uma forma cartunizada nédo so6 elimina os detalhes, mas possibilita uma maior concentracdo
em detalhes especificos. Para o autor, “simplificar personagens e imagens pode ser uma
ferramenta eficaz de narrativa em qualquer meio de comunicacgdo [...] o cartum nao é sé um
jeito de desenhar, é um modo de ver” (p. 35). Muitas vezes, esse modo de ver — que se volta
ndo sO a representacdo do outro, mas também a sua propria representacdo — cria recursos
narrativos marcantes. Por exemplo, em Maus, de Art Spiegelman, que retrata os horrores
nazistas na segunda guerra, os judeus sdo retratados como ratos, 0s alemaes como gatos, 0S
poloneses como porcos e 0s americanos como cachorros. Mais do que um mero
antropomorfismo animal, essa escolha visual € uma representacdo simbolica da hierarquia de
poder vista pelo olhar dos sobreviventes. Ja a obra Umbigo sem fundo (2009), de Dash Shaw,
conta a historia de um casal que se divorcia depois de 40 anos e resolve passar o seu ultimo fim
de semana junto dos filhos, que reagem, cada um de uma maneira bem particular, a tragica
separacao familiar. Peter, um dos filhos, é retratado como um sapo, fato que parece fora de
contexto com a seriedade da historia. No entanto, essa transformacao reflete a autoimagem que
0 adolescente faz de si préprio, e o leitor acaba percebendo que ndo € assim que as outras
personagens o enxergam, mas é assim como ele se sente naquele contexto.

Essa distor¢gdo da imagem também ¢é utilizada na obra ELAS, nesse caso, se referindo a
uma personagem que ndo quer ter o rosto retratado, entdo pede para ser desenhada sob a forma
de méscaras iconicas dos filmes de terror. Os detalhes dessa escolha revelo a seguir, nos relatos

especificos sobre a construgéo de cada historia.

100 Montagem de Joe Sacco: fotografia e ilustracdo retirados de materiais de divulgacdo publicitaria do autor,
recorrentes em livros, impressos e na internet.
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3.1.1 BIA: o esquema de producéo, os retalhos da fala e a forma do texto

Em 2016, quando a Paula me procurou para desenvolver a reportagem em quadrinhos
para a revista Unicom, ela ja tinha uma ideia fixa sobre qual assunto abordar, pois tinha
conhecido uma prostituta, que chamamos de Bia, e queria muito contar a sua histéria. Ndo uma
recorrente historia triste sobre a prostitui¢do nas ruas — que sempre € uma discussao necessaria
e gue também abordamos na obra ELAS na historia de Clara —, mas uma historia sobre uma
pessoa alegre e cativante que aceitou a ideia de se prostituir e passou a encarar realmente como
sua profisséo, construindo ao seu redor toda uma estrutura que lembra uma empresa, sendo
rigorosa nos horarios e nas metas. Bia conta entdo, de maneira divertida, como é seu cotidiano
na prostituicdo e como leva sua vida ao lado da filha adolescente, que entende a profissdo da
mée. A licdo de superacdo de Bia era perfeita para ser contada em quadrinhos, acreditava a
Paula, e eu, como jornalista e quadrinista, seria a pessoa ideal para acompanha-la nessa
trajetoria.

Apesar dos recursos precarios para a producdo da historia em quadrinhos, conseguimos
cumprir o prazo curtissimo e a revista foi impressa e distribuida com sucesso. Mas dizer que
tivemos sorte na producdo seria subestimar nosso proprio esfor¢o. Nosso trabalho foi, sim,
meticuloso e bem organizado, sem desperdigar nem um minuto do pouco tempo que tinhamos
disponivel. Uma das raz@es para o sucesso foi nosso planejamento. Procuramos seguir a risca
um esquema minimo de producdo que sempre adoto. Esse esquema, adaptado ao meu tipo de
trabalho e seguindo minhas coordenadas, € construido a partir de minhas experiéncias com o
trabalho grafico em varias instancias, do trabalho publicitario ao trabalho artistico. Falo isso
ndo por uma questdo de individualismo ou protecionismo — muito menos para enaltecer meu
trabalho — mas para deixar claro que é um produto de uma experiéncia pessoal, baseado em um
tipo de trabalho bem particular, mas que mantém uma probabilidade grande de funcionar em
qualquer situacdo e para qualquer usuario. Portanto, ndo é um manual de regras obrigatério,
apenas uma base que utilizo como estrutura organizacional para a construgdo grafica e que
sugiro, e exemplifico aqui, para qualquer pessoa interessada. E a partir desse esquema que irei
analisar a construcao de cada historia de ELAS.

O meu esquema de producdo e formado por: Argumento, Roteiro, Desenho de
Personagem, Composi¢do, Montagem e Finalizagéo; e passo a descrevé-los enquanto apresento
0 processo em cada um deles.

O argumento é a ideia basica do que sera desenvolvido, funcionando muitas vezes como

uma pré-producado, ja que a equipe de quadrinistas € sempre reduzida, sendo muitas vezes



134

constituida apenas por uma pessoa, que pesquisa, roteiriza e desenha todo o material. Pode ser
classificada, entdo, como uma espécie de resumo ou sinopse, que serve para especificar o que
precisa ser realizado — entrevistas, pesquisas, contatos — e, principalmente, para delimitar o que
sera realizado no roteiro. No caso de BIA, o argumento foi expandido pela Paula, que revelou
que ja havia realizado a entrevista e também ja tinha escrito um roteiro para a reportagem em
quadrinhos. No entanto, como o roteiro da Paula era praticamente um texto de uma reportagem
jornalistica, tive que criar um roteiro mais adequado aos quadrinhos, fazendo uma adaptacao
do texto jornalistico original (Figura 62). Para fazer essa adaptacdo, eu tive que editar e cortar

— ou retalhar, como eu brincava com a Paula — grande parte do texto original.

Figura 62: paginas da reportagem inicial de Bia

Roteiro - Bia JA troeat duas vezes de carmo, COmProu fereno & consiruu Lma €asa com
pistina om dois arvs. Fals com orguhe “n3o vejo nenhuma piriguate
ronquistar & que e cancy Ria consagua seus cienes calacardo
anuncio no joma e om um s corfossa que "o umal ndo estd mais
dando resultado’

Sabado de tarde, Céu.nublado. Dia cinza. Togquei o interfone ela atendeu.
Pediu para esperar. Fjusi aiguns minutos na frents da précio alaranjado alé
¢la surgir. Nao demorou que els aparecesse. Loira. Afta. Bonita & sensual
Labios finos. Olos sombreados, Defineador gatinho e cilos postigos de
borboleta que batiam no rtma da sua onergia. Pulsants Podem chaina ia de pum mas aEo pasem cheama la de »agsmr via ¢ vadia,
A risada dela & tpo jazz No primeira niso. um sdorével apariamento que i

cheirava uma mistura de sexo @ inconso de sandalo. A decoragan & smples.
Uma mesa branca de centro com quatro cadeiras. Um sofa rés lugares. Uma
Tv das que ainda nao sao finas. Um pé de armuda no chao, '"Ganbei da vizinha,
era presente do ox namorado dela’, oot em risacas.

aue ia sair
A mulher dourada, tem inhas vermelhas cecoradas] ‘eu mesma Z, até nisso s 0 que
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0 precisa renlr para mim'. < ol assim aue ol
00 dinhe'ro para centra de casa. 4 vida cas

foram o8 chinelos de dado. De rosa cheguai: “bem de perua’ Com um stress duas mudou ca dgua para o vinho, S1egou A0 ponto de Bia oLir, "mae eu 1

da coros, "o princesa’. car fama’, & a r2s00sta foi mo a bamga: “nao tam nad’, kmbra
Apesar dissa ela ssmpre deu um ¢ilo,

Esperel para entrar no adorével aparamnto de dois quanas “A minha colega

t4 atendendo um clienta”. Poia pora UM nomem. meia idade passou timido. O res.itado dsssa trabaiho, qua 4 1ne (@nceu I Ml oI N mEs $a dove 3

Olhos baixos, coma s estivesse sendo jugado por si propra. A casa. incertivo de uma amiga qus sempre he dizia

organizada. Decorada com fiares arificiais & um bico de luz amarelo. Da sl dando de yrayac, ela ouva o canselho. E, ‘mepende. Bia n3o

cortina branca da sacada, 1ua nos espiava, A fua néa julgava. serta difzrenca nanhuma em 2lag30 30 s6xa. “6u gostava e confinuc gostanca
ca coisa’. lembra sorindo. Faz quatio anos que ela esid nessa profissao &

Bia lnasceu na 42 anos, "nos interores dos interiaras de Sinimbu’. Seu nome sente uma “ferenca: “antes era 5 encostar ¢ cu 8 tava gozande'. eants

Go guema & esse, pois entrau na mais antiga cas profissoes do munda por um suspirand timica, pois £°a Kovidade.

Gnice motivo: “siluagao financeira’. E, coma ela sempre diz, “gosiar eu sempre

goste, entao enire dar de graca & cobrar, optel por cobrar “Lu levo a vida ", conta 20 ser

questionaca sobre
cscola. Chega 20 ¥

va 5 filna ,,4; a
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sociedace, *apesar de ser 'santa’, au sempra ful mal falada’. Faz quatro 2nos
que ela entrou nessa v. coeu Uma ligagao, por ser vista nas fustas da
cxdade. A resposta foi loga pois “eu me achava gorda & velha”. Do
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feitas”. ouviu. Era a dena de uma agéncia de prostituicdo, entdo ela fol. *O que
fazer?”, aceitar,
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*A (inica coisa que eu fiz da errado,
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clintes doniro da prépria casa que m Dcposs desse perioda
m que teve a casa invacida pela polic, por uma denincia feita o Conselho
tutelar, passou a alander no apattamento, & fol 1§ qua ela s fez.

*Eu s6 nda matei @ ndo ol
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Fonte: compilacdo do autor'%!

O roteiro, segundo Field (2001), “é¢ como um substantivo — é sobre uma pessoa ou
pessoas, num lugar ou lugares, vivendo a sua “coisa”. Todos os roteiros cumprem essa premissa
basica. A pessoa ¢ o personagem, € viver sua coisa ¢ a agao” (p.2). O autor se refere ao roteiro
do cinema, mas pode ser adequado para qualquer produgao artistica, afinal “se um roteiro é uma
histéria contada em imagens, entdo, o que todas as histdrias ttm em comum? Um inicio, um

meio e um fim, ainda que nem sempre nessa ordem” (p. 2). Field também detalha a estrutura

101 Montagem de paginas do roteiro original, em forma de reportagem jornalistica, de BIA, realizados pela
jornalista Paula, disponibilizado neste estudo como Anexo 04.
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do roteiro, ficcional, em apresentacdo (inicio), confrontagdo (meio) e resolucao (fim). No caso
do documentario, Puccini (2009) afirma que “roteirizar significa recortar, selecionar e estruturar
eventos dentro de uma ordem que necessariamente encontrara seu comego € seu fim” (p. 16).
Nessa linha documental, Puccini destaca que “o processo de sele¢do se inicia ja na escolha do
tema, desse pedago de mundo a ser investigado e trabalhado na forma de um filme
documentario” (p. 16). No entanto, a continuidade dessa descricdo vai destacar processos
técnicos bem caracteristicos do audiovisual, como a definicdo dos personagens, a escolha de
locaces e cenarios, o trabalho de cdmera e som, a elaboracdo de planos de filmagem, como
descricdo de cenas, sequéncias e enquadramentos (PUCCINI, 2009, p. 16). E nessa fronteira
que se encontrava o roteiro apresentado pela Paula: ele estava mais proximo de um texto
literdrio pensado para uma reportagem jornalistica audiovisual do que para os quadrinhos. E
como seria, entdo, esse roteiro de quadrinhos?

O processo de criacdo de um roteiro para uma historia em quadrinhos pode variar muito,
dependendo de como o quadrinista vé esse processo, 0 que pode se tornar uma experiéncia bem
pessoal. Inicialmente, defino quadrinista como o profissional que trabalha com a narrativa dos
quadrinhos, ndo obrigatoriamente precisando ser um desenhista. Conhego muitos quadrinistas
que se dedicam a criacdo dos textos (roteiristas), outros que realizam os desenhos iniciais e a
composigdo (desenhistas ou ilustradores), outros que trabalham com a arte-finalizagdo dos
desenhos (finalizacdo manual ou digital), outros que trabalham com a colorizagdo das paginas
(coloristas ou pintores), outros com o letramento e dialogos (letristas). Ou seja, sdo muitas as
variacdes de um profissional quadrinista. J& com relacdo a criacdo de um roteiro em geral, eu
geralmente estruturo pagina por pagina, inserindo informacdes detalhadas sobre como penso
cada cena, sequéncia ou situacdo que deve ocorrer naquela pagina, acrescentando os textos dos
dialogos — que compbem os baldes — de cada personagem, e os textos dos recordatérios — as
caixas de texto que funcionam como a voz do narrador ou da personagem (Figura 63). Posso
também sugerir ideias sobre o estilo do desenho e o encadeamento dos quadros, mas as
estratégias de construcdo final dos quadros serdo pensadas nas etapas de composicdo e
montagem. No caso da histéria de BIA, havia um limite pré-estabelecido de apenas quatro
paginas da revista, o que praticamente me obrigava a detalhar as a¢gdes pagina por pagina e a

realizar o corte e o ajuste de muitas informacdes relevantes.

Figura 63: paginas do roteiro para quadrinhos de BIA



BIA — Reportagem em quadrinhos

PAGINA 0 - CAPA Revista Unicom

Criar uma imagem de uma prostituta ocupando metade da pagina. Pensar que
na parte superior tem o logo Unicom e & preciso acrescentar dois baltes de texto,
que precisam ficar bem evidantes, porque & um trecho importante (e polémico)
da reportagem. E o que vai chamar a atengfo. Para sugestionar a questéo do

segredo, fazer a prostituta de costas para o leitor.
Prostituta (bafdo 1): Podem me chamar de Putal

Prostituta (bafdo 2): Mas nunca de vadia ou vagabunda!

PAGINA 1

- Taca a campanha e Bia abre a porta e convida a joralista a entrar & mostra a
casa. S&o duas vozes: a de Bia nos baldes e a de Paula (jomalista) nos
recordatorios.

Bia: Oil Eu sou a Bia. Pode entrar.

Recordatério: Bia ¢ prostituta. Tem 42 anos e atende ha quatro anos. Vinda do
interior de sinimbu, ela entrou na mais antiga das profissées por um tnico motivo:

dinheiro.
Bia: Esse pé de arruda eu ganhei da vizinha. Presente do ex-namorado dela.
Titulo: A histéria de Bia

Creditos: Reportagem: Paula Turcatto - Quadrinhos: José Arlei Cardoso

- Bia fala de sua vida e de seus empregos anteriores, revelando como aceitou

ser prostituta

Bia: Gostar eu sampre gostei. Entao entra dar de graga ou cabrar, optai por
cobrar

- Bia mostra suas unhas do pe. Detalhe das unhas e de sandalias estilo
havaianas.

Bia: Bem de perua.
Bia: A minha colega ta atendendo um cliente.

- Bia retratada em trabalhos antigos, como faxineira, cabeleireira, vendedora de

roupas e atendente de padaria
Recordatorio: Bia j4 fez de tudo na vida
Bia: 6 ndo matei & ndo roubei

Recordatério: Bia era sempre vista nas festas da cidade. Um dia, recebeu uma

ligagao: era a dona de uma agéncia de prostituicao

- Bia fala o telefone com outra mulher (dona da agéncia).

Bia: Eu me acho gorda & velha.

Dona da agéncia: E disso que os homens gostam: mulheres mais feitas.
Recordatério: O que fazer? Bia aceitou

- Bia recorda dos atendimentos em casa, mostrando arrependimento.

Recordatério: Por um ano, Bia levou os clientes para dentro de sua casa. onde
morava com sua filha adolescente,

Bia: Eu s6 atendia quando minha filha n&o estava.

Bia: Mas ter rabalhado em casa foi a Gnica coisa que fiz de errado.

PAGINA 2

- Bia esta almogando em casa com outra mulher € a policia faz uma batida
seguindo uma denncia. Toda a casa & revisada por policiais. Sequéncia de
quadios que mostram a revista por vérios cdmodos da casa.
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Fonte: compilacdo do autor*?

No entanto, é preciso levar em conta que os roteiros de ELAS foram escritos e adaptados
por mim, que também sou o responsavel pela confeccdo dos desenhos. Quando o roteiro é
escrito e desenhado pelo mesmo artista, a etapa de roteirizagdo se mistura e se integra,
naturalmente, com as etapas de composi¢do e montagem. Ou seja, 0 autor ja escreve o roteiro
pensando nas estratégias e solugdes visuais a serem utilizadas no processo ilustrativo dos
quadros. Por conta disso, ¢ comum encontrar quadrinistas que afirmam ndo “precisar” de
roteiro, pois ja constroem a historia diretamente nos desenhos. Na verdade, pode néo existir a
transposicao do roteiro para o texto, mas, com certeza, seu processo € elaborado mentalmente
no momento da construcdo visual dos quadros e, provavelmente, ja foi esquematizado
detalhadamente por conta das pesquisas anteriores. Por isso, muitas vezes o trabalho individual
do artista, criando o roteiro e desenhando a histéria, € chamado de quadrinho autoral, pois vai
no sentido contrario ao esquema industrial, aplicado por grandes editoras de quadrinhos, que
optam por um sistema baseado em formulas'®, que muitas vezes padronizam o processo de

criacdo e o proprio sistema de trabalho.

102 Montagem de péginas do roteiro original para quadrinhos de BIA, realizados pelo autor, disponibilizado neste
estudo como Anexo 05.

108 Chamo de féormulas o processo de padronizagdo das historias em quadrinhos, visiveis principalmente em
grandes mercados de quadrinhos como os de super-herois das comics norte-americanas e 0S mangas japoneses.
Nesses casos, 0s quadrinhos geralmente sdo submetidos a analise de publico para verificar sua aceitagéo e as obras
de maior sucesso sdo lancadas e posteriormente copiadas a exaustdo por outras obras e autores. Nesse contexto, é
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J& o roteiro criado por um quadrinista para ser interpretado e ilustrado por outro
quadrinista apresenta nuances diferenciadas em seu processo criativo. Basicamente, a técnica
parte do mesmo principio — que € a descri¢cdo da pagina, da cena ou do quadro —, mas difere na
construcdo das estratégias visuais, ja que esse tipo de roteiro transcorre geralmente como uma
conversa registrada entre os quadrinistas. Ou seja, através de um sistema de mensagens, 0
roteirista descreve tudo o que pensou sobre a historia e 0 que vai ocorrer na cena de forma mais
ou menos detalhada, facilitando a compreensédo do desenhista e determinando se este tera mais
ou menos liberdade de criagdo. Por exemplo, na histéria “Sonho de uma noite de verdao”
(1990)*%4, o escritor e roteirista Neil Gaiman mistura os universos quadrinisticos de Sandman e
literarios de Shakespeare e mantém um controle total das a¢des da historia. Na sua conversa
com o ilustrador Charles Wess (Figura 65), Gaiman detalha o roteiro cena a cena, direcionando

a acdo das personagens, o enquadramento e até mesmo o formato e a posicdo do quadro.

Figura 64: trecho do roteiro de Sandman 19, de Neil Gaiman e Charles Wess

comum a concorréncia de inimeras obras que contam histérias semelhantes na sua narrativa, no seu traco e na
prépria construgdo das personagens, que mantém geralmente a mesma personalidade e 0s mesmos objetivos.

104 “No verdo de 1990, a DC Comics langou THE SANDMAN 19, escrita por Neil Gaiman e ilustrada por Charles
Vess Intitulada Sonho de uma noite de verdo, a histéria da edigdo misturava literatura cléssica, ficcéo historica e
mitologia tradicional ao universo especial do Sonhar e concedeu-nos um dos contos mais liricos e comoventes de
fantasia ja criados na midia dos quadrinhos. No ano seguinte, THE SANDMAN 19 ganhou o World Fantasy Award
por melhor conto de ficgdo. Na época, era a primeira historia em quadrinhos a ganhar o prémio. Uma mudanca nas
regras de candidatura logo apo6s sua escolha garantiu que nenhuma outra obra em quadrinhos a conquistasse
novamente” (GAIMAN, 2010. P. 561).
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COM UM QUADRO IARGO MOSTRANDO O QUE ACONTECE NO PALCO, ACIMA E ABAIXO. E QUATRO QUADROS NO MEID, FOCANDD OUTRAS AREAS.
BOM, ENTAO ESTE E UM QUADRO LARGO. MOSTRA LISANDRO E HERMIA (QUE E, COMO VOCE LEMBRA. BAIXINHA £ DE CABELOS FSCUROS, F INTERPRETADA
POR UM MENINO) PARADOS NO PALCO. LISANDRO (ONVERSA COM HERMIA. ROUPAS ELISABETANAS NORMALS,

Lisandro: _guerto. a morte ¢ us doengs a sitiarian, tornando momentdnea como qualguer som. agil feito wma sombro. breve tal qual um sonbo, veloz como raic en
noite de tormentas

Fonte: Gaiman, 2010, p. 576

Ja na obra O matriménio de céu & inferno (2019) %, o roteirista Enéias Tavares assim
define seu estilo de roteiro: “uma carta ao desenhista, detalhando ao maximo os painéis e dando
o que for possivel de referéncias que possam ajuda-lo, mas sempre sabendo que nem tudo o que
eu projetei vai aparecer na pagina finalizada” (TAVARES, 2019, p. 114). Seguindo uma trama
“pensada a partir de cenas de duas ou quatro paginas, com algumas poucas excegdes” (p. 114),
Tavares revela, na sua conversa com o desenhista Fred Rubim, um estilo de roteiro mais aberto,
que indica o caminho a seguir a partir de sugestdes diversas, mas nédo limita a liberdade de
criacdo ao desenhista, que também parece estar plenamente integrado ao universo de William
Blake — retratado na graphic novel — pela sua reconstituicdo visual das obras do escritor e pintor
inglés. Segundo Tavares (2019), ao explicar o processo de construcdo do roteiro, sua
“abordagem para a escrita de quadrinhos € sempre projetar, antes de qualquer coisa, a pagina e
0 numero de quadros, tentando imagina-la visualmente antes de pensar no enredo e nos
dialogos” (p. 114).

1050 matriménio de céu & inferno (2019), escrito por Enéias Tavares e ilustrado por Fred Rubim, adapta os poemas
do livro O matrimdnio do céu e do inferno, escrito por William Blake em 1793, para uma histéria contemporanea,
passada em S&o Paulo, nos dias atuais. Na HQ, conhecemos as histérias de um assassino, de uma prostituta, de um
religioso fundador de uma seita e de uma artista plastica. Fatalmente, essas histérias vao se entrelagar, resultando
em uma obra poderosa sobre a fé e 0s violentos limites da natureza humana.
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Figura 65: trecho do roteiro de Matriménio de céu & inferno

0 MATRIMONIO DE CEU & INFERNO
Roteiro de Enéias Tavares

PAGINA 0

EPIGRAFE ~ FUNDO PRETO E LETRA BRANCA.
OPOSICAO =

VERDADEIRA AMIZADE

PAGINA 1

Vamos I3, Fred. Comegamos com uma pagina inteira mostrando Rintrah, a voz p.fO'é(i(i de Blake. A
referéncia & a lamina 10 de o Livro de Urizen, que segue junto do esboga da pég.ma_. L‘embmndo. caro,
que tens total liberdade para recriar a figura blakeana como achares melhor. A fdeua é apenas
mantermos a postura e a expressdo facial, para ser identificavel. Mas aqui desejo menos ver William
Blake e mais vocé — seja vocé quem for! - em tada a sua glorial (risos.) Use e abuse das cores fortes, das
cabegas expressivas e das maos e pes desproporcionais. Trata-se de uma figura sublime, masculina e
nua, revestida de fogo, com expressio facial de consternagdo, Ao redor dele, o fogo da revelacao
infernal. Embaixo de seu rosto, partem trés painéis sobrepostos facando o seu rosto. O painel 1 mostra
o rosto, 0 2 0 nariz e 3 boca e o 3 apenas a boca. Este ultimo painel virara 4 na pagina seguinte. A ideia &
a linha da boca ser igual, mas na pagina seguinte ser3o as bocas dos quatro protagonistas, ecoando a
figura blakeana, que é um simbolo para os estados da psique humana. Apenas um recordatdrio.
Recordatorio Unico

RINTRAH RESSOA & RETUMBA

SUAS CHAMAS NO AR RAREFEITO E

NUVENS FAMINTAS REFLUEM DO ABISMO,

PAGINAS 2+ 3

Pensada como uma Unica sequéncia visual, temos quatro narrativas horizontais que partem da
reprodugdo da boca consternada de Rintrah, mas em quatro diferentes contextos. Se os painéis da
pagina anterior davam um zoom do corpo até a boca, a sequéncia quadrupla aqui faz o oposto: zoom
out da boca de cada um até chegar 30s seus respectivos ¢ Amarante do ele
da cintura para cima atirando; Verénica gozando, mostrando ela nua da cintura pra ¢ima enguanto suas
maos seguram a cabega de um homem; Santos pregando, talvez na televisdo, com um gesto enfatico
com uma mao e uma biblia na outra; e Dani delirando, tendo ao seu redor um reino psicodélico de
pilulas e drogas. No inicio de cada narrativa visual horizontal, um quadro de texto que continua os
versos do livro blakeano.

Recordatdrio 1, em Letras Brancas

OUTRORA BRANDO A VAGAR EM PERIGOSA SENDA,

O HOMEM JUSTO SEGUIU SUA SINA AO LONGO

NAVAIE NA Rannre

Fonte: Tavares, 2019, p. 116

Adaptar a reportagem da Paula foi basicamente adequa-la ao caminho grafico dos
quadrinhos, sem os “excessos” descritivos e poéticos, tipicos do texto do jornalismo literario,
mas mais indicativos e iconicos (Figura 66). Dessa forma, ficou mais facil de criar algumas
referéncias visuais no primeiro esboco do desenho, que acabou mudando no segundo

acabamento e na finalizagdo (Figura 67).

Figura 66: Adaptacdo do roteiro de BIA
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Roteiro — Bia

_Sébadp de tarde. Céu.nublado. Dia cinza. Toquei o interfone ela atendeu.
Pediu para esperar. Fiquei alguns minutos na frente do prédio alaranjado até
ela surgir. Nao d que ela ap . Loira. Alta. Bonita e sensual.
Labios finos. Olhos sombreados. Delineador gatinho e cilios posticos de
borboleta que batiam no ritmo da sua energia. Pulsante.

A risada dela é tipo jazz. No primeiro piso, um adoravel apartamento que
cheirava uma mistura de sexo e incenso de sandalo. A decoragao é simples.
Uma mesa branca de centro com quatro cadeiras. Um sof4 trés lugares. Uma
Tv das que ainda n&o sao finas. Um pé de arruda no ch&o. “Ganhei da vizinha,
era presente do ex namorado dela”, conta em risadas.

A mulher dourada, tem'unhas vermelhas ,Qeg;o;a_QQQ “eu mesma fiz, até nisso
eu economizo™. Antes que eu olhasse para ela, a primeira coisa que reparei
s

foram ©s chinelos de dedo. De rosa cheguei: ‘bem de perua'i Com um stress

de coroa, “tipo princesa”.

- Bia mostra suas unhas da mao. Detalhe das unhas.
Bia: Eu mesma fiz, até nisso economizo

- Bia mostra suas unhas do pé. Detalhe das unhas e de sandlias estilo
havaianas.

Bia: Bem de perua.

Bia: A minha colega t& atendendo um cliente.

Fonte: compilagdo do autor*0®

Figura 67: primeiro esboco de trecho do roteiro e sua mudanca na finalizagéo

| st [ 7
> De &

= RN

GOSTAR EU SEMPRE
GOSTEL ENTRO ENTRE
DAR DE GRAGA OU
COBRAR. OPTEI
POR COBRAR.

A MINHA COLESA
TA ATENOENDO
UM CLIENTE.

(1]
ATE NISSO
ECONONIZO.

Fonte: compilacéo do autor'®’

106 Montagem de trecho comparativo entre o roteiro jornalistico e o roteiro para quadrinhos de BIA, disponibilizado
neste estudo como Anexo 04 e 05, respectivamente.

107 Montagem de trecho comparativo entre as fases de composicdo e montagem dos desenhos a partir do roteiro de
BIA, disponibilizado neste estudo como Anexo 06.
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Pelo roteiro das historias de ELAS, foi possivel programar todas as ideias e estratégias
de maneira estrutural, testando sua viabilidade nos esbocos visuais dos quadros, realizados nas
etapas seguintes. Além disso, o roteiro também foi imprescindivel para a organizacdo dos
dialogos, pensamentos e relatos das personagens, principalmente no momento de diferenciar a
voz da jornalista Paula, que muitas vezes funcionava como uma narradora. Sempre dou aten¢éo
redobrada aos dialogos, ja que sua forma e tamanho véo influenciar diretamente a composi¢éo
da péagina, principalmente em histdrias que resultam de entrevistas diretas e contém muita
informacao. Por isso, costumo dedicar muito tempo a edicdo do texto nos balGes e recordatorios,
programando de forma antecipada sua colocacdo nos quadros em muitas situacdes, antes
mesmo do eshbogo dos desenhos. Dessa forma, consigo ver mais claramente como posso usar o
espaco da pagina de forma mais adequada. E sempre importante lembrar que dialogos,
pensamentos, narracdes, vozes, barulhos, sons, sdo elementos visuais constituintes do quadro,
ou seja, eles ocupam espacgo no quadro e tém funcdo estratégica na estruturacéo da historia.

Marca registrada dos quadrinhos, o baldo é a area que abriga as falas, os dialogos e os
pensamentos das personagens. Para Chinen (2011) “é o elemento que mais diferencia os
quadrinhos de outras formas de ilustracdo e o que mais tem sido usado para simbolizar a sua
linguagem” (p. 16). Segundo Cagnin (2015), o baldo ¢ o involucro da fala que se tornou
“imagem para representar as diversas reacoes e emogOes por que passa a personagem, formas
metalinguisticas portanto, como a entonacao da voz, o medo, o gaguejar, a raiva e outros tantos”
(p. 141). Ja o apéndice é o traco que liga a fala a personagem (p. 144). Segundo Eisner (1985),
a medida gue se ampliou o uso dos bal&es, seu contorno passou a ter uma funcdo maior do que
de simples cercado para a fala. “Logo lhe foi atribuida a tarefa de acrescentar significado e de
comunicar a caracteristica do som a narrativa” (p. 27). Ja o recordatorio ou legenda ¢ uma forma
de inserir textos, como “falas ou lembranc¢as das personagens, mas seu uso mais comum ¢ o de
passar alguma informagdo como se fosse um narrador externo” (CHINEN, 2011, p. 18).
Também pode ser usado para orientar o leitor — em relagcdo a tempo transcorrido ou mudanca
de ambiente — ou tambeém para conversar com o leitor. Antigamente, era o texto que ficava
abaixo do quadrinho, passando posteriormente a sintetizar a agdo mostrada na tira do dia
anterior.

Em uma sequéncia em que Bia relata a sua relagdo com o sexo (Figura 68), os baldes e
os recordatdrios sdo pensados de forma que parecam uma entrevista rapida, destacando as vozes
da jornalista narradora, que “pergunta” no recordatdrio, e de Bia, que responde nos baldes. A

dindmica das falas € importante para mostrar que a personagem encara a vida de maneira
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divertida e o background surreal, misturando sutis cenas de sexo, complementa o estilo de vida
de Bia.

Figura 68: Bia e as indagagdes sobre o sexo

BIA £ 05 CLIENTES.
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Fonte: compilacéo do autor*0®

A definicdo visual de Bia, a partir das indicagfes de personalidade levantadas na
entrevista, é o objetivo da etapa seguinte ao roteiro, que é o desenho de personagem, assunto
ja comentado anteriormente. A importancia do desenho de personagem para uma narrativa
grafica sequencial é grande, ja que é necessario ndo apenas para o quadrinista testar e definir a
imagem gréafica da personagem, mas também para prever como serdo seus movimentos, suas
expressdes faciais, como ela sera vista de outros angulos, como sera seu teste de cor. Enfim,
uma pesquisa visual completa sobre forma e movimento da personagem que ira servir de
referéncia para o esbo¢o dos desenhos nos quadros. Mais ou menos como o processo de model
sheet na animag&o, sequéncia de desenhos onde se projetam todos 0os movimentos possiveis e

expressoes realizados pelas personagens.

198 Trecho da pagina 3 da reportagem publicada na revista Unicom, disponibilizado neste estudo como Anexo 07.
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Nas historias de ELAS, nos deparamos, Paula e eu, com o problema da preservacao das
fontes, nesse caso da definicdo visual delas. No caso de Bia, como ela era uma mée solteira,
com uma filha adolescente, em uma cidade pequena, resolvemos mudar drasticamente sua
imagem grafica para que nao pudesse ser identificada. A partir de um esboco de uma mulher
de Oculos, mostrado anteriormente, brinquei que poderiamos usar a ideia classica dos
quadrinhos do Superman, que para se transformar no seu alterego — o jornalista Clark Kent —
colocava um simples 6culos e ninguém mais o reconhecia, mesmo parecendo a mesma pessoa.
De qualquer forma, acabei adotando o uso de dculos e deixei a sua imagem menos sensual do
que a verdadeira Bia apresentava nas redes sociais (Facebook), de onde retiramos as fotos para
referéncia visual.

Na historia de BIA, as quatro paginas publicadas na revista sdo compostas de maneira
conjunta, sendo que em trés delas existe um grande quadro, ocupando grande parte da pagina,
que desenvolve vérias cenas simultaneamente, possibilitando uma leitura em ordem variada.
Esses quadros foram pensados para uma pagina impressa, onde o leitor tem a possibilidade de
olhar — ou de decidir se quer olhar — para o inicio, meio ou fim da pagina, até mesmo
antecipando a acdo. Essa forma de ver a totalidade da cena sempre foi trabalhada pelos
quadrinhos, que criam até mesmo “ganchos”, situagdes que impelem o leitor a virar a pagina
para continuar a leitura. No caso de BIA, sua répida biografia é valorizada por esse
enquadramento geral que destaca a pagina: podemos ver sua vida em todos os elementos que
compdem o espaco. Essas sdo as etapas de composicdo e montagem, que explicarei a seguir,
comparando com a segunda versdo da historia de Bia, recriada especialmente para a graphic

novel impressa.

3.1.2 BIA 3.0: mise en scene digital, o quadro-pagina vertical e a forma das cores

Como a histéria de BIA foi criada como uma reportagem em quadrinhos de quatro
paginas para uma revista impressa, sendo publicada naquela midia, pensei em recria-la para a
publicacdo na forma de graphic novel. Como esse é um projeto experimental, pensei nessa
“recria¢do” como se ela fosse direcionada a publicacdo em midia digital, com o desafio de nao
alterar o roteiro inicial. Por ter propositalmente um estilo mais aberto, o roteiro de BIA permite
que o desenhista tenha liberdade para adequar a historia ao estilo grafico que achar mais
eficiente. Como na graphic novel ndo existiria mais a limitacdo de paginas, passei a pensar cada

guadro original como uma pagina vertical, tipico da leitura na tela do celular, mas sem alterar
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muito os dialogos dos baldes ou os textos dos recordatorios, descritos no roteiro. Dessa forma,
comecei a planejar a histéria de BIA 3.0 a partir da sua composicéo.

Nos quadrinhos, o roteiro, a composi¢ao e a montagem operam juntos, muitas vezes se
confundindo e se misturando. Se no roteiro pensei em uma ideia de pagina, sugeri uma
quantidade de quadros e especifiquei os didlogos e pensamentos das personagens e narradores,
na composicdo vou criar graficamente esses elementos constituintes e conecta-los como um
todo, como se fosse uma direcdo. J& na montagem vou realizar a finalizacdo das cenas,
determinando se esses elementos continuam ou extrapolam os quadros, se ocupam outros
espacgos, se aumentam ou diminuem, dependendo da mensagem que quero passar ou fazer
sentir. Ou seja, vou narrar a historia a partir da posicao e a da sequencialidade dos quadros e
dos seus elementos. Particularmente, eu realizo a composicao e a montagem simultaneamente,
ja que uma determina a outra. No caso, eu preciso montar os quadros, determinando seu
tamanho, posicdo, funcdo e sequencialidade, a0 mesmo tempo em que vou compondo sua
estrutura. Isto é, como vou organizar os elementos dentro e fora do quadro, como vou distribuir
os balBes e recordatdrios, como vou construir 0 background, como vou determinar qual € o
traco mais adequado e como vVou pensar no Uso — ou nNdo — das cores.

Gosto de pensar na composi¢do dos quadrinhos como uma mise en scénel®. Ou seja,
como um modo particular de construir uma cena a partir do tragco, do enquadramento, do
background (construcdo do fundo ou cenario, posi¢do dos objetos, reconstituicdo do figurino),
da aplicagdo das cores e da “encenagdo” das personagens (posi¢do no quadro e na pagina). No
caso dos quadrinhos, tudo é pesquisado, esbocado e desenhado pelo quadrinista. Ja a
montagem, que é realizada durante a criacdo dos desenhos, funciona como a coordenacéo de
todos esses elementos, indicando como a sua distribuicdo e sequencializacdo véo fazer sentido
narrativo para contar uma historia. Na criacdo de BIA 3.0, j& comego esse processo pensando
no formato vertical da tela do celular, o que ja determina que a montagem sera quadro a quadro,
como se cada quadro fosse uma pagina, mas sem muitos elementos, ja que a leitura é pensada
para um dispositivo (digital) de tela limitada (pequena).

Uso como exemplo a criacdo de uma sequéncia da historia de BIA. Nesse caso, eu queria

demonstrar sutilmente a tristeza da Bia, pois era um dos momentos mais emotivos de sua vida:

109 Mise en scéne é uma expressdo francesa usada principalmente no teatro para determinar o posicionamento de
uma cena (a encenagdo dos atores e 0 posicionamento dos objetos no palco), mas também é muito usada para
especificar a construgdo de uma cena cinematografica (enquadramento, posicdo da camera, efeitos de iluminagéo,
objetos do cenario, figurino e até a posi¢do dos atores em cena).
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quando a filha revela que sabe qual é o trabalho da mée. Optei entdo por compor o quadro com
um desenho da Bia falando cabisbaixa, sem coragem de olhar para frente (Figura 69) e usei a
repeticdo de cena para intensificar a passagem do tempo. Na montagem dos quadros, resolvi
coloca-los lado a lado e repeti um dos quadros removendo o baldo, para indicar uma pausa mais

acentuada, aumentando assim a tensdo e tornando mais longo o duro momento (Figura 70).

Figura 69: Composi¢do do quadro: Bia cabisbaixa

Uth D14, MINHA

FILHA ME DISSE:

MAE, EVU ESTOU
COM FOME,

Fonte: compilacéo do autor'*?

Figura 70: Montagem final: repeticdo dos quadros em sequéncia

Ute D14, MINHA EU 50 PUDE POR 1550, MINHA
FILHA tE DISSE: RESPONDER QUE | FILHA ENTENDEU
MEE, EL ESTOU NAD TINHA NADA q QUANDO DESCOBRIU
COM FOME, PARA COMER, DE ONDE VINHA
NOSSO DINHEIRO,

111

Fonte: compilacdo do autor

110 Trecho da pagina 2 da reportagem publicada na revista Unicom, disponibilizado neste estudo como Anexo 07.
111 Trecho da pagina 2 da reportagem publicada na revista Unicom, disponibilizado neste estudo como Anexo 07.
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J& na versdo da BIA 3.0, a percepcao do leitor muda com a ideia de um quadro por tela
e 0 impacto da sequéncia completa (Figura 71) é diluido pelo movimento vertical da rolagem
da tela (digital) ou do movimento horizontal da virada da pagina (impresso). A intencao

narrativa continua, mas a forca da percepcéo se reduz.

Figura 71: BIA 3.0 - Montagem final da tela/pagina -

sequéncia quadro a quadro
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112

Fonte: compilacdo do autor

Nas historias em quadrinhos, a dimensdo do quadro sempre foi um recurso usado para
provocar e causar sensagdes no leitor: um quadro reduzido pode dar destaque e importancia a
um pequeno detalhe (close) ou objeto na cena, além de representar sentimentos como soliddo
ou isolamento; uma sequéncia de quadros de diversos tamanhos pode indicar movimento,
representar a passagem do tempo ou causar a sensac¢do de desconforto ou desequilibrio; um
quadro aumentado pode servir para destacar um cendrio, situar personagens no tempo e espaco
e, principalmente, pode ser usado para causar impacto em uma destacada cena. Ja o fato de
ocupar toda a extensdo da tela, no formato vertical, faz com que o quadro criado para
dispositivos digitais se torne um recurso basico, tornando obsoleto uma das estratégias
narrativas mais famosas dos quadrinhos impressos, que € a splash page, ou o quadro de pagina
inteira. Muito usado por autores como Will Eisner e Joe Sacco para aumentar a dimenséo

112 Trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p. 42 a p. 45), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.



148

dramética de uma cena, mostrando a grandiosidade de uma cidade ou a amplitude de uma
guerra, o quadro de pégina inteira é um recurso gréafico que confere uma plasticidade dificil de
alcancar em um quadro pequeno ou através de uma area reduzida. Por isso, esse recurso chega
a ocupar, muitas vezes, duas paginas impressas. Também usada para apresentar as grandes
revelagdes da trama, a splash page se utiliza do ato de “folhear” a pagina impressa para
surpreender o leitor com um grande e impactante quadro repleto de informacdes verbais e ndo
verbais.

No caso da historia BIA 3.0, a splash page perde seu sentido narrativo original, ja que
todo o quadro é um quadro de pagina inteira. No entanto, posso apontar outras vantagens, como
a possibilidade de destacar quadros de pouca densidade narrativa, mas que servem como
quadros de ligacédo entre as informacBes. Como exemplo, uso a sequéncia de dois quadros na
historia de BIA (Figura 72) que foram remodelados na historia de BIA 3.0. No primeiro quadro,
a jornalista-narradora relata que Bia muitas vezes ndo tem cliente e chega a dormir esperando.
Aqui, os cinco celulares de Bia — uma representacdo de midia que pode ser simples, mas se
mostra complexa — séo indiciais da sua realidade atribulada, o que contrapde a cena forcada de
descanso no sofa, com um livro no chdo indicando tempo livre para leitura. Ja no quadro
seguinte, a narradora relata que Bia atende varios clientes, chegando a lucrar muito. No entanto,
0 uso surreal de um cofre de porquinho — que simboliza a economia e a riqueza — conversando
com o leitor e afirmando de forma veemente que Bia nunca ganha pouco, mostra uma certa
ironia — e até descrédito — com a informacédo dada pela personagem. Na versdo de BIA 3.0, 0s
dois quadros ganham espaco de area, bem como novos elementos como fotografias, o que
reforca, também de forma indicial, o apelo dramatico e cdmico da situacdo, ressaltando ainda
mais as duas condicGes (Figura 73 e 74).

Figura 72: Indicios da realidade de BIA — o0 soféa e o cofrinho
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Fonte: compilagéo do autor*'®

Figura 73: BIA 3.0 e 0 sofd em novo contexto
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TEM DIAS QUE O TELEFINE NAD TOCA

Fonte: compilagdo do autor'*

Figura 74: BIA 3.0 e a nova viséo do cofrinho

113 Trecho da pagina 4 da reportagem publicada na revista Unicom, disponibilizado neste estudo como Anexo 07.
114 Trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p. 52), graphic novel disponibilizada neste estudo
como Capitulo 4.
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Fonte: compilacdo do autor'®®

Outra mudanca significativa na histéria BIA 3.0 foi 0 uso de cores na composicao das
paginas, em contraste com o preto da historia original. Como mencionado anteriormente, 0 uso
de nanquim na historia original ndo foi uma opc¢do narrativa e sim técnica, ja que era o Unico
recurso disponivel. Portanto, o uso de uma paleta de cores escuras era a Unica solucdo viavel
naquele momento e optei, entdo, por usar nanquim aquarelado para dar contornos mais
dramaticos ao tema. Minha preocupacao era usar a relacdo de um visual mais escuro com um
tema polémico como a prostituicdo, o que poderia suscitar impressdes ligadas a atividades
realizadas a noite, indicando algum tipo de proibicdo, tabu ou ilegalidade. Na histéria de BIA
3.0, foi possivel retomar a ideia original de usar cores mais vivas e vibrantes para destacar, de
maneira simbolica, uma personagem cheia de luz e simpatia, dando um contorno muito
particular a sua opcao pela prostituicdo. Por isso, optei por escolher, dessa vez, uma paleta de
cores mais proxima da Pop Art!'® o que justifica a utilizacdo de cores mais vivas, projetadas
de formas inusitadas, aproveitando o padrdo de repeticdo de imagem e o estilo do desenho mais

simplificado que os quadros da historia de BIA 3.0 oferecem. Essa variacdo de cores nas

115 Trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p. 53), graphic novel disponibilizada neste estudo
como Capitulo 4.

116 A Pop Art foi um movimento artistico surgido nos anos 1950 na Inglaterra - mas que teve seu auge nos EUA
durante os anos 1960 — marcado pela interpretacdo artistica da cultura popular e das massas (cultura pop), com
destaque para a critica aos simbolos e produtos de consumo da sociedade capitalista, marcada principalmente pela
publicidade. As caracteristicas mais conhecidas da Pop Art passam pela simplificagdo dos desenhos, o uso de cores
vivas e saturadas, a distor¢do e a repeticdo constante dos produtos e imagens representadas. Entre os artistas mais
reconhecidos podemos destacar Andy Warhol e Roy Lichtenstein.
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paginas da um dinamismo aos elementos constituintes da historia, servindo como uma espécie
de ‘termometro” da personalidade de Bia, que altera o padrdo de cores a todo momento,
passando de tons mais quentes, que expressam a alegria da personagem, para tons mais frios,
que expressam uma certa tristeza com alguns questionamentos da propria vida. A ideia do
excesso de cores também aponta uma aproximagdo com os quadrinhos atuais das webtoons, que
tém como caracteristica 0 uso de cores mais chapadas — sem variacdo de tonalidades — como
elemento essencial de criacdo do background. No caso de BIA 3.0, faco uma mistura de estilo
de cores, usando também a variagdo de tonalidades, e nomeando como elemento base a
transparéncia, que aproxima da ideia de tom aquarelado inicial do projeto. As cores como
transparéncia estdo presentes em todas as histdrias, destacando pequenos detalhes importantes
da historia, como o chapéu da boneca de Marta e o cabelo de Paula, elementos narrativos
essenciais em todo o contexto da obra.

Outro exemplo nas histdrias de Bia, tanto do uso de cores quanto o uso de elementos
simbdlicos, € o relégio usado como simbolo, basico, da passagem de tempo de uma maneira
empresarial (Figuras 75 e 76). Ou seja, o reldgio marca 0s exatos momentos em que a
empresaria Bia atende seus clientes, como se estivesse em uma empresa, mostra qual € a sua
rotina, com horéarios precisos para sair de casa, levar a filha ao colégio, comecar a trabalhar e
encerrar 0 expediente. O uso do reldgio como se ele fosse um reldgio-ponto, adotado por muitas
empresas para controlar de forma precisa a entrada e saida dos seus funcionarios, define que
Bia tem orgulho de sua pontualidade e dedicacdo ao trabalho, pois tudo na sua vida é controlado

de forma precisa, sem perder tempo.

Figura 75: O rel6gio como simbolo da organizacdo empresarial de Bia
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Figura 76: a reconstituicdo do quadro do reldgio em BIA 3.0
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117 Trecho da pagina 4 da reportagem publicada na revista Unicom, disponibilizado neste estudo como Anexo 07.
118 Trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p. 51), graphic novel disponibilizada neste estudo
como Capitulo 4.
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Outra importante mudanca na histéria de BIA 3.0 foi a mudanca de trago dos desenhos.
Se na histdria original o traco do desenho buscava uma maior aproximacao do real, j& que se
tratava de uma reportagem em quadrinhos, nessa nova versdao — que pretende manter a
pertinéncia jornalistica, mas também busca um espago mais artistico — a opg¢éo foi usar um tipo
de traco menos definido, que ndo se fecha em si, e que parece estar sempre em constante
movimento. Esse tipo de trago, formado por pequenos riscos que lembram ondas, busca
expressar a constante instabilidade que a imagem da personagem parece passar a todo momento.
O uso desse traco ndo muda o desenho de personagem criado para a versdo original. Ou seja,
Bia mantém as mesmas caracteristicas e as mesmas feicdes de antes. A diferenca é que esse
tragco permite que a imagem de Bia v4 mudando lentamente — e propositalmente — oferecendo
novas percepcdes. E o que vemos na sequéncia abaixo (Figura 77), onde a forma de Bia vai
mudando e se transformando em uma imagem que remete a uma forma religiosa, a0 mesmo

tempo em que ela fala sobre polémicas questdes sexuais.

Figura 77: a mudanca no traco de BIA 3.0
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119

Fonte: compilacdo do autor

119 Trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p. 47 a 50), graphic novel disponibilizada neste estudo
como Capitulo 4.
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A Ultima etapa do processo de criacdo que proponho é a finalizacéo, que vem a ser uma
etapa puramente técnica, mas necesséria. E nesse momento que se planeja a arte-finalizagdo
gréfica de todos os materiais, com o escaneamento dos desenhos em papel ou finalizacdo dos
desenhos digitais, bem como os ajustes de textos, baldes e recordatdrios nos programas graficos.
Nesse momento também se programam os arquivos finais para impressdo grafica ou para
publicacéo digital. A histéria de BIA programada para a graphic novel impressa € a versao 3.0,
que passa a ser a versdo oficial da histéria. A historia original de BIA, ja publicada na revista

Unicom, esté disponibilizada como anexo.

3.1.3 SOFIA: a entrevista no espelho, o bar labirinto e a forma do quadro
Pensando novamente no trabalho do quadrinista e jornalista Joe Sacco, me surpreendo
com a naturalidade com que ele consegue reconstruir graficamente uma realidade que ndo viveu
ou conheceu. Mais do que depender da sua memaria, Sacco sempre precisou recorrer a memaoria
dos entrevistados para reconstruir graficamente lugares e situaces do passado e do presente.
Para isso, tinha que conduzir as perguntas para obter respostas mais visuais e descritivas
possiveis, a fim de facilitar o trabalho posterior na recriacdo imagética do episodio. As vezes,
era necessario pedir ao entrevistado para desenhar o que ele ndo podia ver pessoalmente. Essa
reconstrucdo da memdria do entrevistado resulta em sequéncias que ndo seriam possiveis se
ndo fosse o uso dos quadrinhos. Em uma sequéncia de Palestina (2011), por exemplo, o autor
reconstroi através do seu desenho a memoria de uma familia tentando enterrar os filhos
(SACCO, 2011, p. 239). Em outra cena da mesma obra, Sacco mostra todo o processo de
acusacdo e tortura de um inocente, que é obrigado a se declarar culpado, mas que se recusa, até
ser libertado (p. 103). Em outra reconstrucdo, ainda mais complexa, ilustra a temida prisao de
Ansar 1, onde mais de 6 mil presos viviam em 1991 (p. 82). Todo o mecanismo de
funcionamento, esquemas sociais e politicos, revoltas e protestos dentro da prisdo sdo descritos
a partir da montagem de memorias dos presos, ja que Sacco nunca esteve la. Sobre esse processo
criativo, usando memorias, fotos e desenhos, Sacco responde numa entrevista:
Tento ser o mais fiel possivel a situagdo ou a cena. No caso de fatos que aconteceram
no passado, tento andar pelo mesmo lugar onde aquilo aconteceu. Pude fazer isso na
Bdsnia e também em Gaza. Muitas cenas em Notas Sobre Gaza, por exemplo,
acontecem numa escola em Rafah. Essa escola ainda existe, entdo pude tirar varias
fotos. Também entreguei cdpias de um mapa esquematizado do patio da escola, para

que as pessoas que entrevistei pudessem marcar onde ficavam determinados
elementos - como jipes, arame farpado, soldados. Montar uma interpretacdo como
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essa nunca vai sair perfeito, mas minha interpretacdo é bem informada, baseada em
entrevistas e pesquisa. Ndo vem do nada. (SACCO, 2011)

Sacco da um grande exemplo de interpretacdo dos fatos através do desenho e de como
se pode usar isso para reconstruir um certo ambiente ou situacdo. Penso que seria demais tentar
retratar o contexto em que o autor trabalha, que revela ambientes de guerra e situacdes extremas
de perigo. No entanto, gosto de pensar que sua experiéncia serve para retratar qualquer situacdo
jornalistica, biogréfica ou de cotidiano. Afinal, muitas vezes me deparo com situagcdes em que
€ preciso reconstruir um cenario adequado para que a historia tenha credibilidade necesséria.
Né&o falo de uma guerra ou de uma paisagem monumental, mas de um cenario simples, como
um bar. Me pergunto entdo como eu poderia usar minha memaria para descrever o encontro de
duas mulheres, uma jornalista e uma entrevistada, que trocam informacgdes sobre desejos
femininos no banheiro? Pode parecer simples, mas imaginar e reconstruir o ambiente vivido
pelo outro é uma tarefa complicada, principalmente quando se coloca em questdo a diferenca
de género. Por fim, ndo é o bar o problema grafico a ser resolvido, mas sim como as personagens
encaram as diversas situacGes naquele ambiente. Esse é o contexto da histéria de SOFIA, e
busco refletir um pouco mais sobre a construcéo eficiente do background.

A historia de SOFIA surgiu a partir de uma conversa da Paula com uma colega
universitaria sobre temas que sdo tabus femininos. A revelacdo da colega sobre seus desejos
sexuais acabou em detalhes sobre masturbagéo feminina, um tema comum, mas que geralmente
é discutido em grupos fechados. Sentindo-se segura com a presenca de Paula, Sofia se divertiu
com sua personalidade: demonstrou forca e determinacdo, contestou o seu papel criado na
sociedade, divagou e julgou seu préprio casamento, seu companheiro, sua vida de mée e mulher.
Mas sempre deixou claro seu interesse e desejo sexual. O roteiro de SOFIA surgiu dessa ideia,
menos uma pauta de interesse jornalistico e mais um relato biogréfico, um recorte do cotidiano
de uma pessoa comum, invisivel aos olhos da maioria das pessoas que transitam ao redor. E foi
exatamente esse detalhe que despertou meu interesse para ilustrar a historia.

Inicialmente, SOFIA seria mais uma reportagem em quadrinhos para ser publicada em
uma revista jornalistica académica, como foi a historia de BIA. Com a pretensdo de ser curta e
direta, a histdria foi pensada para ser publicada em quatro paginas, espaco disponivel na revista,
mas acabou ndo sendo finalizada. Até hoje me pergunto se foi a revista que cancelou a edi¢do
ou se foi a pauta que ndo despertou o interesse dos editores. O que seria uma pena, ja que, a
partir de uma premissa simples, a histéria de SOFIA mostra uma interessante e criativa forma
de descrever um dos principios basicos do jornalismo, que é a entrevista. N&o a entrevista

profissional, marcada por uma ordem cléssica de perguntas e respostas, mas sim a descrigéo do


http://omelete.uol.com.br/quadrinhos/joe-sacco-entrevista/
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encontro de duas amigas, mulheres, em um ambiente comum de um bar, quando a questdo
informativa e objetiva ndo era o interesse central.

O roteiro de SOFIA, enxuto, procura dar énfase e destaque para as informacdes e
opiniBes da entrevistada, tdo direta que chega a causar um choque com suas argumentacoes.
Mas a jornalista Paula também participa da narrativa, expressando opinides ou julgando os
comentarios da entrevistada, acfes ndo muito comuns no jornalismo. Mas séo essas questdes
subjetivas que tornam o texto mais impactante. No entanto, como o roteiro apenas especificava
0 cenario de um bar, me deparei entdo com um problema para ilustrar esse encontro: como dar
dinamismo para uma conversa de bar em quadrinhos? Se eu quisesse criar um contexto
minimamente aceitavel, eu deveria apostar em uma constru¢cdo mais detalhada do background.
Mais ainda, eu deveria fazer do cenario ¢ dos seus objetos de cena uma “personagem” também
atuante na historia. Para tanto, resolvi dividir a histéria em trés cenarios.

Cenario 1 — balc&o: pensei em comegar a historia com o encontro das duas no balcéo
do bar, sugerindo um “movimento de camera” cinematografico. A partir do close de um copo
de bebida, a “camera”, que representa a visao do quadro, vai se afastando lentamente para
mostrar Paula aguardando e Sofia chegando e sentando. Por fim, o enquadramento da uma viséo
geral do bar, onde as duas estdo sentadas de costas. Nos exemplos, mostro separadamente as
etapas de composicdo e montagem da pagina (Figuras 78 a 80), do esboco inicial a pagina
finalizada. Nessa historia, Paula “pensa” e “narra” através dos recordatorios. J& Sofia, fala
através dos baldes. Sdo duas linhas de pensamentos diferentes, que muitas vezes sdo
contrastantes. Dois elementos importantes da narrativa sdo mostrados pela aplicacdo de cor: o
cabelo vermelho de Sofia e o0 cabelo com mechas douradas de Paula. A fungdo da cor nos
cabelos ndo é apenas torna-los diferentes, especiais, mas também de localizar as personagens
no espaco fisico do bar, que foi criado com um traco sem acabamento, recheado de sombras e
com excesso de tonalidades, o que faz com que todos os frequentadores parecam apenas

silhuetas em uma multidao.

Figura 78: eshogo visual da pagina 1
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Fonte: compilagdo do autor?°

Figura 79: Composicdo e montagem da pagina 1

121

Fonte: compilacdo do autor

120 Eshogo inicial da pagina 1 de SOFIA, disponibilizado neste estudo como Anexo 08.
21 Composigdo e montagem (etapas 1 e 2) da pagina 1 de SOFIA, disponibilizado neste estudo como Anexo 08.
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Figura 80: Composicdo e montagem da pagina 1

122

Fonte: compilagdo do autor

Cenario 2 — o bar labirinto: como o argumento da Paula descrevia uma ida ao banheiro
feminino, local onde acontecia uma parte da conversa entre ela e Sofia, precisei imaginar um
modo de descrever visualmente essa cena. Passei a pensar entdo como ilustrar os passos das
duas pelos espacos dos quadros, que buscam imitar uma perspectiva, vista de cima, de um bar
comum, mas que lembram um caminho em forma de labirinto. Para tanto, frequentei um bar
com mezanino para poder ter uma ideia de como é a visdo mais aberta de um bar lotado, além
de captar as sensaces e vibracdes do local. A partir de anotagdes escritas sobre a arquitetura
do lugar, acabei criando a versdo de um bar genérico, comum, mas que € frequentado por um
grande e fiel publico.

Para ilustrar a acdo de deslocamento pelo bar, me inspirei em uma estratégia classica
dos quadrinhos do inicio do século XX, que utilizavam a extensdo de uma ou duas paginas
abertas do jornal para descrever um Unico cenario. Nesse cenario, as personagens principais

transitavam livremente, despreocupadas com a acdo do tempo-espaco, que ndo se aplicava a

122 Composicdo e montagem (etapa 3) da pagina 1 de SOFIA, disponibilizado neste estudo como Anexo 08, e
trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.57), graphic novel disponibilizada neste estudo como
Capitulo 4.
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elas. Em outras palavras, as personagens se movimentavam pelos quadros, enquanto figurantes
e objetos de cena continuavam estaticos. Essa técnica foi uma marca dos quadrinhos Gasoline
Alley (Figura 81), de Frank King, criada em 1918, que mostrava o cotidiano de um grupo de
amigos fanaticos por carros, até que um deles é obrigado a cuidar de um bebé abandonado na
porta de sua casa. Gasoline Alley foi inovadora na época ao mostrar uma histéria em quadrinhos
com continuidade em tempo real, fazendo com que suas personagens envelhecessem com o

passar dos anos.

Figura 81: Gasoline Alley e os quadros que dividem um Gnico cenario

4. B CGASOLINE ALLEY » ¢ &

123

Fonte: compilacdo do autor

Partindo dessa premissa, resolvi utilizar duas paginas para mostrar a acgdo de
deslocamento através do bar, indo do balcdo até chegar a longa fila para o banheiro feminino.
Nesse caminho, a conversa continua com a analise das pessoas sentadas no bar. Assim como
em Gasoline Alley, Paula e Sofia ndo se submetem as regras de tempo e espago da pagina e vao
ocupando os quadros com suas Varias presencas, baldes e recordatorios. O tempo do bar ocorre
paralelo a conversa das duas e o objetivo grafico é mostrar que elas ndo se misturam ou se
escondem em um ambiente genérico ou padronizado. Ou seja, ndo sdo apenas sombras naquele

universo estatico. Nos exemplos (Figuras 82 a 86), mostro novamente as etapas de composicao

123 Montagem de imagens de Gasoline Alley, publicado a partir de 1918 nas paginas dominicais do jornal Chicago
Tribune. Disponivel em: <https://www.schirn.de/en/magazine/context/comic_frank king_gasoline_alley/>
Acesso em: 30 de jul. de 2021.
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e montagem da péagina (Figuras 78 a 80), partindo da ideia inicial com a indicagdo do

movimento das personagens até a pagina finalizada.

Figura 82: SOFIA: eshoco de movimentagdo das paginas 2 e 3
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Fonte: compilacdo do autor?*

Figura 83: SOFIA: composicéo e montagem das paginas 2 e 3

124 Eshocgo inicial da pagina 2 e 3 de SOFIA, disponibilizado neste estudo como Anexo 08.
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Fonte: compilacéo do autor'?®

Figura 84: SOFIA: composicdo e montagem das paginas 2 e 3

126

Fonte: compilagdo do autor

125 Composigéo e montagem (etapa 1) da pagina 1 de SOFIA, disponibilizado neste estudo como Anexo 08.
126 Composigdo e montagem (etapa 2) da pagina 1 de SOFIA, disponibilizado neste estudo como Anexo 08.
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Figura 85: SOFIA: composicdo e montagem das paginas 2 e 3

Fonte: compilagdo do autor*?’

Figura 86: SOFIA: finalizacdo das paginas 2 e 3
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127 Composigdo e montagem (etapa 3) da pagina 1 de SOFIA, disponibilizado neste estudo como Anexo 08.
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Fonte: compilagdo do autor*?®

Cenario 3 — 0 banheiro: na ultima pégina, a conversa no banheiro encerra a entrevista
entre Paula e Sofia. A descri¢do do banheiro e das acdes dentro dele sdo baseadas no relato da
Paula, que ressaltou a importancia de destacar o espelho, que é onde se passa a maior parte do
tempo da conversa. Essa afirmacédo, debatida no roteiro, foi a inspiragdo para a criacdo do
desenho de personagem da Sofia. Propositalmente, durante toda a histéria ndo deixo visivel
nenhum rosto ou feicdo, nem da Paula, nem da Sofia ou de qualquer outro figurante. Na primeira
pagina ainda uso um quadro para destacar uma parte do rosto de Sofia, mas revelo apenas o
olhar. Todos os presentes no bar ndo se destacam pelo rosto. Até mesmo as personagens
principais séo ilustradas de costas — no balcdo do bar — ou distantes — atravessando o bar.
Somente quando Sofia olha para o espelho é que finalmente se pode ver seu rosto refletido. E
0 Unico quadro em que um rosto aparece completo e ainda assim, por seu reflexo. A ideia foi
exatamente se valer da simbologia do espelho — que mostra uma outra imagem que néo a real
— ja que tudo o que Sofia revela para Paula sdo segredos que ndo condizem com a sua posi¢ao
de mulher casada e mae, conforme seu pensamento. Como nas paginas anteriores, trago 0s

detalhes (Figuras 87 a 89) das etapas de producdo das imagens gréaficas.

Figura 87: SOFIA: esbogo da pégina 4

128 Trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.58 e 59), graphic novel disponibilizada neste estudo
como Capitulo 4.
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Fonte: compilagdo do autor?®

Figura 88: SOFIA: composicdo e montagem da pagina 4

130

Fonte: compilagéo do autor

129 Eshogo inicial da pagina 4 de SOFIA, disponibilizado neste estudo como Anexo 08.
130 Composigdo e montagem (etapas 1 e 2) da pagina 4 de SOFIA, disponibilizado neste estudo como Anexo 08.
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Figura 89: SOFIA: composicdo, montagem e finalizagdo da pagina 4

Fonte: compilacdo do autor'3!

Todas as acdes na historia de SOFIA séo planejadas a partir da criacdo de seu
background. A importancia do fundo do quadro, seja um cenéario detalhado, uma cor intensa ou
um objeto de cena que indicia um lugar, como é o caso do espelho no banheiro, é determinante
para a credibilidade dos quadrinhos. Nesse caso, mesmo usando VArios recursos que nao sao
recorrentes aos quadrinhos de néo ficcéo, acredito que a ideia jornalistica inicial foi mantida,

sem parecer irreal ou sem credibilidade.

3.1.4 MARTA: as filhas da cadeia, a adaptacéo do crime e a forma da imagem

Em 2016, eu li o livro Filhas da cadeia: cinco mulheres e os caminhos que as levaram
a prisao, escrito por Paula Cristina Turcatto e Stefhanie Severo, entdo alunas do curso de
Jornalismo da Unisc. As historias do livro, descritas como reportagens jornalisticas, foram
criadas a partir das experiéncias das autoras durante um projeto experimental do curso. Movidas

pelo desejo académico de realizar grandes trabalhos, elas planejaram a pauta e resolveram

131 Composicdo e montagem (etapa 3) da pagina 4 de SOFIA, disponibilizado neste estudo como Anexo 08, e
trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.60), graphic novel disponibilizada neste estudo como
Capitulo 4.
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encarar o desafio de realizar diversas entrevistas com as mulheres detentas do presidio local.
No prefécio da obra, as autoras descrevem os olhares, misto de temeridade e confianca, que

muitos direcionaram ao trabalho, realizado por duas estudantes.

Nossas familias, temerosas, entenderam os sonhos de suas filhas. Os amigos intimos
ja sabiam do desejo latente e poucos ndo nos chamaram de loucas. Pensamos em
desistir, mas continuamos. Sabiamos que 14, atrds daquelas grades, histdrias
esperavam para serem contadas (TURCATTO & SEVERO, 2016, p. 8).

As cinco histdrias contadas no livro, mais do que relatos jornalisticos, sdo recortes
biogréficos de mulheres que tiveram suas vidas controladas pelas rigidas regras do crime
organizado. “O castigo ¢ isso mesmo: mais dor, puni¢do. Pagamento por terem desrespeitado
as regras que guiam aquela convivéncia. Elas erraram. Sabem e pagam por isso. Nao as
julgamos. As ouvimos”. (TURCATTO & SEVERO, 2016, p. 8) O interesse pelas historias das
detentas e os motivos que as levaram para a prisao acabavam se misturando e revelando recortes
de vida semelhantes, que passavam pela condicao de ser mulher e que levavam a caminhos sem

volta, geralmente conduzidas pela propria familia.

O foco ali, porém, ndo eram os homens. Nunca foram. Queriamos saber delas,
divididas em duas celas. Em um prédio & parte, onde antes era o albergue municipal,
agora residem quase trinta mulheres que expiam seus crimes. Seis em cada dez delas
estdo ali por causa do trafico. Quase todas foram levadas para tras das grades pelos
homens de suas vidas. Irméos, namorados, maridos, amantes, conhecidos. O trafico
envolve familias. E um novelo sem fim. Quando se esta dentro desse mundo, respira-
se 0 p6 do abandono e das drogas (TURCATTO & SEVERO, 2016, p. 13).

Mas atravessar os corredores que dividem a area masculina da feminina da prisdo nédo
foi uma tarefa facil para as autoras. “Fomos julgadas, da mesma forma que elas sao e, até
mesmo, por elas. O exercicio do jornalismo é uma gangorra. Nossa presenca gerava desconforto
para as autoridades, para o sistema. Naquele pequeno universo montado nas grades, Somos uma
anomalia” (TURCATTO & SEVERO, 2016, p. 14).

Todas as historias do livro me impactaram, mas resolvi escolher uma delas, intitulada
“A filha da violéncia”, para adaptar para os quadrinhos e incluir na obra ELAS. Os motivos da
escolha foram bem pessoais e técnicos: era uma histdria tdo emocional quanto complexa e trazia
uma ideia de contrastes, onde eu poderia trabalhar a questdo da dualidade artistica, tensionando
limites e contradi¢des entre as ideias de bem e mal, entre as duvidas entre o que é certo e 0 que
é 0 errado, entre tantas outras coisas e seus lados antagdnicos. Além disso, a for¢a narrativa da
personagem — que chamei de Marta — também foi determinante, principalmente porque ela narra

toda a historia de sua vida, e ndo apenas um recorte dela.
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Passei entdo a planejar como iria adaptar uma vida na priséo, claramente inspirado em
grandes obras em quadrinhos como 0 manga Na prisdo (2005), obra autobiografica de Kazuichi
Hanawa, um mangaka famoso que cumpriu trés anos de prisdo por porte ilegal de arma. Na
obra, o autor relata sua vida prisional e detalha sua rotina, descrevendo como é o cotidiano de
uma prisao japonesa. Por isso, minha preocupacao inicial foi como reconstituir o cenario de um
grande presidio, nos seus minimos detalhes arquiteténicos e conceituais. Até mesmo pensei em
integrar as cinco historias do livro em uma s6 — cada histdria tem uma visdo particular sobre o
cotidiano da prisdo — com o intuito de criar uma historia sobre a priséo e a rotina das mulheres
detentas. No entanto, percebi que estava me afastando demais do foco inicial do projeto. Era
uma boa ideia, mas talvez para um outro momento. Por isso, decidi me focar mais na histéria
da Marta, tratando do ambiente da prisdo como um elemento situacional, simbolico e icénico
daquele momento, para aquela pessoa.

A solucdo visual que encontrei foi descrever o ambiente através da formacdo e da
estruturacdo dos quadros, que passam a lembrar e se referir as grades da prisdo em varios
momentos da historia. A opcao de deixar 0 mundo prisional como elemento imaginativo foi
inversa a ideia inicial, que era ilustrar tudo de forma descritiva. Optei entdo por adotar um
padrdo narrativo que procura ambientar a historia, ilustrando quadros onde os contrastes entre
negativo e positivo sdo destacados. As grades aparecem como possibilidade de prisdo ou de
liberdade, questdo emocional levantada pela personagem, ndo por conta da soliddo ou do
isolamento, mas por representar o fator de distanciamento da pessoa que, fatalmente, ela
confrontaria ao sair da prisdo. A integracdo entre o ambiente, o tempo — passado e presente — e
a dualidade da personagem foi o caminho que optei por seguir na adaptacéo do texto jornalistico
aos quadrinhos, deixando de lado o carater mais descritivo pensado inicialmente.

E preciso deixar claro que o trabalho aqui é uma adaptacdo, muito particular, que fago
do jornalismo para os quadrinhos, o que néo significa, necessariamente, que essa historia em
quadrinhos tenha de ser obrigatoriamente uma obra jornalistica. Eu fago uso das atribuicGes
jornalisticas porque classifico a obra ELAS, como um todo, como um documentario em
quadrinhos sobre a producdo de uma obra em quadrinhos, que parte de ideias e elementos
jornalisticos. O jornalismo é essencial para compreender a motivacdo dos autores — que sao
jornalistas — em criar histdrias baseadas em informac6es factuais, mostrando que é uma obra
n&o ficcional, ou baseada em fatos ndo ficcionais. Esse reconhecimento como obra de ndo fic¢éo
é importante para que o leitor mantenha sua credibilidade nos fatos apresentados como em
documentos de uma realidade possivel de distinguir em nosso horizonte. Para isso, crio

estratégias tipicas dos quadrinhos para indiciar elementos jornalisticos em cena. A principal
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delas € deixar claro que Paula, como personagem, € uma jornalista presente em todas as
historias e seu papel é conduzir a entrevista que se revela, usando técnicas jornalisticas. Na
historia de MARTA, Paula ¢é a narradora que introduz a histdria, deixando para Marta a funcéo
de relatar seus recortes biogréaficos, tanto pelos recordatérios quanto pelos baldes de fala, que
muitas vezes separam o tempo presente das recordacdes do passado. Nessa adaptacdo em
quadrinhos, ndo inclui visualmente a figura da Stefhanie, autora do livro também presente na
entrevista original, j& que transformei a Paula em uma personagem recorrente nas outras
historias. Entdo, Stefhanie ndo esté ilustrada na historia, mas esta presente na esséncia do texto.

A histéria de MARTA é uma historia triste e recorrente. Quando crianca, era abusada
sexualmente pelo padrasto e por outros homens da familia. Ela entdo escrevia essas dores e
escondia dentro de sua boneca, como se fosse uma espécie de pedido de socorro. Sua mée
respondia seus apelos sempre com violéncia, o que levou Marta a fugir de casa aos quinze anos.
Nessa jornada, Marta casou, teve filhos, separou, se prostituiu e virou amante de um chefe de
quadrilha e traficante de drogas. Quando o companheiro foi preso, Marta se viu obrigada a virar
uma “mula” — pessoa que transporta drogas para dentro do presidio. Nessas tentativas, Marta
foi presa duas vezes e agora pagava por seus erros, contando o tempo que falta para sua
liberdade, que pode significar um reencontro de vida ou morte com seu companheiro. A priséo,
para Marta, € um refagio.

Julgar Marta é uma tarefa dificil, assim como é dificil acompanhar suas escolhas. Ela
nunca me pareceu ser uma “tabula rasa”, como se define artisticamente uma superficie
preparada para receber um desenho ou uma pintura. O proprio desenho de personagem — como
foi mostrado anteriormente — foi complicado, ja que precisava enxergar Marta em varias épocas
e situacdes. Portanto, desde a criacdo do roteiro, que foi uma ardua tarefa de adaptacao, sempre
encontrei dificuldade para defini-la como personagem ou para imagina-la como ilustracéo. Por
conta disso, em uma determinada sequéncia tive que desistir de realizar o desenho e decidi
mudar o que estava programado. A ideia até entdo era desenhar Marta com suas sequelas fisicas,
como a falta de dentes ocasionada pelas surras do marido, como constava no texto da Paula e
também no roteiro. Mas no meio do trabalho optei por ndo mostrar nenhuma cena desenhada
de degradacéo ou violéncia visual ou marcas de violéncia — nem mesmo sexo ou exposi¢do do
corpo. Nao achava justificavel apelar para recursos graficos dessa natureza, com o intuito de
chocar ou causar repulsa. Como solugéo alternativa a cena descrita no roteiro, fiz o desenho de
Marta jovem numa pagina e com a feicdo ja mais envelhecida na outra, onde introduzi uma fala

que consta no livro, editando e ajustando o texto ao espaco disponivel do quadro. O objetivo
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era obter uma dramaticidade maior pela forca das palavras e ndo pela violéncia gréfica do

desenho.

Figura 90: trecho do livro Filhas da cadeia

drogas do marido, ela apanhou mais. As marcas sao visi-

veis. Estao no sorriso, que um dia foi cheio dentes, mas

hoje é falho. O nariz torto é outra lembranca que carre-
ga no rosto, assim como a orelha deformada. Diferentes

marcas estavam cobertas pelas roupas simples e colori-

das. O que nao ficou no corpo, se entranhou na alma e

no medo que a acompanham.

- Ele me quebrava a pau e dizia: Olha o que tu fez eu

fazer? Me dava dinheiro pra comprar um remédio e saia.

Fonte: TURCATTO & SEVERO, 2016, p.20

Figura 91: trecho do livro modificado no roteiro do quadrinho

PAGINA 11

Recordatério: A primeira vez que Marta apanhou dele foi dentro do presidio.
Aceitou a surra calada.

Quando cansou da vida de ‘mula”, ela apanhou mais.

“Olha o que vocé fez eu fazer”, dizia ele.

Algumas marcas ainda s&o visiveis no corpo.

Fonte: compilagéo do autor

- Mostrar rosto de Marta em detalhes, deixando perceptivel as marcas: sorriso
sem dentes, nariz torto, orelha deformada. Sugestéo: usar setas para indicar e

descrever as marcas.
Recordatorio: E também fora dele.

Marta: O medo ainda me acompanha.

132

Figura 92: trecho do roteiro alterado diretamente na pagina desenhada

132 Trecho do roteiro original para quadrinhos de Marta, realizado pelo autor, disponibilizado neste estudo como

Anexo 05.
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133

Fonte: compilacdo do autor

Depois de definir suas feicdes ideais — diferentes na obra por questfes de preservacao
de identidade —, com toques mais realistas e detalhados, comecei a pensar em uma composi¢do
que me permitisse transitar entre varios tipos de estilos. Por isso, estabeleci uma paleta de cores
simples e agressiva: usaria apenas a cor preta para contrastar com o fundo branco do papel. Essa
dicotomia é essencial para transmitir a intensidade que a histéria exige. Dessa forma, a

composicdo de MARTA é marcada pelo intenso e constante uso da tonalidade preta.

Figura 93: composicdo e montagem das paginas

133 Trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.25), graphic novel disponibilizada neste estudo
como Capitulo 4.
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134

Fonte: compilacdo do autor

O uso do contraste entre preto e branco também representa uma questdo de equilibrio e
possibilita uma reflexdo sobre a dualidade das questdes levantadas na historia. Se Marta
naturalmente provoca incertezas, nada mais coerente do que representar isso visualmente, na
forma de contrastes: bem e mal, certo e errado, sim ou n&o, negativo e positivo. Ou ainda mais
evidente, o lado de dentro e o lado de fora das grades da prisdo. O que reforca ainda mais a
discussdo sobre a prépria imparcialidade — ou parcialidade — do jornalismo, que busca mais
camadas, questiona e da mais possibilidades de guestionamento, identifica motivos, mas ndo
julga nem condena, deixando isso para o leitor — pelo menos em uma Gtica teérica. E em
MARTA, esse contraste € destacado por paginas projetadas em modo negativo, ou seja, tém
suas tonalidades invertidas propositalmente, causando certamente uma estranheza, mas também

aumentando sua densidade dramatica, essencial a sua narrativa.

Figura 94: composi¢do e montagem das paginas em estilo “negativo”

134 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.21 e p.28), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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135

Fonte: compilacdo do autor

Para ilustrar a historia de MARTA, eu trabalho com duas linhas de tempo: o passado,
que é contado por flashbacks, e o presente, que é a entrevista que Paula realiza com Marta na
prisdo. Por isso, uso dois tipos de traco (estilos de desenho), diferenciando cada uma das épocas.

O Passado: optei por usar um traco mais rudimentar, lembrando propositalmente os
desenhos obtidos pela técnica da xilogravura®®. Para acentuar os efeitos dessa técnica, deixei
os quadros com um formato irregular e “maleavel”, contrastando com 0s quadros retos que
lembravam as grades da prisdo. Na versao do “negativo”, os desenhos se aproximavam ainda
mais do efeito de xilogravura pretendido. O Unico elemento que destoa desse contexto é o
chapéu da boneca de Marta, que tem uma transparéncia na cor roxa, simbolizando a vida da

prépria dona, envolta em tristeza e melancolia.

Figura 95: composic¢do e montagem da pagina — efeito de xilogravura

135 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.20 e p.16), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.

136 A xilogravura é uma técnica de impressdo que consiste em entalhar uma peca de madeira, pintar as partes
elevadas e pressionar a madeira em papel ou tela. Técnica rudimentar de impressao, conhecida por ser simples e
barata, a xilogravura ficou famosa pelos desenhos usados na literatura de cordel.
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137

Fonte: compilacdo do autor

O presente: o trago usado para representar o tempo presente tem um tom mais realista,
ainda que cartunizado. E um estilo que da destaque, principalmente, aos detalhes do rosto de
Marta e evidenciam o seu envelhecimento aparentemente prematuro. O objetivo do uso desse
tipo de traco € deixar as cenas de entrevista de Marta — que tém poucas variacdes de movimento
ou deslocamento — mais dindmicas e proximas da realidade, se tornando um contraponto ao
desenho mais leve da xilogravura, utilizada no tempo passado. O traco mais realista também
permite um uso mais adequado dos quadros no formato mais reto e padronizado, o0 que ressalta
a ideia das grades da prisdo e causa uma maior sensacdo de isolamento. Na ideia da inversao
para o “negativo”, as sombras da cela se transformam em luz tdo ou mais opressoras que a

escuriddo cotidiana. S&o os contrastes que destacam, mas ndo mudam a realidade (Figura 96).

Figura 96: composicdo e montagem da pagina 4

137 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.17 e p.18), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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138

Fonte: compilacdo do autor

Por fim, a histéria de MARTA traz um encerramento ficcional, que ndo consta
originalmente no livro. E uma espécie de epilogo, onde vemos um desfecho possivel e provavel
para a boneca usada por Marta na infancia. Doada para o orfanato, a boneca se torna um
brinquedo de outras criancas, mas fica em aberto a possibilidade de alguém encontrar, um dia,
as historias que estdo guardadas em seu interior. E um tipo de final possivel, marcado por um
“movimento de camera”, tipica do cinema, que mostra o afastamento do olhar, saindo da boneca
e atravessando a janela do orfanato, sugerindo que a historia da boneca ainda pode continuar

por muito tempo, assim como a historia da propria Marta.

Figura 97: composicdo e montagem da cena final — boneca no orfanato

138 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.29 e p.30), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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139

Fonte: compilacdo do autor

A forca visual apresentada pelos quadrinhos da historia de MARTA também foi a
inspiracdo para a capa de ELAS: um documentario em quadrinhos. A partir de um traco realista
ainda mais apurado, a ilustracdo retoma a infancia de Marta e sua boneca, adicionando cores ao
seu fundo. Achei que ilustrar e usar Marta e sua boneca como referéncia seria uma boa ideia, ja
que a boneca se torna um elemento simbdlico da inocéncia ameagada. A analise da capa, bem
como a andlise documental do processo de producdo da obra, sera realizada mais adiante. Mas

a questdo ficcional serd retomada a seguir, no detalhamento da histéria de Clara.

3.1.5 CLARA: as vidas misturadas, as mascaras da ficcdo e a forma da realidade

A verdade de muitas. Assim pode ser resumida a historia de CLARA. E para
compreender a historia de Clara € preciso entender que, para recriar historias jornalisticas, 0s
quadrinhos apontam para um caminho de apropriacdo do real a partir das vivéncias e
experiéncias, tanto do autor, no processo de cria¢do narrativa, quanto do leitor, no processo de
interpretacdo narrativa. Para o autor dos quadrinhos, cabe suprir uma necessidade de recriacao
do mundo imaginado, nos seus minimos e importantes detalhes ilustrativos e descritivos,

criando modelos de representacdo da realidade. Para o leitor dos quadrinhos, cabe a tarefa de

139 Composigédo e montagem da pagina final de MARTA, disponibilizado neste estudo como Anexo 09. Trecho da
obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.31), graphic novel disponibilizada neste estudo como Capitulo 4.
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fazer a conexao entre 0s elementos verbais e ndo verbais, a partir de sua memoria, e aceita-los
como representacdes validas. Por isso, é preciso ter o cuidado de respeitar as fronteiras de
interpretacdo. Ao midiar — ou transmidiar — o roteiro para a imagem grafica dos quadrinhos,
transformando as palavras em descrigdes, ilustracbes ou indicacdes, as referéncias e intencoes
devem estar coerentes e coesas com a narrativa. Elas devem fazer o leitor acreditar na realidade
apresentada, como se essa fosse uma representacdo valida, e acreditar na existéncia e na
veracidade — ou sinceridade — da personagem, que deve espelhar os sentimentos inerentes a
todos, facilitando o seu reconhecimento. Para Eisner, (1995) “o reconhecimento de pessoas da
vida real na obra e o acréscimo de a¢des intermediarias sdo suplementos fornecidos pelo leitor
a partir das suas proprias experiéncias” (p. 137). Essa recriagdo da realidade nos quadrinhos se
da por intermédio da observacdo que, segundo McCloud (2012, p. 35), é uma qualidade que
também perdura na prosa, como “uma abordagem naturalista aos detalhes e texturas da vida

cotidiana”.

Ao retratar eventos do dia-a-dia, os argumentistas de quadrinhos enfrentam muitos
desafios similares aos dos escritores de prosa — capturar os detalhes e a sutileza das
atividades humanas e ter coragem suficiente para mostrar aos leitores o quadro
integral, por mais incémodos que sejam os resultados. (MCCLOUD, 2012, p. 35)

No caso especifico dos quadrinhos, a recriacdo visual da realidade ndo se refere apenas
a composicdo do ambiente, mas também a representacdo das emocdes humanas. Para Eisner
(2008), os quadrinhos lidam com reproducgdes facilmente reconheciveis da conduta humana,
pois os “desenhos sdo o reflexo no espelho e dependem de experiéncias armazenadas na
memoria do leitor para que ele consiga visualizar ou processar rapidamente uma ideia” (p. 21).

O desafio na historia de CLARA foi tanto criar uma representacdo valida da realidade
quanto validar a representacdo das emocdes humanas. Por um motivo simples: Clara ndo tem
um rosto para mostrar, dentro da sua condicdo de personagem ficcional, criada especialmente
para a obra ELAS. Mas o fato de Clara ndo existir na realidade n&o significa que ela ndo possa
ser uma representacdo valida de uma realidade. Na verdade, ela € a voz e o rosto de milhares
de mulheres que compartilham da mesma histéria, com os mesmos caminhos e, muitas vezes,
com os mesmos finais.

O argumento que originou a historia de CLARA surgiu a partir de uma entrevista que
eu realizei com uma prostituta em Porto Alegre. O relato dela era assustador: tinha brigado com
a familia, foi expulsa de casa e acabou na prostituicéo, trabalhando em casas noturnas. Ao trocar
uma ideia com a Paula, descobri que ela também ja tinha realizado uma entrevista com uma

situacdo semelhante. Por curiosidade, passei a pesquisar outras reportagens, em midias
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variadas, e descobri que realmente era uma historia recorrente, banal e, aparentemente, ja
“Institucionalizada”, ja aceita como uma realidade normalizada. Nesse momento, aquela
historia me pareceu ainda mais aterrorizante.

Por impulso, procurei a minha antiga entrevistada, com quem ainda mantinha contato
pelas redes sociais. Ela havia se casado com um ex-cliente, saiu da prostituigdo e virou
empresaria. No momento em que conversamos, ela me mostrou as fotos da sua gravidez, seu
sonho antigo realizado. Seria méde e uma outra histdria iria iniciar para ela. Comentei entdo
sobre o0 projeto ELAS e meu desejo de contar a sua histéria. Ela concordou, desde que eu nédo
mencionasse sua identidade ou desenhasse seu rosto, o que, segundo ela, seria mais
comprometedor do que uma fotografia. Fa de histdrias de terror, ela riu e pediu para ser retratada
com uma mascara das personagens famosas de filmes. Gostei da ideia e prometi que faria isso.
Na despedida, ela perguntou por que me interessava por uma histdria tdo comum como a dela.
Porque ela nunca deveria ser entendida como comum, respondi.

A histéria de CLARA ¢ a realidade e a verdade de muitas mulheres, que vivem e
viveram a mesma situacdo, nos mesmos moldes e com as mesmas consequéncias,
independentemente de os rumos resultarem diferentes. Entdo, Clara é a unido de varias fontes,
de varios rostos e vérias vozes que contam a mesma historia. Desde crianca, Clara sofria abusos
sexuais por parte de seu padrasto. Quando resolveu confrontar a situacéo, brigou com a mae e
foi expulsa de casa. Sem apoio emocional ou financeiro, Clara acabou nas ruas de uma grande
cidade, onde foi ajudada por desconhecidos em troca de favores sexuais. Comecou ai a sua
trajetéria na prostituicdo. Pelos olhos de Clara, aproveito para contar os segredos que se
escondem por tras da “condicdo de prostituicao”. As informagdes, recortadas de entrevistas e
experiéncias jornalisticas minhas, da Paula e de outros profissionais, revelam um pouco do que
acontece quando os “inferninhos” abrem suas portas, usando uma expressao que se refere aos
cabarés, aos prostibulos, aos puteiros de rua, como sdo conhecidos os lugares onde a

prostituicdo ndo é um servico de luxo.

Figura 98: a realidade da prostitui¢do nos “inferninhos”
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140

Fonte: compilacdo do autor

O roteiro simula uma conversa pela internet, através de audios mandados por uma rede
social, em que Clara brinca ao impor algumas condi¢fes para que seu rosto nao apareca no
relato que ela fard a seguir. Enquanto conta sua histdria a um interlocutor que nao se revela —
mas pelo contexto fica subentendido ser a jornalista Paula —, Clara alterna seus avatares entre
varias mascaras de personagens de filmes de terror. Como se fosse um relato autobiografico,
Clara revela a sua vida, dando detalhes da relacdo com sua méde e mostrando os fatos que
determinaram seu caminho na prostituicao.

O tipo de entrevista, realizada pelo envio antecipado de perguntas pré-determinadas, é
bastante comum no jornalismo e concede tempo ao entrevistado para organizar suas respostas
e filtrar melhor as informacdes que deseja revelar. Para o jornalista, limita sua conducdo da
entrevista e o direcionamento dos assuntos. No entanto, muitas vezes essa é a Unica opcao de
se obter alguma informacao de alguma fonte que se recusa a falar pessoalmente, como € o caso
de Clara. O medo de ser identificada é proporcional as consequéncias que essa revelacao pode
trazer a sua vida. Por isso, Clara usa avatares de personagens classicos que utilizam mascaras
nos filmes e que, de alguma forma, inspiram medo a alguém. Durante o tempo do seu relato,

onde se alternam cenas de sua vida e trechos da conversa na rede social, Clara troca de mascara

140 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.72 e p.73), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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doze vezes. As mascaras usadas sdo iconicas: Guy Fawkes em V de Vinganca (2005); Jason
Voorhees em Sexta-Feira 13 (da parte Il em diante, como nos lembra o filme Panico, cuja
mascara também aparece na lista); Jigsaw em Jogos Mortais (2004); Hannibal Lecter em O
siléncio dos inocentes (1991); Freddy Krueger em A Hora do Pesadelo (1984); Ghostface em
Panico (1996); o coelho em Donnie Darko (2001); o palhagco Pennywise em It — A coisa, nas
versdes de 1990 e 2017, além de famoso baldo vermelho usado pelo palhaco; o Fantasma em O
Fantasma da Opera (1986); e Darth VVader em Star Wars (1977).

A mascara sempre foi usada como simbologia das inimeras personagens que a pessoa
adota a partir de seus sentimentos pessoais e os multiplos papéis sociais que desempenha ao
longo da vida. Carl Jung (2008) desenvolve a ideia de “persona”, entendendo as mascaras
sociais do individuo como uma defesa em determinadas situacoes. Ja Goffman (1985), trata as
mascaras como representacdo do individuo, a partir de sua ideia de realizacdo dramatica e
encenacdo, colocando que a sociedade em que vivemos é meramente um palco onde os atores
tém condicdes de manipular e reter informacdes sobre si, sempre com um objetivo de conseguir
uma impresséao favoravel. Ou seja, as mascaras sociais servem para permitir o desempenho de
papéis especificos de acordo com a situacao.

Em CLARA, o uso da mascara como avatar durante a conversa ¢ uma forma de a
entrevistada manter sua identidade segura, mas também é um modo de se perceber socialmente.
A ideia de terror estd associada ao medo de revelar seus dramas publicamente, seja buscando
ajuda ou denunciando abusos em familia. A incerteza de ser ouvida € o medo de ser
desacreditada sdo as realidades presentes em Clara, que precisa relatar sua vida sem perder o

pouco da esperanga que ainda tem.

Figura 99: as méscaras do terror
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Fonte: compilacéo do autor'*

Ironicamente, os avatares usados por Clara sdo ilustrados de forma bem mais “real” e
detalhada — como se fossem fotografias dos filmes — do que as personagens, que contam com
um traco mais cartunizado. A simplificacdo do traco das personagens também contrasta com o
detalhamento do background, que busca, na reconstrucdo minuciosa dos lugares e cenarios,
causar uma sensacdo de desconforto e de desorientacdo. Nas referéncias internas e externas, a
aglomeracéo de pessoas se transforma em uma mancha gréafica disforme, e os prédios, grandes
e opressores, exageram nas informagdes visuais. Para conseguir esse resultado, utilizei alguns
conceitos da arte Bauhaus, como a perspectiva e simetria das ruas e prédios, e destaqueli
algumas caracteristicas arquitetonicas proprias dessa escola artistica, como o uso de linhas retas
simplificadas e formas geométricas. Também exagero na ilustracdo de fachadas com muitas
janelas, no uso de pilares ou formas verticais que sustentam as construcdes, e principalmente
trabalho o contraste entre o preto e o branco, tipico da "arquitetura reproduzivel” da escola
Bauhaus, que resulta na ideia visual de um conjunto de prédios iguais. Essa simetria e
perspectiva opressora das ruas e prédios, destacada pela quantidade e proporcdo dos quadros
desenhados, ficam muito evidentes na cena em que Clara chega na cidade (Figura 100). A

localizacdo de Clara se da pela aplicagdo da cor azul, que seré reutilizada para destacar a

141 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.64 e p.71), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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personagem em outras cenas e quadros. Essa cor fria, que d& o tom dos sentimentos de Clara,

contrasta com a varia¢do minima das cores quentes, mas de tons terrosos, que surgem apenas
em pequenos detalhes (Figura 101).

Figura 100: cenarios de simetria e opressao
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Fonte: compilagdo do autor*#?

Figura 101: a personalidade em tons de azul
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Fonte: compilacdo do autor*®

A simetria inspirada pelo Bauhaus também influenciou na composicéo dos quadros e
sua consequente montagem (ou desmontagem). Todas as paginas foram planejadas e
construidas a partir de uma ideia de proporcdo, representada pela divisdo igualitaria dos
quadros, que possuem o mesmo tamanho, sem nenhuma variacdo durante toda a histéria. Ou
seja, toda pagina é dividida em doze quadros iguais (Figuras 102 e 103), sendo que cada cena
do relato de Clara ocupa trés quadros, sempre no sentido horizontal (Figuras 104 e 105).

Figura 102: pagina de doze quadros proporcionais

142 Composicdo e montagem da pagina 5 de CLARA, disponibilizado neste estudo como Anexo 10, e trecho da
obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.67), graphic novel disponibilizada neste estudo como Capitulo 4.
143 Recorte da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.74), graphic novel disponibilizada neste estudo
como Capitulo 4.
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Fonte: compilacdo do autor

Figura 103: pagina de doze quadros proporcionais

144 Etapas de composicdo e montagem da pagina 3 de CLARA, disponibilizado neste estudo como Anexo 10, e
trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.63), graphic novel disponibilizada neste estudo como
Capitulo 4.
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Fonte: compilacdo do autor'®

Figura 104: cena horizontal de trés quadros proporcionais (completa)

145 Etapas de composicdo e montagem da pagina 8 de CLARA, disponibilizado neste estudo como Anexo 10, e
trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.70), graphic novel disponibilizada neste estudo como
Capitulo 4.
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146

Fonte: compilacdo do autor

Depois da composi¢cdo minuciosa dos quadros, passei a testar a retirada de alguns deles
para “baguncgar” a ideia simétrica de organizacdo, pois queria provocar uma sensagdo de
incompletude e um sentimento de vazio ou incerteza. Comecei entdo a montar os quadros como
se faltasse um ou mais pedacos de cada cena, eliminando varios quadros e mantendo alguns
quadros-chaves para o entendimento narrativo. A auséncia desses quadros (ou pecas) remete
tanto a fragmentacdo visual quanto a fragmentacdo das histdrias, trechos costurados e
encaixados ao roteiro. O fundo preto ressalta essa incompletude e os balGes e recordatorios
passam a desempenhar um papel visual tdo importante quanto os quadros. Ou seja, ndo estao
apenas sendo usados como involucros para os pensamentos ou falas de Clara, mas estéo
integrados a cada acéo dela. Isso fica evidenciado em alguns momentos essenciais: modificam
suas cores para diferenciar as personagens; exibem cortes ao se integrar com 0s quadros,
demonstrando um silenciamento for¢ado da fala; diminuem de tamanho para evidenciar um
cenario opressor; e também indiciam as redes sociais ao midiar o udio gravado por Clara, na
sua conversa unilateral. Pensar estrategicamente na disposicdo dos baldes e recordatorios €
essencial, tanto que eu costumo comegar minhas historias pela composicdo dos dialogos na
pagina, como mostram o0s exemplos anteriores. Dessa maneira, posso visualizar mais

claramente os caminhos que devo seguir.

146 Montagem de imagens de CLARA, desenhos completos de cena, disponibilizados neste estudo como Anexo
10.
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Figura 105: cena horizontal de trés quadros proporcionais (completa)

Fonte: compilacdo do autor'4’

Figura 106: Montagem final das cenas com balGes e recordatérios

147 Montagem de imagens de CLARA, desenhos completos de cena, disponibilizados neste estudo como Anexo
10.
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Fonte: compilagdo do autor*4®

Esse trabalho de montagem e desmontagem de quadros, como se fosse um jogo, foi uma
forma de ressaltar a importancia dos limites da sarjeta, que é espaco de imaginacdo dos
quadrinhos que atinge diretamente a raz&o e a emogéo do leitor. E ele que vai buscar o sentido
em cada elemento — e no modo em que estd distribuido na pagina — e que vai construir 0
entrelacamento entre tudo o que vé e 0 que ndo Vé na historia. A montagem final €, muitas

vezes, uma jornada pessoal.

3.2 PAULA + eu: a histéria de dois jornalistas ou o arco do tempo jornalistico e 0s
fragmentos de um documentario em quadrinhos

Um dos maiores desafios dos quadrinhos é a capacidade de expressar ou entender a
nogdo precisa do tempo. Algumas vezes, isso pode ser facilitado com o apoio de objetos
simbolicos, como o relégio (CHINEN, 2011, p.40), da forma que foi usado na historia de Bia.
No entanto, nem sempre esses objetos de simulacdo do tempo sdo recursos narrativos que
funcionam em uma histéria em quadrinhos, que tém na relacdo entre tempo e espa¢o um
caminho cheio de incertezas e possibilidades. Para Eisner (1995), o tempo é um elemento
estrutural essencial nas histérias em quadrinhos (p. 25) e o timing é o uso dos elementos do

tempo para que se possa obter uma mensagem ou emocao especifica (p.26). Segundo o autor,

O fendmeno da duracdo e da sua vivéncia — comumente designado com tempo (time)
— é uma dimens&o essencial da arte sequencial. No universo da consciéncia humana,
0 tempo se combina com o espago e 0 som numa composicao de interdependéncia, na
qual as concepcdes, agdes, movimentos e deslocamentos possuem um significado e
sdo medidos através da percep¢do que temos da relagdo entre eles [...] O som é medido
auditivamente, em relacéo a distancia que se encontra de nés. O espago, na maioria
das vezes, € medido e percebido visualmente. O tempo € mais ilusério: nds o medimos
e percebemos através da lembranca da nossa experiéncia. (EISNER, 1995, p. 25)

Eisner (1995) também afirma que “o ato de enquadrar ou emoldurar a a¢do ndo s6 define
seu perimetro, mas estabelece a posi¢édo do leitor em relacéo a cena e indica a duragéo do evento.
Na verdade, ele comunica o tempo” (p.28). Para McCloud (2012), os quadrinhos se baseiam
em uma ideia simples, que ¢ “a ideia de posicionar uma imagem apos outra para ilustrar a

passagem do tempo” (p. 7). Segundo o autor:

148 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.69 e p.75), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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O coracdo dos quadrinhos esta no espaco entre um quadro e outro, onde a imaginacao
do leitor da vida a imagens inertes. E um processo que pode ser quantificado,
classificado, até mesmo mensurado, e, todavia, permanecer misterioso pela forma
como ilustra imagens mentais. Em seu uso da sequéncia visual, os quadrinhos
substituem o tempo pelo espaco. No entanto, ndo existe uma norma de conversdo, o
tempo flui nos quadrinhos numa assombrosa variedade de maneiras. Com imagens
inertes que estimulam um Unico sentido, os quadrinhos representam todos os sentidos
e pelo carater de suas linhas, representam o invisivel mundo da emocdo. Linhas que
evoluem e se tornam elas proprias simbolos ao dangarem com os simbolos mais jovens
chamados palavras. (2012, p. 7)

Em Um pedaco de madeira e aco (2018), o quadrinista francés Chabouté ndo utiliza
nenhum texto ou objeto de contagem de tempo, mas faz um dos mais emocionantes relatos
sobre a passagem do tempo nos quadrinhos. A obra conta a historia de um simples banco de
uma praga qualquer que, através do tempo, permanece no mesmo lugar. O que importa sdo as
historias das personagens que interagem com o banco, revelando suas rotinas, suas emocgoes e
seu efémero tempo de vida, que transcorre de uma maneira natural. Sempre mantendo angulos
de visdo que enquadram o banco, Chabouté faz o tempo fluir por imagens como a chuva, o
vento e o frio, causando a simples sensacdo de que 0s anos passam, as pessoas crescem e as

despedidas sdo inevitaveis.

Figura 107: O tempo e as vidas em Um pedago de madeira e aco




190

Fonte: Chabouté (2018)

Ja em Aqui (2017), o quadrinista Richard McGuire captura o tempo em um Unico
espaco: um quadro, que se repete ao longo das 150 paginas da obra, e que da a visdo geral da
sala da casa da sua familia, percorrendo milhares de anos, do passado ao futuro, para mostrar o
que aconteceu — e imaginando o que acontecerd — ao longo dos anos naquele mesmo lugar
Simultaneamente, diferentes imagens de geracdes da mesma familia dividem o mesmo espago
e tempo, contando uma histdria com elementos autobiograficos que se torna Unica na forma dos

quadrinhos.

Figura 108: O espago que enquadra o tempo em Aqui
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Fonte: McGuire (2017)

Mas talvez nenhuma obra em quadrinho tenha uma relacéo tdo organica com o tempo
quanto a obra Gasoline Alley, ja& mencionada anteriormente. Considerado um documentarista
da classe média americana do inicio do século XX, o autor Frank King passou quarenta anos
contando diariamente a historia de Walt Wallet e seu filho Skeezix, achado na porta de sua casa
quando bebé. Em um pequeno local chamado “beco da gasolina”, foi possivel acompanhar
detalhadamente o crescimento das personagens locais, nas suas passagens pela infancia,
adolescéncia, juventude e idade adulta, como se fosse a passagem do tempo real. Ou seja, nesses
guarenta anos, foi possivel acompanhar o crescimento real de Skeezix, comemorar todo ano seu

aniversario no dia 14 de fevereiro — data em que foi encontrado na porta por Wallet —, se alegrar
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com seu emprego, festejar seu casamento, e torcer por sua volta do campo de batalha da
Segunda Guerra Mundial. Gasoline Alley foi uma obra em quadrinhos que realmente procurou
ilustrar a passagem do tempo e continua sendo produzida até hoje por diversos quadrinistas.

As obras mencionadas servem como inspiracao para as partes que compdem o0 que eu
chamo de “arco do tempo jornalistico” da obra ELAS. E a partir da ideia de separar o tempo em
quadros, que se dividem por anos, que vamos montar, Paula e eu, a nossa historia como
jornalistas, durante o tempo de construcdo dessa obra, andando sempre pelas fronteiras entre 0s
quadrinhos e o jornalismo. Por isso, uso aqui alguns conceitos da intermidialidade,
principalmente ao tratar da representacdo da realidade, necesséria ao reconhecimento da obra
como documental. Para isso, passo a indiciar, pela imagem grafica dos quadrinhos, o “fazer
jornalistico”, ou seja, passo entdo a mostrar as agdes de Paula como jornalista, encontrando as
entrevistadas, realizando as entrevistas e anotando as informacdes. No meu caso, também passo
a me retratar como jornalista ao entrevistar a Paula, tirando fotos e filmando as entrevistas em
épocas diferentes. O uso da fotografia também assume aqui um papel indicial ao representar a
realidade dessas entrevistas. Além disso, também é imprescindivel que o leitor entenda a
importancia da passagem do tempo e da percepcao do tempo atual. Por isso, na Gltima entrevista
com a Paula, ela é retratada usando uma mascara, realidade da pandemia causada pela COVID-
19. E na minha participagdo, os dados e as informagdes jornalisticas, veiculadas na imprensa,
sdo de extrema importancia para apresentar uma realidade marcada por indices crescentes de
violéncia contra mulheres e criancas. Além disso, uso da imagem publica governamental para
mostrar, através de noticias verdadeiras, os ataques a profissdo de jornalista, que virou alvo
politico apenas por realizar seu trabalho de forma profissional. Essas informacdes, que refletem
a realidade de 2021, ndo devem ser entendidas como objeto de critica politica, mas como
elementos que ilustram um periodo historico do pais, que precisa ser especificado para que o
leitor entenda o rumo documental que a obra assume. No fim, essa foi a base da construcédo de
uma obra que documenta o processo criativo que integra o jornalismo aos quadrinhos. O
resultado mostra o caminho percorrido por dois jornalistas e suas ddvidas sobre a propria
validade do que estdo construindo.

A ideia de documentario em quadrinhos surgiu exatamente da intencdo de especificar o
processo de producéo através de cinco anos de trabalho e os efeitos decorrentes das mudancas
contextuais ocorridas nesse periodo. N0s comegamos esse caminho de uma maneira jovial e
intensa, como dois jornalistas ainda em vida universitaria — Paula na graduacdo e eu no
mestrado —, em busca de novos caminhos e desafios. Para as entrevistadas Bia, Sofia, Marta e

Clara, esse tempo foi transformado em um espaco proprio dos quadrinhos, onde se misturam



194

relatos jornalisticos e biograficos que ndo perdem a sua atualidade, independentemente da
situacdo. O tempo de ELAS é um tempo que moldamos e modificamos com o acréscimo de
nossas memarias e experiéncias.

O roteiro do “arco do tempo jornalistico” ¢ dividido em quatro partes: Paula; Arlei;
Paula & Arlei; e Fragmentos. Todas as partes se conectam, tanto no tempo quanto no espaco,
construindo um labirinto de imagens que revela a producdo de uma graphic novel sobre o
processo criativo de dois jornalistas, aqui denominado de documentario em quadrinhos. Cada
etapa de producédo € marcada por quadros que s@o dispostos de forma nao linear, fazendo com
que o leitor “va e volte” no tempo, viajando de 2016 a 2021, para acompanhar e entender as
decisbes que determinam os caminhos da obra. Apenas trés quadros sdo datados: um quadro
gue marca o inicio do processo, em 2016, um quadro que mostra uma publica¢do antiga de
1993, e um quadro que marca o final do processo, em 2021.

Paula: historia de duas paginas, essa parte é composta basicamente por cenas da Paula,
no exercicio do jornalismo, dispostas em quadros verticais simétricos, e uma cena destaque em
cada pagina. Essa cena, uma imagem que ocupa dois quadros, serve para ilustrar e destacar a
Paulaem 2021. Ao seu redor, as imagens dos quadros menores mostram detalhes das entrevistas
feitas por Paula em 2016. A simetria e a disposicao dos quadros buscam um efeito de equilibrio
e organizacdo, denotando um planejamento tipicos das entrevistas jornalisticas. Essas
entrevistas, que mostram as ac¢des de interacdo de Paula com suas entrevistadas, sdo reveladas
por um novo angulo, ressaltando, pela primeira vez, o rosto da entrevistadora, sempre ilustrada
graficamente pelas mechas douradas do seu cabelo. E possivel entdo acompanhar a visdo da
Paula na sua visita ao apartamento de Bia e no seu encontro no bar com Sofia, tanto no balcéo
quanto no banheiro. A conversa com Marta na prisdo também é destacada, no momento em que
as duas se encontram sentadas a mesa, antes de iniciar a entrevista. Por fim, é possivel
acompanhar a conversa, pelo computador, que Paula supostamente mantém com Clara, com
destaque especial aos avatares da entrevistada. No entanto, os pensamentos retratados nos
recordatorios ndo validam as imagens do passado, ja que em 2021 Paula faz uma divagacéo e
revela que ha tempos ndo trabalha mais como jornalista. Suas palavras, filosoficas a sua
maneira, mostram determinacéo e, a0 mesmo tempo, uma certa desiluso e tristeza, sentimentos

que ddo o tom do final desse processo.

Figura 109: Paula e o tempo: 0 que mudou no processo



195

149

Fonte: compilacéo do autor

Arlei: “essa é uma histéria sobre elas, mas eu peco permissio para fazer parte”. E assim
gue eu anuncio minha participacao direta, como personagem, dessa parte que foi um acréscimo
surgido na finalizacéo da obra, quando percebi que a discussdo ia além das entrevistas e passava
a se concentrar também na discusséo sobre os fatos que incentivam a ser jornalista. Como a
Paula tinha dado seu relato atual sobre o seu papel como profissional, me senti na obrigacao de
também dar a minha opinido sobre o atual momento. Fago isso de forma sucinta, em uma Unica
pagina, onde uma mesma imagem se repete, em 2021. A Unica coisa que muda é a tela do
notebook, que vai alternando cenas do entdo presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, em diversas
entrevistas aos veiculos de comunicacdo durante os Ultimos anos. O movimento da pagina é
causado pela representacdo dessas falas, descritas nos baldes que apresentam as polémicas
declaragBes do governante. A medida que os baldes aumentam em quantidade, temos o
simbolismo do aumento de som e também do excesso de declaragdes e informacdes. O contetido
dessas declaracdes séo frases que inferiorizam o trabalho do jornalista, além de dados sobre o
aumento da violéncia infantil e da violéncia contra a mulher. Todas as declara¢@es sao noticias
apresentadas e debatidas publicamente pela imprensa.

Nesse caso, a informacdo factual se torna importante para indiciar a realidade brasileira,

marcando um periodo que preciso identificar na obra ELAS, ja que esse tempo é essencial para

149 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.78 e p.79), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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0 entendimento da obra como documental. Através de informacgdes e elementos histéricos,
politicos, sociais e econémicos, de um periodo da realidade brasileira, eu fago uma reflexao
sobre o papel do jornalista, que se sente desestimulado a seguir na profissdo ou é impelido ao
distanciamento, como é meu caso e também o de Paula. E uma grande ironia, ja que a obra

ELAS deveria ser o resultado do nosso empenho e dedicacdo a profissao.

Figura 110: Arlei e o tempo: 0 que mudou no processo

DURANTE ANDS, TRABALHET NA
CONSTRUCAD DAS HISTORTAS DE £1AS

Fonte: compilacéo do autor'>®

Paula & Arlei: esse é o relato da primeira entrevista com a Paula, realizada no seu
apartamento, em maio de 2019. Eu fui o entrevistador e fotografo, registrando o momento, em
fotos e videos, em que a Paula fala um pouco da sua vida e de seu trabalho como jornalista. No
roteiro final, optei por cortar os fatos sobre a vida da Paula e me concentrei mais em sua
personalidade, mostrando a nossa relacdo jornalistica, sem entrar em um caminho de relatos
biograficos. A importancia simbdlica desse momento esta retratada na obra ELAS, em duas
paginas que mostram apenas as imagens da Paula durante a entrevista, sem nenhuma

informagdo aparentemente relevante. Os quadros horizontais, montados de forma linear,

150 Trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.85), graphic novel disponibilizada neste estudo
como Capitulo 4.
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retratam os momentos de preparacdo da entrevista, com uma descontragdo acentuada pela
presenca de uma gata, pet de estimacdo de Paula. Essas imagens, aparentemente fora de

contexto, terdo grande importancia no processo de producdo da obra, que sera descrito a seguir.

Figura 111: Paula, Arlei e o tempo: 0 que mudou no processo

151

Fonte: compilacdo do autor

Fragmentos: esta é tanto a fase inicial quanto a fase final da obra ELAS. Sao quatorze
paginas — sete paginas duplas na forma de slash pages — que mostram, de forma documental,
0 processo de criagdo e producdo da obra durante cinco anos. O formato impresso aqui assume
uma importancia narrativa, ja que entre a pagina sete e oito é acrescida uma nova lombada —
como 0s comic-books — que tanto conecta quanto separa as historias criadas a partir das
entrevistas. Ou seja, € 0 momento em que 0s autores apresentam as historias das entrevistas,
que sdo conectadas pelos recordatérios. Ao final delas, voltamos ao ponto em que o relato da
producéo tinha parado — ou havia sido dividido pelo acréscimo da lombada com as histoérias das
entrevistas. S8o histdrias dentro da historia, independentes como realmente sdo, mas ligadas de
forma estrutural ao processo de criagdo e producgdo apresentados.

151 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.82 e p.83), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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O estudo da composi¢do e montagem dessa parte foi longo, sendo direcionado para
funcionar como um so6 processo. A necessidade de contar uma histéria fragmentada sem perder
o0 sentido historico e narrativo exigiu um planejamento atipico, pois tive que reescrever o roteiro
a medida que ia desenhando as paginas, ja que a propria posi¢do dos quadros exigia uma nova
reestruturagdo dos textos nos balGes e recordatorios. O corte e o0 acréscimo de cenas foram
realizados até o ultimo momento da producdo e poderiam continuar, se tivesse mais tempo
disponivel. Isso demonstra que esse é um processo em eterna mutagédo e que depende tanto de
fatores internos quanto externos para gerar o sentido pretendido.

Todas as paginas do processo de produgdo sdo compostas e montadas da mesma forma:
uma cena de fundo que mostra uma acdo e diversos quadros dispostos de maneira aleatoria
pelas paginas. O cenario de fundo, que ocupa sempre duas paginas, mostra uma acdo no futuro.
Ou seja, ela ainda ndo aconteceu. E uma sequéncia de cenas em que eu confiro a obra finalizada
e impressa, algo que um dia ira acontecer, mas ainda ndo aconteceu. Essa brincadeira com o
tempo é simbdlica, ja que as questdes sobre o tempo e o espaco definem toda a parte do processo
de criacdo e producdo da obra. Os quadros dispersos mostram a varia¢do do tempo durante 0s
cinco anos de producéo: cada quadro mostra um determinado periodo da producédo e uma agéo
que resultou em uma decisédo tomada. Essa forma documental de representar o trabalho de
confeccédo da graphic novel se originou das inimeras anotaces feitas durante o processo, bem
como dos registros fotograficos e audiovisuais realizados. Sdo esses registros que se misturam
aos desenhos, indiciando uma realidade que aconteceu de fato.

Os quadros mostram as acdes de 2016 a 2021 e estdo sempre destacados pelos meus
didlogos com a Paula, que sdo representados por recordatdrios preenchidos de forma diferente
para deixar evidente de quem é a fala. Dessa forma, o leitor precisa montar sua prépria linha de
raciocinio, interligando com as informacGes obtidas nas histdrias das entrevistas e com 0s
elementos de ligacdo dispostos por toda a obra, muitas vezes destacados simbolicamente por
cores especificas. 1sso vai levar ao processo de criagdo da obra e suas evidentes mudancas, que
sdo afetadas pelos fatos de um Brasil em desconstrucéo politica, social e econdmica. Esses fatos
s80 essenciais para a narrativa de ELAS.

Neste estudo, para efeitos de explicacdo metodologica, eu vou relatar as agdes dos
quadros da forma como eles sdo dispostos na pagina. Por isso, faco uso da cena completa, que

usa duas paginas da histéria em quadrinhos.

CENA1:
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Quadro 1 (2016): Paula e eu nos encontramos na cafeteria e Paula me convidou para a
producgéo de uma reportagem em quadrinhos para a revista Unicom. Cafeterias sempre foram
nosso ponto de encontro e serdo mencionadas em uma brincadeira no final da historia.

Quadro 2 (2020): producdo dos desenhos da obra e questionamentos 6bvios sobre o que
realmente esté sendo feito. A imagem mostra um detalhe das péginas de Clara.

Quadro 3 (2016): Paula reescreve os textos das entrevistas antes da minha edicdo e
adaptacdo e brinco com o fato de que irei mudar tudo.

Quadro 4 (2019): Paula recorda sobre as historias das entrevistadas, em um momento
de reflex&o durante uma entrevista. Sempre me surpreendeu como Paula demonstra o seu apego

as suas historias.

Figura 112: Fragmentos: Cena 1

152

Fonte: compilacéo do autor

CENA 2:
Quadro 1 (2020): Processo de desenho e pintura da historia de Marta e a lenta confeccao

das paginas, criadas e produzidas sem recursos digitais.

152 Trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.6 e p.7), graphic novel disponibilizada neste estudo
como Capitulo 4.
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Quadro 2 (2016): Paula mostra o livro “Filhas da Cadeia”, que escreveu com a amiga e
colega Stephanie Severo, sobre mulheres detentas do presidio local. A historia de Marta é
adaptada de uma dessas histdrias.

Quadro 3 (2019): Paula e eu conversamos sobre os rumos politicos do Brasil,
demonstrando uma clara preocupagdo com o nosso futuro. Revelo entdo que jé& participei de
uma entrevista com o Presidente da Republica, na época de minha graduacdo, para o jornal
laboratdrio da faculdade em Santa Maria. Para mostrar que realmente isso aconteceu, mostro a
fotografia do jornal, publicado em 1993.

Quadro 4 (2021): faco a reconstrucdo de uma cena do Presidente do Brasil em que ele
agride verbalmente a jornalista Daniela Lima, apresentadora da rede CNN, chamando-a de
quadrapede e aludindo o fato de ser mulher a uma pretensa decisdo de votar na antiga presidenta
Dilma Roussef. A fala de Daniela, em uma apresentacdo do jornal, foi adulterada para que
parecesse que a jornalista estava irritada por ler uma boa noticia sobre o governo. Uso aimagem
para continuar a discussdo sobre o descaso com a profissdo do jornalista, que o Presidente do
Brasil compactua desde os primordios de sua carreira politica, no inicio dos anos 90, como
consta na entrevista realizada para o jornal Ramal 2366, jornal académico da Faculdade de
Comunicacdo Social da Universidade Federal de Santa Maria (Facos/UFSM). Na entrevista,
Bolsonaro afirma que tem vergonha de ser deputado federal porque ndo tem preparacao para
tanto e que qualquer imbecil pode legislar. Entre as muitas informacdes contra as mulheres, ele
ainda afirma que precisam fazer um controle de natalidade, ligando as trompas das mulheres,
principalmente no nordeste e nas periferias: “tem que pegar as mulheres e levar. Nao tem direito

de ter mais filhos”.

Figura 113: Fragmentos: Cena 2
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153

Fonte: compilagdo do autor

CENA 3:

Quadro 1 (2016): mostro para Paula os primeiros rascunhos da reportagem em
quadrinhos. Como ndo tinhamos tempo para a producdo, fizemos os desenhos em um dia. O
estilo rabiscado e sem acabamento virou marca registrada.

Quadro 2 (2019): eu acrescento um final ficticio a histéria da Marta, mostrando um
possivel destino da boneca no orfanato. A discussdo sobre mostrar os fatos como realidade ou
ficcdo esteve sempre presente na produgéo.

Quadro 3 (2018): Mais uma imagem sobre a producdo dos desenhos e a constante
duvida sobre qual parte é mais dificil de fazer. Todas sdo complexas, cada uma a sua maneira.

Quadro 4 (2016): converso com a Paula sobre a edi¢do dos textos jornalisticos na
adaptacao para os quadrinhos. Muitas vezes o jornalista ndo entende que essa adaptacédo precisa
ser feita e que é impossivel usar 0 mesmo texto jornalistico sem edita-lo. Paula entendeu
perfeitamente e nunca reclamou de nenhum corte no texto dela.

Figura 114: Fragmentos: Cena 3

158 Trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.8 e p.9), graphic novel disponibilizada neste estudo
como Capitulo 4.
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QUALE APRRTEMATSDIFECTL [~
3 A0 CRIAR OUADRINHOS?

154

Fonte: compilagdo do autor

CENA 4A:

Os recordatdrios anunciam as histdrias que serdo retratadas e se integram com a pagina
seguinte, passando a ocupar seu espaco.

Quadro 1 (2021): desenho da adaptacéo da histdria de Bia, agora chamada de BIA 3.0,
com 0 uso de canetas nanquim e da cor rosa, representativa da nova adaptacéo colorida.

Quadro 2 (2020): desenho da adaptacédo da histéria de Marta, sendo retratada na priséo,

com o0 uso de tinta nanquim e pincéis.

Figura 115: Fragmentos: Cena 4A — inicio das entrevistas

154 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.10 e p.11), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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155

Fonte: compilacdo do autor

CENA 4B:

Os recordatdrios finalizam as historias que foram retratadas nas paginas anteriores e se
integram com a pagina seguinte, voltando a ocupar seu espacgo de origem.

Quadro 3 (2016): decisdo de colocar 6culos na personagem Bia para diferencia-la.
Nosso medo era que ela fosse reconhecida, através do desenho, ja que em uma cidade pequena
todo mundo se conhece. Ao mudar o visual de Bia, mudamos também um pouco da sua
personalidade. O desenho usado nesse quadro foi retirado na primeira versdo da historia.

Quadro 4 (2019): Durante a entrevista com Paula, ela revela que sempre se importava

demais com as mulheres que entrevistava.

Figura 116: Fragmentos: Cena 4B — fim das entrevistas

1% Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.12 e p.13), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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156

Fonte: compilacdo do autor

CENA5:

Quadro 1 (2021): o ultimo encontro com Paula, antes do término do projeto, foi
realizado no bar da rodoviaria de Santa Cruz do Sul, as 8h da manhd, momento em que Paula
esperava sua carona para viajar para a casa dos pais. Nesse momento, constatamos que
mudamos muito durante essa jornada e ndo foi apenas pela pandemia, pelo uso de mascaras e
pelas vacinas.

Quadro 2 (2019): era constante a duvida sobre a questdo da ficcdo e realidade.
Principalmente na hora de definir o rosto de uma personagem, como Marta, ja que mudamos
um pouco, propositalmente, para ndo lembrar demais os tragos originais.

Quadro 3 (2016): esse ¢ o registro “pedido” pela Paula durante a primeira entrevista.
Desenhei a gata anteriormente e aqui eu revelo a foto do momento, como um indicio que essa
entrevista aconteceu realmente. A foto aqui faz uma ponte entre a imagem grafica e a realidade,
mostrando a importancia dos nossos registros de producao.

Quadro 4 (2021): nesse quadro, mostro o desenho que originou a ilustracdo da capa,

feito somente por tracos de canetas nanquim.

1% Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.86 e p.87), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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Quadro 5 (2016): Paula e eu na cafeteria, nosso ponto de encontro, discutindo 0s
detalhes e possibilidades da reportagem em quadrinhos.

Figura 117: Fragmentos: Cena 5

ALGUMA (0ISA?

Fonte: compilacéo do autor*®’

CENA 6:

Quadro 1 (2019): as constantes davidas de como resolver um problema grafico. No caso
da historia de Marta, optamos por tratar as paginas de forma positiva ou negativa, com relacao
a cor adotada.

Quadro 2 (2021): o registro fotogréafico, feito por uma cliente do bar da rodoviéria,
daquele que seria nosso Ultimo encontro, marcando o fim da jornada da obra ELAS.

Quadro 3 (2020): o medo e a incerteza da pandemia se alastravam. S6 conversava com
a Paula pela internet, mas a realidade de uma tragédia anunciada nos afastou e transformou a
vida de todos. Vi a Paula cada vez menos a partir dai, mesmo com a tecnologia disponivel.

Quadro 4 (2021): retomo as conversas com a Paula sobre o fim da obra e sobre a volta
a vida, que ndo sera mais normal. Como se alegrar com alguma coisa nesse contexto em que

vivemos?

157 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.88 e p.89), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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Figura 118: Fragmentos: Cena 6
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Fonte: compilacdo do autor'>®

CENAT:

Quadro 1 (2021): da mesma forma, Paula sentia que eu havia mudado e ela estava
certa. Mudei como todo mundo em um palco tragico e isso afetou meu trabalho. O resultado foi
uma mudanca de direcdo da propria obra ELAS, cuja forma documental agora assumia o foco.

Quadro 2 (2019): a brincadeira da pose, durante a primeira entrevista de Paula. O
recurso usado para distrair e divertir, se tornou ndo s6 um indicio da produgao, mas um simbolo
de tudo que aconteceu na jornada. A pose de Paula de bragos abertos, ja desenhada na obra,
aqui é mostrada pelo angulo da foto e, na cena final, a propria foto serd o quadro que encerra
as histarias.

Quadro 3 (2020): as primeiras ideias de desenhos para a segunda adaptacéo da histdria
de Bia. Ou seja, a adaptacdo da primeira histéria em quadrinhos, que era uma adaptacdo do

texto jornalistico de Paula.

%8 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.90 e p.91), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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Quadro 4 (2019): a despedida de Paula e encerramento da graphic novel. Nesse quadro,
que é a propria foto realizada na primeira entrevista com Paula, a imagem indicia e simboliza

todo o processo de producéo dessa obra em quadrinhos.

Figura 119: Fragmentos: Cena 7

159

Fonte: compilacdo do autor

Para lidar com a questdo do tempo e do espaco na obra ELAS, precisei pensar na pagina
como um elemento complexo de transformacdo. Esse elemento é a pagina na sua totalidade e
ndo apenas o quadro em si. No meu entendimento, os quadros vdo compor a pagina a partir de
sua costura narrativa, mas é na pagina que todos os atores graficos vdo se apresentar. E na
pagina que o passado, o presente e o futuro podem conviver juntos, dependendo apenas da
aceitacdo do leitor, que pode navegar por todos os tempos simultaneamente com o olhar. E essa
foi a intencdo dessa forma de construcdo grafica na obra ELAS. Eu queria que o leitor pudesse
entender o processo em si, mas ndo queria que fosse de uma forma linear, sem maiores desafios.

O ato de ler e buscar as suas proprias respostas também é uma forma de pensar narrativamente.

159 Trecho da obra ELAS: um documentério em quadrinhos (p.92 e p.93), graphic novel disponibilizada neste
estudo como Capitulo 4.
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E isso que a obra ELAS se propde e que tenta construir, de todas as formas, seja documental,
jornalistica ou em quadrinhos.

4 ELAS: A GRAPHIC NOVEL

No total, foram 96 paginas produzidas para a obra ELAS — um documentario em
quadrinhos. Dessas, Vvéarias paginas foram analisadas detalhadamente durante o estudo, como
vimos anteriormente. As paginas restantes, que foram produzidas, mas que ainda ndo tinham
sido visualizadas, estdo disponibilizadas no Anexo 13. Lembrando que nesse estudo, baseado
na metodologia da escrita criativa, trabalho com a analise de uma obra inédita, em construcao.
Portanto, ainda ndo publicada. O uso das imagens dessa obra, protegida pela Lei de Direitos
Autorais, é permitido somente para estudos académicos, sendo proibida para utilizagdo publica

ou divulgacdo em redes sociais.
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ELAS: AS CONCLUSOES POSSIVEIS OU A HISTORIA DE UMA CAPA

Desde o inicio, eu ja me perguntava como concluiria uma tese cujo processo base é
criativo, extremamente subjetivo. Terminando o Gltimo desenho? Finalizando o Gltimo baldo
de didlogo? Escrevendo a palavra derradeira sobre um assunto tdo mutavel? Durante o0s cinco
anos em que estive produzindo este projeto — trés anos e meio pelo doutorado e um ano e meio
pelo simples desejo de torna-lo realidade — passei tomando decisdes que levavam a outras
perguntas, depois outras e outras. Depois de muito esforco, concluia o roteiro. Festa e logo
partia para compor as historias, depois desenhar, montar, pintar, finalizar. A cada momento,
uma pausa. Era preciso anotar. Cinco anos de anotacdes, rabiscos, frases dispersas, esforco,
muito esfor¢o. Depois sentar para escrever, montando a partir dessas anotacdes. Mas assim é o
processo de criacdo. E assim que se produz algo. E criar era meu grande objetivo. Queria
terminar esse trabalho mostrando um resultado que poderia ter vida propria, suscitar discussdes,
receber criticas, quiga elogios. Queria produzir literatura, queria produzir jornalismo, queria
produzir uma obra em quadrinhos. Queria produzir algo que me orgulhasse. Queria fazer algo
que orgulhasse minha orientadora. Ela merecia isso, mais do que eu, por tudo que fez por mim.
Também queria orgulhar meu programa de pds-graduacéo, para que sentissem que fizeram uma
escolha certa em apostar nas minhas ideias. Queria orgulhar a Paula, minha eterna companheira
nesse caminho. Mas, nesse caminho, algo mudou. Mudou 0 mundo e mudou nossa percepcao
dele. E natural, mas dessa vez foi mais intenso, mais forcadamente doloroso. E o resultado dessa
mudanca ainda afetou todos nés.

Nesse caminho, o projeto ELAS também mudou. Quando comecamos, Paula e eu
queriamos contar grandes histdrias de pessoas comuns, invisiveis, historias sobre cotidiano e
relacbes humanas. Jornalistas gostam disso, todos sabem. E contar as historias de varias
mulheres parecia uma boa forma de comecar. E assim foi. Paula fazia as reportagens e eu
adaptava seus textos. Facil? Nem um pouco. O grande desafio para mim, homem, era conseguir
perceber as camadas que sO a Paula conseguia expressar. 1sso exigiu muito esfor¢co e muitas
vezes me senti desconfortavel e vulneravel. O “lugar de fala” ¢ algo muito dificil de achar e eu
admiro muito quem consegue. Lembro de algumas situacdes dificeis nesse caminho. Em varias
delas, recebi criticas apenas por ser homem e nem meu trabalho foi suficiente para mudar esses
ressentimentos. Uma apresentagcdo, em um evento académico de quadrinhos, foi emblematica.
Fui criticado por criar historias que mulheres deveriam estar fazendo e eu, supostamente, ndo
entendia nada disso. Foi dificil ouvir algumas palavras, e nem mesmo explicando que meu

trabalho é uma leitura do trabalho da Paula consegui ser ouvido. Eu parecia estar em um
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julgamento. Como alternativa, retirei uma pasta plastica que tinha ganhado de presente da
minha filha — oito anos na época — e mostrei orgulhoso. Era uma pasta da Mulher-Maravilha,
que usei para fazer uma defesa, apontando que eu também luto por um mundo mais igualitario,
pois minha filha vive nele e precisa disso. E eu também preciso. Todos precisamos. O resultado
do discurso foi nulo ou quase isso. Algumas mulheres vieram me apoiar, mas nao surtiu efeito
em quem deveria. No entanto, ndo desisti. Continuei com o0 mesmo caminho e finalmente, a
obra ELAS esta concluida — pelo menos para apresentacdo nesta tese. E o resultado? Nesse
tempo de mundos que mudam diariamente, a obra mudou também. As histdrias sobre mulheres
estdo l4, mas ndo s6 ELAS. Ali também estd impregnado um pouco da vida da Paula e da minha
propria vida. De historias cotidianas, vejo uma obra reflexiva sobre os caminhos do jornalismo,
um documentario em quadrinhos sobre fazer quadrinhos e todas as implicacdes que surgem
disso. Se eu estou orgulhoso? Muito. Porque ndo foi facil chegar até aqui. Nem um pouco. Se
a obra em quadrinhos ficou boa, ndo sou mais eu quem tem de dizer. Ela existe e sua existéncia
agora esta atrelada ao que ela vai dizer as pessoas, mas ndo mais ao que eu quero dizer. Alguém
vai ler. Alguém vai se inspirar. Alguém vai pensar sobre esse caminho. E fazer pensar é o papel
reflexivo e transformador da leitura.

Por tudo isso, vou concluir esse trabalho com uma histéria, que reflete tudo o que foi
construido nesses cinco anos de producdo. Cada processo, cada momento, cada detalhe esta
contido nessa histéria: a historia de uma capa.

Quando li as histdrias do livro da Paula, uma delas foi a mais marcante, entre varias que
poderiam receber essa qualidade. Era a histéria de Marta, retratada na obra ELAS. E uma
imagem que ndo saiu da minha cabeca foi o relato dos estupros descritos por uma crianga em
anotacdes no papel e guardados dentro de sua boneca. Sempre pensava que boneca era essa que
guardava tantas dores. Um dia, descobri uma boneca que me pareceu ideal para carregar esse
peso. Como desenhista que passou a vida toda frequentando um atelier de pintura — sem nunca
ter aprendido nada, como dizem alguns amigos —, pensei em usar uma referéncia viva como
modelo. Pedi entdo que minha filha segurasse a boneca para que eu pudesse desenhar uma pose

gue imaginava para a personagem. E esse foi o desenho mais doloroso que ja fiz na vida.

Figura 120: Capa ELAS: eshogo inicial a lapis
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Toda vez que eu tentava trabalhar no desenho, sentia um aperto no coragdo. Aquela

historia tinha impregnado tanto meu trabalho que meu traco nao deslizava. A caneta emperrava,

a memoria vazava e 0S anos passavam sem nunca ter continuado o desenho. Entdo resolvi

construi-lo lentamente, como se o tempo fosse abrandar meus pensamentos. Passei a desenhar

uma técnica de tragos curtos, com caneta nanquim fina, que é conhecido pela sua lentidao, ja

que tudo é feito por tracos sobrepostos. Milhares de tracos que se complementam. Traco sobre

traco para criar a sombra, para imitar a luz, para dar alma a uma situacdo que nunca deveria

existir. Para nenhuma filha em nenhum lugar.

Figura 121: Capa ELAS: acabamento com nanquim em traco sobre traco

160 Eshoco inicial da capa de ELAS, disponibilizados neste estudo como Anexo 12.
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161

Fonte: compilacdo do autor

E assim, o desenho foi virando uma ilustracdo, com sua carga de sentido e sua intencéo.
N&o era mais um rascunho. Era uma assinatura de todo o processo de construcao da obra ELAS.
Téao longo quanto seu caminho. Tdo doloroso quanto suas histérias. Mas séo historias que
precisam ser contadas. E nosso papel que elas estejam nas rodas de conversa e debate, para que
ndo acontecam mais e para que solucdes sejam encontradas. Elas ndo podem ficar guardadas
nas bonecas esquecidas nos baus de brinquedo.

A ilustracdo da capa foi a Gltima coisa a ser feita no projeto ELAS, mesmo tendo sido
uma das primeiras ideias a surgir. Talvez por eu pensar na minha filha toda vez em que
desenhava. Talvez. Talvez por ela carregar todo um peso exagerado da realidade de muitas
pessoas. Talvez por essa realidade ser desconfortavel para outros tantos. Talvez. Talvez as
histdrias ainda tenham o poder de mudanca. Quero muito continuar acreditando nisso.

Por fim, quero pedir sua compreensdo. Por um momento, quero deixar de lado as regras
do texto académico. Portanto, vou finalizar esse estudo com as imagens da capa da obra ELAS
— um documentario em quadrinhos.

Afinal, ndo estamos falando aqui sobre a forgca da imagem dos quadrinhos?

Figura 122: Capa ELAS: finalizagdo em nanquim

161 Foto sobre o processo de desenho da capa de ELAS, disponibilizados neste estudo como Anexo 12.
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162

Fonte: compilacdo do autor

Figura 123: Capa ELAS: O FIM

182 Jlustrac&o final da capa de ELAS, disponibilizados neste estudo como Anexo 12.
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163

Fonte: compilagdo do autor

163 Trecho da obra ELAS: um documentario em quadrinhos (p.1), graphic novel disponibilizada neste estudo como
Capitulo 4.
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ANEXO 1

Desenho de personagem
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ANEXO 2

Teste de personagem - cartunizacgéo
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ANEXO 3

Teste de personagem

— posicoes
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ANEXO 4
Roteiro BIA — primeiro esbogo (pagina inicial)
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ANEXO 5
Roteiros

BIA — Reportagem em quadrinhos

PAGINA 0 — CAPA Revista Unicom

Criar uma imagem de uma prostituta ocupando metade da pagina. Pensar que na parte superior
tem o logo Unicom e é preciso acrescentar dois baldes de texto, que precisam ficar bem
evidentes, porque é um trecho importante (e polémico) da reportagem. E o que vai chamar a
atencdo. Para sugestionar a questdo do segredo, fazer a prostituta de costas para o leitor.
Prostituta (baldo 1): Podem me chamar de Puta!

Prostituta (baldo 2): Mas nunca de vadia ou vagabunda!

PAGINA 1

- Toca a campanha e Bia abre a porta e convida a jornalista a entrar e mostra a casa. Sao duas
vozes: a de Bia nos balGes e a de Paula (jornalista) nos recordatorios.

Bia: Oi! Eu sou a Bia. Pode entrar.

Recordatorio: Bia € prostituta. Tem 42 anos e atende h& quatro anos. Vinda do interior de
sinimbu, ela entrou na mais antiga das profissées por um Gnico motivo: dinheiro.

Bia: Esse pé de arruda eu ganhei da vizinha. Presente do ex-namorado dela.

Titulo: A historia de Bia

Créditos: Reportagem: Paula Turcatto - Quadrinhos: José Arlei Cardoso

- Bia fala de sua vida e de seus empregos anteriores, revelando como aceitou ser prostituta.
Bia: Gostar eu sempre gostei. Entdo entre dar de graca ou cobrar, optei por cobrar.

- Bia mostra suas unhas da méo. Detalhe das unhas.

Bia: Eu mesma fiz, até nisso economizo

- Bia mostra suas unhas do pé. Detalhe das unhas e de sandélias estilo havaianas.

Bia: Bem de perua.

Bia: A minha colega ta atendendo um cliente.

- Bia retratada em trabalhos antigos, como faxineira, cabeleireira, vendedora de roupas e
atendente de padaria.

Recordatorio: Bia ja fez de tudo na vida

Bia: S6 ndo matei e ndo roubei.
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Recordatdrio: Bia era sempre vista nas festas da cidade. Um dia, recebeu uma ligacéo: era a
dona de uma agéncia de prostituicao.

- Bia fala ao telefone com outra mulher (dona da agéncia).

Bia: Eu me acho gorda e velha.

Dona da agéncia: E disso que os homens gostam: mulheres mais feitas.

Recordatorio: O que fazer? Bia aceitou.

- Bia recorda dos atendimentos em casa, mostrando arrependimento.

Recordatorio: Por um ano, Bia levou os clientes para dentro de sua casa, onde morava com sua
filha adolescente.

Bia: Eu s0 atendia quando minha filha ndo estava.

Bia: Mas ter trabalhado em casa foi a Unica coisa que fiz de errado.

PAGINA 2

- Bia est4 almocando em casa com outra mulher e a policia faz uma batida seguindo uma
dendncia. Toda a casa é revisada por policiais. Sequéncia de quadros que mostram a revista por
varios comodos da casa.

Recordatorio: Um dia, Bia teve sua casa invadida pela policia. Era uma denudncia feita ao
Conselho Tutelar.

Recordatdrio (com a voz de Bia): Eu e minha cunhada estdvamos almocando quando bateram
na porta.

Era a policia. Minhas pernas tremeram. Minha cunhada, que estava gravida, se assustou.

Eles ndo tinham mandato, mas entraram e revistaram toda a casa.

Até o quarto de minha filha, que estava dormindo.

Tiraram fotos de tudo. Mas ndo encontraram nenhum problema.

No final, fui até elogiada pelo oficial.

Policial: Parabéns! Sua casa é muito limpa.

Recordatorio: No inicio, Bia tentou esconder da sua filha o seu trabalho.

Bia: Filha, vou sair e ja volto.

Filha: Méae! Eu sei o0 que vocé esta fazendo. Ndo precisa mentir pra mim.

Bia: Eu sempre fui a ovelha negra de uma familia de sete irm&os. Eu n&o tinha nada a néo ser
minha filha e minha moto.

- Sequéncia de quadros que repetem a mesma cena: Bia de bragos cruzados, pensando sobre
suas decisoes.

Bia: um dia, minha filha me disse: mae, eu estou com fome.
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Eu s6 pude responder que ndo tinha nada para comer.
Por isso, minha filha entendeu quando descobriu de onde vinha nosso dinheiro.

PAGINA 3

Recordatorio: Bia passou a atender em um apartamento que divide com uma amiga. Com o
tempo, a vida mudou para melhor. Em dois anos, ela trocou de carro duas vezes, comprou um
terreno e construiu uma casa com piscina.

Bia: N&o vejo nenhuma piriguete conquistar o que eu conquistei.

Eu lembro de uma amiga que sempre dizia: cobra, tu ja ta dando de graca.

Por isso, ndo me arrependo.

- Quadro maior contendo varias cenas de Bia relatando seus casos na profissao.

Recordatorio: Bia e o sexo.

Bia: com relacdo ao sexo, s6 sinto uma diferenca: antes era s6 encostar que eu ja estava
gozando. Era uma novidade.

Mas continuo gostando da coisa.

Recordatorio: Bia e o atendimento

Bia: se eu posso tirar o cabaco do seu filho?

Posso sim. Mas s0 se ele ndo for de menor.

Recordatdrio: Bia e os clientes

Bia: Meus clientes sdo homens com mais de 20 anos.

E geralmente sdo homens casados.

Para isso estamos aqui.

Hahahaha!

Recordatorio: Bia no telefone

Bia: Querem um programa em grupo?

Pela voz da para saber que é uma gurizada zoando (usar baldo de pensamento).

Olha sé. Se querem diversdo, por que ndo batem uma punheta um no outro e me deixam em

paz?

PAGINA 4

- Quadro maior contendo varias cenas de Bia relatando a rotina de seu atendimento no
apartamento, detalhando seus horarios e suas tarefas de casa. Sugestdo: usar o relégio como
simbolo do tempo.

Recordatério: Bia e o trabalho
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Recordatorio (com a voz de Bia): Acordo cedo.

Levo minha filha para a escola.

Chego no trabalho as 7h30min.

Saio do trabalho as 11h30min.

Almogo com minha filha.

Faco os servicos da casa, antes de levar minha filha ao cursinho.

Chego no trabalho as 13h30min.

No final da tarde, busco minha filha e volto para casa.

Recordatorio: Tem dias que o telefone ndo toca.

E Bia espera. Muitas vezes cochila.

- Mostrar que Bia usa cinco celulares.

Recordatorio: As vezes, Bia atende um, dois, trés ou até oito clientes. E relativo. E incerto.
Para ela, a Unica certeza é que seu salario varia entre seis, sete, oito mil reais.
Recordatdrio: Nunca menos que isso. S6 mais.

Recordatorio: Bia e o futuro.

Bia: Ndo me vejo fazendo programas com 50 anos.

Quero ter uma loja de roupas e quero que minha filha tenha seu diploma de universidade.
Por isso, podem me chamar de puta.

Mas nunca de vadia ou vagabunda.

Dai eu viro bicho.

FIM.

MARTA
Reportagem de Paula Turcatto — Livro Filhas da cadeia — Texto A filha da violéncia
Roteiro de José Arlei Cardoso

PAGINA 1

Descricéo fisica de Marta: mulher de 48 anos, desgrenhada e calgando um chinelo de dedo
com meias listradas de verde e branco. Sorria timida. Na boca, dava para contar a quantia de
dentes: eram buracos negros na face morena.

Descricao do local da entrevista: Fazia frio na manha ensolarada de outubro (ver iluminacdo).

As paredes da sala de confissdo da eram de um rosa desbotado e recém-pintadas.
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- Marta na prisdo. E essencial mostrar as grades como simbolo da prisio. Marta pode aparecer
sozinha ou com um grande grupo de presididrias atras das grades, mas ela precisa estar
destacada das demais (sugestao: silhuetas). Na sequéncia, Marta deve ser levada pelos guardas
para a sala onde acontecera a entrevista com Paula. Mostrar um pouco de detalhes da descricéo
de Marta.

- A entrevista aconteceu originalmente com duas jornalistas: Paula e Stephanie, que também é
autora do livro em que a HQ se baseia. Testar a possibilidade visual de usar duas pessoas na
entrevista, sem que o contexto parega exagerado a ponto de enfraquecer a personagem de Marta
ou de Paula.

- Marta senta na cadeira para a entrevista. Aqui pode ir o titulo da histéria: “A prisdo de Marta”
Recordatorio: Fazia frio naquela manha ensolarada.

Marta despejou sua dor, sua historia e seu passado.

PAGINA 2

- Rosto de Marta, mostrando suas fei¢fes atuais, conforme descricao.

Recordatorio: Dos 7 aos 15 anos, Marta foi abusada sexualmente pelo padrasto.

- Observacao: confirmar se era padrasto ou pai adotivo. No texto original consta como padrasto,
mas Marta era adotada.

- Sequéncia que descreve a infancia (de abusos) de Marta. Mostrar Marta com sua boneca, que
seraa imagem simbolica da histdria. Ndo exagerar nos detalhes de estupro ou agressdes. Apenas

sugerir, de alguma forma que isso assombrava Marta. Mostrar detalhes da boneca.

PAGINA 3

- Marta ainda como crianca, com sua boneca. Relacdo com a familia: criar situacdes para
mostrar as constantes brigas dos pais adotivos.

Recordatdrio: Marta era adotada.

Quando pedia ajuda, sua mée (adotiva) dizia:

M3e (adotiva): E vagabunda igual & mée.

Recordatorio: Para ameacar Marta, o padrasto ameacava espancar a mée (adotiva).

Marta entdo cedia aos abusos.

No final, todos os homens da familia dele abusaram de Marta.

PAGINA 4

- Infancia de Marta: recordacdes e histdrias escritas nos bilhetes. Destacar a boneca.
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Recordatorio: Marta, quando menina, confessava suas dores em bilhetes.
Os estupros eram relatados em papéis e guardados dentro de sua boneca.
A esperanca era que um dia fossem encontrados.

No final, a boneca foi doada para um orfanato.

PAGINA 5

- Passagem do passado para o presente. Marta na entrevista falando de suas relacdes familiares.
Sugestao: usar um tipo diferente de quadro para diferenciar passado do presente e cuidar de
uma fusdo discreta entre as duas formas. Ligar o orfanato com a Marta atual.

Marta: Eu fico apavorada que alguém tenha lido aqueles bilhetes.

Recordatorio: Mas as marcas de infancia ndo séo apenas psicoldgicas.

Marta: Olha essas cicatrizes. Foi quando minha mée tentou serrar minha perna. Eu dava um
beijo e ganhava um tapa na cara.

Recordatorio: Hoje, apds todas as surras que levou, Mart ainda sorri.

Marta: Mas, depois de velha, minha mae finalmente aceita meus carinhos.

PAGINA 6

Recordatdrio: mas o ciclo de violéncia na familia era gigantesco.

Uma das suas memorias mais doloridas é a do seu cachorro Falcéo.

Marta: O Falcdo morreu para salvar todos nos.

Recordatorio: Irritado com a familia, o padrasto descontou sua raiva no cachorro.

- Cena que mostra o cachorro vira-lata Falcao e a violéncia que era tratado. Falcéo foi agredido
e morto a golpes de facdo. Retratar essa sequéncia em quadros sem baldes.

PAGINA 7

Recordatorio: A relagdo tumultuada da familia durou até os 15 anos.
O padrasto queria casar com Marta.

Ele ameagou matar sua mae (adotiva) para isso.

Ent&o, Marta fugiu de casa.

- Destacar a partida de Marta. Pode ser uma pagina mais limpa, com imagens maiores.

PAGINA 8
Recordatorio: Ela conseguiu reflgio em uma vizinha.

A vizinha enviou Marta para a casa de um dos seus filhos.
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Em outra cidade.

Mas seus problemas ndo terminaram.

Para pagar a ajuda e o acolhimento, marta teve que manter relagdes com um dos jovens do local.
Assim, ela engravidou do primeiro filho.

Marta casou com 0 mesmo jovem que a engravidou.

E teve seu segundo filho.

O estupro seguido de casamento foi 0 pagamento para fugir de sua familia.

Mas a relacdo néo durou.

PAGINA 9

Recordatorio: Ela se separou, saiu de casa e foi trabalhar em boates.
Como prostituta.

E como stripper.

Foi ai que conheceu 0 homem que a levaria para tras das grades.
Marta: Fui me autodestruindo.

Recordatorio: Nao demorou muitos meses até aceitar sair com ele.
Ela ndo queria mais se relacionar com homens.

Marta: Imagina vocé ndo gostar de sexo e virar prostituta.
Recordatdrio: Foram anos de convivéncia com o Senhor das Armas, como ele era conhecido.
Ele era chefe de uma quadrilha internacional.

Os crimes envolviam roubo de carros e trafico de drogas.

No inicio, Marta era tratada como rainha.

Tudo era fruto do dinheiro facil roubado.

PAGINA 10

Recordatdrio: Mas tudo mudou com a priséo dele.

Vieram entdo as dores, surras e a realidade de violéncia.

Marta passou entdo a ser encarregada pelo transporte de drogas para dentro da cadeia.

- Sequéncia na prisdo: Marta na fila de entrada, na revista obrigatdria, dentro da prisdo. Mostrar

de forma geral o patio ou local de encontro e visitas.

PAGINA 11
Recordatorio: A primeira vez que Marta apanhou dele foi dentro do presidio.

Aceitou a surra calada.



234

Quando cansou da vida de ‘mula”, ela apanhou mais.

“Olha o que voce fez eu fazer”, dizia ele.

Algumas marcas ainda sdo visiveis no corpo.

- Mostrar rosto de Marta em detalhes, deixando perceptivel as marcas: sorriso sem dentes, nariz
torto, orelha deformada. Sugestéo: usar setas para indicar e descrever as marcas.
Recordatdrio: E também fora dele.

Marta: O medo ainda me acompanha.

PAGINA 12

Recordatério: Quase uma escrava, Marta era obrigada a dar sequéncia a trabalhos na rua.
Se negasse, apanhava mais.

Marta: Quando tu € mulher de bandido, tu € os olhos, ouvidos e médos dele 14 fora.
Recordatdrio: A violéncia era tanta que resultou em oito abortos.

Das perdas, duas criangas sobreviveram.

Um menino e uma menina.

Foram eles que motivaram a fugir e abandonar o marido na cadeia.

PAGINA 13

Recordatdrio: No entanto, antes de fugir, Marta foi presa.

Por trafico.

Depois de cumprir pena e sair, ela foi presa pela segunda vez.

Dessa vez, a droga nem era dela.

Seus filhos pequenos tinham recebido todo o suporte dos traficantes.
Por isso, Marta foi detida no lugar deles.

E aceitou a pena calada, como deveria ser.

Marta: Quando tu ta nesse ramo, nao é facil sair.

PAGINA 14

Recordatorio: Em liberdade provisoria, Marta decidiu recomegar.
E resolveu reorganizar sua vida.

Voltou para sua cidade natal.

Fugida do crime.

E do marido.

Foi morar na casa do irmé&o (de sangue).



Arrumou um emprego.
Conseguiu vaga na escola para as criangas.
E passou a guarda proviséria dos filhos para o irméo.

Marta sabia que o dia da sua condenacéo chegaria.

PAGINA 15

Recordatorio: E esse dia chegou.

No final do turno no trabalho, Marta foi presa e algemada.

Marta ainda tem quatro anos de priséo para cumprir.

Mas esta tranquila.

Seus filhos estdo na escola e tém um lugar decente para viver.
Marta: Eu me sinto feliz nessa cidade.

Recordatorio: Mas a felicidade ainda carrega medos e incertezas.
Marta: Se um dia meu companheiro me achar, ele me mata.
Marta: Ou eu mato ele.

Marta: vamos ver quem morre primeiro.

PAGINA 16
Recordatdrio: Marta encontrou refugio na priséo.
Para ela, esse € um lugar para escapar da morte.

Marta: Serd que Deus ndo td me protegendo aqui dentro?

- Marta pensativa no final da entrevista. Parece que reza, de méos cruzadas.

PAGINA 17
Recordatério: 1977
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- Sequéncia de quadros mostrando um possivel destino da boneca de Marta, deixando a duvida

se alguém descobriu seus bilhetes. Em uma sala cheia de criangas, alguém pega a boneca para

brincar e depois a deixa num canto. Nesse momento, simular um “movimento” de camera

cinematogréafica, com a camera se afastando da boneca para mostrar gradativamente o ambiente.

Cada quadro se foca na boneca e no seu afastamento lento, que vai passar pela janela e mostrar

a fachada do local, que é um orfanato (0 mesmo que aparece na pagina 4/5).

FIM.
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SOFIA
Reportagem de Paula Turcatto

Roteiro de José Arlei Cardoso

Descricédo do local da entrevista: um bar lotado. A acéo se passa no balcéo do bar, passa por
uma visdo geral do ambiente e termina no banheiro. O grande nimero de clientes e o
deslocamento das personagens € essencial para a montagem da historia. A ideia € usar uma
técnica dos quadrinhos que simula um ambiente grande dividido em varios quadros, onde
apenas as personagens principais se movimentam pelos quadros. Referéncia: HQ “Gasoline
Alley” (1918).

Sofia: mulher jovem, bonita, com algo que a destaque das demais. Sugestdo: deixar apenas
Sofia e a jornalista Paula parcialmente nitidas na historia. No restante do bar usar tragos
disformes, que apenas lembrem pessoas. Sofia também pode ter uma diferenciacdo visual para
ser localizada facilmente na pagina, como o cabelo de cor diferente. Todas as falas de Sofia
serdo em baldes.

Paula: jornalista/entrevistadora/narradora. Aparece em silhueta acompanhando Sofia. Suas
falas estéo nos recordatérios, que funcionam também como opiniBes pessoais, complementando

as frases de Sofia.

PAGINA 1

- Quadros imitando movimento de cadmera cinematografica, que parte de um copo e abre para
mostrar um balcé&o de bar lotado, onde Paula espera a chegada de Sofia.

Recordatorio: Era uma noite de quinta-feira. O bar estava lotado.

- Sons do ambiente em forma de onomatopeias: palmas, risadas e conversas aleatorias de fundo.
Sofia senta ao lado de Paula.

Recordatorio: Chovia uma chuva fria e ela chegou.

Sofia: Eu sou muito calorosa.

Recordatorio: Dava para ver.

Sofia usava brincos dourados e grandes. A pele maquiada, a boca desenhada e os olhos
marcantes. Ela olhava atenta aos homens do bar.

A conversa girava em torno do prazer feminino.

Sofia € uma mulher de 24 anos, universitaria e mae de uma menina de um ano.

Sofia se masturba diariamente.
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Sofia: As vezes, mais de duas vezes ao dia.

Recordatorio: Ela ndo esconde isso, diferente de muitas mulheres. Algumas inclusive ndo se
tocam.

O habito iniciou ha alguns anos.

Na época, seu marido foi viajar e ficou fora durante um més.

Sofia: Entdo eu pensei... vamos l& dedinhos. E eles foram.

Recordatorio: Com 13 anos, ela iniciou sua vida sexual.

Sofia: Precoce, mas bem resolvida.

Recordatério: Aos 16 anos, casou-se.

PAGINA2e 3

- Como mencionado anteriormente, essas duas paginas vao formar um grande quadro, formado
por quadros menores, que dara uma ideia da dimensdo do local. Ou seja, 0 bar serd visto de
cima, e cada quadro serd um pedaco do local (como um quebra-cabecas). Todos os clientes
ficam “congelados” no tempo, menos as protagonistas, que se movimentam pelo ambiente e
através dos quadros, indo do balcdo até a fila do banheiro feminino. Referéncia: HQ “Gasoline
Alley” (1918).

Recordatdrio: Discutimos entdo o porqué do prazer feminino ser um tabu.

Sofia: Na cultura patriarcal que vivemos, esta enraizado que s6 o prazer masculino existe.
Recordatorio: Tanto que, aos 16 anos, quando nés meninas, iniciamos nossa vida sexual, ja
sabemos o que é uma punheta.

Mas ninguém sabe o que € uma siririca.

Sofia: Eu ja fazia e ndo sabia do que se tratava.

Recordatorio: Sofia confessa que o que mais lhe excita é o sexo Iésbico.

Sofia: No sexo léshico, o prazer é matuo, consensual.

Recordatorio: Apesar de nunca ter transado com mulheres, ela admite...

Sofia: Eu tenho medo de gostar muito.

Recordatorio: E é no banheiro, na calada da noite, que ela mergulha no prazer.

Sofia: Meu desejo por sexo é incontrolavel. Sou louca por gozar. Meu sonho é dar para trés
caras ao mesmo tempo. Um em cada orificio.

Recordatorio: E ela ri até se molhar.

Com olhos de gata felina, Sofia revela baixinho...

Sofia: Eu analiso homens como brinquedos nus, transando, de pau duro.

Recordatorio: A estudante v&, na fila do banheiro, um catélogo de homens.
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O fato dela ser bem resolvida da seguranga para que ela transe com outras pessoas.

Sofia: Eu amo bundas e fagco os homens quebrar tabus.

Recordatorio: Sexo anal é algo que a maioria dos homens heteros tem medo. Pode ferir sua
masculinidade.

Sofia faz com que experimentem e gostem.

Mas néo sdo apenas seus dedos que lhe dao prazer.

Em casa, ela guarda em sua cbmoda uma caixinha diferente.

Sofia: Eu tenho a caixinha do prazer.

Recordatodrio: L& dentro ela esconde trés vibradores, brinquedos, dleos e lubrificantes.

Sofia: Eu sei que se eu me masturbar, eu vou gozar.

PAGINA 4

- Sofia e Paula conversam dentro do banheiro, se maquiando. Nesse momento o rosto de Sofia
aparece nitido pela primeira vez, refletido pelo espelho.

Recordatorio: Para Sofia, homens sdo vibradores de carne.

Sofia: Exceto esse da Ultima mesa, que me deixou de quatro.

Recordatorio: Sofia é casada, mas faz sexo casual.

Sofia: Néao tenho vontade de insistir no meu marido.

Recordatorio: Por fim, ela sorri com covinhas, mas ndo com os olhos.

Sofia talvez seja ninfomaniaca.

Ela admite que € vadia. Isso sim.

Sofia: Me chama de vadia e vagabunda que eu me apaixono.

Recordatdrio: A garota tem uma tara por homens, por sexo, e um desejo, talvez incontrolavel,
de gozar.

Sofia descobriu o prazer e faz dele uma valvula de escape para fugir da rotina.

De ser mae.

De ser esposa.

De ser Sofia.

FIM

CLARA

Roteiro de José Arlei Cardoso
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PAGINA 1

- Varios quadros na cor preta iniciam a histéria. Num dos quadros, a narradora (Paula) introduz
a historia. Sugestdo visual: o recordatdrio da narradora terd a cor branca. Ja o baldo de Clara
sera sempre da cor amarela, para diferenciar sua voz. Os baldes dos outros personagens terao
cor diferente, 0 que é necessario para o enredo.

Recordatorio: Clara aceitou conversar desde que seu rosto ndo aparecesse.

- Quadro imitando uma conversa via aplicativo como whatsapp. As mensagens de Clara sao
mensagens de voz e 0 seu icone (avatar) na conversa sempre ira mudar.

Clara: Minha voz também tem que ser diferente, né?

Clara: Tipo umas letras diferentes. Hahaha!

Clara: Eu adorei a ideia de usar uma mascara. Poderia ter aquelas dos filmes de terror? Adoro
filmes de terror.

Clara: Eles ddo medo, mas fazem rir.

Recordatério: Essa é a vida de Clara.

PAGINA 2

- Clara é representada pelo seu avatar na conversa (detalhe da mensagem por voz). A primeira
mascara (avatar) é a de Darth Vader. Cada quadro vai mostrando uma nova mascara de
personagem de terror.

Clara: Vou comecar minha histdria pelo fim.

Clara: E a parte que mais gosto.

Clara: No fim, eu sobrevivi.

Clara: Parece auto-ajuda, eu sei. E dou risada disso agora.

Clara: Mas ndo teve graca durante muito tempo.

- Clara pausa, refletindo suas palavras.

Clara: Acho que eu quebrei o clima, né? Entéo serei direta.

Clara: Quando fui estuprada pela primeira vez, eu tinha apenas nove anos.

Clara: E isso foi apenas 0 comeco.

PAGINA 3
- O quadro fica escuro. Sequéncia de quadros escuros e baldes de cores diferenciadas,
nomeando pela cor cada um dos personagens: Clara = baldo amarelo; homem = bal&o vermelho.

Clara: Sai daqui!



Homem: Cala a boca!

Clara: Vou chamar minha mae!
Clara: Para!

Homem: Fica quieta!

Clara: Nao!

Homem: Quieta!

Clara: Nao!
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- Sequéncia de quadros em que o baldao de “Nao!” vai se deslocando, até sumir (ser

silenciado/escondido) da linha do quadro. Depois disso, uma longa sequéncia de quadros negros

vazios.

PAGINA 4

Sequéncia de quadros negros vazios. Mée = baldo azul

Clara: Eu te odeio, mée! Te odeio!
Mae: Putal

Clara: Por que ndo acredita em mim?
Méae: Cala a boca! Vocé é uma puta!
Clara: A culpa é dele, ndo minha.
Mae: Tenho vergonha de te chamar de filha!
Clara: Por que ta defendendo ele?
Mé&e: Some da minha frente!

Clara: Ele é o culpado!

Mé&e: Sai dessa casa agora! Sai daqui!
Clara: O qué? Como assim?

Mae: Nunca mais quero te ver!
Clara: Mae?

Clara: Ndo fala assim mae!

Clara: Mae?

PAGINA 5
Clara: Mae?
Clara: Mae?

Clara: Mae?



- Pag
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ina com os quadros se estilhacando/quebrando/desmoronando. SO os balbes dao a

dimenséo do problema.

- Cena aberta de Clara em uma rua com sua mochila, perdida e sentada na cal¢ada. Desenhar a

historia de Clara sem mostrar muito o rosto dela.

Titulo: “A maéscara de Clara”

PAGI

Clara:
Clara:
Clara:
Clara:
Clara:
Clara:
Clara:
Clara:

Clara:

PAGI

Clara

Clara

Clara:
Clara:
Clara:
Clara:

Clara:

PAGI

Clara
Clara
Clara
Clara
Clara

Clara

NA 6
Foi um pesadelo. Estava sozinha, sem dinheiro e sem lugar para ir.
Pedir ajuda para os parentes e amigos?
Nessas horas a gente descobre que ndo tem nenhum deles.
Ja era noite quando um senhor me ofereceu ajuda.
Passei cinco dias num hotel com ele.
Ele estava fazendo um curso na cidade.
E era casado.
Quando ele foi embora, o carinha do hotel me ofereceu ajuda.
Ele tinha esquemas com casas noturnas e me deu uma forca.
NA 7
: Eu tive que dar muito para conseguir comer, dormir e me vestir.
: Ou seja, minha vida continuava igual.
Consegui um quarto num puteiro de quinta categoria.
L4 eu ficava devendo dinheiro sempre, mas pelo menos tinha um lugar pra ficar.
Entdo também trabalhava de noite para pagar minhas dividas.
O lugar era chamado de Inferninho.
Um nome bem apropriado.
NA 8
: O dinheiro era pouco. Eu tinha nojo daquele lugar e daquela gente cheirando mal.
: Era como uma priséo.
: Quando dava, eu trabalhava na rua.
: N&o era melhor, mas dava pra ganhar uma grana.
: O cliente queria algo rapido. Eu entrava no carro e 15 minutos depois estava de volta.
: A gente ia pra estacionamentos que serviam como motéis. Tudo muito organizado.

Algumas vezes, até bem limpo.
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PAGINA 9

Clara: A policia ndo era problema.

Clara: A ndo ser alguns idiotas. Eles pediam que a gente desse de graca para eles.
Clara: Na primeira vez, achei que néo era sério.

Clara: Até eles aparecerem sem farda pra cobrar a gente.

Clara: Nao gostavam de comer putas durante o trabalho. Eles respeitavam a instituicéo.

Clara: Bom saber que respeitam alguma coisa.

PAGINA 10

Clara: L& no inferninho, a ordem era enganar o cliente sempre que desse.

Clara: Principalmente se era do interior.

Clara: A gente atraia o coitado, beijava, acariciava, passava a mao no pau e fazia juras de amor.
Clara: E a gente obrigava o cliente a pagar uma bebida. Um drink especial da casa. Dai vinha
0 golpe.

Clara: Bastavam duas doses pra conta virar uma fortuna.

Clara: E a gente bebia uma garrafa inteira em segundos. Era apenas uma mistura de suco e leite
condensado.

Clara: O cliente enlouquecia quando via a conta.

Clara: Entdo os segurancas ameacavam o cliente e obrigavam ele a pagar.

Clara: Um dia, um cliente me disse que eu era bonita demais para ficar naquele lugar.

Clara: Que eu merecia trabalhar numa casa mais famosa.

PAGINA 11

Clara: Foi entdo que eu mudei de puteiro.

Clara: Fiz uma entrevista e eles me aceitaram.

Clara: Comecei uma nova vida.

Clara: E uma nova divida.

Clara: Pelo menos, o lugar era melhor e os clientes tinham mais dinheiro.
Clara: Mas também eram mais estranhos.

Clara: Um cliente sé ficava excitado se eu ficasse nua, mas com botas de couro.
Clara: Outro gostava de chupar meus dedos dos pés.

Clara: Era uma tortura. Eu morria de cocegas.

Clara: Tinha um que era executivo de uma grande empresa. Ele sempre mencionava isso.
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Clara: Ele me pagava bem e trazia seus acessorios numa bolsa.

Clara: Mas néo era para usar em mim.

PAGINA 12

Clara: Um cliente que eu gostava muito nunca tocou em mim. Ele me pagava apenas para
conversar.

Clara: Por tudo isso, posso dizer que sou sortuda.

Clara: Nunca um cliente me bateu ou machucou.

Clara: Ao contréario de muitas colegas que conheci.

Clara: Eu nunca mais falei com minha mae.

Clara: Mas ndo importa

Clara: Realmente ndo importa.

PAGINA 13

- Usar quadros escuros representando cenas em siléncio. Voltar para a conversa em app,
mostrando novos avatares (mascaras de terror).

Clara: Como falei antes, eu sobrevivi.

Clara: Como uma estrela de filme de terror.

Clara: Pensando bem, pode mostrar meu rosto.

Clara: Nao importa

Clara: Ninguém vai lembrar dele mesmo.

FIM.

PAULA
Roteiro de José Arlei Cardoso

PAGINA 1

- Pagina cheia de quadros (ver exemplo selecionado). No quadro maior, detalhe do rosto de
Paula. Nos outros quadros, detalhes da Paula em contato com as entrevistadas. Bia abrindo a
porta. Sofia no bar e no espelho. Marta na prisdo. Clara no computador em conversa pela rede
social.

Recordatorio: 2021.
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- Ol4. Eu sou a Paula.

- Sou uma mulher feita de todas as mulheres que j& conheci e que marcaram a minha vida.

- Carrego comigo um mar de emaranhados, sentimentos, sorrisos, lagrimas e, € claro, memdrias.
- Me tornei jornalista porque sempre fui apaixonada por histdrias e acredito que todas se
costuraram e me fazem ser quem sou.

- Sempre amei 0 que me trazia curiosidade, amor, paixdo, medo e até mesmo anseio € isso me
despertou esta vontade de contar historias.

- Na época, isso me despertava uma paixao por tudo que parecia estar a margem da realidade.
- Fiz tudo com muito afinco e literalmente mergulhando em cada uma delas.

- Todas essas historias e vidas permanecem comigo até hoje

- Atualmente, ndo trabalho com reportagens de cunho humano.

- Mas continuo me encontrando na esséncia feminina.

FIM.

PAULA E ARLEI — O PROCESSO DE CRIAQAO
Roteiro de José Arlei Cardoso

PAGINA 1

- 2016 - Gravacéo de cenas na casa da Paula. Arlei e Paula negociam como a ela vai aparecer
nas fotos e o que deve dizer. Passam a maior parte do tempo brincando e rindo.
- Arlei usa o celular e a maquina fotogréafica para registrar.

Arlei: Aqui na sala td bom

Paula: No consigo parar de rir

Arlei: Faz uma pose séria.

Paula: Que tal assim?

- Paula abre os bracos.

Arlei: e vamos usar essa pose para qué exatamente?

Paula: Talvez desenhada ela fique boa.

- Paulari.

Arlei: Agora larga o gato.

Paula: Ndo. Minha gatinha vai sair junto. Precisa desenhar ela também.
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- Fotografia da Paula com a gata. Aqui sera mostrado apenas o desenho. A foto ira aparecer no
processo de criagéo.

Arlei: Como ¢ a Paula jornalista?

Paula: Sei la. Eu conhe¢o?

- Pula e Arlei d&o risada.

Arlei: VVocé acha que nosso trabalho vai ficar legal?

Paula: Claro que sim. Somos jornalistas. Vamos mudar o mundo.

Arlei: Se 0 mundo nédo passar por cima da gente.

- Paula e Arlei dao risadas.

FIM.

ARLEI

Roteiro de José Arlei Cardoso

PAGINA 1

- Pagina dividida em trés ou quatro quadros. Todos com a mesma imagem de Arlei sentado
vendo as noticias no notebook. Cada uma delas traz um fato real sobre a discriminacdo do atual
governo com os jornalistas e com as mulheres (ex: fiz quatro filhos, depois dei uma escorregada,
etc).

Recordatério: 2021.

- Essa é uma historia sobre ELAS, mas peco permissdo para fazer parte dela.

- Durante anos, trabalhei na construcédo das historias de ELAS.

- E mudei muito nesse tempo.

- E 0 mundo também mudou.

- Infelizmente, ndo mudou para melhor.

- E néo falo apenas da pandemia.

- Né&o sei mais o que é ser jornalista.

- Mas continuo tentando achar o caminho.

FIM.
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ARLEI E PAULA - FRAGMENTOS
Roteiro de José Arlei Cardoso

PAGINA 1

- Detalhes do roteiro da Paula para a histéria de Bia. Close do texto sendo riscado por Arlei. No
recordatdrio, Arlei recita trechos do texto para Paula e justifica 0s muitos cortes, pois é a
necessidade de adaptacao para outra midia (jornalismo para os quadrinhos). A cena se afasta e
mostra os dois sentados em uma mesa na cafeteria, discutindo os rumos do projeto.

- Arlei mostra alguns rabiscos para a arte e a sugestao para a capa da revista.

Arlei: Pensei em algo desse tipo. O que acha?

Paula: T4 6timo. Bem o que pensei.

Arlei: Temos apenas quatro paginas. Ndo da pra fazer muita coisa com tanta informacéo. Teu
texto ta lindo, mas é um texto jornalistico bem literario. Temos que adaptar para quadrinhos.
Paula: Vai ter que cortar muita coisa?

Arlei: Um montdo. Mas vamos isso juntos. Mas vai ser doloroso pro ego profissional. Pode ser?
Paula: Bora. Se tratando de dor, somos todas especialistas.

Arlei: Pensei em acrescentar éculos. O que acha?

Paula: Perfeito. Assim nao fica tdo parecido com ela. Ndo é uma boa que alguém reconheca
ela.

Arlei: Vamos fazer outras historias?

Paula: Tenho varias para contar. Essa é sobre uma colega.

Esse é o livro que escrevi com a Stephanie sobre as detentas do presidio.

Arlei: Temos varias ideias. Resolvi misturar varias dela em uma unica historia.

Arlei: Agora vocé é a entrevistada. E eu preciso saber: quem é a Paula?

Paula: A Paula? Isso é complicado responder.
Paula e Arlei déo risadas.
Recordatorio: As historias aqui sdo simples. Mas ndo é simples o caminho de construcéo delas.

E um caminho doloroso, dificultado por um mundo que julga sem piedade.
Essa é uma historia sobre ELAS. Por acaso, fago parte dela.

PAGINAS (desenhos)
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- Vérias cenas do Arlei produzindo a HQ. Conversando com a Paula pessoalmente, filmando a
Paula em casa, falando com a Paula pela internet, desenhando a revista, segurando a revista
com a Paula, distribuindo a revista, desenhando novas histdrias, na mesa de desenho, com o

livro no final.

- Mistura de fotos e desenhos.



ANEXO 6
Quadro comparativo — arte BIA

GOSTAR EU SEMPRE
GOSTEL ENTAD ENTRE
DAR DE GRAGA QU
COBRAR. OPTEI
POR COBRAR.

& MINHA COLESA
TA ATENOENDO
UM CLIENTE
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ANEXO 7
Reportagem BIA original — revista Unicom

unicom
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ANEXO 8

Artes gerais — esbogos e variagdes
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ANEXO 9
Artes gerais — etapas

MARTA
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ANEXO 10
Artes gerais — mais etapas
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05 cuenTES auEmAM EU ENTRAVANO CARROE
ALGORAPIDO. QUINZE MINUTOS DEFOID
ESTAVADE VOLTA

U0

ORGANZADO
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ERADOINTERIOR.
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APAGAR UMABEBIDA
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BASTAVA DUAS DOSES

PRACONTAVIRAR
UMAFORTUNA

‘o cupne snovaUEGA
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ANEXO 11

Artes gerais — quadros separados
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ANEXO 12

Artes gerais — ilustracéo capa




ANEXO 13
ELAS — um documentério em quadrinhos (mais paginas)

ELAS

umdocumentario
emquadrinhos

JOSE ARLEI CARDOSO
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POR TRAFICD

U CUMPRI PENA £ AT
445 FUL PRESA DE NOWD

NEM £RA MINHA

MEUS FLLH
TINHAM

QUARDD TU TA
NESSE MUNDO, NAD E
FACIL SAIR
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OIIEJ S0U A BIA.
PODE ENTRAR.

BIA L PROSTITUTA TEM 47 ANDS E
ATENDE HA OUATRO ANOS VINDA DD o
INTERICR, £LA CPTOU PELA PROFISSAD

T CUMESMAIZ ATE
NISS0 ECONDAIZO.
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SO NAOMATELD
ENORIBEL

BIA ERA SCHPRE VISTA
NAS FESTAS DA CIDADE
(DI, RECE3EU Uith
LIGAD %A A
DONA O A AGENCIA
O PROSTITUIGD

£ 1550 OUE U HOMENS
COSTAM MULKERES
MATS FEITAS.
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TENHO VERGONHA
DETE CHAMAR.
DE FILHAI

CALA A BOCA!
VOCE E UMAFUTA!

MEDA
MINHAFRENTE|

NEAMAIS
QUERO TEVER!
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SEM DINHEIRO
ESEMLUGAR PRAIR

PEDIR AJUDA PARA 3 NESSASHORASA
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ELAS

um documentario
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