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RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo analisar as possibilidades pedagdgicas de
leitura, a partir da obra de Eduardo Galeano, com estudantes brasileiros aprendizes de
espanhol. Para isso, selecionamos livros da segunda parte da obra do autor uruguaio,
caracterizada pelo género "fragmento” e dividimos o trabalno em trés etapas.
Inicialmente, analisamos como a literatura desse autor se relaciona com conceitos
importantes da teoria pds-colonial, recorrendo a tedricos como Anibal Quijano e Walter
Mignolo. A seguir, abordamos a leitura que Gabrielle Lafin faz dos fragmentos de
Galeano no contexto das salas de aula brasileiras, e consideramos 0s conceitos de sujeito-
leitor, discutido por Gerard Langlade e Annie Rouxel, e de oficinas literarias, de acordo
com os estudos de Gustavo Bombini. Através desta analise, buscamos, por fim, criar um
planejamento de oficinas literarias com foco na obra de Eduardo Galeano, tratando de
aproximar o leitor brasileiro da visdo de América Latina presente nos textos do autor

uruguaio.

Palavras-chave: Po6s-colonialismo; América-Latina; Eduardo Galeano; género

fragmento; oficinas de leitura



ABSTRACT

This thesis aims to analyze the possible pedagogical approaches of reading, based on the
work of Eduardo Galeano, with Brazilian students learning Spanish. For this purpose, we
selected books from the second part of the Uruguayan author's oeuvre, characterized by
the genre called "fragment™ and divided the work into three stages. Initially, we analyzed
how this author's literature relates to important concepts of post-colonial theory, using
theorists such as Anibal Quijano and Walter Mignolo. Next, we approach Gabrielle
Lafin's reading of Galeano's fragments in the context of Brazilian classrooms, and we
consider the concepts of subject-reader, discussed by Gerard Langlade and Annie Rouxel,
and of literary workshops, according to the studies of Gustavo Bombini. Through this
analysis, we seek, finally, to create a planning of literary workshops focusing on the work
of Eduardo Galeano, trying to bring the Brazilian reader closer to the vision of Latin

America present in the author's texts.

Keywords: Post-colonialism; Latin America; Eduardo Galeano; fragment; Reading

workshops.



RESUMEN

Esta disertacion tiene como objetivo analizar las posibilidades pedagogicas de la lectura,
a partir del trabajo de Eduardo Galeano, con estudiantes brasilefios aprendiendo espaiiol.
Para ello, seleccionamos libros de la segunda parte de la obra del autor uruguayo,
caracterizada por el género “fragmento” y dividimos la obra en tres etapas. Inicialmente,
analizamos cémo la literatura de este autor se relaciona con conceptos importantes de la
teoria poscolonial, utilizando teéricos como Anibal Quijano y Walter Mignolo. A
continuacion, abordamos la lectura de Gabrielle Lafin de los fragmentos de Galeano en
el contexto de las aulas brasilefias, y consideramos los conceptos de sujeto-lector,
discutidos por Gerard Langlade y Annie Rouxel, y de talleres literarios, segun los estudios
de Gustavo Bombini. A través de este andlisis, buscamos, finalmente, crear una
planificacion de talleres literarios centrados en la obra de Eduardo Galeano, tratando de
acercar al lector brasilefio a la vision de América Latina presente en los textos del autor

uruguayo.

Palabras clave: Poscolonialismo; América Latina; Eduardo Galeano; fragmento; talleres

de lectura
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INTRODUCAO

Coloridas citacGes formadas por recortes de jornais e revistas, fotos em preto e
branco com o escritor e seu olhar curioso e indagador, seus mais famosos fragmentos
reproduzidos em todas as paredes ao ponto de os alunos saberem quase de memdria
algumas de suas frases mais célebres: ao pisar pela primeira vez em uma escola publica
uruguaia, entendi que, para eles, Eduardo Galeano ndo era apenas um escritor.

Foi em 2015, quando trabalhei por poucos meses em mais de 10 escolas periféricas
da cidade de Montevideo com a realizagdo de oficinas tematicas, que percebi o valor da
obra do escritor uruguaio no cotidiano escolar daquele pais. Como se fosse algum tipo de
mascote, Galeano havia sido incorporado ao dia-a-dia da sala de aula, sobretudo através
dos seus fragmentos, escolha narrativa presente em obras como O livro dos abragos, Os
filnos dos dias e em partes de Pernas pro ar, a escola do mundo ao avesso.

Assim, ao voltar para o Brasil, comecei a indagar se teriamos, em nivel nacional,
um autor ou autora que juntasse os elementos que envolvem a obra de Galeano e a tornam
relevante e acessivel para o estudo das identidades no nosso continente, da modernidade
e da pés-modernidade e das questdes de justica social, racismo, etc. Incapaz de encontrar
uma resposta, perguntei a mim mesmo: seria possivel abordar a prépria obra de Galeano
a fim de suscitar essa discussao entre estudantes brasileiros?

Como costuma acontecer, uma pergunta instigante leva a outras e lembrei da forca
narrativa do autor uruguaio em construir, na sua obra, uma identidade latino-americana
conjunta, peculiar, parecida no seu todo e especial nas suas particularidades. E, assim,
segui perguntando: é possivel pensar Galeano como um construtor de pontes na relacdo
do Brasil com o restante da América Latina? Se sim, como trazer isso em sala de aula?
Essas perguntas me conduziram até o presente trabalho.

Porém, antes de explicar mais detalhadamente a motivacdo e objetivos desta
dissertacdo, é importante descrever a relevancia de Galeano na literatura contemporanea.
Sua obra, através de uma escrita critica e provocativa, com forte influéncia anticolonial,
deixou profundas marcas na pele castigada e mestica latino-americana. Destacam-se
livros como As veias abertas da América Latina; Memdrias do fogo; Dias e noites de
amor e guerra; O livro dos abracos; Futebol a sol e sombra; De pernas pro ar, a escola

do mundo ao avesso e Os filhos dos dias.



A poténcia do famoso Veias abertas da América Latina, uma ardua pesquisa
historica sobre os seéculos de exploragdo econémica do continente, serviu até mesmo de
veiculo de comunicagdo diplomaética entre figuras antagbnicas como Hugo Chavez e
Barack Obama’.

No entanto, o préprio escritor uruguaio declarou? na 22 Bienal do Livro de Brasilia
em 2014, um ano antes da sua morte, que “ndo leria de novo As veias abertas”. Muito se
falou sobre a declaracéo, inclusive com um amplo entendimento de que se tratava de uma
subita mudanca politica por parte de Galeano. No entanto, ao notarmos a mudanca de
escolhas narrativa através da carreira do escritor, podemos deduzir que ele apenas
expressava 0 seu contentamento com tal cambio. De que cambio estamos falando? A
mudanca de estilo narrativo, na obra do escritor uruguaio, é clara ao compararmos As
veias abertas com O livro dos abracgos, por exemplo. Este € um compilado de
“fragmentos” (a defini¢do de tal género ¢ discutida na academia, como mostramos mais
tarde) ou seja, textos curtos, de no méximo duas ou trés paginas, nos quais 0s personagens
séo apresentados rapidamente e a trama se desenvolve de maneira que logo se revela uma
conclusdo impactante, partindo da historia em questdo para uma revelacdo maior ou
apontamento geral sobre a realidade latino-americana, as artes, a politica, as pessoas, 0
capitalismo, os povos indigenas, etc.

Como comentado anteriormente, a mesma escolha é encontrada em obras como
Memorias do fogo, Os filhos dos dias e em partes de De pernas pro ar, livros mais
recentes em comparacdo com As veias abertas. Esta Gltima parte da obra de Galeano, por
sua vez, proporciona uma leitura mais breve, porém igualmente impactante (se pensarmos
no As veias abertas) e com possibilidades de trabalho que levantam questionamentos
criticos em relacdo ao mundo. E aqui entra uma das hip6teses do presente trabalho: a
estrutura narrativa da Gltima parte da obra de Galeano pode ser um interessante aporte
para desenvolvimento do pensamento critico em sala de aula, dai a sua ampla presenca
nas escolas uruguaias.

Dessa forma, o presente trabalho trata de analisar as possibilidades em sala de aula

de propostas didaticas elaboradas sobre 0 género “fragmentos”, especialmente através da

1 - “Obama recebe presente de Chévez na Cupula das Américas”. BBC News. 2009. Disponivel em:

https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2009/04/090418_obamapresentefp_ba. Acesso em 22/11/2020.
2 - Eduardo Galeano: “Eu ndo leria de novo ‘As Veias Abertas da América Latina>”. El Pais. 2014.
Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2014/05/04/cultura/1399232315 232658.html. Acesso em
11/01/2022.
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obra de Eduardo Galeano, no contexto de desenvolvimento do pensamento critico e

discussdes em relacdo a identidade latino-americana.

Assim, a pesquisa avalia a abordagem com os fragmentos como estratégia para
fomento do pensamento critico (termo aqui caracterizado pela acdo de questionar e
analisar a fundo situacdes e eventos, a fim de entender suas causas e consequéncias) e
ponderacdes sociologicas e antropologicas em relacdo a obra do autor e ao mundo. Para
isso, discutimos como a obra de Galeano se relaciona com a teoria pds-colonial, sobretudo
no continente americano, e, a partir desta perspectiva, analisamos os textos-fragmentos
do autor, com base nos conceitos de subjetividade leitora (Langlade e Rouxel) e as
préticas de leitura (Bombini e Lafin)

11



1 POS-COLONIALISMO E AMERICA LATINA

A presente secdo busca introduzir nogdes sobre o pensamento pos-colonial na
Ameérica Latina na discussao que abordaremos neste trabalho: sua relacdo com a obra do
escritor uruguaio Eduardo Galeano. Quem € esse continente, tierra despreciada y
entrefiable (GALEANO, 1991, p. 12)? Quem é América Latina, ou melhor, quem é Abya
Yala®?

1.1 América Latina — Abya Yala

Abya Yala é uma crianca de milhares de anos de idade, falante de inumeraveis
linguas e dotada das mais ricas culturas e naturezas. Suas raizes, rios e lagos se expandem
por um territorio duas vezes maior que a Europa. Ainda assim, Abya Yala foi atacada,
sequestrada e renomeada. Seu novo primeiro nome brinda homenagem a um forasteiro e

seu novo sobrenome, a uma lingua estrangeira nunca antes falada naquela regido.

Abya Yala — ou América Latina, no idioma do sequestrador — passou por varios
outros sequestros e obedeceu a tantos outros amos enquanto seus recursos eram extraidos
e sua memoria, subtraida. Serviu e serve de mdo-de-obra e de laboratdrio sempre que seus
algozes julgam conveniente. Hoje, em plenos dias de direitos humanos e liberdade dos
povos, Abya Yala ainda procura aquelas palavras ditas em linguas que ja ndo existem,
milhares de anos atras: as palavras que resgatam a memdria e, por conseguinte, sua
identidade.

Abya Yala leva na pele cada uma das cicatrizes deixadas pelo passado colonial e
pelo presente colonizado. Ela € um indigena deslocado de sua terra, falando linguas que
ndo a sua; ela € um navio negreiro trazendo corpos que ja morreram e COrpos que vao
morrer; ela é um helicoptero militar lancando revolucionérios para a morte no fundo do
mar. Ela existe na mulher torturada cujos filhos foram levados para as casas dos seus
torturadores e também nas mesmissimas criangas sequestradas: assim como eles, Abya

Yala € uma jovem sequestrada em busca da prépria identidade.

A historia da América Latina é uma historia inconclusa de sequestros, roubos,

extracOes materiais, imposi¢Oes politicas e violéncias culturais. Sabemos que 0 marco

3 Abya Yala é um termo que significa “Terra viva” na lingua do povo Kuna, originario do norte da
Coldmbia. O conceito vem sendo usado pelos povos originarios do continente como contraponto a América.
Mais informacdes: https://iela.ufsc.br/povos-origin%C3%Alrios/abya-yala. Acesso em 13/01/2022.
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histdrico do que falamos € o principio do colonialismo no continente?, porém é relevante
apontar que a dominacao a qual os paises e povos latino-americanos esta sujeita seguiu
vigente a partir de outros mecanismos. E necessario levarmos essa perspectiva em mente
uma vez que a mesma estara presente tanto nas obras de Galeano, que serdo analisadas

na sequéncia, quanto no discurso dos pensadores decoloniais latino-americanos.

A América Latina foi o primeiro continente a sentir os efeitos do colonialismo
europeu e, assim, serviu como laboratdrio do que seria aplicado em outros lugares. Além
disso, a dominacdo por parte de outros paises, como os Estados Unidos, demonstra que a
independéncia politica do continente n&o significou uma libertagio dos novos estados. E
necessario apontar que nao se trata de uma comparacdo de colonialismos, mas de uma
abordagem que privilegie a América Latina em funcdo da obra do autor analisado
(Eduardo Galeano) e as perspectivas decoloniais dos pensadores americanos, que também

identificam no continente um modelo que seré seguido e adaptado para outros territorios.

Tanto Galeano quanto os decoloniais observam elementos que impedem uma
expressao auténtica do ser latino-americano e identificam caminhos para uma superagéo
de tais obstaculos, o que possibilita a presente analise em conjunto. O resgate da memoria,
como coloca Galeano em Memoria do fogo (1982), € tdo relevante quanto a percepcao da
exploracdo econdmica (que ele mesmo denunciara em As veias abertas da América
Latina (1971).

As palavras, como sempre, importam. E na tentativa dessa retomada da memoéria
que (res)surgem conceitos como o de Abya Yala® para referéncia ao continente, que
apesar de ser usado pela primeira vez séculos atras, vem sendo adotado a partir dos povos
indigenas e de suas conferéncias, vide a Il Cumbre Continental de los Pueblos y

Nacionalidades Indigenas de Abya Yala, realizada no Equador em 2004.

Da mesma forma, os esforcos institucionais de paises como Bolivia e Equador,

que passaram a adotar o titulo de “Estados plurinacionais” servem como tentativas de

4 E importante aqui ressaltar a diferenca entre colonialismo e colonialidade, colocada pelos decoloniais
latino-americanos: o primeiro se refere ao periodo histdrico que comega com a chegada do império espanhol
e portugués e finda conforme as independéncias politicas se organizam. O segundo é um conceito que
funciona como ramificacdo multi-categorica dos efeitos desse periodo historico.

S Para maiores detalhes: https://iela.ufsc.br/povos-origin%C3%Alrios/abya-yala, acesso em 09/09/2021.
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abracar as diversidades que foram subjugadas e silenciadas nos seus territorios. Como

coloca Sofia Ponce®:

Ao reconhecer-se como Estados plurinacionais, Equador e Bolivia estdo
repensando as formas de construcdo de cidadania e democracia vigentes desde
o século XIX, com o objetivo de dar conta da diversidade de suas sociedades.
As possibilidades de reconstruir as configuragdes estatais estdo assentadas no
reconhecimento de dois novos sujeitos: nacionalidades em Equador, nacGes e
povos indigena-originario-campesinos em Bolivia (PONCE, 2012, s.p).

Trata-se de mudancas de direcdo necessarias para um repensar 0 n0sso continente
explorado que frequentemente se encontra em condicdo de laboratorio dos experimentos
alheios, seja nos séculos de colonizagdo, no periodo das ditaduras militares (em especial
a do Chile, que serviu de teste para implementacdo do neoliberalismo econdémico no

terceiro mundo) ou no periodo contemporaneo do neofascismo.

As crises econdmicas sdo elementos constantes no nosso continente. Porém, mais
profundas e marcantes sdo as crises identitarias, como, por exemplo: no Paraguai do
ditador ultra-nacionalista Stroessner, a lingua perseguida fora o guarani, e ndo o
espanhol’; em Setembro de 2021, os manifestantes brasileiros pré-Bolsonaro levaram
cartazes em inglés e francés para seus protestos®. Na América Latina, nem o

“nacionalismo” é nacionalista.

As crises identitarias provém de uma perspectiva que trata de ver o colonizador
em uma posicdo de superioridade. A mesma pode ser implicita, mas basta um confronto,
uma rebeldia por parte do oprimido (ou uma perda de privilégios por parte do opressor)
para que o discurso de superioridade racial se faca evidente, como foi o caso das
pichacdes em Porto Alegre quando do inicio das politicas de cotas na Universidade

Federal do Rio Grande do Sul®. Os estudantes infratores lancaram méo desse discurso no

® Texto original em espanhol: Al reconocerse como Estados plurinacionales, Ecuador y Bolivia estan
replanteando las formas de construccion de ciudadania y democracia vigentes desde el siglo XIX, con el
objetivo de dar cuenta de la diversidad de sus sociedades. Las posibilidades de reconstruir las
configuraciones estatales estan asentadas en el reconocimiento de dos nuevos sujetos: nacionalidades en
Ecuador, naciones y pueblos indigena-originario-campesinos en Bolivia. Retirado de:
https://nuso.org/articulo/estados-plurinacionales-en-bolivia-y-ecuador-nuevas-ciudadanias-mas-
democracia/, acesso em 09/09/2021.

" Consultado em: https://interferencia.cl/articulos/de-castigado-idioma-oficial-como-el-guarani-paso-ser-
una-lengua-valorada-en-paraguay, acesso em 09/09/2021.

8 Consultado em: https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2021/09/07/manifestacao-7-de-
setembro-aposta-frases-ingles.htm, acesso em 09/09/2021.

o Consultado em: https://g1.globo.com/Noticias/Vestibular/0,,MUL59396-5604,00-
ESTUDANTES+DENUNCIAM+RACISMO+NA+UFRGS.html, acesso em 09/09/2021.
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instante em que se viram obrigados a dividir um espaco até entéo privilegiado, mostrando

que ndo estdo dispostos a fazer concessdes em algo que julgam ser naturalmente seu.

A tentativa de legitimar uma superioridade natural ndo é limitada ao racismo
brasileiro, mas se espalha pelo continente, com suas diferencas particulares em cada pais
e regido. Para demonstrar como Eduardo Galeano aborda esse tema, langamos mao de um
fragmento do autor. Nele, Galeano fala sobre o tratamento dado aos indigenas peruanos
pela “ciéncia” europeia ¢ companhias estrangeiras no seu fragmento intitulado “Cultura

do terror”, na obra O livro dos abragos'®:

A Sociedade Antropoldgica de Paris os classificou como insetos: a cor da pele
dos indios Huitoto correspondia aos nimeros 29 e 30 em sua escala cromatica.
A Peruvian Amazon Company os cagava como feras: os indios Huitoto eram
a mao-de-obra escrava que fornecia borracha para o0 mercado mundial. Quando
os indios fugiram das plantacfes e a empresa os apanhou, embrulharam-nos
numa bandeira peruana embebida em querosene e queimaram-nos Vvivos.
Michael Taussig estudou a cultura do terror que a civilizacdo capitalista
aplicou na selva amaz6nica no inicio do século XX.

A tortura ndo era um método para extrair informagdes, mas uma ceriménia de
confirmag&o do poder. Em um ritual longo e solene, os indios rebeldes tinham
suas linguas cortadas e depois os torturavam para forca-los a falar
(GALEANO, 1989, p. 106, traducdo e grifos nossos)**.

Em poucas linhas, Galeano apresenta a “cultura do terror” na América Latina com
alguns dos seus elementos de sustentacdo: uma ciéncia enviesada e falsa que legitima o
discurso do fardo do homem branco, a economia que trata de explorar a mdo-de-obra do
continente e o0 aféd do colonizador em confirmar sua superioridade. O fragmento é apenas
um exemplo da leitura que o autor uruguaio faz sobre a opressdo na América Latina, tema

que sera desenvolvido na secéo 1.3 deste capitulo.

10 Praticamente todos os textos de Galeano transcritos neste trabalho foram acessados tanto em portugués
quanto em espanhol. A fim de manter a forca da escrita do autor, transcrevemos, quando possivel, o texto
original em espanhol nas notas de rodapé. Em alguns casos, como no Gltimo capitulo dedicado as oficinas,
apresentamos primeiramente o texto em lingua espanhola e depois a traducdo em portugués nas notas de
rodapé.

11 Texto original em espanhol: La Sociedad Antropolégica de Parfs los clasificaba como a insectos: el color
de la piel de los indios huitotos correspondia a los nimeros 29 y 30 de su escala cromatica.

La Peruvian Amazon Company los cazaba como a fieras: los indios huitotos eran la mano de obra esclava
que daba caucho al mercado mundial. Cuando los indios huian de las plantaciones y la empresa los atrapaba,
los envolvia en una bandera del Per( empapada en querosén y los quemaba vivos. Michael Taussig ha
estudiado la cultura del terror que la civilizacion capitalista aplicaba en la selva amazénica a principios del
siglo veinte.

La tortura no era un método para arrancar informacion, sino una ceremonia de confirmacion del poder. En
un largo y solemne ritual, a los indios rebeldes les cortaban la lengua y después los torturaban para
obligarlos a hablar.
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Entendendo as condic¢des impares do continente, as perguntas que ficam séo:
como pensar a identidade latino-americana? De que maneira ler as consequéncias e
reminiscéncias do colonialismo na América? Como devolver aos povos latino-

americanos uma agéncia'? que Ihes foi tomada ha séculos?

Essas questdes sdo tdo relevantes quanto complexas e, por isso, tém sido objetivo
de discussao do grupo dos intelectuais pos-coloniais latino-americanos. Na proxima se¢do
veremos como 0S mesmos, a partir de uma leitura do pos-colonialismo global,
identificaram na Ameérica Latina elementos que a diferenciam de outras regides
subalternas. Na secdo final deste capitulo, veremos como tais discussfes encontram

ressonancia na obra de Eduardo Galeano.

1.2 O pos-colonialismo no mundo e na América Latina

O movimento pds-colonial surge no contexto dos varios processos de
independéncia politica durante a segunda metade do século XX, clamando por novas
interpretacdes da histdria e agéncia dos sujeitos subalternos das regides colonizadas. As
reverberacGes do pensamento pos-colonial ndo se limitam a uma area de conhecimento,
mas se espalham entre diferentes areas, como as ciéncias sociais, estudos culturais, critica
literaria, ciéncias sociais, histdria, etc. Frantz Fanon, Edward Said, Homi Bhabha, Gayatri
Spivak, entre outros, sdo referéncias para os estudos pds-coloniais. No momento, ndo é
objetivo deste trabalho analisar de maneira aprofundada o trabalho desses autores, ainda
que alguns de seus conceitos e ideias possam ser citados, sobretudo os que dialogam com

0s pensadores latino-americanos.

Embora muitos dos autores provenham de regifes e contextos distintos, fatores
em comum nos permitem situd-los no ambito poés-colonial. Seus textos nascem da
“experiéncia de colonizagdo, afirmando a tensdo com o poder imperial e enfatizando suas
diferengas dos pressupostos do centro imperial” (Ashcroft et al, 1991). Um desses fatores

é a ruptura com a narrativa eurocéntrica, como coloca Pezzodipane:

O argumento central e consensual dos estudos pos-coloniais, assim como a sua
maior contribuicdo €, sem divida, a ruptura com a histéria Unica, sustentada
pelas metanarrativas que legitimaram as ideologias do processo de
colonizacdo, naturalizando a dominagdo do homem pelo homem, a partir das

12 No sentido atribuido por Homi Bhabha (1998)
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diferencas raciais hierarquizadas como justificativa para o “processo
civilizatorio” (PEZZODIPANE, 2013, p.88).

Os povos colonizados almejam essa “ruptura” e, por isso, tal argumento transpassa
todas as obras do pos-colonial, independente da origem geogréafica da autora ou autor.
Junto a esse ponto, existe a busca por um espaco de enunciacdo do colonizado, algo que
Ihe foi negado historicamente atraves da narrativa eurocéntrica. Aqui, 0s autores podem

langar méo da sua vivéncia no sistema colonial, como aponta Pezzodipane:

Sao as narrativas dos autores, na discussao de suas proprias histérias que vao
sustentar essa critica. Tendo vivenciado a experiéncia colonial e 0s processos
brutais que ela impde: a dominacao, a desumanizacao, a realocagéo, a perda de
identidade, a diaspora, o preconceito racial, a tortura, a banalizagdo da vida,
enfim, toda a insensatez que a natureza humana em desequilibrio pode acionar,
eles se tornam porta-vozes legitimos do pés-colonial (PEZZODIPANE, 2013,
p. 89).

A experiéncia colonial de subalternidade, entéo, representa uma parte importante
do pensamento pds-colonial. Incluir o testemunho do colonizado no amago da teoria
permitira que 0s autores superem, na sua interpretacdo dos fatores sociais, conceitos
eurocéntricos ou provenientes da metropole. Assim, o argumento de Pezzodipane vai ao
encontro do que coloca Miglievich-Ribeiro (2020), conectando experiéncia e o local (pds-

colonial) de enunciagéo:

Na releitura das narrativas candnicas, quer liberal quer marxista, a partir das
margens do sistema global (Appiah, 1997), os intelectuais pés-coloniais
passam a exigir a coautoria no empenho para dar inteligibilidade ao mundo
moderno, que se ergueu sobre o sistema colonial e a “praxis irracional da
violéncia” (Dussel, 2000), ao lado da experiéncia transnacional dos sem-lar
[unhomely em inglés]. Reivindica-se, como o nome indica, o “lugar pos-
colonial” de enunciagdo, para vocalizar sentimentos de desenraizamento bem
como o “trauma coletivo” que corroeu vitimas e algozes. Dizer o indizivel é a
tarefa dos/das intelectuais pds-coloniais que, para tal, redefinem categorias e
conceitos que desenham outros espagos, tempos, sentimentos, vivéncias e,
assim, reescrevem as histérias, necessariamente, no plural (MIGLIEVICH-
RIBEIRO, 2020, s.p, grifos nossos).

Miglievich-Ribeiro, na citacdo grifada, define a tarefa dos intelectuais pos-
coloniais e nos ajuda também a apontar os caminhos que a obra de Galeano traca, afinal,
0 que sdo os fragmentos como género sendo uma redefinicdo de categorias e conceitos?

O que sdo textos como Os ninguéns®® sendo uma escrita que se faz necessariamente no

13 Os ninguéns: os filhos de ninguém, os donos de nada.

Os ninguéns: os nenhuns, correndo soltos, morrendo a vida, fodidos e mal pagos:
Que néo sdo embora sejam.

Que ndo falam idiomas, falam dialetos.
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plural? Os livros de Galeano, de As Veias abertas da América Latina até Os filhos dos
dias, buscam esse lugar de enunciag&o, tratando de brindar uma leitura possivel ao mundo

moderno.

Como mencionado, as grandes referéncias da consolidagdo do pensamento pds-
colonial mundo sdo Edward Said, Homi Bhabha e Gayatri Spivak, tedricos cujas origens
geograficas apontam para o Oriente Médio e a India. Ainda que a teoria pds-colonial
apresente argumentos que transpassam fronteiras, unidos pela exploracdo pelo
colonizador, o fato de que tais autores escrevem desde uma heranca colonial britanica
ensejou um tipo de interpretagdo do pds-colonialismo que partisse da visdo do colonizado
latino-americano. E assim que pensadores como Walter Mignolo e Anibal Quijano tratam

de entender a questdo através das diferentes herancas latino-americanas.

Para Quijano, nosso contexto atual representa o primeiro sistema-mundo global
conhecido historicamente (2005, p. 123) com inten¢bes de homogeneizar a existéncia
social de todas as sociedades, privilegiando a racionalidade eurocéntrica. Esse fator se da

através da inter-relagdo de:

Trés elementos centrais que afetam a vida cotidiana da totalidade da populagéo
mundial: a colonialidade do poder, o capitalismo e o eurocentrismo. Claro que
este padrdo de poder, nem nenhum outro, pode implicar que a heterogeneidade
histérico-estrutural tenha sido erradicada dentro de seus dominios. O que sua
globalidade implica é um piso bésico de praticas sociais comuns para todo o
mundo, e uma esfera intersubjetiva que existe e atua como esfera central de
orientacdo valorativa do conjunto. Por isso as institui¢des hegemdnicas de cada
ambito de existéncia social, séo universais para a popula¢do do mundo como
modelos intersubjetivos. Assim, o Estado-nacdo, a familia burguesa, a
empresa, a racionalidade eurocéntrica (QUIJANO, 2005, p. 124).

A colonialidade do poder citada por Quijano é inerente a nocdo de uma
modernidade moldada pelos colonizadores europeus que esta diretamente ligada a
perspectiva de superioridade racial. Assim, o racismo foi e continua sendo condi¢éo sine

qua non para o funcionamento dessa modernidade:

Que néo praticam religies, praticam supersticdes.

Que ndo fazem arte, fazem artesanato.

Que ndo sdo seres humanos, sdo recursos humanos

Que ndo tem cultura, tém folclore.

Que néo tém cara, tém bracos.

Que nao tém nome, tém ndmero.

Que ndo aparecem na histéria universal, aparecem nas paginas policiais da imprensa local.
Os ninguéns, que custam menos do que a bala que os mata (GALEANO, 1989, p. 42).
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A classificacdo racial da populacéo e a velha associagdo das novas identidades
raciais dos colonizados com as formas de controle ndo pago, ndo assalariado,
do trabalho, desenvolveu entre 0s europeus ou brancos a especifica percepcdo
de que o trabalho pago era privilégio dos brancos. A inferioridade racial dos
colonizados implicava que ndo eram dignos do pagamento de saléario. Estavam
naturalmente obrigados a trabalhar em beneficio de seus amos. Nao é muito
dificil encontrar, ainda hoje, essa mesma atitude entre os terratenentes brancos
de qualquer lugar do mundo. E o menor saldrio das ragas inferiores pelo mesmo
trabalho dos brancos, nos atuais centros capitalistas, ndo poderia ser,
tampouco, explicado sem recorrer-se a classificagdo social racista da
populacdo do mundo. Em outras palavras, separadamente da colonialidade do
poder capitalista mundial (QUIJANO, 2005. p. 120).

A obra de Walter Mignolo vai ao encontro da perspectiva de Quijano, agregando-
a a sua leitura do contexto atual. A modernidade, para esses autores, carrega consigo o

elemento da colonialidade, seu “lado constitutivo e mais escuro”, como coloca Mignolo

(2017, p.2):

A “modernidade” é uma narrativa complexa, cujo ponto de origem foi a
Europa, uma narrativa que constrdi a civilizagdo ocidental ao celebrar as suas
conquistas enquanto esconde, ao mesmo tempo, o seu lado mais escuro, a
“colonialidade”. A colonialidade, em outras palavras, ¢ constitutiva da
modernidade — ndo ha modernidade sem colonialidade. Por isso, a expressdo
comum e contemporanea de “modernidades globais” implica “colonialidades
globais” no sentido exato de [...]: se ndo pode haver modernidade sem
colonialidade, ndo pode também haver modernidades globais sem
colonialidades globais (MIGNOLO, 2017, p.2).

Assim, Mignolo e Quijano entendem que ha uma ligacdo inquebrantavel entre
modernidade e colonialidade. Para entendermos o conceito de “colonialidade” proposto
por Quijano e abracado por Mignolo, é pertinente lancar méo da definicdo elaborada pelo

autor argentino:

Quijano deu um novo sentido ao legado do termo colonialismo,
particularmente como foi conceituado durante a Guerra Fria junto com o
conceito de “descolonizagdo” (e as lutas pela libertagdo na Africa e na Asia).
A colonialidade nomeia a l6gica subjacente da fundacdo e do desdobramento
da civilizacdo ocidental desde o Renascimento até hoje, da qual colonialismos
histéricos tém sido uma dimensdo constituinte, embora minimizada. O
conceito como empregado aqui, e pelo coletivo modernidade/colonialidade,
ndo pretende ser um conceito totalitario, mas um conceito que especifica um
projeto particular: o da ideia da modernidade e do seu lado constitutivo e mais
escuro, a colonialidade, que surgiu com a historia das invasdes europeias de
Abya Yala, Tawantinsuyu e Anahuac, com a formacdo das Américas e do
Caribe e o trafico macico de africanos escravizados (MIGNOLO, 2017, p.2).
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Dessa maneira, vemos como 0s autores decoloniais latino-americanos trazem uma
abordagem que conecta a modernidade com a invasdo das Américas e o conceito de
colonialidade. Para eles, € relevante entender as contribui¢cdes dos pesquisadores pos-
coloniais de outros continentes, mas € essencial realizar uma leitura do pds-colonialismo
através da historia colonial da América Latina. Ballestrin (2013) busca explicar esse

movimento latino-americano da seguinte maneira:

Walter Mignolo aproveita também alguns elementos das teorias pos-coloniais
para realizar uma critica dos legados coloniais na América Latina. [...] Mignolo
pensa que as teses de Ranajit Guha, Gayatri Spivak, Homi Bhabha e outros
tedricos indianos ndo deveriam ser simplesmente assumidas e traduzidas para
uma analise do caso latino-americano. [...], Mignolo afirma que as teorias p6s-
coloniais tém seu l6cus de enunciacdo nas herangas coloniais do império
britdnico e que é preciso, por isso, buscar uma categorizacdo critica do
ocidentalismo que tenha seu ldcus na América Latina (BALLESTRIN, 2013,

s.p).

Ora, se o pensamento pds-colonial busca reencontrar a identidade do colonizado,
nada mais l6gico que uma leitura que parta da regido em questdo. Assim, os tedricos
latino-americanos constituiram grupos de estudos que abordam o pensamento pés-
colonial a partir desse “novo” l6cus, nao s6 entendendo que ha diferengas historias e
outras possibilidades de analise, mas também tratando de romper com certas influéncias
que os pos-coloniais indianos levaram para sua obra. Mignolo, por exemplo, identificava

um novo colonialismo na leitura feita pelos indianos, como coloca Ballestrin (2013):

Na ocasido Mignolo denuncia o "imperialismo" dos estudos culturais, pos-
coloniais e subalternos que ndo realizaram uma ruptura adequada com autores
eurocéntricos (Mignolo, 1998). Para ele, o grupo dos latinos subalternos ndo
deveria se espelhar na resposta indiana ao colonialismo, ja que a trajetoria da
América Latina de dominagdo e resisténcia estava ela propria oculta no debate.
A histdria do continente para o desenvolvimento do capitalismo mundial fora
diferenciada, sendo a primeira a sofrer a violéncia do esquema
colonial/imperial moderno. Além disso, os latino-americanos migrantes
possuem outras relagdes de colonialidade por parte do novo império
estadunidense - ele mesmo tendo sido uma colénia nas Américas
(BALLESTRIN, 2013, s.p).

O grupo de pensadores pos-coloniais latino-americanos no qual se encontra
Mignolo foi responsavel por pensar o chamado “giro decolonial”, uma proposta
pedagogica sustentada pelos conceitos da “colonialidade do poder, do saber e do ser”.
Tais conceitos ampliam a ideia de violéncia epistémica de Foucault, imaginando-a nos
contextos coloniais (BALLESTRIN, 2013), e lancam méo de uma visdo da opressao

latino-americana como resultado de uma modernidade que comecaria com a vinda de
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Colombo. A criacdo de um movimento de resisténcia para chamar de seu e uma
valorizacdo das epistemologias latino-americanas sdo fatores que também veremos mais

adiante na obra de Galeano.

O “giro decolonial” chega, entdo, a ideia do pensamento fronteirico, na definigéo

de Mignolo:

O pensamento fronteirigo, desde a perspectiva da subalternidade colonial, é um
pensamento que ndo pode ignorar o pensamento da modernidade, mas que ndo
pode tampouco subjugar-se a ele, ainda que tal pensamento moderno seja de
esquerda ou progressista. O pensamento fronteirico é o pensamento que afirma
0 espaco de onde o pensamento foi negado pelo pensamento da modernidade,
de esquerda ou de direita (MIGNOLO, 2003, p. 52).

Assim, o pensamento fronteirico estd transpassado por cédigos semelhantes
aquela “busca pelo lugar de enunciagdo” comentada anteriormente: trata-se de reivindicar
um espaco constantemente negado pela modernidade. Os pds-coloniais latinos buscam
escrever 0 seu poés-colonialismo — ou decolonialismo — assumindo e abracando as
epistemologias do Sul; eles mantém caracteristicas estruturais em comum com os demais
pos-coloniais, porém sdo assertivos em brindar e buscar sua propria analise para a
questdo. Galeano, de maneira semelhante, ndo ignora as opressdes sofridas pelo sul
mundial, mas foca no continente americano. Sobre as Teorias e Epistemologias do Sul,
temos a descricdo de Ballestrin:

Atualmente, diversos autores e autoras, situados tanto nos centros quanto nas
periferias da producdo da geopolitica do conhecimento, questionam o
universalismo etnocéntrico, 0 eurocentrismo teérico, o nacionalismo
metodoldgico, o positivismo epistemoldgico e o neoliberalismo cientifico
contidos no mainstream das ciéncias sociais. Essa busca tem informado um
conjunto de elaborac¢Ges denominadas Teorias e Epistemologias do Sul (Santos
e Meneses, 2010; Connell, 2007), as quais procuram valorizar e descobrir
perspectivas trans-modernas, no sentido de Dussel, para a decolonizagéo das
ciéncias sociais (BALLESTRIN, 2013, s.p).

Finalmente, como maneira de conclusao e resumo, podemos enumerar e definir as

contribui¢es do movimento do giro decolonial na América Latina, segundo Ballestrin:

Dentre as contribui¢Bes consistentes do grupo, estéo as tentativas de marcar:
(a) a narrativa original que resgata e insere a América Latina como o continente
fundacional do colonialismo, e, portanto, da modernidade; (b) a importancia
da América Latina como primeiro laboratério de teste para o racismo a servico
do colonialismo; (c) o reconhecimento da diferenca colonial, uma diferenca
mais dificil de identificacdo empirica na atualidade, mas que fundamenta
algumas origens de outras diferencas; (d) a verificacdo da estrutura opressora
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do tripé colonialidade do poder, saber e ser como forma de denunciar e
atualizar a continuidade da colonizacédo e do imperialismo, mesmo findados os
marcos histéricos de ambos os processos; (e) a perspectiva decolonial, que
fornece novos horizontes utdpicos e radicais para o pensamento da libertacdo
humana, em dialogo com a producéo de conhecimento (BALLESTRIN, 2013,

s.p).

As contribuicbes enumeradas por Ballestrin partem de um resgate de uma
narrativa até o estabelecimento de novas epistemologias, em uma constante denlncia das
diferentes colonialidades, fatores que acreditamos também estar presentes na obra de
Galeano. Trataremos, nas proximas se¢oes, de analisar a vida do autor uruguaio e a leitura

gue o mesmo faz em relagdo a América Latina.

1.3 Eduardo Galeano: vida e visoes da América Latina

Eduardo Hughes Galeano nasceu em 1940 em Montevidéu, capital do Uruguai.
Os contextos pelos quais a sua escrita passou ilustram as varias mudancas que o fim do
século passado trouxe para 0 mundo. Sua carreira como jornalista comeca no inicio da
década de 1960, fator que influenciara sua atuagdo como escritor nas décadas seguintes.
Desde muito cedo, identificou-se politicamente com a esquerda latino-americana, com a
cultura popular (notavelmente, o futebol) e o desenho, tendo publicado sua primeira

caricatura politica aos 14 anos da idade.

Galeano comecou a publicar livros em 1963, mas alcancou fama internacional em
1971 com uma obra até hoje considerada a sua mais importante, a0 menos no género de
ensaio: As veias abertas da América Latina. Com a mencionada estrutura ensaistica,
extensa pesquisa histérica e uma narrativa jornalistica intensa, o autor tratou de explicar,
através de uma analise da economia politica, os varios séculos de exploracdo do

continente latino-americano por diferentes atores internacionais.

Galeano nunca deixou de ser associado ao livro, nem deixou de lado certos
aspectos do discurso jornalistico nas suas obras posteriores. Porém é notavel uma
mudanca de estratégias narrativas com o passar do tempo, afastando-se do formato de As

veias abertas e optando por modelos diferentes. O préprio Galeano declarou, em 2014,
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que: “ndo seria capaz de reler esse livro, cairia dormindo. Para mim, essa prosa da

esquerda tradicional é extremamente arida, e meu fisico ja néo a tolera"*.

Ainda que muitos criticos tenham entendido tal declaragdo como uma rejeigéo as
ideias expostas no livro, ao analisarmos a sequéncia de suas obras e a mudanca nas
estratégias narrativas adotadas, é possivel interpretar que Galeano apenas abandonou o
gue ele chamou de “prosa da esquerda tradicional”, preferindo outros recursos, sem deixar

de lado suas convicgdes politicas e sedenta preocupacao social.

A fim de demonstrar tal processo, langcamos mao dos argumentos de Augusto e
Silva (2015), na pesquisa intitulada “Literatura para além dos géneros: a escrita de
Eduardo Galeano”. Nela, os pesquisadores apontam dois momentos na escrita de
Galeano, um deles com o As veias abertas da América Latina como marco, outro com 0s
posteriores trabalhos, com um distanciamento da prosa que se fez presente naquele
ensaio. Para evidenciar tais cdmbios e corroborar a interpretacdo de Augusto e Silva,
percorreremos a obra do escritor uruguaio, selecionando alguns titulos que caracterizam

€SSe Processo.

Dois anos depois da publicacdo de As veias abertas, Galeano publica Vagamundo,
um dos primeiros livros a contar com o que viria a ser sua estratégia mais frequente: o
fragmento. Analisaremos com mais profundidade o género posteriormente. O que
devemos saber aqui é que tal estratégia narrativa se fara cada vez mais presente na obra
de Galeano, com destaque, obedecendo a sequéncia cronoldgica, para Dias e noites de
amor e de guerra, de 1978 e para a trilogia Memdrias do fogo, cujo primeiro volume foi

lancado em 1982 e o Gltimo, em 1986.

Se Vagamundo € um dos primeiros livros a trazer a ideia dos fragmentos, Dias e
noites de amor e de guerra é uma obra que permite notarmos outro fator que se fara
corrente na obra do escritor uruguaio: a escrita a partir da memdria subjetiva, que por sua
vez esta transpassada pela memoria coletiva, j& que Galeano escreve sobre os dificeis
anos que ele e seus companheiros viveram como opositores das ditaduras militares da

América Latina, estabelecidas nas décadas de 60 e 70. Nas palavras de Gonzalez:

14 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2014/05/1460235-eduardo-galeano-muda-de-
ideia-sobre-as-veias-abertas-da-america-latina.shtml. Acesso em 11/03/2021.
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A confirmacdo das possibilidades de um modo e umas maneiras muito
particulares de entender a literatura e o literario. Escrito em dificeis
circunstancias pessoais, depois dos golpes de estado no Chile, Uruguai e
Argentina, o livro afirma uma clara vontade testemunhal que confia na
meméria subjetiva (ainda que coletiva no seu enfoque, pois por suas paginas
desfila um amplissimo conjunto de personagens) como sustento de uma
permanente denuncia: “tudo que aqui se conta, aconteceu. O autor escreve tal
e como guardou na sua memédria. Alguns nomes, poucos, foram trocados”
(GONZALEZ, 1998, p.100).

Memoria do fogo, trilogia publicada na década de 1980, aparece como um marco
definidor do fragmento como género disso que chamamos de segunda parte da obra de
Galeano. No livro, o autor escolhe os fragmentos como estratégia narrativa para percorrer
um caminho pela histéria da América Latina, seus povos, sociedades e pessoas. O autor

explica na introducdo da trilogia o que 0 motivou a escrever tal obra:

Espero que Memoria do fogo possa ajudar a devolver a histdria o félego,
liberdade e a palavra. Ao longo dos séculos, a América Latina ndo sofreu
apenas a expropriagdo do ouro e da prata, do salitre e da borracha, do cobre e
do petr6leo: também sofreu a usurpacdo da meméria. Desde cedo ela foi
condenada & amnésia por aqueles que a impediram de existir. A histéria oficial
da América Latina é reduzida a um desfile militar de herdis em uniformes
recém-saidos da lavanderia. Eu ndo sou um historiador. Sou um escritor que
gostaria de contribuir para o resgate da memdria sequestrada de toda a
Ameérica, mas principalmente da América Latina, uma terra desprezada e
encantadora: gostaria de conversar com ela, compartilhar seus segredos,
perguntar de quais varios barros ela nasceu, de que atos de amor e violagéo ela
vem (GALEANO, 1991, p. 12, tradugdo e grifos nossos).

Ao compararmos tal argumento com As veias abertas, notamos o entendimento
de que a América Latina, em seus sonhos e atrasos, nao se resume a exploracdo econdémica
(principal objeto de As veias abertas), mas também a “usurpacdo da memoria” que nos
impede de expressar nossa existéncia. Galeano revela um amadurecimento em dire¢do a
uma escrita mais subjetiva — ele mesmo nao quer ser considerado historiador — o que
justifica uma mudanca de género, afastando-se daquele modelo de ensaio historico-

politico do As veias abertas. Por isso, ja no proximo paragrafo, Galeano aponta:

Ignoro a qual género literario pertence esta voz de vozes. Memdrias do Fogo
ndo é uma antologia, claro que ndo; mas ndo sei se € uma novela ou ensaio ou
poesia épica ou testemunho ou crénica ou... averigua-lo ndo me tira o sono.
N&o acredito nas fronteiras que, segundo os aduaneiros da literatura, separam
0s géneros (GALEANO, 1991, p. 12, traducgdo nossa).

Galeano se posiciona, em relacéo as fronteiras da literatura, da mesma forma que
em relacdo as fronteiras geograficas: com uma oposicao ferrenha. Sem querer classificar

sua escrita, o autor terminou por adotar o que se convenciona chamar, hoje, de
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“fragmento”. Ainda na introducéo, Galeano releva outro elemento que se fara presente
em praticamente todas as obras posteriores as Veias abertas: o relato subjetivo de

acontecimentos. Segundo o autor:

Eu ndo quis escrever uma obra objetiva. Nem quis, nem poderia. Nada tem de
neutro este relato da histéria. Incapaz de distancia, tomo partido: confesso-o e
ndo me arrependo. No entanto, cada fragmento deste vasto mosaico apoia-se
sobre uma sélida base documental. O que aqui conto, aconteceu; ainda que eu
0 conte a meu modo e maneira (GALEANO, 1991, p. 12, traducdo nossa).

O autor ndo se preocupa com as regras da objetividade, fator tdo caro ao
jornalismo — assim como assume partido e ndo se desculpa por fazé-lo. Em relagédo a
subjetividade, Galeano demonstrara sua opinido de maneira clara em escritos posteriores,

como o seguinte em O livro dos abragos:

Celebracdo da subjetividade

Eu j4 estava hd um bom tempo escrevendo Memdria do Fogo, e quanto mais
escrevia mais fundo ia nas historias que contava. Comecava a ser cada vez
mais dificil distinguir o passado do presente: o que tinha sido estava sendo, e
estava sendo & minha volta, e escrever era minha maneira de bater e abragar.
SupGe-se, porém, que os livros de histéria ndo sédo subjetivos.

Comentei isso tudo com José Coronel Urtecho: neste livro que estou
escrevendo, pelo avesso e pelo direito, na luz ou na contra luz, olhando do jeito
que for, surgem a primeira vista minhas raivas e meus amores.

E nas margens do rio San Juan, o velho poeta me disse que ndo se deve dar a
menor importancia aos fanaticos da objetividade:

— N&o se preocupe — me disse —. E assim que deve ser. Os que fazem da
objetividade uma religido, mentem. Eles ndo querem ser objetivos, mentira:
querem ser objetos, para salvar-se da dor humana (GALEANO, 2002, p. 64).

Assim, através da introducdo ao Memdria do fogo, podemos apontar uma
mudanca de direcdo no entendimento de Galeano em relacdo a prépria escrita: a
objetividade presente em As veias abertas, livro repleto de estatisticas e pesquisas sobre
historia econémica, escrito em género de ensaio, serd cada vez menos comum na obra do
autor. As investigacdes historicas ainda existirdo, como em livros como De pernas pro
ar e o proprio Memorias do fogo, mas unindo a questdo econdémica a “usurpagdo da

memoria”, como apontado na introducéo do livro.

A declaracéo de Galeano citada anteriormente em relagéo ao livro As veias abertas
pode ser compreendida mais facilmente ao lermos a introdugdo de Memorias do fogo. O
autor ndo ignora ou deslegitima os dados da extensa pesquisa histérica daquele livro, mas
critica a opcdo narrativa, carregada da mesma objetividade que ele, anos depois,

condenaria.
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Sua producdo literaria terd um grande marco no ano de 1989 com a publicacao do
O livro dos abragos, um compilado de fragmentos. Esse livro ndo tem a pretensdo de
realizar uma andlise histérica, com subdivisdes cronoldgicas, como foi 0 Memorias do
fogo, mas, ainda assim, traz interpretacdes e relatos de acontecimentos de varios aspectos,

como a arte, a politica, a literatura, os esportes, a economia e questdes pessoais do autor.

Para entendermos a intencdo de Galeano, € importante atentarmos para a
recorréncia de palavras como “a fungdo” e “celebra¢do” nos titulos dos mais de 170
fragmentos que compdem a obra. Alguns exemplos sdo: “celebracdo da coragem”,
“celebragdo da amizade”; “celebracdo do siléncio”; “celebracdo da voz humana”;
“celebragdo das contradigcdes”; “celebracdo da subjetividade™”; “a funcdo da arte”;

“celebracdo da fantasia™; “a fun¢ao do leitor”.

Além disso, Galeano se dedica a analisar a arte, sempre atraves da lente de
acontecimentos que podem ser historicos, mundanos ou até mesmo criados por ele — e
muito frequentemente o autor jogara com “relatos” que podem ou ndo ter acontecido. Em
relacdo a arte, o livro conta com fragmentos com titulos como: “a linguagem da arte”; “a
fronteira da arte”; “a arte para as criangas™; “a arte das criancas”; “a arte e a realidade”;

“elogio da arte da oratéria”; “a dignidade da arte”; “a arte e o tempo”, entre outros.

Mas o que reside na utilizacdo de titulos tdo pretensiosos? Analisemos, por

exemplo, o seguinte fragmento, do qual removemos o titulo para fins didaticos:

O pastor Miguel Brun me contou que ha alguns anos esteve com os indios do
Chaco paraguaio. Ele formava parte de uma missdo evangelizadora. Os
missionarios visitaram um cacique que tinha fama de ser muito sabio. O
cacique, um gordo quieto e calado, escutou sem pestanejar a propaganda
religiosa que leram para ele na lingua dos indios. Quando a leitura terminou,
0s missionarios ficaram esperando.

O cacique levou um tempo. Depois, opinou:

— Vocé coca. E coca bastante, e coca muito bem. E sentenciou:

— Mas onde vocé coga ndo coca (GALEANO, 2002, p. 18).

Trata-se, aparentemente, do relato de uma tentativa falha na catequizacdo dos
povos indigenas na Ameérica Latina, mais especificamente no Paraguai, pais simbolo no
tema da manutencéo da cultura originaria, especialmente a guarani®®. Fala-se ndo s6 sobre
a resisténcia e a sabedoria do cacique, mas a ineficacia daquela palavra catequizante. O

fragmento, no entanto, ganha mais for¢a uma vez que lemos seu titulo: “a funcdo da arte”.

15 O Paraguai tem o idioma guarani até hoje (juntamente com o espanhol) como lingua oficial do pais.
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E revelada, entfio, a inesperada relagdo entre a “fungdo” da arte e aquela tentativa de
catequizacgdo: a arte, na visdo de Galeano, s é arte quando afeta o que nos aflige, quando

“coca” onde temos coceira.

Além disso, é importante ressaltar que o dialogo entre Galeano e a memdria é uma
caracteristica de sua obra. Lembremos da introdugdo de Memoria do fogo - e tambem de
O livro dos abragos, em que o autor abre com a seguinte frase: “Recordar: do latim re-
cordis tornar a passar pelo coragdo” (Galeano, 2002, p. 10). Assim, os elementos que
unem todos os fragmentos s@o a introspeccao autobiografica na escrita, com a intencao
de dialogar com elementos da sociedade como 0s que mencionamos acima. Esse motivo

se repetira durante o livro ¢ um bom exemplo ¢é o fragmento chamado “A uva e vinho™:

Um homem dos vinhedos falou, em agonia, junto ao ouvido de Marcela. Antes
de morrer, revelou a ela o segredo: — A uva, sussurrou ele, é feita de vinho.
Marcela Pérez-Silva me contou isso e eu pensei: se a uva é feita de vinho,
talvez a gente seja as palavras que contam o que a gente é (GALEANO, 2002,
p. 13).

Dessa forma, Galeano pratica uma “confissdo autobiografica”, como ele mesmo
colocou em uma entrevista concedida a revista Nuestra América (2015)*¢, que, no entanto,
termina por ser um dialogo com a memdria de todos, como o proprio escritor argumenta

na mencionada entrevista:

De certa forma, o que tratei de fazer foi conversar com a minha memaria e com
a memoria de todos. A fronteira que separa a minha meméria da dos outros
costuma ser nebulosa, a tal ponto que, enquanto escrevia Memérias do fogo,
sentia que estava escrevendo minha autobiografia. Estava escrevendo coisas
que se referiam aos meus amores e minhas furias mais profundas. Por outro
lado, muitos textos de O livro dos abracos ou de Dias e noites, que sdo textos
que nascem como uma espécie de confissdo autobiografica, revelam uma
espécie de vocagdo coletiva que as autobiografias ndo costumam ter. 1sso
talvez se deva ao fato de que eu gostaria, algum dia, do autoelogio que Juan
Gelman brindou a poesia de Walt Whitman ao dizer: ‘o velho fala de si, mas
tem o ‘si’ cheio de gente’'" (GALEANO, 2015, p. 11, traducéo e grifo nossos).

16 Disponivel em: http://www.memorial.org.br/wp-content/uploads/2007/03/revista52-esp.pdf. Acesso em
03/04/2021.

17 Texto original da entrevista de Eduardo Galeano: “De cierta forma, lo que traté de hacer fue conversar
con mi memoria y con la memoria de todos. La frontera que separa mi memoria de la memoria de los deméas
suele ser nebulosa, a tal punto que muchas veces, mientras escribia Memoria del Fuego, yo sentia que estaba
escribiendo mi autobiografia. Estaba escribiendo cosas que se referian a mis amores y a mis furias mas
profundas. Al contrario, muchos textos de EI Libro de los Abrazos o de Dias y Noches, que son textos que
nacen como una suerte de confesion autobiografica, revelan una especie de vocacion colectiva que las
autobiografias no suelen tener. Esto tal vez se deba al hecho de que me gustaria, algin dia, el autoelogio
que Juan Gelman brind6 a la poesia de Walt Whitman, al decir: “El viejo habla de él/pero tiene el yo lleno
de gente”.
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De fato, tal referéncia ao elogio de Juan Gelman se faz presente em fragmentos
como “A paixao de dizer/2”, um dos primeiros textos do livro, ja indicando o tom que se
vera na obra: “Esse homem, ou mulher, est4 gravido de muita gente. Gente que sai por
seus poros. Assim mostram, em figuras de barro, os indios do Novo México: o narrador,
0 que conta a memdria, coletiva, esta todo brotado de pessoinhas” (GALEANO, 2002,
p.13).

Galeano fala dos indigenas americanos — e, ao falar sobre eles, fala sobre si: ele é
esse narrador do Novo México, imerso na dialética de uma narrativa que, escrevendo
sobre si, revela 0 mundo que o cerca. Aqui, também fica evidente a abertura do autor a
diferentes cosmovisdes, algo que também marca diferenca em relacdo a obras como As

veias abertas. Nesse sentido, escrevem os pesquisadores Augusto e Silva (2015):

Poderiamos dizer que um dos tragos caracteristicos dessa escrita que se quer
plural é a abertura de espagos, nos textos, para cosmovisdes que discrepam
daquela que enxerga na dominagdo o Unico caminho para um individuo
relacionar-se com outros e com a natureza. Essas cosmovisdes s&do
apresentadas em linguagem metaférica (AUGUSTO; SILVA, 2015, p. 40)

Ja na década de 1990, alguns escritos chamam a atencdo: Ser como eles e outros
artigos (1992), Futebol a sol e sombra (1995) e De pernas pro ar: a escola do mundo ao
revés (1998). O primeiro deles, com énfase no artigo “Ser como eles”, fala sobre
possibilidades do futuro do desenvolvimento da América Latina. O autor pergunta se 0
objetivo da evolucdo do nosso continente é alcancar niveis estadunidenses, ou seja,
consumir, desmatar e investir em material bélico como os Estados Unidos da América. O
autor questiona se realmente queremos ser como eles — dai 0 nome do artigo — uma vez
que, se assim formos, o planeta provavelmente ndo resistiria, além dos enormes
problemas sociais que causariamos. Ou seja, 0 ambientalismo, que comecava a entrar em
voga na época, com a realizacdo de conferéncias como a Rio-92, se consolida como um

tema na escrita de Galeano, sempre conectado as preocupacdes sociais.

Quanto a obra Futebol a sol e sombra, pode-se argumentar que é o principal
escrito que trata sobre o futebol na carreira de Galeano. O primeiro com esse tema havia
sido Sua majestade, o futebol, lancado em 1968. Em Futebol a sol e sombra, o autor
combina elementos comuns da primeira parte da sua obra com o0 seu ja caracteristico

género dos “fragmentos”.
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E notavel, na obra de Galeano, que um texto que aborde o tema da arte jamais é
apenas um texto sobre a arte: ele transpassa o topico em si, muitas vezes trazendo fatores
historicos, sociais e politicos. Por isso, Futebol a sol e sombra é tudo menos um livro
limitado ao futebol. Galeano recorre momentos histéricos do mundo relacionados ao

esporte, personagens — e suas matizes sociais, equipes e seus contextos, etc.

O autor acredita que o futebol, por ser tdo popular e tdo imprevisivel, acaba por
revelar varios fatores das diferentes sociedades que dele usufruem. Um bom exemplo é
o fragmento sobre Artur Friedenreich, considerado o primeiro grande jogador da histéria

do Brasil:

Em 1919, o Brasil venceu o Uruguai por 1 a 0 e se sagrou campeédo sul-
americano. O povo se lancou as ruas do Rio de Janeiro. Presidia os festejos,
levantada como um estandarte, uma barrenta chuteira, com um cartazinho que
proclamava: O glorioso pé de Friedenreich. No dia seguinte, aquela chuteira
que tinha feito o gol da vitéria foi parar na vitrina de uma joalheria, no centro
da cidade.

Artur Friedenreich, filho de um alemé&o e de uma lavadeira negra, jogou na
primeira divisdo durante 26 anos, e nunca recebeu um centavo. Ninguém fez
mais gols que ele na histéria do futebol. Fez mais gols que o outro grande
artilheiro, Pelé, também brasileiro, que foi o maior goleador do futebol
profissional. Friedenreich somou 1.329 gols. Pelé, 1.279.

Este mulato de olhos verdes fundou o modo brasileiro de jogar. Rompeu com
0s manuais ingleses: ele, ou o diabo que se metia pela planta de seu pé.
Friedenreich levou ao solene estadio dos brancos a irreveréncia dos rapazes
cor de café que se divertiam disputando uma bola de trapos nos suburbios.
Assim nasceu um estilo, aberto a fantasia, que prefere o prazer ao resultado.
De Friedenreich em diante, o futebol brasileiro que é brasileiro de verdade nédo
tem angulos retos, do mesmo jeito que as montanhas do Rio de Janeiro e 0s
edificios de Oscar Niemeyer (GALEANO, 2004, p. 38).

O autor ndo deixa de lado a perspectiva historica nos fragmentos que compdem o
livro. Galeano dedica um texto a cada Copa do Mundo disputada, sempre com paragrafos
iniciais que ddo o contexto daquele periodo especifico. Notemos como o autor o faz no

comeco do fragmento “Mundial de 70”:

Em Praga morria Jiri Trnka, mestre do cinema de marionetes, e em Londres
morria Bertrand Russell, depois de quase um século de vida muito viva. Aos
vinte anos de idade, o poeta Leonel Rugama caia em Managua, lutando sozinho
contra um batalhdo da ditadura de Somoza. O mundo perdia sua musica:
desintegravam-se os Beatles, por overdose de sucesso, e por overdose de
drogas perdiamos o guitarrista Jimi Hendrix e a cantora Janis Joplin.

Um ciclone arrasava o Paquistdo e um terremoto acabava com quinze cidades
nos Andes peruanos. Em Washington, ninguém mais acreditava na guerra do
Vietnd, mas a guerra continuava, 0s mortos ja chegavam a um milhdo, e os
generais do Pentagono fugiam para a frente, invadindo o Camboja. Allende
iniciava sua campanha para a presidéncia do Chile, depois de trés derrotas, e
prometia dar leite a todas as criancas e nacionalizar o cobre. Fontes bem-
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informadas de Miami anunciavam a queda iminente de Fidel Castro, que ia
despencar em questdo de horas. Comecava a primeira greve na histéria do
Vaticano, em Roma cruzavam os bracos os funcionarios do Santo Padre,
enquanto no México moviam as pernas 0s jogadores de dezesseis paises e
comecava 0 nono Campeonato Mundial de Futebol (GALEANO, 2004, p.
118).

Galeano se utiliza da historicidade em seus textos para jogar com as narrativas da
época, demonstrar os conflitos e acontecimentos que acompanharam a disputa do torneio.
Assim, consegue fazer com que Futebol a sol e sombra seja mais um livro de fragmentos
historicos e sociais do que apenas de futebol. Seus motivos classicos estdo, também, aqui
presentes: o embate terceiro mundo (representado, sobretudo, pela América Latina) vs
primeiro mundo (especialmente a Europa, ja que o embate futebolistico cléssico, desde a
década de 1920, se da entre tais continentes), esquerda vs direita, a ganancia dos
empresarios e milionarios (aqui representados pela FIFA, grandes clubes de futebol, etc.)
e os efeitos da tecnologia e do trabalho em relacdo a arte humana. Este ultimo fator se faz
presente em fragmentos como o seguinte (que foi agregado posteriormente a outras
edic¢des do livro) falando sobre a Copa do Mundo de 2002 e seu contexto:

Foram duas copas mundiais de futebol. Numa jogaram os atletas de carne e
0ss0. Na outra, a0 mesmo tempo, jogaram 0s rob6s. Os atletas mecénicos,
programados por engenheiros, disputaram a RoboCup 2002 no porto japonés
de Fukuoka, frente a costa coreana.

Qual € 0 sonho mais frequente dos empresarios, dos tecnocratas, dos burocratas
e dos idedlogos da industria do futebol?

No sonho, cada vez mais semelhante a realidade, os jogadores imitam os robos.
Triste sinal dos tempos, 0 século XXI sacraliza a uniformidade em nome da
eficiéncia e sacrifica a liberdade nos altares do sucesso. “A gente ndo ganha
porque vale, a gente vale porque ganha”, tinha comprovado, ja faz alguns anos,
Cornelius Castoriadis. Ele ndo se referia ao futebol, mas era como se. Proibido
perder tempo, proibido perder: transformado em trabalho, submetido as leis da
rentabilidade, o jogo deixa de brincar. Cada vez mais, como todo o resto, o
futebol profissional parece regido pela UINBE (Unido de Inimigos da Beleza),
poderosa organizagdo que ndo existe mas manda.

Obediéncia, velocidade, forca — e nada de firulas: este € o molde que a
globalizaco impde. Fabrica-se, em série, um futebol mais frio que uma
geladeira. E mais implacavel que uma centrifuga. Um futebol de rob6s. Supde-
se que esta chateacéo € o progresso, mas o historiador Arnold Toynbee tinha
passado por muitos passados quando comprovou: “A caracteristica mais
consistente das civilizagdes em decadéncia € a tendéncia a estandardizagdo e a
uniformidade (GALEANO, 2004, p. 175).

Futebol a sol e sombra &, assim, mais um livro historicamente e politicamente
engajado de Eduardo Galeano, da mesma forma que serd, em contornos ainda mais
evidentes, a obra De pernas pro ar, a escola do mundo ao avesso, langado trés anos mais
tarde, em 1998.
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Se em Ser como eles Galeano parte da ideia de ndo repetir os erros do primeiro
mundo, em De pernas pro ar, a escola do mundo ao avesso o autor trata de demonstrar,
através do recurso da ironia, como a sociedade mundial se encontra de cabeca para baixo,
de pernas para o ar - dai 0 nome do livro. E se é assim que a roda gira, € necessario que
haja uma escola para ensinar tudo que o “mundo ao avesso” dita, por isso as seguintes
catedras podem ser encontradas no sumario/curriculo do livro/curso: “curso basico de
injustica, curso béasico de racismo, o ensino do medo, curso intensivo de incomunicagao,
a impunidade do sagrado motor, a impunidade dos cacadores de gente, a impunidade dos
exterminadores do planeta, pedagogia da solidao, catedras do medo”, entre outros titulos

bastante sugestivos.

Assim, De pernas pro ar € uma denuncia das contradi¢c@es do mundo e seus efeitos
em nds, seus desesperados e desamparados habitantes. Um dos primeiros fragmentos do
livro serve como exemplo, “Mensagem aos pais” finge ser uma mensagem de revolta

contra a perda de valores da sociedade, até que nos é revelado o autor da mensagem.

Hoje em dia as pessoas ja ndo respeitam nada. Antes, colocavamos num
pedestal a virtude, a honra, a verdade e a lei... A corrup¢do campeia na vida
americana de nossos dias. Onde ndo se obedece outra lei, a corrupgdo € a Unica
lei. A corrupgdo estd minando este pais. A virtude, a honra e a lei se
evaporaram de nossas vidas.

(Declaragdes de Al Capone ao jornalista Cornelius Vanderbilt Jr. Entrevista
publicada na revista Liberty em 17 de outubro de 1931, dias antes de Al
Capone ir para a prisdo) (GALEANO, 2009, p. 9).

Semelhante ao fragmento “fungdo da arte”, de O livro dos abragos, o texto
supracitado ganha forca conforme as informacdes sdo entregues ao leitor. Tal recurso
resulta recorrente na segunda parte da obra do escritor uruguaio. De pernas pro ar
também é, de todos os livros do autor, 0 que mais joga com as fronteiras dos seus géneros
favoritos (o ensaio e o fragmento) pois os combina, inserindo fragmentos em momentos
oportunos de sua narrativa ensaistica. Essa estratégia contribui com um efeito grafico e
interpretativo interessante, uma vez que a leitura assume uma outra dindmica, com pausas
que contribuem para enfatizar o argumento do autor, muitas vezes agregando novos

argumentos. E o que podemos ver na imagem seguinte:
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Mientras tanto, lcjos de alli, Adolf Hitler estaba esterilizando a los gitanos y a los
mulatos hijos de los soldados negros del Senegal, que afios antes habian llegado a
Alemania con uniforme francés. El plan nazi de limpicza de la raza ana habia comenzado
con la esterilizacion de los enfermos hereditarios y de los criminales, y continuo. después.,
con los judios.

Puntos de vista, 4
Desde ¢l punto de vista del oniente del mundo. el dia del occidente es noche.
En la India, quicnes llevan luto visten de blanco.

En la Europa antigua, ¢l negro, color de la tierra fecunda, era el color de la vida. y ¢l
blanco, color de los huesos, era el color de la muerte.

Segiin los vicjos sabios de la region colombiana del Choco, Adan y Eva cran negros,
y negros eran sus hijos Cain y Abel. Cuando Cain maté a su hermano de un garrotazo,
tronaron las iras de Dios. Ante las furias del Schor, el asesino palidecié de culpa y
micdo, y tanto palidecio que blanco quedo hasta el fin de sus dias. Los blancos somos,
todos, hijos de Cain.

La primera ley de cugencsia fue aprobada, en 1901. por ¢l estado nortcamericano de
Indiana. Tres décadas mas tarde, ya cran treinta los estados nortcamericanos donde la ley
permitia esterilizar a los deficientes mentales, a los asesinos peligrosos, a los violadores y a
los miembros de categorias tan nebulosas como los pervertidos sociales, los adictos al
alcohol o a las drogas y las personas enfermas y degeneradas. En su mayoria, los
esterilizados eran, por supuesto. negros. En Europa, Alemania no fue ¢l dnico pais que
tuvo leyes inspiradas en razones de higiene social y de pureza racial. Hubo otros. Por
cjemplo, en Succia, fuentes oficiales reconocieron, recientemente, que mas de sesenta mil
personas habian sido esterilizadas, por aplicacion de una ley de los afios treinta que no fue

(Exemplo extraido de De pernas pro ar. Galeano, 1998, p. 38)

Além do sentido gréfico, hd um efeito na leitura do texto. Vejamos como um

pardgrafo de carater ensaistico sobre as criangas e a sociedade de consumo é

acompanhado por um fragmento que reitera o0 argumento principal e o amplia para a

questdo de género:

Eles ndo vivem na cidade onde vivem. Para eles é vedado o vasto inferno que
Ihes ameaca 0 mindsculo céu privado. Além das fronteiras, estende-se uma
regido de terror onde as pessoas sdo muitas e feias, sujas, invejosas. Em plena
era da globalizagdo, os meninos ja ndo pertencem a lugar algum, mas os que
menos lugar tém sdo os que mais coisas tém: eles crescem sem raizes,
despojados de identidade cultural e sem outro sentido social que a certeza da
realidade ser um perigo. Sua patria esta nas marcas de prestigio universal, que
Ihes destacam as roupas e tudo o que usam, e sua linguagem é a linguagem dos
codigos eletrdnicos internacionais. Nas mais diversas cidades, nos mais
distantes lugares do mundo, os filhos do privilégio se parecem entre si, nos
costumes e tendéncias, como entre si se parecem os shopping centers e 0s
aeroportos, que estdo fora do tempo e do espaco. Educados na realidade virtual,
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deseducam-se da realidade real, que ignoram ou que tdo sO existe para ser
temida ou ser comprada (GALEANO, 2009, p. 24).

Apos o paragrafo mencionado, segue o fragmento chamado “Vitrines™:

Brinquedos para eles: rambos, robocops, ninjas, batmans, monstros,
metralhadoras, pistolas, tanques, automdveis, motocicletas, caminhdes, avides,
naves espaciais.

Brinquedos para elas: barbies, heidis, tabuas de passar, cozinhas,
liquidificadores, lava-roupas, televisores, bebés, bercos, mamadeiras, batons,
rolos, cosméticos, espelhos (GALEANO, 2009, p. 24).

Assim, Galeano agrega a discussdo de género ao tdpico que estava sendo
analisado, mostrando os estereotipos reafirmados pela sociedade de consumo. Essa
disposicao que intercala ensaio e fragmentos € um dos elementos que tornam De pernas

pro ar um marco na segunda parte da obra de Galeano.

Todos os capitulos terminam com as referéncias bibliograficas usadas na pesquisa
do tépico analisado por Galeano. Dessa forma, o livro retoma parte do carater ensaistico
que o autor relevara em As veias abertas, mas evitando o rigor frio dos dados de historia
econdmica, com uma escrita que se aproxima, mesmo em estilo de ensaio, muito mais a

O livro dos abragos do que ao famoso Veias abertas.

Ao ler De pernas pro ar, o leitor pode retomar a declaragdo do autor que abre esta
secdo e ter uma compreensao mais clara do que Galeano quis dizer quando afirmou que
achava a “prosa da esquerda tradicional” muito arida. Nao significa que ele rejeite o
pensamento politico com o qual sempre se identificou. Pelo contrario, Galeano trata de
reinventar uma prosa de esquerda, entendendo que uma compreensdo esquerdista
contemporanea do mundo deve adaptar-se e langar um olhar que contemple tanto a

exploracdo econdmica quanto a exploracdo da memoria.

O préximo livro a ser destacado nesta secdo, lancado em 2011, intitula-se Os filhos
dos dias. Nele, o autor retoma integralmente a estratégia narrativa dos fragmentos. Assim
como De pernas pro ar parte da ideia da “escola do mundo ao avesso”, Os filhos dos dias
nasce de uma tematica especifica: o autor dedica um fragmento a cada ano do dia. O

primeiro faz-nos refletir sobre a escolha do titulo do livro:

E os dias se puseram a andar
E eles, os dias, nos fizeram.
E assim fomos nascidos nds,
Os filhos dos dias,

Os averiguadores,
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o0s buscadores da vida.
(Génesis, de acordo com os maias) (GALEANO, 2012, p. 11, grifos nossos).

Assim, o autor lanca mao das datas para interpretar momentos historicos. E o que

se da no fragmento do dia 21 de fevereiro, chamado “O mundo encolhe”:

Hoje é o dia das linguas maternas.

A cada duas semanas, morre um idioma.

O mundo diminui quando perde seus humanos dizeres, da mesma forma que
encolhe quando perde a diversidade de suas plantas e bichos.

Em 1974, morreu Angela Loij, uma das ultimas indigenas onas da Terra do
Fogo, la no fim do mundo; e a Gltima que falava sua lingua.

Angela cantava sozinha, cantava para ninguém, nessa lingua que ninguém mais
lembrava:

Vou andando pelas pegadas

daqueles que ja se foram.

Estou perdida.

Nos tempos idos, os onas adoravam varios deuses. O deus supremo se chamava
Permaulk.

Permaulk significa palavra (GALEANO, 2012, p.69).

Ressaltamos, assim, a estratégia escolhida para o livro Os filhos dos dias. Outras
obras poderiam constar na selecdo aqui apresentada. No entanto acreditamos que é
possivel, através da descricdo dos livros, notar certos fatores na escrita de Galeano. Por
um lado, algumas constantes, como o compromisso politico de esquerda, acompanhado
de interpretac@es histdricas se faz presente em todas as suas obras. Por outro, a mudanca
de estratégias narrativas que o escritor realizou na sua caminhada artistica, aproximando-
se do género que se convencionou chamar de “fragmento” e uma abordagem menos
preocupada com o material (no sentido marxista de materialismo e bastante presente no
As veias abertas) e mais dedicada a uma recuperagdo da “memoria latino-americana”,

como descrito em Memorias do fogo, O livro dos abracos e Os filhos dos dias.

Como vimos, Galeano ndo abdicou inteiramente do recurso do ensaio, mas tratou
de combiné-lo com o “fragmento” em obras como De pernas pro ar. Mesmo assim, por
questdes analiticas, decidimos dividir a obra do autor uruguaio em duas partes, a primeira
tendo como marco a obra As veias abertas da América Latina e sua pesquisa
historiografica com foco na histéria econdmica do continente misturada a estrutura de
ensaio; ja a segunda parte, com énfase no “fragmento” e na reivindica¢cdo da memoria
social e cultural latino-americana, comecga a se anunciar a partir da publicacdo de

Vagamundo e se concretiza na trilogia Meméria do fogo.
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O proprio Galeano considerou a etapa caracteristica de As veias abertas como
“superada”, como podemos ver na entrevista que abre esta secdo. Destacamos o estudo

de Augusto e Silva, que comenta, em relacéo a tal superacao, que:

Interessaria, pois, verificar em que sentido se deu essa superacdo. Nossa
hipotese é de que se tratou de uma opcao, feita pelo escritor a partir do final da
década de 1980, de veicular suas ideias em textos menos presos aos esquemas
discursivos da esquerda, abrindo passo pela seara da criacdo literaria, sem
restringir-se, contudo, a um género literario em particular (AUGUSTO;
SILVA, 2015, p. 37).

Considerando o “fragmento” a principal estratégia narrativa no que chamamos de
segunda parte da caminhada literaria de Eduardo Galeano, dedicaremos outras secdes a
analise académica de tal conceito e a apreciacdo das palavras do préprio escritor quando

perguntado sobre tal estratégia.

Quanto a visdo de Galeano em relacdo a América Latina, pode-se afirmar que o
autor partiu de uma abordagem histérico-economicista em As veias abertas da América
Latina, passando por uma mudanca de estratégia que é concomitante a escolha pelos
fragmentos como género. Essa estratégia, presente a partir da década de 80, focard em
uma leitura do continente a partir do popular, das epistemologias aqui presentes, do
resgate da memoria. Veremos, posteriormente, que a mudanca de contetido e forma néo

acontece por casualidade: elas se apoiam mutuamente.
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2. AAMERICA LATINA NA OBRA DE GALEANO

A presente secdo trata de discutir certas questdes: como se relacionam, na segunda
parte da obra de Galeano, a forma e o contetdo? De que maneira um justifica o outro? E
quais sdo os conceitos do pds-colonialismo que estdo presentes nessa parte da trajetoria

do autor uruguaio?
2.1 O fragmento como género e o fragmento em Eduardo Galeano

Antes de tudo, devemos dizer que Eduardo Galeano é um escritor de dificil
classificacdo. Como comentado na secdo anterior, ele mesmo nao se preocupou com tal
processo de rotulacdo. Além disso, mesmo com décadas de proeminéncia na
representacdo literaria da América Latina, sua obra tem sido pouco analisada na
academia. E, até mesmo, possivel lancar o questionamento: hé relagdo entre a dificuldade
classificatoria do seu trabalho e o afastamento do autor das correntes académicas? Sobre
tal debate, autores como Palaversich (apud Gonzéalez, 1998, p. 99), apontam que sua
“determinag@o politica” e suas “transgressdes genéricas” o teriam afastado da critica
académica. N&o € nosso objetivo buscar tal resposta, mas entender como os pesquisadores
tém tratado de classificar a literatura de Eduardo Galeano — inclusive entender de quais

“transgressoes genéricas’ fala Palaversich.

Aqui, observaremos principalmente argumentos de Gonzéalez (1998) e Palaversich
(1995). Outros autores, como Lafin (2015), escrevem sobre Galeano sem a intengédo de
classifica-lo — algo que o autor uruguaio provavelmente aprovaria. Tal percal¢co na

rotulacdo do autor foi descrita por Gonzalez:

A partir de qual marco genérico devemos estudar a obra de Galeano? Onde
devemos situa-lo? Como denominar seus textos? Novo jornalismo? Ensaio?
Ensaio novelizado? Historia e testemunho ficcionalizado? Estas sdo algumas
das questes que qualquer aproximacdo a obra do uruguaio suscita. Assim,
pois, as dificuldades que o critico ou o historiador de literatura enfrenta séo
muitas. E é que, se algum trago define o conjunto de sua obra, este &,
justamente [...] o nitido decorrer de seu projeto criativo pelas margens - e a
margem - das tradicionais divisdes entre os distintos géneros literarios e, em
consequéncia, a consciente subversdo dos transitados modos convencionais da
producdo literaria. A obra deste autor, portanto, se apresenta ao estudioso sob
a consigna do peculiar (GONZALEZ, 1998, p. 100).

Em sintonia com Gonzélez, argumentamos que a obra de Galeano é subversiva e
fronteiriga, fatores que estdo relacionados a sua caracteristica de escrita pds-colonial

(PALAVERSICH, 1995). Ha uma discussdo entre autores como Palaversich e Gonzalez
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no sentido da classificacdo de Galeano como um autor moderno ou pds-moderno.

Notemos como Palaversich identifica fatores diversos na obra do escritor uruguaio:

Na escrita deste autor nota-se um fato curioso. De um lado, sua
referencialidade e o tom rebelde o relacionam com a escrita testemunhal dos
anos 70 e 80, e de outro, a alta fragmentacéo, a subversao dos canones literarios
e historicos, o interesse pela subcultura e pelo marginal assemelham-se as
formas pés-modernas (PALAVERSICH apud GONZALEZ, 1998, p.101).
De maneira semelhante, Gonzalez entende que a linguagem de Galeano, com
evidente compromisso politico, pode ser um fator de identificagdo com o modernismo,
mas também cita a ruptura de barreiras entre as distintas no¢Ges de cultura e a polifonia

de sua obra como aspectos que poderiam definir sua classificagdo como pés-modernista:

Assim, um texto de dendncia, sim, e de compromisso aberto, mas
desenvolvido, a0 mesmo tempo, a partir de uma abordagem inovadora. A obra
bebe da fonte de uma concepg¢éo de cultura em que se anulam as tradicionais
divisdes entre Cultura, com mailsculas - ou a cultura minoritéria e elitista,
muitas vezes vista como cultura dominante — e cultura "popular” (e/ou
tradicional), também reivindicando uma abordagem plural - polifonica - da
realidade que é extraordinariamente original no contexto da produgéo narrativa
daqueles anos. E curioso notar que a presenca dessa caracteristica [...] parece
apontar para a consideragao da literatura de Galeano como exemplo de pos-
modernismo (GONZALEZ, 1998, p.101).
Apesar de tais apontamentos, Gonzélez d4 seu “veredicto” apontando Galeano
como um autor moderno, ao identificar a relevancia de caracteristicas como seu
compromisso politico de esquerda e a esperanca na arte como fator transformador da

sociedade como elementos tipicamente modernistas:

No entanto, acredito que uma concepg¢do da arte como instrumento capaz de
transformar a realidade e a convic¢do da validade de certas explicagdes globais
do mundo e da condi¢do humana numa perspectiva de compromisso politico-
ideolégico tornam mais aconselhavel situar Galeano no uma tradicéo
modernista (GONZALEZ, 1998, p. 101).

H4, ainda, uma discussdo dos autores em relacdo & obra O livro dos abracos.
Palaversich acredita que se trata de um momento no qual Galeano “fez concessdes” ao
pos-modernismo, ao se distanciar das questdes ideologicas e politicas. Por outro lado,
Gonzalez caracteriza tal distanciamento como “relativo” e ndo necessariamente

significaria uma “conversdo pos-modernista” (GONZALEZ, 1998, p.107).

Do ponto de vista deste trabalho, o livro mencionado n&o se distancia da questéo

ideologica, ainda que nem todos os fragmentos presentes abordem o capitalismo ou outras
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questdes politicas. Assim como qualquer outro género, os fragmentos apresentam uma
certa uniformidade — n&o estdo dispostos pelo livro ao azar — e, ao ler a obra'® é possivel
sentir as mudancas de tom e intensidade em relacdo a questao ideoldgica. Por exemplo, a
partir da pagina 24, com o fragmento “A arte das criangas”, passando por “Os sonhos de
Helena”, “Viagem ao pais dos sonhos”, “O pais dos sonhos”, “Os sonhos esquecidos” e
chegando, na pagina 27, no fragmento “O adeus dos sonhos”, temos uma abordagem com
um enfoque claramente onirico, onde o tom ideoldgico é imperceptivel. No entanto, ja na
pagina 29, com o fragmento “A realidade ¢ uma doida varrida”, Galeano volta a falar
sobre a questdo ideoldgica atraves de uma narrativa fantasiosa em relacdo ao marxismo
em Cuba. Tal texto ¢ acompanhado por outros dois, chamados “Cronica da cidade de
Havana” e “A diplomacia na América Latina”, também com mengdes ideoldgicas, ou
seja, € possivel notar como o autor possui estratégias para lidar com a intensidade desse

assunto através da disposicao e progressao dos fragmentos.

Também podemos reconhecer essa estratégia de intensidade a partir da sequéncia
de fragmentos que comega com ‘“Paradoxos” (p. 67), passando por “O sistema”, “Os
indios 17, “Os indios 2” ¢ culminando em “As tradi¢des futuras” (p. 71), que termina com
a seguinte frase: “Porque nada existe menos estrangeiro que o socialismo nestas terras
nossas. Estrangeiro é, na verdade, o capitalismo: como a variola, como a gripe, veio de
longe” (GALEANO, 2002, p.71). Assim, ndo nos parece que exista na obra um
distanciamento ideoldgico por parte do autor em relacdo ao seu compromisso politico de

esquerda.

No entanto, ndo é objetivo deste trabalho discutir se a literatura de Galeano se
caracteriza como pés-moderna ou moderna, mas apresentar o estado-da-arte de tal
discussdo, o que pode ser visto através das analises de Gonzalez e Palaversich. Os dois
estudiosos também discutem, como j& mencionado, o conceito de fragmento como
escolha narrativa de Galeano, sobretudo no momento posterior ao As veias abertas da
América Latina. O conceito também aparece nos trabalhos de Augusto e Silva (2015) e

Lafin (2015), ainda que de maneiras diferentes.

Lafin, por exemplo, menciona no comego do seu estudo (p. 9) que: “em fungao de

um de seus mais famosos estilos de escrita — algo como microcontos ou microrrelatos”

18 N&o contemplaremos todos os fragmentos citados a seguir na integra. Porém, sugere-se a leitura da obra
nas sequéncias sugeridas a fim de analisar o argumento aqui apresentado.
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(grifos nossos), ou seja, a pesquisadora, como vemos no uso da expressao “algo como”,
denota a dificil precisdo da classificacdo da literatura de Galeano. J& nas paginas 38 e 39,

a autora explica que:

E possivel construir algum raciocinio a partir da evidéncia (ou constataco) de
que Galeano ndo costuma ser contemplado como mereceria no ambito
académico: uma tentativa de justificar este fato € a sua originalidade ao
escrever, 0 que gera um ndo posicionamento ou um posicionamento fronteirico
em relagdo aos géneros tradicionais - escreve cronicas? Relatos? Ensaios? Esse
terreno é extremamente movedicgo, e ndo me cabe aqui buscar uma resposta
para tais questionamentos; o proprio Galeano ndo quis se definir, mantendo-se
desvinculado de classificac6es desse tipo; logo, ndo serei eu a buscar enquadra-
lo em um modelo pré-estabelecido. Por tal razdo, seus escritos serdo aqui
simplesmente denominados "microrrelatos” (LAFIN, 2015, p.38-39, grifos da
autora).

O conceito “microconto” é usado também nas paginas 13, 16, 17 e 81 para definir
sua producdo literaria mais caracteristica. Porém, na pagina 47, temos a utilizacdo da
palavra “fragmento” para definir a obra do autor e argumentos a favor de tal estratégia

narrativa:

Galeano, em grande parte de seus livros [...], escreve fragmentos, o que
consiste em uma estratégia discursiva: consciente de que é uma tarefa
impossivel conseguir tratar de tudo, invoca a este todo de uma forma indireta,
contando com a ampla percepgéo e visdo de mundo do leitor. A partir de uma
pequena historia, consegue que essas poucas linhas remetam a outras histérias
ou a algo muito maior (LAFIN, 2015, p. 47).

Lafin trata o fragmento como a invocacdo indireta de um todo, que é impossivel
de ser abordado — ha um carater transcendente na escrita. A observacao da pesquisadora
parece estar em sintonia com uma famosa citacdo do autor, que diz que: "muitas pessoas
pequenas, em lugares pequenos, fazendo coisas pequenas, podem mudar o mundo”?®.
Quanto a questdo da caracterizacdo do estilo de Galeano é importante destacar que Lafin
ndo estd preocupada com tal esfor¢o classificatorio, tendo sua pesquisa foco nas
possibilidades de abordagem em sala de aula da obra de Galeano. Assim, suas mengoes
aqui ao género do autor uruguaio sdo trazidas para que vejamos a complexidade da

discussao.

19 Citagdo retirada da matéria do site gl.globo. Disponivel em: http://gl.globo.com/bom-dia-
brasil/noticia/2015/04/eduardo-galeano-morre-aos-74-anos-no-
uruguai.html#:~:text=Costumava%20dizer%20que%20%22muitas%20pessoas,expunha%20as%20mazel
as%20da%?20regi%C3%A30. Acesso em 09/04/2021.
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Em relacédo a pesquisa de Augusto e Silva, O livro dos abracos e seus fragmentos
constituem o que os autores chamam de uma “escolha pela literatura”, em detrimento
daquela prosa de ensaio de As veias abertas. No entanto, os pesquisadores também
identificam que a opcédo pela literatura ndo vem com um abandono do afé critico, restando
aqui a pergunta motivadora de seu trabalho: “de que maneira Galeano mantém, na
literatura, uma postura engajada frente ao mundo?” (AUGUSTO; SILVA, 2015, p. 39).

Segue 0 comentéario dos autores que antecede a pergunta mencionada:

Um texto como esse, tanto em termos tematicos como compositivos parece
provar a opgao do autor pela literatura, pela escrita por metaforas, matizada
por um entusiasmo ou encantamento com relacéo a valores como a amizade,
mesmo quando esses sdo entrevistos em situagBes inusitadas. Se essa opcdo
parece clara, resta verificar de que maneira ela se articula com o afé critico e
transformador que presidiu a escrita de Las venas abiertas, obra hoje tida por
superada (AUGUSTO; SILVA, 2015, p. 39).

Augusto e Silva citam Gonzalez (p. 41) ao mencionar que a estratégia do
fragmento constitui também um pacto com o leitor: trata-se de uma tarefa de cujos limites
e fechamentos néo estdo estabelecidos, sendo o fragmento de Galeano parte da sua obra,
mas também parte do “mundo implicito [do leitor] cuja recuperacdo imaginativa esta a
cargo do receptor” (GONZALEZ, 1998, p. 105). Tal fator resulta ser instigante e permite
que a literatura de Galeano se configure em uma dialética entre 0 mundo do texto e o do
leitor. Esse € um argumento a favor da sua obra em sala de aula, situacdo que

revisitaremos nos proximos capitulos.

Notemos como Gonzalez, Lafin, Augusto e Silva observam os efeitos da estratégia
de Galeano. Todos compartilham da ideia de que sua obra acede, através dos fragmentos,
um todo inatingivel pela diversidade de assuntos que o autor traz a tona e que, além disso,
interage com o préprio entendimento de mundo do leitor, lembrando as palavras de
Langlade (2013, p.33) quando este afirma que: “toda obra literaria engendra uma
multiplicidade de obras originais produzidas pelas experiéncias, sempre Unicas, dos
leitores empiricos™. O leitor empirico traz consigo, é claro, um mundo de experiéncias, e

Galeano parece escrever para dialogar com esse mundo.

Entre os pesquisadores mencionados, Gonzalez é o que mais se deteve na analise
dos “fragmentos” de Galeano. Em seu estudo, O livro dos abracos € identificado como a
obra que concretiza a abordagem literaria do autor uruguaio, consagrando sua nova

estratégia narrativa e a diversidade de temas abordados. Conforme argumenta o autor:
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Essa marginalidade almejada e abertamente exibida que pretende colocar-se,
sem renunciar a uma vocagdo literaria, fora dos géneros convencionais, se
radicaliza ainda mais, se possivel, no texto de 1989, que é aquele que agora me
interessa analisar, O livro dos abracos. Nele cristalizam a forma peculiar, ja
enunciada, de compreender a criagdo literaria, e 0 mesmo impulso construtivo
que faz do fragmentarismo e da heterogeneidade dos materiais de construcéo
a caracteristica externa mais marcante da escrita de Galeano. Se Memoria do
fogo foi composto por uma série muito extensa de breves se¢des que recriaram
aspectos ou eventos relevantes da histdria latino-americana (relevantes, é claro,
para a visdo/versdo do autor, que se imagina voluntaria e conscientemente
parcial) acompanhada, na tentativa de garantir sua verossimilhanca, de
cuidadoso suporte documental e historiografico, O livro dos abragos insiste
também na préatica da escrita que gera o texto final por meio da apropriagéo de
um conjunto variado e diverso de materiais linguisticos de origens muito
diversas (GONZALEZ, 1998, p.103, traducdo nossa).

Notamos que, além do foco no “fragmentarismo e heterogeneidade”, a obra
discutida se distancia de Memdrias do fogo por uma visdo abstrata que j4 ndo esta
preocupada com a documentacdo historiogréafica (fator também relevante em seus
ensaios). Ou seja, ndo se coloca como dependente de uma concepg¢do moderna de razéo
— e talvez aqui resida o que Augusto e Silva descreveram como “escolha pela literatura”
— aproximando-se (como colocado por Palaversich anteriormente) a uma perspectiva pés-

moderna.

Podemos identificar, nesse aspecto, a divergéncia comentada entre Palaversich e
Gonzélez, uma vez que o pesquisador espanhol trata de responder a pergunta: seria o
fragmentarismo caracteristica suficiente para situar Galeano em uma classificacdo pos-
moderna? O autor argumenta que a escrita pds-moderna € fragmentéria pelo desinteresse
em buscar uma totalidade que Ihe parece inalcancavel. Ndo é o que acontece em Galeano,
como vimos no comentario de Lafin e, agora, agregamos a perspectiva de Gonzéalez que

aponta que:

No caso de Galeano, ndo se trata tanto de seguir os ditames de uma moda
intelectual que colocou o fragmento no centro de uma tradigdo de vanguarda,
mas de algo possivelmente mais complexo que serve a propdsitos muito
especificos. O proprio conceito de fragmento - lugar privilegiado da reflexao
p6s-moderna [...] - traz consigo a ideia implicita de uma totalidade da qual faz
parte e que é inevitavelmente convocada no processo de leitura. Portanto,
apenas aparentemente paradoxalmente, pode-se dizer que o fragmento nédo
implica uma rendncia do todo. Ao contrario, uma estrutura caleidoscoépica,
como a de Galeano, que privilegia o fragmentario, revela uma estratégia
discursiva sutil: o autor, ciente da impossibilidade de representar tudo, opta por
invoca-lo indiretamente. Dessa forma, o leitor se envolve, ao mesmo tempo,
em uma tarefa que ndo tem, em principio, limites ou fechamentos pré-
estabelecidos (GONZALEZ, 1998. p.105, tradugo nossa).
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Da-se, aqui, a convergéncia entre todos os autores que analisamos: a busca pela
totalidade através dos fragmentos (apontada por Gonzalez e Lafin) encontra o “pacto com
0 leitor” (mencionado por Augusto ¢ Silva). O trecho supracitado de autoria de Gonzalez,
alids, € 0 mesmo que os pesquisadores brasileiros transcrevem no seu estudo sobre O livro

dos abracos.

A “recuperagdo imaginativa” que Galeano exige ao leitor — indo além do
comentario transcrito por Augusto e Silva — nos possibilita uma aproximacéo as ideias de
sujeito leitor, consciéncia leitora e outros conceitos trazidos por Langlade e Rouxel (2013)
que discutiremos posteriormente?®. Gonzalez nos situa em relagdo a isso ao comentar

sobre a recuperacdo imaginativa:

Essa recuperacdo também da lugar a reconstrucdo da leitura de um ambiente
real ou ficticio, mas sempre imaginado, o que confere ao que ¢é
linguisticamente expresso um valor de uso plausivel (sem falar nas possiveis
ressonancias que desperta na consciéncia de leitura) (GONZALEZ, 1998, p.
105).

O resultado, entdo, da estratégia discursiva de Galeano seria uma “integracdo
textual de mundos ou realidades, que, confluentes na consciéncia do autor, podem

também confluir na consciéncia de quem 1€ o texto”, segundo Gonzalez (p.106).

Para concluir esta secdo, lancamos méo da palavra do préprio Eduardo Galeano,
em uma entrevista concedida a revista Nuestra América em 2015, na qual o autor €

perguntado sobre a estratégia narrativa dos fragmentos:

N.A: A partir de “Dias e noites de amor e de guerra” seu livro de depoimentos
divulgado em 1978, toda a sua obra segue 0 mesmo formato: pequenos textos,
como crdnicas curtas, pinceladas fugazes? Qual € a razao para essa op¢do, essa
mudanca na estrutura formal?

Eduardo Galeano: - Acho que é uma tentativa de recuperar a unidade perdida.
E como se eu pegasse 0s pedacinhos para junté-los e fizesse algo com eles. Eu
acho que a cultura dominante nos quebra em pedacinhos o tempo todo, e
também quebra nossa memoria e visdo da realidade. Entdo, escrever da forma
que eu faco implica na recuperacdo da unidade desses fragmentos, que véo
integrar-se dentro do leitor. O autor entrega os fragmentos ao leitor e gostaria
de estimular sua capacidade criativa. Como quem diz ao leitor: aqui estdo os
tijolos para vocé construir sua casa do jeito que vocé quiser (NUESTRA
AMERICA, 2015, p. 10).

20 A relagdo entre o que mencionam os pesquisadores e a “consciéncia leitora” sera assunto de segdes futuras
deste trabalho, como argumento inicial para apresentar a obra de Galeano como propicio para
desenvolvimento em sala de aula.
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A entrevista confirma o que vimos nos argumentos dos pesquisadores, tanto no
sentido de uma busca por uma totalidade, quanto por uma rebeldia estética e um “dialogo”
com o leitor. A continuagdo comprova o carater subversivo e a fun¢do do fragmentarismo

na escrita do autor:

N.A: Ou seja, vocé fragmenta o texto de propdsito e oferece essa fragmentacéo
como forma de integracédo.

E.G: Mais que fragmentar o texto, o que me proponho é pegar os pedacinhos
de uma imagem da realidade que ja vem quebrada.

N.A: E quem quebrou essa imagem da realidade?

E.G: Um sistema que quebra tudo que toca. O sistema que separa a alma do
corpo, o passado do presente, o discurso publico do privado, a emocao da
razdo. Enfim, que separa as pessoas entre si, divorcia o tempo presente do
tempo passado e cada pessoa de todas as outras. Dentro de cada um de nds,
habitantes de nosso tempo, é muito dificil reconstituir a unidade do olhar. Tudo
tende a romper essa unidade. Basta ler o jornal, por exemplo, para notar que a
informacao que é oferecida se refere a coisas desconectadas entre si. E como
si ndo houvesse uma relago entre as coisas que ocorrem em diferentes paises
do mundo, ou inclusive entre setores sociais de um pais. A mesma coisa
acontece quando nos ensinam histéria (NUESTRA AMERICA, 2015, p. 10).

Nas respostas do autor estdo as melhores ideias para definir como a subversao se
relaciona com o fragmentarismo na escrita do Galeano: a proposta € “pegar os pedacinhos
de uma imagem da realidade que ja vem quebrada [pelo sistema que quebra tudo que
toca]”. Assim, identifica-se uma relacdo entre os argumentos dos pesquisadores e a

intencdo artistica de Galeano que reside no recurso dos fragmentos.

2.2 Os conceitos pos-coloniais em Eduardo Galeano

A tarefa de analisar Eduardo Galeano atraves das lentes do pos-colonialismo tem
sido realizada por varios pesquisadores, dos quais citamos Muniz e Cordiviola (2016),
que abordaram fragmentos do livro O cagador de historias. Os autores descrevem da

seguinte forma a relevancia da escrita de Galeano:

Explicitando com toda veeméncia os anseios de um sujeito marcado pelas
dissidéncias dos projetos coloniais, Galeano esbocga, através de um jogo de
(des)apropriagao, ensaios de uma consciéncia que servira de subsidio para uma
proposta alternativa aos relatos delineados desde uma topologia colonial
(MUNIZ; CORDIVIOLA, 2016, p. 4).

Os pesquisadores apresentam sua andlise da relacdo entre os textos do autor e
muitos conceitos da teoria pds-colonial, em especial a latino-americana, como a nogéao de

“colonialidade do saber, do ser e do poder”. Seu esforco analitico sobre o fragmento
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“Herois admiraveis, hospedes indesejaveis“” resulta em um forte argumento em dire¢ao

aos conceitos decoloniais:

Além de expor as contradicbes de uma realidade (pds/neo/anti)colonial, o
escritor, em tom de dendincia, procura mostrar que, se no periodo da conquista
as terras americanas figuraram como simbolo de disputa e desejo, na atualidade
isso ainda permanece como num circulo vicioso e engendrou uma cadeia de
relagbes assimétricas em escala global. A luz dos estudos P6s e des-coloniais,
percebe-se que o relato em tela revela a atuacdo de um mecanismo de controle
e dominio social pautado nas ideias de raca e trabalho que teve inicio na
América, no periodo colonial, mas ndo ficou restrito a esse periodo, pois
perdura até os dias atuais (MUNIZ; CORDIVIOLA, 2016, p. 6).

Esses mecanismos de controle sdo o cerne do conceito da trés colonialidades (do
saber, ser e poder), que é citado pelos autores no artigo em questdo. O fragmento
apresentado por Galeano também pode ser lido através da nogdo de “ambivaléncia” de
Homi Bhabha, na qual o individuo subalterno é, ao mesmo tempo, desejado e desprezado:
os indigenas Mapuche do Chile sdo vistos como grandes herois e guerreiros, ao mesmo
tempo em que sdo considerados visitantes indesejados naquela terra, devendo ser

expulsos.

Muniz e Cordiviola conectam Galeano aos mais importantes conceitos da teoria
decolonial e pds-colonial, como as trés colonialidades e a violéncia epistémica de Spivak
(2012). Os autores definem a importancia de seus escritos em relagdo a teoria decolonial
como uma sintese da historia que constituiu a colonizacdo dos saberes, linguagens,

memoria e imaginario:

Explorando a dimensdo politica e poética da escritura, Galeano exibe, de
maneira sintética, quinhentos anos de exploracao e resisténcia. Seus relatos sdo
indicios de que “com o inicio do colonialismo na América inicia-se ndo apenas
a organizac&o colonial do mundo, mas simultaneamente a constitui¢do colonial
dos saberes, das linguagens, da memoria (Mignolo, 1995) e do imaginario
(Quijano, 1992)” (LANDER, 2005, p. 10) (MUNIZ; CORDIVIOLA, 2016, p.
6).

21 Héroes admirables, huéspedes indeseables

A principio del siglo diecinueve, los jefes de la lucha por la independencia del Chile no ocultaban su
admiracion por la resistencia indigena, que era el hueso mas duro de roer para los conquistadores espafioles.
Los primeros nucleos anticoloniales se identificaban con los guerreros mapuches Caupolican o Lautaro.
Pero, algunos afios después, ya los principales periddicos aplaudian la guerra contra los indios, a quienes
Ilamaban huéspedes indeseables de la patria chilena.

Ahora llaman terroristas, porque cometen el crimen de defender las tierras que les roban. (GALEANO,
2016, p. 92).
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Como vemos, Galeano escreve a partir desse lugar histérico e trata de, com uma
escrita subjetiva banhada pela memoria coletiva, criar um texto de denuncia, capaz de
levar o leitor a reflexdo sobre as exploragdes que o continente tem sofrido desde 1500.
Muniz e Cordiviola também apontam (p. 7) para a forca que as epistemologias do Sul
possuem na obra de Galeano ao citarem o fragmento “Terra indignada”, presente em O
cacador de historias. Nele, o autor personifica a terra ao comentar um evento sismico
subsequente a um episodio de injustica na Guatemala, assumindo uma perspectiva

recorrente nas cosmovisdes indigenas: da mée natureza como elemento sagrado:

Terra indignada

Em maio do ano de 2013, pela primeira vez na historia da Guatemala um
exterminador de indios foi condenado por genocidio racial. Um tribunal de
primeira instancia o condenou a oitenta anos de cadeia.

O general Rios Montt tinha sido o pendltimo de uma série de ditadores
militares especializados na matanga de indigenas maias.

Pouco depois da sentenga, houve um terremoto: a terra, a mde de todos 0s
assassinados, tremeu e continuou tremendo sem parar.

Tremia de ira. Ela sabia que aconteceria 0 que aconteceu: a execucao da pena
do carrasco foi adiada pelas mais altas autoridades judiciais do pais. A terra se
rebelou, furiosa, contra a impunidade de sempre (GALEANO, 2016, p.52).

Tendo em consideragdo os argumentos trazidos por Muniz e Cordiviola acerca de
O cacador de histdrias, a presente se¢do trata de interpretar a obra de Galeano através do
pos-colonialismo em obras como O livro dos abracos, De pernas pro ar e Os filhos dos
dias. Veremos como os resultados encontrados pelos pesquisadores ndo se limitam apenas
ao texto selecionado, pois 0s mesmos estdo presentes em toda a segunda parte da escrita

do autor uruguaio.

A selecdo desse corpus de trés livros se da pela consolidacdo do género
“fragmento” e de uma abordagem atenta ao popular e ao social na América Latina. Esses
fatores também estdo presentes no pdstumo O cacador de histérias, analisado por Muniz
e Cordiviola. Uma das principais amostras de Galeano nesse sentido se encontra nos
fragmentos “Celebragao das bodas da razdo com o cora¢ao” e “Divoércios”, que serdo
colocados aqui de maneira conjunta, uma vez que sdo textos subsequentes em O livro dos

abracos:

Celebracdo de bodas da razdo com o coragéo

Para que a gente escreve, se ndo é para juntar nossos pedacinhos? Desde que
entramos na escola ou na igreja, a educacdo nos esquarteja: nos ensina a
divorciar a alma do corpo e a razdo do coragao.
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Sabios doutores de Etica e Moral serdo os pescadores das costas colombianas,
que inventaram a palavra sentipensador para definir a linguagem que diz a
verdade?,

Divorcios

Um sistema de desvinculos: para que os calados ndo se fagcam perguntdes, para
que os opinados ndo se transformem em opinadores. Para que ndo se juntem
os solitarios, nem a alma junte seus pedagos.

O sistema divorcia a emocao do pensamento como divorcia o sexo do amor, a
vida intima da vida publica, o passado do presente. Se o passado ndo tem nada
para dizer ao presente, a historia pode permanecer adormecida, sem
incomodar, nos guarda-roupas onde o sistema guarda seus velhos disfarces.

O sistema esvazia nossa memdria, ou enche a nossa memoria de lixo, e assim
nos ensina a repetir a histéria em vez de fazé-la. As tragédias se repetem como
farsas, anunciava a célebre profecia. Mas entre nds, é pior: as tragédias se
repetem como tragédias®® (GALEANO, 1989, p. 64-65).

O fragmento, retirado de O livro dos abragos, segue uma tematica presente na
obra: a valorizacao da subjetividade (ver “Celebracdo da subjetividade”, p. 64) como uma
maneira de vencer um sistema que nos pede que abdiquemos de tudo que nao nos converte
em maquinas. Aqui, Galeano critica o sistema que isola razdo e emoc¢édo e enaltece a
cosmologia da costa colombiana, criada por sébios doutores, que desenvolveram uma

palavra que define a combinagéo entre esses dois fatores.

A valorizacdo da(s) cosmologia(s) latino-americana(s) € uma caracteristica
essencial da obra de Galeano e poderia ser lida como um discurso que aponta os valores
das chamadas Epistemologias do Sul, procurando respostas para as questbes da

modernidade a partir do sul mundial, sobretudo da América Latina.

Qual a relevancia da busca por essas Epistemologias? Lembremos da introducgéo
ao Memdria do fogo: “Ao longo dos séculos, a América Latina ndo sofreu apenas a
expropriacdo do ouro e da prata, do salitre e da borracha, do cobre e do petréleo: também
sofreu a usurpacdo da memdria. Desde cedo ela foi condenada a amnésia por aqueles que

a impediram de existir”. Assim, notamos que Galeano se da conta que a exploracao do

22 Texto original em espanhol: Celebracion de las bodas de la razon y el corazén. Para qué escribe uno, si
no es para juntar sus pedazos? Desde que entramos en la escuela o la iglesia, la educacion nos descuartiza:
nos ensefia a divorciar el alma del cuerpo y la razén del corazon.

Sabios doctores de Eticay Moral han de ser los pescadores de la costa colombiana, que inventaron la palabra
sentipensante para definir el lenguaje que dice la verdad.

23 Texto original em espanhol: Divorcios. Un sistema de desvinculos: para que los callados no se hagan
preguntones, para que los opinados no se vuelvan opinadores. Para que no se junten los solos ni junte el
alma sus pedazos.

El sistema divorcia la emocién y el pensamiento, como divorcia el sexo y el amor, la vida intima y la vida
publica, el pasado y el presente. Si el pasado no tiene nada que decir al presente, la historia puede quedarse
dormida, sin molestar, en el ropero donde el sistema guarda sus viejos disfraces.

El sistema nos vacia la memoria, 0 nos llena la memoria de basura, y asi nos ensefia a repetir la historia en
lugar de hacerla. Las tragedias se repiten como farsas, anunciaba la célebre profecia. Pero entre nosotros,
es peor; las tragedias se repiten como tragedias.
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continente ndo aconteceu apenas pelos meios econémicos. E pior: essa exploracéo que se
dé& em vérios niveis ndo permite que o continente exista a sua propria maneira; ele existe
pelos moldes do opressor, pois aqueles que exploram a histéria da América Latina nos
impediram de existir. Logo, a busca pela memoria, pela(s) cosmologia(s) se faz necessaria

para que o continente retome sua voz e possa, enfim, existir.

Galeano vé uma agéncia limitada pela proibicéo de existir, pelo dominio narrativo
sobre a memdria do continente; o autor busca uma necessaria enunciacdo por parte do
subalterno. Retomando os comentarios da secdo anterior, € inevitavel relacionar o que
Galeano expressa com os conceitos de colonialidade do poder, do saber e do ser, ainda
que o autor uruguaio ndo utilize das mesmas palavras que os decoloniais latino-
americanos. Ha uma interseccao clara entre os elementos defendidos por esses e por

Galeano a partir do marco divisério que € o livro Memoria do fogo na sua obra.

Além disso, 0 uso do verbo existir na introducdo de Memdria do fogo remete ao
conceito de agéncia, trazido por Bhabha e outros pés-coloniais. A agéncia, em Bhabha, é
0 que permite as culturas subalternas a participacéo no jogo dos discursos, sempre lutando
e negociando sua propria identidade. Ela se constr6i no entre-tempo, tanto como
desenvolvimento histérico quanto agéncia narrativa do discurso histérico. Se lembrarmos
dos conceitos do intelectual indiano, veremos que a producdo de identidades se relaciona
fortemente com a ideia de “temporalidade disjuntiva”, ou seja, as duas dimensdes do
tempo: “passado pedagogico” e “presente performativo”. O primeiro simboliza o tempo
como tradicdo, como heranca; ja o segundo é o momento no qual podemos construir
narrativas e langar mao da “agéncia” (BHABHA, 1998). O intelectual indiano também
fala sobre o “terceiro espaco” ou espago in-between, no qual pontes entre conhecimento
e discurso sdo construidas, gerando toda o tipo de expressoes identitarias. O “hibridismo”
(outro conceito valioso do autor), entdo, constroi identidades politicas e culturais através
desses processos de alteridade. As nocdes de terceiro espaco e temporalidade disjuntiva
se relacionam diretamente, produzindo uma variada gama de identidades altamente

complexas.

Nesse sentido, o fragmento de Galeano entende a complexidade dos individuos
através de uma premissa: somos, também, fragmentados. Estamos em pedacinhos, coloca
Galeano, e escrevemos para junta-los. Nossa desfragmentacdo vem da escola, da igreja,
do sistema que desvincula razdo e emocao e que esvazia nossa memoria ou a enche de
lixo (grifos para outra referéncia a “memoria”, conceito relevante para o autor uruguaio,
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como vimos na introducdo ao Memdria do Fogo). Recuperar a memoria esvaziada,
sequestrada, atacada é, para Galeano, a Ginica op¢ao para que possamos ser, enfim, agentes
da histéria e crid-la: ao fim e ao cabo, sermos agentes da historia é a condi¢do para

finalmente sermos.

A procura por essa existéncia se da de varias maneiras. Escrever — juntar razdo e
emocao - é a saida de Galeano, pois lhe da voz: € a agéncia, a busca pela enunciacdo dos
escritos pds-coloniais, que permite aos subalternos a participacdo no jogo dos discursos,
sempre em um processo de luta e negociacao da prépria identidade. Como encontrar essa
enunciacao, de acordo com Galeano? Como apontam os fragmentos trazidos, ela pode ser
alcancada uma vez que rompamos esse sistema de desvinculos, que existe para que 0s
calados ndo se facam perguntdes, para que os opinados ndo se transformem em

opinadores.

O individuo latino-americano esta coletivamente em pedacinhos, pois é oprimido
por um sistema que destroi sua memdaria e o impede de alcancar a posicao de protagonista
da sua propria historia. Assim, esse “fragmento sobre os fragmentados” de Galeano revela
varios elementos caros tanto para o escritor quanto para os pensadores decoloniais cujas

ideias descrevemos na secao anterior.

A destruicdo da memoria aparece como elemento em outros escritos, como na
parte final de “Mapa-mundi/2”, fragmento presente em O livro dos abragos que fala sobre
as perspectivas desiguais em relacdo aos valores democraticos entre o Norte e o Sul do

globo.

A democracia é um luxo do Norte. Ao Sul é permitido o espetaculo, que néo é
negado a ninguém. E ninguém se incomoda muito, afinal, que a politica seja
democratica, desde que a economia nao o seja.

Quando as cortinas se fecham no palco, uma vez que os votos foram
depositados nas urnas, a realidade impde a lei do mais forte, que € a lei do
dinheiro. Assim determina a ordem natural das coisas. No Sul do mundo,
ensina o sistema, a violéncia e fome ndo pertencem a histéria, mas a natureza,
e a justica e liberdade foram condenadas a odiar-se entre si?*. (GALEANO,
1989, p. 60-61)

24 Texto original em espanhol: “La democracia es un lujo del norte. Al sur se le permite el espectaculo, que
eso no se le niega a nadie. Y a nadie molesta mucho, al fin y al cabo, que la politica sea democratica,
siempre y cuando la economia no lo sea.

Cuando cae el teldn, una vez depositados los votos en las urnas, la realidad impone la ley del dinero. Asi lo
quiere el orden natural de las cosas. En el sur del mundo, ensefia el sistema, la violencia y el hambre no
pertenecen a la historia, sino a la naturaleza, y la justicia y la libertad han sido condenadas a odiarse entre
si.”
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Galeano segue uma interpretacdo da histéria que entende o liberalismo
econdmico® como um modelo que foi imposto aos paises de terceiro mundo (o Sul),
enquanto o Norte fortalece suas proprias politicas de protecionismo. Nesse sentido, 0s
paises do Sul até podem aparentar ser democraticos (através das elei¢des), desde que a
economia continue sendo um reduto de privilégios para alguns poucos. Tais privilégios
estéo resguardados por uma narrativa que, ao insistir em aspectos individuais, os justifica
como ‘“naturais”, ou seja, a riqueza de alguns poucos ¢ inerente a eles, assim como a

pobreza € inerente aos outros muitos.

A relagdo com a “destruicdo da historia” ¢ inevitdvel: o sistema ensina que a
violéncia e a fome pertencem a natureza, pois demonstrar como esses fatores pertencem
a uma ordem historica seria um passo para que os ‘“calados se transformem em
perguntdes”, retomando o que coloca o autor no fragmento “Celebragdo das bodas da

razao com o coragao’.

Assim, o0 autor termina o fragmento com uma oposi¢do gque é constante no seu
trabalho: justica e liberdade. Galeano entende que a disputa politica na América Latina
frequentemente se resume ao que é compreendido dentro desses dois conceitos, sendo a
“justica” invocada com a ideia de justica social (normalmente associado a esquerda) e a
liberdade como liberdade individual (normalmente associado a direita). O autor considera
esse debate capcioso e que deveria ser superado®®, pois ele nasce dessa narrativa que no
nos permite fazer a histéria, apenas repeti-la. Uma vez que consigamos resgatar a nossa
prépria histdria e realmente formos capazes de crid-la a0 nosso modo, veremos que 0s

dois elementos podem coexistir e ndo estdo condenados a se odiar para sempre.

Galeano circula entre os conceitos de colonialidade do poder, saber e ser ao
comentar tanto sobre a imposicao de modelos politicos e econdmicos, sistemas opressores
e agéncias subalternas que ndo sdo capazes de se manifestar pois estdo inseridas em um

contexto que é dominado por narrativas hegemonicas.

25 Entenda-se aqui o modelo econdmico liberal e suas ramifica¢des mais recentes, como o “neoliberalismo”,
proposto sobretudo por teoricos como Milton Friedman e aplicado como “experimento” em paises como o
Chile durante a ditadura de Augusto Pinochet. Seus principios também influenciaram muitos governos na
década de 90, como a Argentina de Carlos Menem e o Brasil.

% Em um texto chamado “Direito ao delirio”, Eduardo Galeano fala sobre suas perspectivas para o futuro.
O autor comenta sobre o debate mencionado quando coloca: “A justica e a liberdade, irmas siamesas,
condenadas a viver separadas, voltardo a juntar-se bem de perto, costas com costas”.
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O controle das narrativas € colocado também em dois fragmentos que se seguem
no Os filhos dos dias, livro no qual cada dia do ano recebe um texto. Nos dias 14 e 15 de
fevereiro, Galeano escreve sobre a préatica do sequestro de criancas por parte do Estado,
muito proxima aos latino-americanos devido a historia recente da ditadura militar
argentina. Aqui, o autor usa a no¢do de memoria diretamente conectada as narrativas
dominantes, no caso as da ditadura argentina, espanhola e da democracia australiana,
demonstrando que essa pratica também se deu em contextos de sociedades mais
“libertarias”, aplaudida pelo publico pois seria uma agao “em prol da civilizagdo™ por

“educar” os filhos dos indigenas “selvagens”.

Criangas roubadas

Os filhos dos inimigos foram prenda de guerra da ditadura militar argentina,
que roubou mais de quinhentas criangas em anos recentes.

Muito mais criangas foram roubadas, porém, e durante muito mais tempo, pela
democracia australiana, dentro da lei e debaixo de aplausos do publico.

No ano de 2008, o primeiro-ministro da Australia, Kevin Rudd, pediu perddo
aos indigenas que tinham sido despojados de seus filhos durante mais de um
século.

As agéncias estatais e as igrejas cristds haviam sequestrado as criancgas, que
foram distribuidas por familias brancas, para salva-las da pobreza e da
delinquéncia e para civiliza-las e afasta-las dos habitos selvagens.

Para branquear os negros, diziam. (GALEANO, 2012, p. 62, grifos do autor)

O racismo institucional € um elemento constante nas diferentes colonialidades do
mundo. A Australia, por exemplo, aparece no imaginario como uma ex-coldnia que
alcancou o desenvolvimento de primeiro mundo sem supostamente lan¢ar mao de praticas
coloniais ou imperiais como as dos Estados Unidos. Mas essa imagem € equivocada uma
vez que a historia colonial do pais se estende até os dias atuais na representacdo das
diversas violéncias cometidas contra os povos indigenas daquele pais e de seus

descendentes.

As colonialidades decidem, através do dominio da narrativa, quais elementos
podem existir e como devem existir. A ditadura argentina desconsiderava os direitos dos
seus opositores e, logo, dava-se o direito de sequestrar e criar seus filhos. A Austrélia, ao
longo de varios governos, decidiu que seria uma funcdo de Estado sequestrar 0s
descendentes indigenas, com um claro objetivo racista. A ditadura espanhola de Franco,

nos dird Galeano, também lancou mé&o dessa pratica:

Outras criangas roubadas
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- O marxismo é a maxima forma da patologia mental — havia sentenciado o
coronel Antonio Vallejo Najera, psiquiatra supremo na Espanha do
generalissimo Franciso Franco

Ele havia estudado, nas prisdes, as maes republicanas, e havia comprovado que
elas tinham instintos criminosos.

Para defender a pureza da raca ibérica, ameacada pela degeneracdo marxista e
pela criminalidade materna, milhares de criancas recém-nascidas ou muito
pequenas, filhas de pais republicanos, foram sequestradas e arrojadas aos
bragos das familias devotas da cruz e da espada.

Quem foram essas criangas? Quem sdo, tantos anos depois?

N4o se sabe.

A ditadura franquista inventou documentos falsos, que apagaram suas pistas e
aplicou a lei do esquecimento: roubou as criancas e roubou a memodria.
(GALEANO, 2012, p. 63)

Galeano mostra nesse fragmento como o dominio da narrativa envolve elementos
discursivos como a manipulacdo da ciéncia ou pseudociéncias a favor de objetivos
politicos. Percebe-se como os filhos dos chamados subversivos da Espanha de Franco
foram sequestrados com o argumento da “pureza” racial (e ideoldogica) sendo utilizado

pelo grupo dominante.

Chamamos a atenc¢do para a frase final que denuncia ndo s6 o roubo das criancas,
mas 0 da memdria, conceito tdo relevante para o autor uruguaio. Apagar os documentos,
apagar a memoria, impossibilitar a existéncia. Nesse elemento tdo importante para
Galeano reside o cerne do existir: recuperar a memoria, muitas vezes roubada, outras,
fragmentada, desconexa, é 0 objetivo do autor para que todos nés, afetados pelo sistema

e suas opressdes, possamos recuperar o folego.

De todos 0s seus escritos sobre a memoria, o que melhor retrata essa importancia
é relativamente curto (até para Galeano) e ndo denuncia ditaduras, atitudes racistas,
matancas, nada disso. O melhor fragmento para entendermos a funcdo da memdria em

Eduardo Galeano se chama “Desmemoria” e se encontra no O livro dos abracos:

Estou lendo um romance de Louise Erdrich. A certa altura, um bisavd encontra
seu bisneto. O bisav6 estd completamente lelé (seus pensamentos tém a cor de
agua) e sorri com o mesmo beatifico sorriso de seu bisneto recém-nascido. O
bisavd é feliz porque perdeu a memdria que tinha. O bisneto é feliz porque ndo
tem, ainda, nenhuma memdria. Eis aqui, penso, a felicidade perfeita.
Eu ndo a quero. (GALEANO, 1989, p. 82)

A rejeicao do autor frente a suposta “felicidade perfeita” pode assustar-nos, uma
vez que somos todos seres em busca constante pela felicidade. No entanto ao entendermos
a funcdo da memoria na obra do autor somos capazes de compreender a perspectiva de

Galeano: a memoria € o que nos faz humanos, é o que nos brinda a existéncia, 0 que
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consiste em compartilhar alegrias, é claro, mas também dores, angustias, injusticas. A
memdaria € o que nos permite entender de onde nascemos e que 0 mundo ao nosso redor
ndo esta simplesmente dado, mas é construido através da nossa historia. Estd ao nosso
alcance retomar o controle, pois a historia ndo é uma peca de museu, guardada em uma
redoma de vidro, mas uma ‘“assombrosa sintese das contradi¢des nossas de cada dia”,
como coloca Galeano no fragmento “Celebracdo das contradigdes/2”, em O livro dos

abracos (p. 92).

Ora, se a histdria ndo esta guardada em um museu onde ndo pode ser tocada, ela
é suscetivel a mudancas que podem (e devem, diria o autor) partir de nds, olhando para o
passado e para o futuro. Essa nogdo se assemelha profundamente a ideia de Bhabha (1998)
de temporalidade disjuntiva, onde o passado tem funcdo pedagdgica e o presente,

performativa.

Galeano comentou em uma entrevista concedida ao Canal Brasil?’ que um leitor
havia descrito sua obra da seguinte maneira: “parece que o senhor tem um olho no
microscopio e outro no telescopio”. O autor admite ter ficado surpreso com tal descri¢ao
e que realmente pensava que essa era a intencdo da sua obra, ainda que ndo a houvesse
imaginado como analogia. Essa interpretacdo pode ser ampliada para a visao que o autor

tem da historia, olhando com atencdo para o passado, prevendo os passos do futuro.

Para melhor compreender o que Galeano entende dentro do conceito de memoria,
¢ valioso analisarmos os fragmentos “Celebragdo das contradi¢des/1” e “Celebragdo das
contradi¢des/2”. Como apontado no primeiro capitulo da presente dissertacdo, a ordem
na qual Galeano organiza os fragmentos ndo é aleatéria, por isso é relevante dizer que
esses dois textos acompanham os ja discutidos “Celebra¢dao das bodas da razdo com o
coragdo” e “Desvinculos” presentes na obra O livro dos abracos, com intencdo de

continuar a discussao em torno da memoria e da historia.

Celebracdo das contradi¢des/1

Como tragica ladainha a meméria boba se repete. A memdria viva, porém,
nasce a cada dia, porque ela vem do que foi e é contra o que foi. Auiheben era
o verbo que Hegel preferia, entre todos os verbos do idioma alem&o. Auiheben
significa, ao mesmo tempo, conservar e anular; e assim presta homenagem a
historia humana, que morrendo nasce e rompendo cria. (GALEANO, 1989, p.
65)

27 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=47aFAIDierM. Acesso em 04/10/2021.
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Galeano ndo cita Hegel por acaso (pois sabe da influéncia do autor em Marx),
tampouco faz uma analise detida da obra do filésofo alemé&o, porque seu foco estd na
lingua como fator cultural e nas possibilidades de entendimento do mundo que a mesma

pode construir?.

A histdria humana nasce ao morrer e cria ao romper: a inser¢do de Galeano pelo
mundo da filosofia de Hegel se relaciona com as influéncias marxistas do autor uruguaio,
mas também as supera. Nao se trata aqui apenas de uma analise dialética da histdria, mas
pensa-la atraves da Ameérica Latina e no contexto em que o autor escreve, o que fica

evidente no fragmento homonimo subsequente:

Celebracdo das contradi¢des/2

Desamarrar as vozes, dessonhar os sonhos: escrevo querendo revelar o real
maravilhoso, e descubro o real maravilhoso no exato centro do real horroroso
da América.

Nestas terras, a cabec¢a do deus Eleggué leva a morte na nuca e a vida na cara.
Cada promessa é uma ameaca; cada perda, um encontro. Dos medos nascem
as coragens; e das davidas, as certezas. Os sonhos anunciam outra realidade
possivel e os delirios, outra razéo.

Somos, enfim, o que fazemos para transformar o que somos. A identidade nao
é uma pec¢a de museu, quietinha na vitrine, mas a sempre assombrosa sintese
das contradi¢fes nossas de cada dia.

Nessa fé, fugitiva, eu creio. Para mim, é a Unica fé digna de confianca, porque
é parecida com o bicho humano, fodido mas sagrado, e a louca aventura de
viver no mundo. (GALEANO, 1989, p. 66)

A histéria humana é recheada de contradicdes e um exemplo perfeito disso para
Galeano é a América Latina, onde descobrimos o “real maravilhoso” dentro do “real
horroroso”. Esse fragmento poderia muito bem servir como um modelo da diferenga de
tom do autor de As veias abertas da América Latina para o autor de O livro dos abracos:
a nova realidade possivel é anunciada pelos sonhos; outras razdes existem dentro dos
nossos delirios. Em outras palavras, o que diz Galeano €: por que nos atermos a realidades
manufaturadas por terceiros se podemos crié-las através da imaginacéo? Por que devemos
sucumbir a uma identidade que nos é vendida como imutavel, se na verdade somos
elementos como a historia: cheios de contradicdes? Aceitar quem somos, ao fim e ao

cabo, é aceitar que estamos em movimento constante.

Essa é a identidade para Galeano — sobretudo a identidade latino-americana — e

como tal ela ndo pode ser desvinculada da histéria do continente, que simultaneamente

28 Sugere-se, nesse sentido, a leitura do fragmento “O mundo encolhe” em Os filhos dos dias (presente no
primeiro capitulo desta dissertacéo), no qual Galeano compara a perda dos idiomas humanos com a perda
da biodiversidade no planeta.
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mata e da a luz; rompe e cria. Esse entendimento, como vimos, tem certa influéncia de
Hegel e Marx, mas também das epistemologias e cosmovisdes presentes na América
Latina e que s&o tdo caras aos pds-coloniais do continente.

O autor uruguaio trabalha com a clara influéncia das cosmovisbes e
epistemologias amerindias na sua obra. Podemos vé-la em fragmentos como “Eles

souberam escutar”, presente no livro Os filhos dos dias:

Eles souberam escutar

Carlos e Gudrun Lenkersdorf nasceram e viveram na

Alemanha. No ano de 1973, esses ilustres professores chegaram ao
México. E entraram no mundo maia, numa comunidade tojolabal, e
se apresentaram dizendo:

— Nos viemos para aprender.

Os indigenas ficaram em siléncio.

Depois de um tempinho, alguém explicou o siléncio:

— E a primeira vez que alguém diz isso para a gente.

E aprendendo Gudrun e Carlos ficaram por 14, durante anos e

anos. Da lingua maia, aprenderam que ndo ha hierarquia que separe
o sujeito do objeto, porque eu bebo a 4gua que me bebe e sou visto
por tudo que vejo, e aprenderam a cumprimentar assim:

— Eu sou outro vocé.

—Vocé é outro eu. (GALEANO, 2012, p. 97)

Nesse fragmento, o autor exalta dois filésofos alemdes que foram ao México
trabalhar com os indigenas da etnia tojolabal. Sua chegada € recebida com
assombramento pela humildade que demonstraram ao se colocar dispostos a aprender
com os indigenas — a histdria de Abya Yala € uma historia de imposicdo estrangeira e

quem mais fortemente a sentiu foram os indigenas.

A lingua maia, cuja estruturacao frasal revela uma semelhanca entre o sujeito e 0
objeto, serve aqui para Galeano apresentar uma idiossincrasia especial presente nas
comunidades maias. Essas comunidades estariam guiadas por uma regra social que busca
a igualdade entre seus membros, baseando-se na prépria estrutura do idioma,
diferenciando-se assim da civilizacdo ocidental que Galeano critica com pela constante

busca de satisfacdo individual.

Esse passeio pelas cosmovisdes indigenas € relevante na obra do autor, sobretudo
em Os filhos dos dias, um de seus ultimos livros. Galeano justifica o titulo com um
fragmento na pagina 11, j& mencionado nesta dissertagdo, mas que apresentaremos

novamente para conveniéncia do leitor:

E os dias se puseram a andar.
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E eles, os dias, nos fizeram.

E assim fomos nascidos nos,

os filhos dos dias,

os averiguadores,

0s buscadores da vida.

(Génesis, de acordo com os maias) (GALEANO, 2012, p. 11)

Os mitos de criagdo maia surgem como inspiracéo para o0 autor e conversam com
outros dialogos lancados por ele?®. Somos feitos pelos dias, vistos pelo que vemos,
bebidos pela 4gua que bebemos... Galeano busca outras razdes dentro de outras logicas,
pois ndo acredita que o caminho percorrido até aqui pelo mundo (especialmente a
Ameérica Latina) seja o mais indicado. O autor acredita que estamos condenados a repetir
a historia alheia, pois ndo resgatamos a nossa propria, ndo nos livramos das rédeas do
colonialismo. Na melhor das hipdteses, chegando ao nivel de desenvolvimento de paises

como os Estados Unidos, terminariamos destruindo o planeta pela questdo ambiental.

Logo, notamos que Eduardo Galeano se situa nessa posi¢cdo que procura um
ambiente internacional cooperativo, mas que ndao sucumba as pressdes do capital — boa
parte da sua obra foi produzida entre 1980 e 2010, décadas nas quais a recuperacao da
democracia na América Latina conviveu com o avan¢o do neoliberalismo econémico.
Assim, o autor ndo apenas preza pelo reconhecimento dos direitos dos povos latino-
americanos, mas pela integracdo das cosmovisfes ao debate publico, buscando uma saida

que ndo sirva como repeticdo da historia ou destruicdo do meio-ambiente.

Na se¢édo 1.2 da presente dissertacdo, apontamos alguns elementos presentes nas
obras dos intelectuais pés-coloniais, sobretudo os latino-americanos. A breve passagem
por alguns fragmentos da vasta obra de Galeano nos indica como o autor esta em sintonia
com esses elementos. Lembremos, por exemplo, da ruptura com a narrativa hegeménica
como uma intencdo das teorias pds-coloniais e de fragmentos como Mapa-mandi,
Criangas roubadas e outras criangas, nos quais o autor demonstra como 0s argumentos
racistas a favor de um suposto “processo civilizatério” causou todo o tipo de abusos e

violéncias aos povos indigenas e a pessoas consideradas “perigosas” pelo Estado.

Uma das estratégias mais usadas por Galeano é também um fator apontado pelos
pos-coloniais para romper a narrativa hegemonica: a inclusdo do testemunho do

colonizado. Talvez aqui resida um dos argumentos a favor dos livros em forma de

29 A discussdo trazida aqui em relacéo a estrutura frasal da lingua maia se assemelha, de certa forma, a
indagac@o de Galeano no fragmento “A uva e o vinho”, em O livro dos abragos.
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fragmentos, j& que tal recurso permite que centenas de historias sejam contadas em apenas
um livro, aumentando a forga desse testemunho. Essa diversidade, presente em trabalhos
como Os filhos dos dias e O livro dos abragos é uma das principais diferencas entre a
parte final da obra de Galeano e livros como Dias e noites de amor e guerra (1978), que
também conta com uma estrutura fragmentaria mas focada em testemunhos da vida do
proprio autor ou de pessoas muito proximas, que vivenciaram o periodo das ditaduras

militares junto a ele.

Lembremos a citacdo de Miglievich-Ribeiro (2020), quem diz que os “autores
pos-coloniais redefinem categorias e conceitos que desenham outros espagos, tempos,
sentimentos, vivéncias e, assim, reescrevem as historias, necessariamente, no plural”.
Além disso, ¢ relevante retomarmos a defini¢do do “giro decolonial” conforme Ballestrin

em varios passos, sendo os dois Ultimos:

d) a verificacdo da estrutura opressora do tripé colonialidade do poder, saber e
ser como forma de denunciar e atualizar a continuidade da colonizagéo e do
imperialismo, mesmo findados 0s marcos histéricos de ambos 0s processos;
(e) a perspectiva decolonial, que fornece novos horizontes utépicos e radicais
para 0 pensamento da libertacdo humana, em dialogo com a produgdo de
conhecimento (BALLESTRIN, 2013, n.p)

Buscar o testemunho dos colonizados, as epistemologias do Sul e identificar as
opressdes remanescentes no contexto latino-americano séo justamente as estratégias que
permitem a Galeano escrever “desenhando outros espagos”, imaginando outros mundos,
outras razdes possiveis: é natural, entdo que sua escrita se mostre plural, polifonica, pois
é através dessa diversidade de vozes que ele consegue caminhar em direcdo ao seu

horizonte utopico e delirante de um mundo melhor.

2.3 O género “fragmento” como “neoculturacio”

Galeano ¢ considerado um autor de dificil classificagdo, com uma “abordagem
inovadora” (GONZALEZ, 1998, p. 101) por conta da sua transicdo entre o ensaio e 0
fragmento, sua maneira de relatar acontecimentos e sua proposta situada entre o
modernismo e pds-modernismo, ou seja, tanto contelldo quanto forma séo colocados na

balanga no momento de compreender a dimensao da obra do autor uruguaio.

Na secéo anterior, tratamos de entender como o contetdo da obra de Galeano se

relaciona com os argumentos pés-coloniais. Nesta, analisaremos a forma: como a
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estratégia recursiva do “fragmento” pode ser entendida através do conceito de

“neoculturacdo”, presente na obra de Angel Rama e discutida por varios teoricos.

Como apresentado anteriormente, o gé€nero “fragmento” em Galeano ¢
responsavel por vérias funcdes: permite uma “amostragem” de testemunhos e historias
muito ampla e diversificada, fortalecendo os argumentos do autor; permite a presenca de
uma variedade consideravel de temas que seria de dificil concep¢do em um romance ou
outro género; apresenta uma dramaticidade que se revela em poucas linhas através de

usos provocativos dos titulos e demais elementos textuais, entre outros fatores.

Devemos lembrar das proprias palavras de Galeano (em entrevista a revista
Nuestra América) ao argumentar que os fragmentos o ajudam “a recuperar uma unidade
perdida”; “pegar os pedacinhos de uma realidade que ja vem quebrada”, também nao
podemos esquecer da relagdo com a complexa identidade pds-moderna, sempre em
negociacdo e luta, e como Galeano nos vé em fragmentos como “Celebracdo das bodas
da razdo com o coracao” (1989, p. 89), no qual o autor diz: “para que escrevemos, sendo

para juntar nossos pedacinhos?”.

Todos esses elementos ja abordados na dissertacdo nos ajudam a lembrar da
importante funcdo desse género na obra de Galeano. Para falarmos mais sobre o
“fragmento”, ¢ essencial lembrarmos o contexto que o produz: a literatura latino-
americana da década de 1960, com influéncias de varios paises, ndo sé uruguaia, ja que
naquele momento varios artistas considerados subversivos pelas diferentes ditaduras
militares estavam em contato. O préprio Galeano teve um primeiro momento de exilio na
Argentina e depois na Espanha, sempre em contato com esses outros escritores. O autor
bebeu de vérias fontes e tratou de construir algo que considerasse inovador e que
representasse com mais fidelidade aquilo que ele gostaria de expressar no contexto em

que estava inserido.

Galeano rompeu com a primeira fase de sua escrita e recriou géneros, combinou
0 ensaio com o fragmento e decidiu que, para falar de si e do seu mundo, era necessario
falar dos outros. Essas rupturas e novas criagfes podem ser pensadas através dos ensaios
de Silviano Santiago, em especial “O entre-lugar do discurso latino-americano”, no qual

0 autor brasileiro reflete em relagéo ao papel da escrita no continente.

Nesse ensaio, uma frase de Santiago se encaixa com precisdo na obra de Galeano,

ao definir a fun¢do do discurso do colonizado na América Latina: “falar, escrever,
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significa: falar contra, escrever contra” (2000, p. 17). Escrever contra o colonialismo,
contra o imperialismo — elementos constantes nos textos de Galeano. O discurso latino-
americano, diz Santiago, deve ser de vanguarda, agressivo, pois qualquer outra coisa ndo
passaria de uma conivéncia com o colonizador: “o siléncio seria a resposta desejada pelo
imperialismo cultural, ou ainda o eco sonoro que apenas serve para apertar mais os lacos

do poder conquistador” (p. 16-17).

O colonizado, entdo, lida com a opressdo e encontra maneiras de expressar sua
resisténcia em conjunto com uma das caracteristicas mais marcantes da América Latina:
sua capacidade de destruir os conceitos de “unidade” e “pureza”. O “reino do hibrido”
(SANTIAGO, 2020, p.16) impera no continente e serve como contribuicdo para a

civilizacdo ocidental, atacando dogmas raciais e suas equivocadas nogdes de “pureza”:

A maior contribuicdo da América Latina para cultura ocidental vem da
destruicdo sistemética dos conceitos de unidade e de pureza: estes dois
conceitos perdem o contorno exato de seu significado, perdem seu peso
esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a medida que o trabalho de
contaminacdo dos latino-americanos se afirma, se mostra mais e mais eficaz.
A América Latina institui seu lugar no mapa da civilizacdo ocidental gracas ao
movimento de desvio da norma, ativo e destruidor, que transfigura os
elementos feitos e imutéveis que 0s europeus exportavam para 0 novo mundo
(SANTIAGO, 2000, p. 16).

O “desvio da norma” é algo que acompanha o discurso latino-americano ao
mesmo tempo que cria novos conceitos e desafia os do colonizador. Aqui, a cria¢do do
“hibrido” engloba forma e contetdo, sempre buscando aprender com o que nos é exposto
para logo romper com essas ideias e criar algo novo. E por essa razio que Santiago
classifica esse reino do hibrido como o local do discurso agressivo e da falsa obediéncia
(2000, p. 16): em um movimento antropofagico, o colonizado reconstroi aquilo que

consome e elabora novas possibilidades.

Nesse sentido, podemos lancar méo de uma leitura de Galeano que considere 0s
conceitos de transculturacéo e neoculturacéao, elaborados e desenvolvidos primeiramente
por Fernando Ortiz e depois por Angel Rama. Esses fendmenos se deram através da
ruptura com a metropole e uma ardua busca por representatividade e originalidade nas

literaturas latino-americanas, nascidas a partir das mesmas linguas e culturas que a

30 Uma importante influéncia de Santiago no ensaio em questdo é Paul Valéry, de quem o autor brasileiro
cita a famosa frase: “o ledo ¢é feito de carneiro assimilado”.
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dominaram: a ibérica, com o portugués e o espanhol. Lopes (2019) descreve assim a

dificil relagdo da literatura do continente com a violéncia histérica imposta aqui:

Em Transculturacdo narrativa, Rama (2008) reafirma o fato de as letras latino-
americanas nunca terem abandonado as suas origens, e nunca terem se
reconciliado com seu passado colonial, pois nasceram de uma violenta e
dréstica imposicéo cultural, que ndo ouviu as vozes humanistas de quem
reconheceu a alteridade descoberta na América (LOPES, 2019, p. 37).

Essa relagdo problematica entre o nunca abandonar das origens e a reconciliagdo
impossivel influenciou a literatura latino-americana a partir das independéncias politicas,
pois, como periferia global, os escritores e escritoras daqui buscavam uma
representatividade ao mesmo tempo que lidavam com o desafio da originalidade. Lopes
(2019) descreve como se deu esse contraditério embate dentro da literatura:

A partir da emancipacéo politica, as literaturas independentes necessitavam de
dois elementos principais, a originalidade e a representatividade, ambos
situados sobre um dialético eixo histérico. Dado que estas literaturas
correspondiam a paises que haviam rompido com suas progenitoras,
rebelando-se contra o passado colonial (onde as culpas ficavam
testemunhadas), deviam ser forcosamente originais em respeito a tais fontes
(LOPES, 2019, p. 38).

A medida que desenvolviam suas independéncias, os novos paises buscavam criar
sua representatividade e a literatura teve um rol importante nesse movimento. O desafio,
claro, era buscar esse objetivo ao mesmo tempo que tentavam se desprender dos modelos

impostos e conhecidos da metrépole.

Nesse ambiente de trocas, afirmacoes e rejeicdes, podemos pensar a proposta de
Ortiz em relacdo ao termo “transculturacdo”, fugindo do até entdo usado conceito de
“aculturacdo”, entendendo que esse Ultimo envolvia uma nega¢do de uma cultura em
detrimento de outra. Ora, considerando as culturas como fatores dindmicos e em constante
movimento, ndo era apropriado desde o olhar antropologico imaginar um efeito
“aculturante”, mas uma relagdo cultural (transculturagdo) que gerasse novas narrativas

culturais (neoculturagéo).

Entendemos que o vocabulo transculturacdo expressa melhor as diferentes
fases do processo transitivo de uma cultura a outra, porque este ndo consiste
somente em adquirir uma cultura, que é o que em rigor indica a voz anglo-
americana na aculturacdo, mas que o processo implica também
necessariamente a perda ou desapego de uma cultura precedente, o que se pode
chamar de uma parcial desculturagdo, e, além disso, significa a consequente
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criagdo de novos fendmenos culturais que podem ser denominados de
neoculturacdo (ORTIZ, 1985, p.86).

Almeida (2009) descreve como o processo de transculturacdo acontece, através de

trés pontos relevantes:

Esse processo se daria em trés momentos: a desculturacéo, onde ha a perda dos
componentes culturais do povo dominado; logo, a incorporagéo de uma cultura
externa imposta e, por fim, uma neoculturacdo, ou seja, a articulacdo dos
elementos culturais originais junto aos externos adquiridos (ALMEIDA, 2009,
p. 92).

Lopes (2019) traz argumentos de Rama em relagdo aos momentos da
transculturacdo descritos por Ortiz, tratando de pensa-los dentro do ambiente literario.

Rama faz adaptacdes a estrutura proposta por Ortiz. Segundo Lopes:

Este desenho, para Rama, ndo atende de modo suficiente aos critérios de
seletividade e de invencdo, que devem ser obrigatoriamente postulados em
todos os casos de “plasticidade cultural”, dado que este estado certifica a
energia e a criatividade de uma comunidade cultural. Se esta é viva, cumprira
essa seletividade, sobre si mesma e sobre o aporte exterior, e efetuara
invengdes com um “ar combinatorio” adequado a autonomia do préprio
sistema cultural.

A capacidade seletiva ndo s6 se aplica a cultura estrangeira, mas
principalmente a propria, que é onde se produzem destrui¢fes e perdas. Na
redescoberta de valores muito primitivos, quase esquecidos dentro do sistema
cultural proprio, se pde em prética a tarefa seletiva sobre a tradigéo. E de fato
uma busca de valores resistentes, capazes de enfrentar 0os que deterioram a
transculturagdo, pela qual se pode ver, também, uma tarefa inventiva, como
uma parte da neoculturacdo de que fala Fernando Ortiz, trabalhando,
simultaneamente, com as fontes culturais postas em contato.

Haveria, pois, perdas, selecBes, redescobertas e incorporac@es. Estas quatro
operacOes sdo concomitantes e se resolvem todas dentro de uma reestruturacéo
geral do sistema cultural, que é a funcdo criadora mais alta que se cumpre em
um processo transculturante. Utensilios, normas, objetos, crencas, costumes,
S0 existem em uma articulacdo viva e dindmica, que é a que desenha a estrutura
funcional de uma cultura (LOPES, 2019, p. 41).

Assim, tanto Lopes (2019) quanto Almeida (2009) comentam sobre as etapas da
transculturacdo dentro do campo literario. Lopes (p.41-43) analisa as trés etapas

simbolizadas pela: 1) lingua; 2) estruturacdo literaria; 3) cosmologia. Almeida, de

maneira semelhante, analisa as trés etapas e as resume da seguinte maneira:

Posteriormente, nas obras literarias, o processo transculturador também se
daria em trés niveis: o linguistico, onde pode haver o resgate da linguagem
regional e o consequente confronto entre o culto e o popular; a estruturacéo,
momento em que a cultura dominada busca construir mecanismos literarios
préprios — no Brasil, o indio, 0 negro e o mestico sdo apresentados
diferenciadamente da literatura hispanica, como por exemplo, em Macunaima,
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de Mério de Andrade; por ultimo, a cosmovisao, onde se reiteram ideologias e
se criam novos signos (ALMEIDA, 2009, p. 92).

Assim, Almeida e Lopes nos permitem entender a relevancia do conceito de
transculturacdo na literatura latino-americana. Tal processo contribuiu para a busca da
identidade no continente, como coloca Almeida: “na verdade, a grande luta do povo
latino-americano, desde entdo, é exatamente provar que existe, € buscar e consolidar sua
identidade” (ALMEIDA, 2009, p. 93).

Nesse sentido, vemos ressonancia com o ensaio de Silviano Santiago, no qual o
tedrico escreve sobre uma busca pela identidade através de uma escrita que se deve fazer
contraria (ao colonizador), imaginada como um processo de “falsa obediéncia”, de
“assimilagdo e agressividade” em relacdo a metrdpole e as colonialidades. Da mesma
forma, Almeida (2009) também vé esse processo de absorcao e assimilacdo como violento

e capaz de gerar uma identidade propria para os paises latino-americanos.

Diante do processo de transculturagdo, a América absorveu e assimilou —
mesmo nado pacificamente — 0s tragos culturais europeus, mas ndo somente 0s
copiou: em lugar disso, deu-lhe novas cores e formas, atrelando, aqueles
tragos, sua propria visdo e pensamento critico, seus costumes e tradi¢des
sobreviventes. Além disso, ao longo do curso da histdria e das artes, cada um
dos paises latino-americanos desenvolveu e caracterizou seu estilo nacional.
A América Latina, forcosamente, foi espago para recepcdo e expansdo de
culturas, mas ndo se sujeitou a ser mera tabula rasa, onde poderiam ser
construidas novas cidades e sociedades sob os restritos moldes colonizadores,
ainda que o processo de transculturacdo tenha ocorrido a custo de sangue e
perdas.

Se, politicamente, tivemos e temos que sofrer a influéncia do poder e ainda
estamos sujeitos aos constantes processos de dominagdo, a0 menos
artisticamente, ndo aceitamos ser mero experimento de um novo modo de vida.
Se somos fruto da expansdo maritima e berco da nova economia imperial, o
dominio da letra e a manifestagdo artistica nos permite transcender a condigao
de col6nia, transgredindo e reformulando a ordem para alcancgar o progresso,
sendo, entdo, sujeitos e ndo somente objetos da acdo transculturadora. O
espago da transculturacéo € terreno fértil para se plantarem novas ideias e
forgas criadoras, mas é preciso estabelecer, a0 menos culturalmente, a uniéo
saudavel entre o original e 0 novo, o nacional e o estrangeiro, o tradicional e o
moderno (ALMEIDA, 2009, p. 97, grifos nossos).

Entre essa busca pela identidade, a assimilagdo agressiva e a criagdo de novos
signos estd o fragmento como género literario na obra de Eduardo Galeano. Ao
acompanharmos a caminhada do autor, identificamos, com a ajuda da introducdo ao
Memoria do fogo e a entrevista a revista Nuestra América, como o fragmento como escrita
subjetiva transpassada pela escrita coletiva nasce para ele como uma maneira de
transmitir o que até aquele momento ndo lhe era possivel através do ensaio e outros

géneros.
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O autor justifica essa escolha por entender que a realidade chega até nds quebrada,
fragmentada, por causa de um sistema que produz divércios entre elementos que nao
deveriam estar separados (e ndo estdo em vérias cosmologias amerindias e subalternas),
como a razéo e a emocao, a justica e a liberdade. Por isso retomamos anteriormente nesta
secdo o fragmento “Celebracdo das bodas da razdo com o cora¢do” que aborda esse
entendimento e a entrevista concedida a revista Nuestra América, j& trazida neste

trabalho, retomada aqui por conveniéncia ao leitor:

Acho que [usar o género “fragmento”] é uma tentativa de recuperar a unidade
perdida. E como se eu pegasse os pedacinhos para junta-los e fizesse algo com
eles. Eu acho que a cultura dominante nos quebra em pedacinhos o tempo todo,
e também quebra nossa memoria e visdo da realidade. Entéo, escrever da forma
que eu faco implica na recuperacdo da unidade desses fragmentos, que véo
integrar-se dentro do leitor. O autor entrega os fragmentos ao leitor e gostaria
de estimular sua capacidade criativa. Como quem diz ao leitor: aqui estdo os
tijolos para vocé construir sua casa do jeito que vocé quiser (NUESTRA
AMERICA, 2015, p. 10).

O fragmento como estratégia € um ataque direto a cultura dominante, que nos
desfragmenta e quebra nossa memadria, esse elemento tdo caro a Galeano. A forma em si
ja ¢é parte desse “escrever contra”, citado por Santiago, mas nao ¢ o Unico elemento de
agressividade na escrita de Galeano: a intricada relacdo de escrita subjetiva-coletiva e a
abordagem de inimeras cosmovisdes dos povos da América Latina também fazem parte

desse arsenal literario que € a obra de Eduardo Galeano.

Nesse “falar contra, escrever contra” do autor uruguaio, todos os elementos siao
postos a prova: forma, contetdo, racionalidade; Galeano, na sua segunda fase, ndo quer
jogar o jogo imposto ao colonizado, ndo quer escrever através do discurso objetivo de
evidéncias empiricas no campo da economia e da politica; ele quer criar o seu proprio
jogo, através de formas inovadoras de escrita subjetiva transpassada pela memoria
coletiva e assim criar elementos para que a América Latina entenda o seu existir e 0 seu
ndo-existir. Com o seu novo jogo de ideias, Eduardo Galeano pretende criar uma nova

compreensdo de Ameérica Latina, reiterando ideologias e criando novos signos.

Dessa forma, o fragmento em Galeano surge como um elemento da neoculturacéo.
O artigo de Muniz e Cordiviola (2016) citado na se¢do anterior, além de analisar a obra
do autor uruguaio pelas lentes pds-coloniais, também entende a mesma como um fator
transculturante, ap6és a interpretagcdo do fragmento “Terra indignada”, apresentado na

secdo anterior e retomado aqui para facilitar a leitura:
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Em maio de 2013, pela primeira vez na histéria da Guatemala, um
exterminador de indios foi condenado por genocidio racista. Um tribunal de
jurisdicdo comum o condenou a oitenta anos de prisao.

O general Rios Montt foi o penlltimo de uma série de ditadores militares
especializada na matanca indigena maia.

Logo ap6s a sentenga, um terremoto aconteceu: a terra, a méae de todos os
assassinados, tremeu e continuou a tremer sem parar.

Tremia de raiva. Ela sabia que iria acontecer o que aconteceu: a condenagao
do carrasco foi adiada pelas mais altas autoridades judiciais do pais. A terra se
levantou, furiosa, contra a impunidade de sempre. (GALEANO, 2016, p. 52).

Em relacdo ao fragmento, os autores identificam a funcdo que ocupa a terra na
escrita de Galeano, comparando-a com a primeira parte da obra do escritor uruguaio. Em
As veias abertas da América Latina, a riqueza natural do continente é colocada como
causa da pobreza presente por causa da exploracdo econdmica, aqui, no entanto, ela
representa a propria memoria coletiva, a “mae de todos” (MUNIZ & CORDIVIOLA,

2016, p.7) que ndo esquece das injusticas perpetradas contra seus filhos:

A terra, que na cosmovisdo indigena é a mée de todos, representa a América e
enquanto tal, figura com espago mneménico de resisténcia nos trés niveis que,
segundo Angel Rama, compdem as narrativas engendradas através de uma
dindmica transcultural: o linguistico, o da estruturagdo e o da cosmovisdo. [...]
Se, na obra de juventude, As veias abertas da América Latina, Galeano delineia
a natureza como a causa da exploragdo como indica, por exemplo, o tema da
primeira parte: ‘A pobreza do homem como resultado da riqueza da terra’, na
obra po6stuma intitulada O cagador de histdrias, ela se revela como entidade
contestataria. Nesse sentido, a terra figura muito mais do que apenas uma base
de suprimentos materiais, pois ‘ela mesma ¢ a memoria cultural’ [...]. Desse
modo, natureza e cultura, termos geralmente tomados como antagdnicos na
cultura ocidental, além de atuarem como recursos complementares nas
histdrias locais das sociedades subalternizadas, funcionam como fundamentos
de uma epistemologia alternativa. Nessa perspectiva, Mignolo (2003, p. 259),
assinala que os estudos subalternos introduziram questdes afetivas como uma
maneira diferente da racionalidade postulada pelos principios eurocéntricos
(MUNIZ & CORDIVIOLA, 2016, p. 7- 8)

Os argumentos apresentados reforcam a ideia de que Galeano traz as
epistemologias dos povos subalternos como uma forma subversiva de atacar e provocar
a narrativa hegemonica, criando mais uma ruptura com o discurso imposto pelo
colonizador. Tudo isso se organiza ao redor da estrutura do “fragmento”, que é a
ferramenta transculturante que o autor constroi para exibir sua interpretagdo inovadora da

América Latina.
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3 CELEBRACION DE LA VOZ HUMANA — EDUARDO GALEANO NA SALA DE
AULA

O presente capitulo sera dedicado a aplicacéo préatica da obra de Eduardo Galeano
em sala de aula com o objetivo de aprofundar a compreensédo da lingua entre estudantes
intermediérios e avancados de espanhol com énfase na reflexdo social trazida pelo autor.
Essa discussdo deve focar no “ser latino-americano”, na agéncia subalterna do latino-
americano, pois a obra de Galeano, como comentado por Lafin (2015) pode trazer o
estudante brasileiro até esse sentimento de pertencimento ao continente, as suas historias

e injustigas.

3.1 Eduardo Galeano na escola

Antes de analisarmos a proposta pedagdgica deste trabalho, é relevante mencionar
como a literatura, nos dias atuais, aparece como opcéao didatica no que tange o ensino de
linguas. Com o avanco de algumas propostas pedagogicas com enfoque comunicacional,
Lopez Pratz (2009) indica que, por muito tempo a literatura em sala de aula foi
considerada um “aspecto negativo” (p. 4), uma vez que ndo representava a maneira com
que as pessoas se comunicavam. Tal nocdo configurava um erro, nas palavras de Lépez
Pratz, pois esses métodos acabavam “esquecendo que a lingua ¢ um continuo e que a

literatura ndo ¢ mais que um dos muitos usos que se dao nesse continuo” (p. 4).

Reaproximar a literatura e a sala de aula, entéo, séo possibilidades de interesse no
andamento de um curso de idiomas. No entanto, 0 que se programa em sala de aula
necessita bases solidas, a fim de lancar mdo de um exercicio que ndo frustre as e 0s
estudantes ou que lhes pareca inutil. Os percalgos presentes nesse sentido foram descritos
no artigo de Castro e Contreras (2011), porém vale ressaltar o que as pesquisadoras
apontam como vantagens do uso de literatura em sala de aula: “o uso da literatura no
ensino de Lingua Espanhola tem quatro caracteristicas positivas: sua condigdo de texto
auténtico, as amplas possibilidades didaticas, suas variadas possibilidades de

interpretacdo e sua capacidade de fazer o leitor refletir. ““ (p. 2, tradugdo nossa).

E necessério apontar que as pesquisadoras realizaram atividades literarias nas
quais notaram dificuldades por parte dos alunos, muitas vezes em relacdo ao nivel do

texto exigido, a questdo do tempo (que permitia explicar questdes gramaticais, mas ndo
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uma leitura aprofundada, ou seja, sem conseguir atingir o “prazer literario” para 0s
alunos), etc. Elas apontam que o “acervo cultural” que a literatura traz consigo nao foi
atingido pois a complexidade da leitura impediu que tal fator fosse acessado pelos
estudantes. No entanto, a conclusdo das pesquisadoras abre um leque de possibilidades

para atividades em sala de aula:

N&o negamos a importancia da cultura no ensino de espanhol como segunda
lingua, mas sim acreditamos que se sobrestima a importancia da literatura
como texto portador do cultural porque nao consideramos que seja nem o Unico
lugar nem o lugar privilegiado para transmitir o cultural. As canc@es, os artigos
jornalisticos, os filmes, entre outros textos, também sdo portadores de um
acervo cultural sumamente rico e muitas vezes tém a vantagem de ser mais
acessiveis que o discurso literario (CASTRO; CONTRERAS, 2011, p. 4,
traducdo nossa).

Nesse sentido, se pensarmos a obra de Galeano como foi exposta até aqui,
notamos que nada impede que uma dinamica leitora seja realizada em conjunto com
artigos, fotos, cancGes que também falem sobre os temas centrais da obra do autor
uruguaio. A propria obra do autor apresenta uma extensa valorizacdo da cultura popular

e pode, assim, ser trabalhada juntamente com outras produgdes.

Ainda em relacdo a pesquisa apresentada, as autoras trazem uma contribuicéo
relevante no sentido de dindmicas leitoras envolvendo fragmentos, microcontos, etc., ou
seja, textos de menor tamanho que sdo escolhidos com a impressdo de que néo
apresentardo tanta dificuldade aos alunos.

Por outra parte, muitas vezes a brevidade é colocada como sinénimo de
simplicidade - por exemplo: microcontos, haikus e poesia em geral -, entdo se
escolhem texto breves nos quais habitualmente o ndo-dito torna o texto
excessivamente complexo para um falante ndo nativo, fator que aprofunda o
sentimento de frustracdo (CASTRO; CONTRERAS, p. 2, tradugéo nossa).

Ou seja, a impressdo de simplicidade através de textos curtos pode ser enganosa,
uma vez que esses géneros podem conter informacdo subentendida, no ndo-dito, que
exige do aluno uma interpretacdo que vai além do texto, podendo aumentar o sentimento
de frustracdo ao ndo entender o que esta sendo comunicado. A observagdo das autoras
nos apresenta um desafio consideravel, uma vez que o fragmentarismo da obra de
Galeano é um dos motivos da escolha pela obra desse autor. Os argumentos de Castro e
Contreras evidenciam a necessidade de uma preparacéo fora do texto literario antes da
dindmica em si, a fim de proporcionar as e aos estudantes uma leitura que faca sentido,

apresente um acervo cultural e ndo termine por resultar em um sentimento de frustracao.

65



E valioso mencionar, também em relacio a literatura em sala de aula, o trabalho
de Carvalho, Sellanes e Silva (2009). As pesquisadoras apresentam possibilidades de
integracdo da arte e suas expressdes no ensino de linguas estrangeiras, especialmente
lingua espanhola, com unidades tematicas que envolvem quadros de Picasso, Portinari e
Veldzquez; a arquitetura de Gaudi; fragmentos literarios de Laura Esquivel, entre outras
obras. Essas ideias vao ao encontro da proposta deste trabalho, uma vez que a diversidade
da literatura de Galeano nos permite uma abordagem aberta, relacionando-a com diversos

temas.

Alguns fatores na literatura de Galeano favorecem sua leitura dentro da sala de
aula, sobretudo quando inserida em um contexto latino-americano: o fragmentarismo, a
diversidade de tematicas, a abordagem liminar em relacdo a cultura de elite e a cultura
popular e o carater pos-colonial e anticapitalista. Nesta secdo, analisaremos tais fatores e

0 estado-da-arte dessa discussao envolvendo a escola.

Primeiramente, devemos dizer que o presente trabalho bebe diretamente da fonte
da dissertagdo de Lafin (2015) intitulada Abracando a escola do mundo ao avesso:
aproximacg0es entre a literatura de Eduardo Galeano e a aula de espanhol como lingua
estrangeira no Brasil, que tratou de apontar estratégias em sala de aula para a leitura da
obra do autor uruguaio no contexto do ensino de lingua espanhola. Lafin também teceu
alguns argumentos a favor de pensar a literatura de Galeano na sala de aula. A autora
lanca mé&o de estudos antropoldgicos como o ensaio “Contrapunteo cubano del tabaco y
el azlcar” (1983) de Fernando Ortiz para trabalhar com o ja mencionado conceito de
“transculturagdo”. A pesquisadora aponta que originalmente tal conceito se referia a
“criagdo de uma nova cultura em um processo imperialista proveniente da metropole,

desvalorizando a cultura dominada [...] sem que seja possivel aniquila-la por completo”
(p. 56).

No entanto, Lafin aponta que com o passar do tempo a ideia de “transcultura¢do”
sofreu mudancas, com énfase no trabalho de Angel Rama, Transculturacion narrativa en
América Latina (1982). Aqui, o conceito inaugurado por Ortiz passa a expressar Como
“categoria superadora”, mostrando que o vinculo entre culturas impede uma manifestagcdo
de qualquer uma delas como “cultura pura” (LAFIN, 2015, p. 56). Nao nos interessa,
aqui, entrar na discussao sobre “cultura pura” descrita por Rama, mas identificar que tal
trabalho é relevante no sentido de mostrar que os tracos culturais na América Latina
superam as fronteiras geopoliticas. Um exemplo importante dado pela pesquisadora séo
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as aproximacdes culturais entre Uruguai, Argentina e o estado do Rio Grande do Sul,
representadas por expressdes linguisticas similares (seja em portugués ou espanhol, como

0 “tché” ou “che” em espanhol), tradi¢des em comum (0 consumo de erva-mate), etc.

A autora identifica que tal fenémeno transpassa a América Latina, mas que ndo
necessariamente se mostra identificado pelos seus habitantes®:. E o que acontece no
Brasil, pois olhamos para a Europa e para os Estados Unidos como ideais e ndo nos
reconhecemos como parte do ser latino-americano, parte do nosso proprio continente —
somos “desterrados em nossa terra”, como descreveu Sérgio Buarque de Hollanda no seu

classico Raizes do Brasil:

A tentativa de implantacdo da cultura europeia em extenso territdrio, dotado
de condicfes naturais, se ndo adversas, largamente estranhas a sua tradi¢do
milenar, é, nas origens da sociedade brasileira, o fato dominante e mais rico
em consequéncias... Trazendo de paises distantes nossas formas de convivio,
nossas instituicbes, nossas ideias, e timbrando em manter tudo isso em
ambiente muitas vezes desfavoravel e hostil, somos ainda hoje uns desterrados
em nossa terra (BUARQUE DE HOLLANDA, 1995, p. 31).

Ou seja, Lafin denota a falta de identidade e pertencimento latino-americano néo
s6 no meio escolar brasileiro, mas na sociedade como um todo. Essa auséncia aponta, por
outro lado, para a presenca de uma visao histérica moldada através da perspectiva do
dominador — seja 0 europeu ou 0 norte-americano — a qual esta preocupada em impor a
sua narrativa, ndo abrindo espaco para outras visdes, como coloca Darcy Ribeiro: “porque
sO temos o testemunho de um dos protagonistas, o invasor. Ele é quem nos fala de suas
facanhas. E ele, também, quem relata o que sucedeu aos indios e aos negros, raramente

Ihes dando a palavra de registro de suas proprias falas” (RIBEIRO, 1995, p. 30).

Através desse enfoque, comecamos a entender como pensar a obra de Galeano
nos termos da escola. Ora, a questdo identitaria latino-americana ndo € um dos principais,
sendo o principal, tema na literatura do autor uruguaio? Sera que a obra de Galeano €

pode indicar as e aos estudantes o que significa pertencer a este continente?

A partir das referéncias que observamos, faz-se possivel uma abordagem através
da perspectiva pds-colonial. E o que acontece no trabalho de Muniz e Cordiviola (2016),

no qual os pesquisadores partem da andlise em relacdo aos riscos da perspectiva

31 De acordo com pesquisa de opinido plblica publicada em 2015, apenas 4% dos brasileiros se identificam
como latino-americanos. A média nos outros paises pesquisados foi de 43%. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/12/151217_brasil_latinos_tg . Acesso em 26/10/2021.
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eurocéntrica que frequentemente é colocada sobre a América Latina®. Nesse sentido, a

escrita de Galeano se revela contestataria pois:

Explicitando com toda veeméncia os anseios de um sujeito marcado pelas
dissidéncias dos projetos coloniais, Galeano esbocga, através de um jogo de
(des)apropriagdo, ensaios de uma consciéncia que servira de subsidio para uma
proposta alternativa aos relatos delineados desde uma topologia colonial
(MUNIZ, CORDIVIOLA, 2016, p. 4).

Os pesquisadores citam o fragmento “Cegos”, no qual Galeano sarcasticamente
descreve a obra de Theodor de Bry, cujos quadros mostravam indios selvagens e calvos.
Ao argumentar que ndo existiam indigenas calvos na América Latina, o autor uruguaio
evidencia a deturpacdo da imagem construida do latino-americano no imaginario global.
Mais uma vez, sua escrita se mostra contestataria: “ciente de que ‘A histéria oficial,
vitrine onde o sistema exibe seus velhos disfarces, mente pelo que diz e mente pelo que
cala’ (GALEANO, 1990, p. 30), o escritor transforma o verbo literario em mecanismo de
combate” (p. 5). Assim, notamos que um dos objetivos da escrita de Galeano ¢ dar e

recriar vozes, fugindo das ideias impostas pelo ocidente.

Se pensarmos no artigo “Ser como eles”, escrito no fim da década de 1980,
Galeano ja trata de buscar essa nova voz latino-americana capaz de tragar seus proprios
desafios de desenvolvimento e ndo simplesmente olhar para 0 modelo europeu e norte-
americano no afa de usa-lo como projeto ideal. Caso conseguissemos seguir esses
modelos, o planeta sucumbiria dado o nivel de exploracdo material do meio-ambiente

proveniente dos altos niveis de consumo.

A relacdo de Galeano com pensadores pds-coloniais, comentada no segundo
capitulo desta dissertacdo, evidencia-se também na pesquisa de Muniz e Cordiviola ao
notarmos como o0s pesquisadores identificam (p. 7) que a obra esta repleta de relatos de
como o colonialismo organizou os saberes, as linguagens, a memaria e 0 imaginario. Tais
fatores estdo presentes nos estudos pds-coloniais de figuras como Mignolo (1995) e

Quijano (1992). A obra de Galeano engloba também a nogdo de “violéncia epistémica”

32 No trabalho em questdo, os autores citaram uma andlise de Todorov sobre escritos de Montaigne, na qual
Todorov argumenta que, ainda que o filésofo francés veja fatores positivos nas sociedades americanas,
sempre o faz através da lente europeia, comparando o Novo Continente com o Velho. Todorov ndo vé nisso
um elogio valido, pois a América Latina nunca é reconhecida no trabalho de Montaigne sendo através da
viséo europeia e da comparagéo.
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de Spivak (2012), quando mostra (em fragmentos como “El tambor”, abordado por Muniz

e Cordiviola) como elementos sociais séo reconfigurados pela visdo dominante.

Assim, Muniz e Lafin dialogam em relacdo a leitura pos-colonial da obra de
Eduardo Galeano, com a ultima apontando os beneficios de uma visdo de um
desenvolvimento proprio paraa América Latina no imaginario dos estudantes que, muitas

vezes, ndo se reconhecem como parte desse continente.

Finalmente, entendemos que o desenvolvimento de uma dindmica de leitura a
partir da obra de Eduardo Galeano exige uma preparacdo didatica no que tange a
abordagem e os fragmentos escolhidos, a fim de ndo causar frustracdo nos alunos,
conforme vimos no trabalho de Castro e Contreras. Além disso, temos na versatilidade
dos assuntos propostos — especialmente em relagdo a América Latina — a possibilidade de
encorajar as e os estudantes a pensarem seu lugar no mundo como latino-americanos e o

que isso significa em seus distintos planos.

Dessa forma, criar uma proposta pedagdgica passa diretamente por pensar o lugar
no qual os estudantes que a receberdo estdo inseridos, quais sao seus desafios e déficits,
quais sdo seus sonhos e obstaculos. Nesse sentido, a educacdo latino-americana, com
todas as suas particularidades, apresenta fatores em comum com 0s quais podemos
dialogar. Um exemplo da observacdo desses aspectos se encontra no livro Textos
retocados: lengua, literatura y ensefianza de Gustavo Bombini.

O livro conta com a transcri¢do de uma conferéncia dada por Bombini com o titulo
de Ensefianza de la lengua, una mirada amplia y transversal. Nela, o autor argentino
apresenta argumentos que apontam para a necessidade de uma abordagem que esteja
atenta aos contextos escolares e aos problemas estruturais da educacdo latino-americana

(como a evasdo escolar):

Se estamos de acordo que a agenda educativa da regido latino-americana deve
focar na problematica do fracasso escolar e da exclusdo educativa, sera
necessario postular um ensino de linguas e literatura que se mostre permeavel
a particularidade dos contextos, entendidos a partir do marco teérico que
constroi a pratica e a partir da propria pratica®® (BOMBINI, 2015, p 34,
traducdo nossa).

33 Si estamos de acuerdo en que la agenda educativa de la region latinoamericana debe poner en el centro
la problematica del fracaso escolar y la exclusion educativa, serd necesario postular una ensefianza de la
lengua y la literatura que se muestre permeable a la particularidad de los contextos, entendidos desde el
marco tedrico que construye la practica y desde la practica misma
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Essa permeabilidade do marco tedrico e da pratica em relacdo aos contextos é
fundamental para que o material e a didatica de sala de aula consigam realmente causar
impacto positivo nos estudantes. Se lembrarmos do fragmento “A fun¢do da arte”, de
Galeano, podemos dizer que o que ¢ apresentado em aula deve “cocar onde ha coceira”,

caso contrario sera reduzido ao desinteresse e a falta de identificagéo.

A literatura e as aulas de idiomas, nesse sentido, ttm um papel relevante no
momento em que ndo sdo usadas com uma légica puramente mercantil, mas tratadas com
seriedade através das possibilidades subjetivas e cognitivas que seus desafios podem
lancar aos estudantes. Como coloca Bombini: “Podemos afirmar que uma visdo sobre a
lingua traz consigo uma visdo sobre 0 mundo, sobre a sociedade e sobre as maneiras que

0s sujeitos tém de interagir com elas®*” (2015, p.30, tradugdo nossa).

Bombini continua seu argumento sobre essa visdo de mundo que as aulas de
literatura e idiomas carregam consigo, apontando os caminhos que devem ser pautados
pensando na exclusdo escolar e outros problemas encontrados na educacdo latino-
americana: “‘a pergunta seria: em que sentido os saberes e os usos da lingua na escola
(especialmente nos trajetos mais conflitivos da escolarizacdo) favorecem ou evitam a

construcdo do fracasso escolar?” (2015, p. 34, tradugdo nossa).

O autor desenvolve linhas de atuacdo para uma reflexao tedrica e implementacéo
pratica, entre as quais se encontra o foco no desenvolvimento da sociolinguistica, fator
essencial na valorizagdo de uma autoestima leitora, incentivando uma aproximagao dos
estudantes a certos tipos de producdes culturais e garantindo-lhes uma abordagem que

reconhecera suas proprias expressdes e criacoes:

Linhas prioritarias de reflexdo teérica e de implementacdo préatica:

Uma nova discussdo sobre 0s aportes teéricos que as disciplinas linguisticas e
literarias chamando atengdo sobre a auséncia de marcos que deem conta da
leitura e da escrita como pratica sociais compartilhadas que, por dentro e por
fora da escola atravessam em conjunto o ensino.

Desenvolvimento da sociolinguistica como marco de referéncia que permitira
por em discussdo aspectos centrais de uma pedagogia da lingua: as nogdes de
linguagem padré&o e diversidade linguistica, de mudanca, de norma linguistica,
de interacdo, registro, entre outras (BOMBINI, 2015, p.34 e 35, traducdo
nossa).

34 podemos afirmar que una vision sobre la lengua arrastra consigo una vision sobre el mundo, sobre la
sociedad y sobre los modos que tienen los sujetos de operar en ellas
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Esse artigo também traz mais forca aos textos de Galeano que observam na cultura
popular um elemento subversivo em relacdo a narrativa hegemonica. Em outro artigo
intitulado La lectura como politica educativa, Bombini desenvolve argumentos
relacionando a promocdo da leitura com a atengdo que devemos ter com 0s contextos
sociais dos alunos e 0 que esperam obter através do ato de ler. Segundo ele, ao

desenvolvermos politicas educacionais voltadas a leitura, € importante levar em conta:

As praticas, os pressupostos, as representacdes sociais sobre a leitura, o0s
modos de apropriacdo da cultura escrita tipicos dos diferentes grupos sociais,
as tradicOes e habitus que constituem o ponto de partida de toda a pratica social
(BOMBINI, 2008, p. 21, traducdo nossa).

Ou seja, pode-se considerar uma série de fatores a fim de construir uma politica
publica de leitura efetiva. Um dos grandes méritos no artigo de Bombini é reconhecer o
papel do leitor, seu entorno e cotidiano na elaboracgéo de tais politicas, para que as mesmas
tenham um papel significativo. De nada adianta uma proposta educativa abundante em
informacdes, mas que desconsidera 0 grupo que sera abordado e suas caracteristicas
proprias. Nas palavras de Bombini: “ao planejar uma politica publica de leitura, nos
perguntamos quais leituras, quais praticas, quais sujeitos, quais estratégias, quais
concepgdes fardo parte de um possivel programa de acdo a ser desenvolvido” (2008, p.
22, traducdo nossa*®).

Caso contrario, corre-se o risco de tocar a superficie e ndo 0 amago, naufragar na
tentativa de iniciacdo, cocar onde ndo tem coceira, como colocado no fragmento de
Eduardo Galeano. O perigo estd na homogeneizacao dessas praticas de leitura, que ndo
sdo capazes de atender as especificidades dos sujeitos.

Bombini, entdo, ao pensar os varios “sentidos da leitura”, apresenta um argumento
importante para que todos esses fatores se concretizem: uma iniciacdo simbolica. Nas

palavras do autor: “ser parte de uma iniciacdo simbdlica, participe de um ritual cultural

% Texto original: “A la hora de planificar una politica publica de lectura nos preguntamos qué lecturas, qué
practicas, qué sujetos, qué estrategias, qué concepciones formaran parte de un posible programa de accion
a desarrollar”
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parece constituir um requisito necessario para que estes enunciados metaféricos nédo se

convertam em gestos de indiferenga®®” (2008, p. 24, tradugdo nossa).

E para que tal “iniciacdo simbolica” tenha efeito, é necessario partir de uma atitude
e uma politica que abranjam os grupos estudantis de maneira efetiva, ou seja, que tais
acOes estejam guiadas pelo sentido de particularidade de cada um dos grupos que venham
a estar presentes nas escolas ou oficinas, levando em consideragdo todos os seus fatores
unicos, promovendo uma educacao que va ao encontro do que lhes é familiar, e ndo ao
encontro do que lhes é estrangeiro; que rasque donde pique — que coce onde héa coceira -

nas palavras de Galeano.

Quando falamos em particularidades, referimo-nos também as especificas
questBes sociolinguisticas e socioculturais, que ndo devem ser vistas como impeditivos,
como obstaculos, mas como parte desse processo, como caracteristicas intrinsecas e
indispensaveis dos estudantes. Assim, ¢ necessario langar um “olhar sociocultural”
(BOMBINI, 2008, p. 27) em direcdo a tais fatores. Nega-los ou combaté-los, em prol da
homogeneizagéo do estudo, como coloca Bombini, seria apenas mais um tipo de violéncia

simbdlica contra 0s grupos em questao.

Um dos caminhos possiveis, que nos permite recuperar uma imagem rica em
relagdo com os sujeitos e com as praticas culturais e pedagogicas nas que
participam, consiste em assumir um olhar sociocultural, que permita
reconhecer situacGes diversas enquanto a seus participantes, sua localizacéo,
seu impacto, experiéncias nas que a leitura se apresenta como um valor e sobre
a qual os sujeitos colocam expectativas diversas®” (BOMBINI, 2008, p. 27,
traducdo nossa).

Incorporar a visdo dos estudantes ndo deve ser apenas um ato simbolico: o autor
argentino é critico de que essa ideia se manifeste na pratica como uma mera celebracédo
da diversidade, enaltecendo os contextos que se ddo na sala de aula. Lancar um olhar
sociocultural significa, segundo ele, recuperar uma voz silenciada que busca seus meios

de expressao.

% “Ser parte de una iniciacion simbdlica, participe de un ritual cultural parece constituir un requisito
necesario para que estos enunciados metaforicos no se conviertan en mueca insignificante”

37 “Uno de los caminos posibles, que nos permite recuperar una imagen rica en relacion con los sujetos y
con las practicas culturales y pedagdgicas en las que participan, consiste en asumir una mirada sociocultural
gue permita reconocer escenas diversas en cuanto a sus participantes, su localizacién, su impacto,
experiencias en las que lectura se presenta como un valor y sobre la que los sujetos ponen expectativas
diversas”
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Propiciar um olhar sociocultural sobre as praticas de leitura ndo significa
meramente incorporar a modo de celebracdo da diversidade o dado contextual
no qual essa pratica se produz. Trata-se de por em acdo estratégias de leitura
nas quais seja possivel recuperar a voz dos leitores como perspectiva a partir
da qual observar o processo de construcdo de significado nos textos®
(BOMBINI, 2008, p. 27, traducéo nossa).

A fim de aprofundar a discussdo, Bombini analisa a promog&o da leitura através
do conceito de “apropriagao” (ROCKWELL, 2001), fazendo referéncia a como os leitores
se apropriam dos textos, sua pluralidade de usos e interpretacdes (BOMBINI, 2008, p.
28). Bombini cita Rockwell (p.28) e explica que esse fendmeno de apropriacdo, mais do
que uma simples apreensdo passiva do texto, € um momento conflitivo de producgéo de

sentidos:

A apropriacdo também significa formas pelas quais a sociedade propde
processos que "hierarquizam, consagram ou desacreditam™ bens culturais. A
partir desse conceito, seguindo Rockwell, descartam-se as concepcoes
unidimensionais da leitura e recuperam-se as multiplas dimens@es historicas,
institucionais, culturais e subjetivas que sdo colocados em jogo na pratica da
leitura. Os sentidos da leitura - superando a ideia mais reducionista de
compreensdo - se concretizam na apropriacao social, histérica e individual que
os leitores fazem dos textos, apropriagdo que inclui e a0 mesmo tempo
transcende os modos de leitura préprios da escola. Inclui-os, na medida em que
a forma hegemonica de leitura da escola supde uma marca que atravessa a
experiéncia social das pessoas e as transcende a medida que os leitores
recuperam significados de seus habitus culturais, de suas experiéncias mais
privadas, dos usos mais conjunturais desses textos. Toda acdo pedagdgica em
sentido amplo — seja nos referindo ao que acontece em uma sala de aula escolar
ou em uma experiéncia cultural de promocdo da leitura — tera que propor
estratégias que atendam a esse modo de constru¢do de um sentido exercido
pelos leitores; estratégias que ndo inibam, sob a aspiracdo de uma certa
homogeneidade, a riqueza das taticas que os leitores como sujeitos ativos
desenvolvem para a construgdo de seus proprios significados. (BOMBINI,
2008, p. 28-29, traducdo nossa)

Assim, uma politica de leitura em sintonia com a diversidade da sala de aula busca
o didlogo com os sentidos construidos pelos leitores nas atividades didaticas e na sua
experiéncia pessoal e social com a leitura. Nesse sentido, a esperada resisténcia por parte
dos estudantes representa um elemento a mais no dialogo entre escola-aluno, sendo fator
importante para o estabelecimento de dialogos e para a auténtica expressdo daquele

sujeito leitor que produz seus préprios significados da leitura.

3 Texto original: “Propiciar una mirada sociocultural sobre las practicas de lectura no significa meramente
incorporar a modo de celebracidn de la diversidad el dato contextual en el que esa practica se produce. Se
trata de poner en accion estrategias de lectura en las que sea posible recuperar la voz de los lectores como
perspectiva desde la cual observar el proceso de construccion de significado en los textos”.
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Assim, é necessario lidar com a resisténcia dos alunos, e ndo contra ela, pois
respeitar tal resisténcia permite uma construcdo dialética do conhecimento, abrindo
espaco para a participacdo dos estudantes, ao invés de reprimi-los. Elaborar cenarios que
possam ser positivos para os alunos nessa tensdo entre a homogeneizacdo e a

particularidade € o desafio da teoria e da pratica das politicas de leitura.

O autor argumenta que, através dessas dinamicas que jogam com a resisténcia dos
alunos, podemos estabelecer pontos de contato que séo legitimos para as pessoas que
estdo tratando de aceder a uma leitura que as considere sujeitos. Assim, promover a leitura
estd diretamente ligado a promocao dos préprios agentes de leitura, nas palavras de

Bombini

Um olhar a partir da promogdo — e neste sentido poderiamos dizer que
promover a leitura é também promover 0s sujeitos para que ndo sejam
excluidos do campo da cultura escrita e do sistema educacional—, deve estar
sempre atento a tensdo que supde toda operacdo de homogeneizacao. Trata-se
de sustentar uma hipétese rica na qual a resisténcia de sujeitos e comunidades
a apropriacdo de padrdes impostos ndo deve ser lida como déficit, mas como
parte de uma complexa dindmica cultural da qual a escola ndo pode ser imune®
(BOMBINI, 2008, pg. 25, traducéo nossa).

Dessa forma, o pesquisador argentino recomenda abracar a esperada resisténcia,
fruto da tensdo da homogeneizacao, e trabalhar com ela a nosso favor pois a mesma revela
uma dindmica cultural que deve ser abordada pela escola e pelos professores, de maneira
alguma devendo ser combatida ou reprimida.

Bombini também aponta que os esforcos de pesquisa em sociologia da cultura,
antropologia cultural e etnografia tém mostrado “elementos interessantes para novas
abordagens e problematizagdes que ja mostraram resultados produtivos” (p. 29), atraves
da reviséo de conceitos de categorias tradicionais como “analfabetismo”, “compreensio
leitora”, “prazer pela leitura”, etc. Os aportes provenientes dessas areas serdo cada vez
mais importantes na elaboracdo de politicas eficazes de leitura. Bombini aponta direcdes

futuras quando diz que:

39 Texto original: una mirada desde la promocién —y en este sentido podriamos decir que promover la
lectura es también promover a los sujetos para que no sean excluidos del campo de la cultura escrita y del
sistema educativo—, debera estar siempre alerta a la tension que supone toda operacion de homogeneizacion.
Se trata de sostener una hipotesis rica donde la resistencia de sujetos y comunidades a la apropiacion de
estandares impuestos no debe leerse en clave deficitaria sino como parte de uma dinamica cultural compleja
de la que la escuela no puede ser ajena.
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A leitura estd presente como préatica efetiva na vida dos sujeitos e das
comunidades e as categorias possiveis para a analise e avaliacdo dessas
experiéncias ndo serdo mais as da pesquisa quantitativa (quanto leem esses
leitores?), nem as da avaliacdo padronizada (eles entendem o que leem de
acordo com uma grade predeterminada?). Trata-se de recorrer a parametros de
pesquisa qualitativa, que resgatam dessas situacBes os elementos que as
definem em sua propria ldgica, promovendo a compreensdo e a interpretacao
dessas experiéncias. Os dados recolhidos ja ndo assumem a forma de
estatisticas, mas sim de narrativas, falam-nos de outras formas de valorizagao
da leitura nas nossas sociedades, seja no ambiente escolar ou fora dele
(BOMBINI, 2008, p. 32).

A pergunta que fazemos agora €: como conectar 0 que nos mostra Bombini com
a proposta deste trabalho? Ora, quanto a obra de Galeano, observamos que o autor
uruguaio enaltece a cultura popular e a arte da narrativa, busca a voz dos subalternos e
permite, através de seu estilo de “fragmentos”, uma leitura mais dindmica, mas ndo menos

complexa, em relacdo a outras possibilidades de abordagem.

No que tange a promogao da leitura, a complexidade da obra de Galeano passa
por gquestdes historicas e sociais, 0 que pode significar um obstaculo para um leitor menos
acostumado a tais temas. Nesse sentido, ao organizarmos as oficinas sera necessaria uma
selecdo de fragmentos que possa dialogar com esse fator, lancando para discussdo as
observacgdes prévias dos alunos em relacdo aos temas a serem abordados e como as
mesmas se relacionam com o conteudo proposto — esse exercicio sera lancado mais

adiante neste trabalho.

3.2 O sujeito leitor

Os argumentos de Bombini sobre promocdo da leitura indicam um caminho para
o0 presente trabalho pois nos incentivam a abracar os contextos sociais e a resisténcia dos
individuos que fardo parte das oficinas, trazendo o seu mundo para a intricada formula
que compde os elementos da proposta de atividade pedagdgica. Agora, é hora de propor
um dialogo com o conceito de sujeito-leitor e entender os aportes tedricos que essas ideias

podem trazer para este texto.

Para isso, analisaremos o artigo “O sujeito leitor, autor da singularidade da obra”,
de Gérard Langlade, presente na obra Leitura subjetiva e ensino de literatura (2013),
dedicada a abordagem da perspectiva subjetiva da leitura. Em seu artigo, Langlade

desenvolve argumentos que entendem a subjetividade do leitor como momento chave do

75



fenomeno da apropriacao do texto, frequentemente fugindo da leitura “profissional” e

elaborando novos sentidos que se constroem e se reconstroem no imaginario dos leitores.

O que desejo questionar inicialmente é a teimosa presenca, as vezes a
incongruente irrupcao desses ecos subjetivos que formam cortejo da leitura de
uma obra literdria. Longe de serem apenas escorias da atividade leitora, ndo
seriam eles os indicios de uma apropriagao do texto, de uma singularizagdo da
obra realizada pelo leitor? A marca da leitura nas experiéncias de mundo
especificas dos sujeitos leitores ndo seria um dos lugares onde as obras
continuariam infindavelmente a serem elaboradas ao sabor da diversidade das
leituras empiricas? Tais hipdteses conduzem inevitavelmente a questionar a
leitura literaria do modo como é hoje definida e praticada (ROUXEL,
LANGLADE; REZENDE, 2013, p. 26)

Esse lugar onde as obras se reproduzem de maneira infinita deve ser um objeto de
atencdo a pensarmos as atividades de leitura, pois ao abrirmos espaco na discussdo para
a figura do sujeito leitor, estaremos contribuindo para que a marca da leitura provoque,
atinja e incentive os leitores na constru¢do do seu arcabouco literario. Dessa forma, é
essencial discutirmos o que se esconde através do conceito do sujeito leitor, leitor

empirico ou leitor subjetivo.

O leitor subjetivo é construido pelas experiéncias de leituras fundadoras
(ROUXEL et al., 2004, p. 29), pelas vivéncias e memorias de cada pessoa, que por mais
que compartilhem um mesmo contexto social, faixa-etaria, etc., sempre estardo marcadas
por suas individualidades. A ideia do sujeito leitor traz o foco de volta aos sujeitos, que
podem reproduzir uma mesma obra de inimeras maneiras conforme a mesma é

reproduzida durante e apdés a leitura:

Em uma atitude de leitura "normal" - quando leio "um livro em minha poltrona
por prazer" -, minha atencéo ndo esté focalizada exclusivamente nesses tragos
estéticos, nesses indices da referéncia literaria, o que néo significa que sejam
ignorados por mim, que os apague artificialmente de meu espirito; estdo,
entretanto, associados a outros elementos que remetem a minha personalidade
global: meus conhecimentos literarios e minhas leituras anteriores, sem
davidas, mas também minha experiéncia de mundo, minhas recordacdes
pessoais, minha historia propria. N&o estarei agindo como sujeito literario, mas
simplesmente como sujeito. (ROUXEL et al., 2004, p. 32)

Dessa forma, cada leitura se constroi de maneira dialética em relagdo as
experiéncias Unicas do sujeito leitor. O que temos é uma multiplicidade de sentidos, todos
relevantes para uma discussdo em torno ao texto literario, pois estamos falando dos mais

variados processos de apropriacdo por parte dos leitores.
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Colocar a experiéncia no centro da questdo permite reavaliar a no¢ao de texto
literario, atividades de interpretacdo (e utilizacdo®®) do texto, etc., pois passamos a
reconhecer a legitimidade da subjetividade do leitor. Langlade cita Pierre Bayard ao
diferenciar o texto geral do texto do leitor: "o texto geral publicado pelo editor, cuja
versdo comparavel estd nas méos de todos, e o0 texto singular com o qual se confronta
cada intervencgéo pessoal, a qual com o jogo de seus rearranjos mais o descobre do que o
constitui” (ROUXEL et al., 2013, p. 34).

A relevancia do conceito de sujeito leitor se da, entdo através da apropriacdo das
obras e suas continuas re-elaboragdes, produzindo uma diversidade de sentidos que pode
ser incluida nas discussdes em sala de aula, ao invés de combatida em prol de algum tipo
de “interpretacdo homogénea”. Se retomarmos Bombini, podemos imaginar que uma obra
literaria ao ser lida em sala de aula pode gerar toda sorte de apropriacdes que podem ser
abordadas pelos professores, pois as mesmas sdo parte do processo literario do leitor

empirico:

Assim, toda obra literaria engendra uma multiplicidade de obras originais
produzidas pelas experiéncias, sempre unicas, dos leitores empiricos. Essa
importancia central outorgada a participacdo do leitor na elaboracdo de um
texto singular leva a questionar a nogo de texto literario. (BOMBINI, 2008,
p. 33)

Esse questionamento citado por Langlade se da na esfera da heterogeneidade de
apropriacdes e do carater infinito do texto, uma vez que os sentidos continuam sendo
construidos pelo leitor empirico mesmo ap6s a conclusio da leitura. E possivel dialogar
com essa construcao, pois ela também é um fator de producdo de leitura literaria, mesmo
que se mostre lacunar: "todo texto singular elaborado por um leitor, quaisquer que sejam
suas lacunas e insuficiéncias relativas, qualquer que seja sua producao de delirio, constitui
um estado do texto digno de ser apreciado enquanto producdo de leitura literaria"
(LANGLADE, 2013, p. 35).

Além de dar destaque a fungdo do sujeito leitor, essa abordagem também revela

que o texto sO se faz inteiro através da relagdo com os leitores e como 0S mesmos

40 Para uma discussdo mais detalhada entre o interpretar e utilizar dos textos literarios, recomendamos a
leitura do artigo “A tensdo entre o utilizar e interpretar na recepgdo de obras literarias em sala de aula:

reflexdo sobre uma inversdo de valores ao longo da escolaridade”, presente no livro Leitura subjetiva e
ensino de literatura (ROUXEL et al., 2004)
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“completam” a obra literaria com suas proprias experiéncias. O texto literario, sem esse

aporte, estara inacabado:

Se admitirmos que uma obra literaria se caracteriza por seu inacabamento,
somos levados a pensar que ela s6 pode realmente existir quando o leitor lhe
empresta elementos de seu universo pessoal: elementos de cenario, paisagens,
tracos fisicos e de carater dos personagens, etc. Portanto, ele produz
"atividades de complemento" ao imaginar um antes, um depois e um durante
no desenvolvimento da intriga (LANGLADE, 2013, p.35).

O que significa, portanto, apontar para o carater inacabado do texto? E entender
que as obras geradas pelo sujeito leitor sdo todas elementos de producdo literaria, que
podem ser trabalhadas, processadas e desenvolvidas em sala de aula. E imaginar que
abordar uma obra como a de Galeano gerara toda sorte de apropriacfes, que revelardo
como os estudantes recriam e reproduzem o texto a partir das suas proprias nocdes e,
sobretudo, suas préprias identidades, conceito que permite inimeros tipos de discussao

ao lermos Eduardo Galeano:

As reagdes dos alunos, como as de todo leitor, a respeito de obras que os tocam
sdo significativas dessa implicacdo, basta ouvi-los. Nessa distancia
participativa feita de vislumbres psicolégicos, de julgamentos morais, de
seducdo ou repulsdo etc., leem-se e ligam-se a obra e o sujeito leitor
(LANGLADE, 2013, p. 36).

Provocar essa “distancia participativa” significa fomentar uma discussao que pode
abrir horizontes de interpretacao e se estender a varios tipos de temas, dada a diversidade
inerente a obra de Eduardo Galeano e as multiplas leituras e atividades que podem ser

pensadas para o publico-alvo.

Enfim, a abordagem que privilegia as apropriacdes do sujeito leitor possibilita
também as mais variadas reconstrugdes do texto literario e uma conexao entre a obra e o
sujeito que existe com todas suas particularidades naquele momento. Toda leitura é,
assim, unica e revela mundos intricados construidos entre o leitor e a obra, como coloca

Langlade:

De meu ponto de vista, essa leitura participativa, longe de ser ‘ingénua’ e de
diluir a obra em vagas referéncias ao vivido, est4 no fundamento mesmo da
leitura literaria. Ela realiza, com efeito, a indispensavel apropriacdo de uma
obra por seu leitor com um movimento duplo de implicagdo e de distancia, em
que o investimento emocional, psicolégico, moral e estético inscreve a obra
como uma experiéncia singular. (LANGLADE, 2013, p. 37)
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E por essa raz&o que propomos uma leitura com foco na discusséo da identidade
latino-americana com leitores brasileiros, pois acreditamos que ha uma conex&o que pode
ser feita através das experiéncias dos sujeitos, por mais que 0s mesmos nao se declarem
identificados com o que pensam ser a “identidade latino-americana”. Acreditamos que as
obras selecionadas podem estabelecer pontos de contato nas recriagdes produzidas pelos

leitores empiricos.

Retomando o texto de Langlade, a figura do leitor real € essencial na sua
experiéncia de apropriacdo e producdo literaria. Assim, o autor finaliza seu texto
encorajando essa participacdo dos leitores reais: "ja ndo seria hora de acolher, até mesmo
encorajar, as leituras reais dos alunos, isto é, leituras marcadas por 'reacdes pessoais,

restritas e parciais, maculadas de erros e confundidas pelo jogo multiplo das conotagdes?™
(p.38).

Muitas perguntas surgem uma vez que tentamos incorporar esses elementos a um
planejamento didatico: como lidar com a tensdo “interpretacdo vs utilizagdo” (ROUXEL
et al, 2004), como abrir espaco para esses leitores empiricos e, sobretudo, como planejar
uma oficina e seu desenvolvimento sabendo que ha uma infinidade de producdes literérias

que podem ser realizadas pelo leitor real?

N&o temos as respostas para todas essas questdes, mas dizem que fazer as
perguntas certas ja é metade da resposta. O que esta ao nosso alcance é retomar o texto
de Bombini, La lectura como politica educativa, pois o autor argentino comenta algumas

experiéncias no seu pais que revelaram bons frutos dentro de suas comunidades.

Em seu artigo, Bombini relata trés experiéncias diferentes que compartilhavam
entre si a tensdo da homogeneizagdo e que encontraram ‘“solucdes” diferentes, gerando
resultados inesperados. Das trés experiéncias, descrevemos aqui a segunda, realizada em

uma oficina de leitura em La Plata, capital da provincia de Buenos Aires.

A professora Liliana Peralta havia organizado a oficina em torno da obra do
escritor uruguaio Mario Benedetti, porém os estudantes até certo momento haviam
reagido apenas com resisténcia e indiferenca. Peralta pensara a oficina através da
dindmica do “primeiro se 1€, depois se escreve” (BOMBINI, 2008, p. 31), estrategia que
havia fracassado até que um dos estudantes encontrou uma cépia de um poema de
Benedetti e comegou, espontaneamente, a l1é-lo e “corrigir” 0s versos, trocando palavras,

dando énfase em certas silabas, comentando o texto enquanto o declamava. A mesma
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atitude foi tomada pelo préoximo estudante e assim o poema de Benedetti foi sendo

recriado diversas vezes através das impressdes e comentarios dos alunos:

Um dos rapazes do grupo, o “lider” pega a copia e comeca a 1é-la em voz alta.
Enguanto 1€, vai tomando algumas decises que consistem em marcar o texto,
em suprimir palavras, em substituir umas palavras por outras que fossem mais
entendiveis; a tarefa é compartilhada pelo resto dos companheiros e se produz
um exercicio ativo com a lingua, um exercicio de leitura e reescrita do texto
que os tira desse lugar de apatia e falta de interesse que vinha se apresentando
nas reunides anteriores. A escrita € agora um verdadeiro palimpsesto ao servico
dos processos de significacdo* (BOMBINI, 2008, p.31, tradugéo nossa).

Esse exercicio, formulado ao acaso, serviu para demonstrar as possibilidades de
apropriacdo por parte dos estudantes, sua capacidade de adotar o texto como proprio e de

desenvolvé-lo pelas suas proprias palavras. E uma forma de dar luz a essas inimeras

criagdes literarias que se fazem dentro do sujeito leitor quando do ato da leitura:

O mesmo grupo avangou posteriormente na tarefa de produzir uma revista e
muitos dos textos — tal como foram lidos pelos proprios internos adolescentes
em uma jornada de trabalho durante uma visita que fizeram aos alunos do curso
de Letras da Catedra de Didatica Especial e Praticas de Ensino da Universidade
Nacional de La Plata - trabalhavam com essa estratégia de apropriagdo, de
"roubo” de palavras para a elaboracdo de novos textos; Desta forma,
fragmentos de textos ndo citados de Benedetti, Neruda e outros autores foram
integrados em um mosaico textual de grande criatividade e complexidade em
sua composicdo*? (BOMBINI, 2008, p. 31, tradugéo nossa).

Assim, ao abrir espaco para a participacdo ativa dos estudantes, essa oficina
conseguiu trabalhar com aspectos da leitura que até aquele momento ndo haviam sido
alcancados. Notamos, dessa forma, que ndo devemos menosprezar a capacidade do leitor

empirico nas suas mais diversas criacdes, muito menos censura-la. Esse entendimento é

41Texto original em espanhol: Uno de los chicos del grupo, el «lider» recoge la fotocopia y comienza a
leerla en voz alta. Mientras lee va tomando algunas decisiones que consisten en marcar el texto, en
suprimirle palabras, en reemplazar unas palabras por otras que fueran mas entendibles; la tarea es
compartida por el resto de los compafieros y se produce un ejercicio activo con la lengua, un ejercicio de
lectura y reescritura del texto que los saca de ese lugar de apatia y falta de interés que se venia presentando
en las reuniones anteriores. La escritura es ahora verdadero palimpsesto al servicio de los procesos de
significacion.

42 Texto original em espanhol: EI mismo grupo posteriormente avanzé en la tarea de producir una revista y
muchos de los textos —tal como fueron leidos por los propios adolescentes reclusos en una jornada de trabajo
desarrollada durante una visita que hicieron a los alumnos de la carrera de Letras de la Catedra de Didactica
Especial y Préacticas de la Ensefianza de la Universidad Nacional de La Plata— trabajaban esta estrategia de
apropiacion, de «hurto» de palabras para la confeccion de nuevos textos; de este modo, fragmentos de textos
sin entrecomillar de Benedetti, Neruda y otros autores se integraban en un mosaico textual de gran
creatividad y complejidad en su composicion.
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relevante para a organizacdo das oficinas que serdo propostas no ultimo capitulo desta

dissertacdo.

3.3 O sujeito-leitor em dialogo com Galeano e a América Latina

As secdes anteriores nos mostraram como 0 conceito de sujeito-leitor tem
relevancia nos dias atuais como continuagéo da obra escrita como local de reproducdo da
mesma e de novas producdes literarias através do leitor empirico. Langlade nos encoraja
a abrir espaco para essa voz na sala de aula, enquanto as experiéncias relatadas por
Bombini nos apresentam resultados praticos de atividades pedagogicas que decidiram

acolher esse leitor real e sua subjetividade.

De que forma esses conceitos se demonstram relevantes para a proposta deste
trabalho? Como trazé-los em uma oficina de lingua estrangeira para estudantes que ndo
estdo familiarizados com Galeano? Primeiramente, ao conhecermos a obra do autor
uruguaio notamos as diversas possibilidades de interpretacdo, de atividades pedagogicas,
como as que presenciei em escolas do pais natal do escritor. Tais atividades podem jogar
com varios elementos presentes em seus textos: as no¢des de cultura popular, a integracédo
latino-americana, os fragmentos, a maneira com que Galeano pauta seus textos (por

exemplo, a funcéo dos titulos em O livro dos abracos), etc.

A presente secdo lancara luz a algumas dessas possibilidades e introduzira alguns
aspectos que serdo retomados no préximo capitulo, dedicado as propostas pedagogicas
das oficinas. Aqui retomaremos argumentos de alguns autores abordados, como Lafin,
para definir as relacGes entre o texto de Galeano, o sujeito-leitor e a identidade latino-

americana.

Lafin, na sua dissertacdo, aponta os efeitos de Galeano entre seus estudantes
brasileiros de classe-média e classe-média alta. Segundo ela, a leitura da obra do autor
uruguaio provoca um certo estranhamento naqueles valores internalizados pelos alunos,

fazendo com que preconceitos ja estabelecidos sejam encarados e discutidos:

Observo que meus alunos em geral passam a relativizar certos (pré)conceitos
que sempre alimentaram. Galeano humaniza. Ele nunca escreveu para os
poderosos, mas os herdeiros dos poderosos precisam conhecé-lo. Serd que isso
ndo poderd evitar que determinadas engrenagens sigam existindo? (LAFIN,
2015, p. 12)
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“Galeano humaniza” ¢ uma bela definicao do efeito da obra do autor nos leitores.
Essa “humaniza¢ao” parte da facilidade com que o autor nos coloca na posi¢ao do outro
- em uma posicao de alteridade — e constrdi caminhos de empatia e identificagdo com os

personagens de seus fragmentos.

Além disso, Lafin apresenta outros elementos em relacéo a escrita do autor que o
transformam em um objeto de estudos inovador para o publico brasileiro. Essa escrita
habil de Galeano tem origem em varios fatores, como a versatilidade e a acessibilidade

de sua linguagem, além da grande variedade de temas:

Galeano transita, com extrema habilidade, por ficcdo, jornalismo, historia,
politica e sociedade. Tudo isso com uma linguagem extremamente simples e
direta, por meio da qual estabelece analises muito profundas sobre temas como
imperialismo, capitalismo, fome, pobreza, desigualdade social, injustica e
corrupcdo (LAFIN, 2015, p. 9).

Como vemos, hd uma extensa lista de temas presentes em Galeano. Devido a isso,
devemos dizer que as atividades que serdo apresentadas no préximo capitulo sdo apenas
algumas das muitas possibilidades que englobam a obra de Galeano. Diferentes propostas

podem ser elaboradas em trabalhos futuros.

Na sua dissertacdo, Lafin argumenta que os alunos brasileiros, em geral, ndo se
identificam como latino-americanos. Tal fenbmeno ja foi mencionado em varios
trabalhos, como o de Sérgio Buarque de Hollanda. Lafin comenta (2015, p. 12): "Ha (...)
um todo cultural e que nossos alunos brasileiros apresentam dificuldade em ver-se como

integrante desse todo”.

Aqui podemos retomar as discussdes sobre pos-colonialismo e imaginar
estratégias, passando pela obra de Galeano, para criar esse sentimento de identificacao.
Nesse sentido, a fungdo do sujeito leitor se fara relevante, pois sera através dele que os
estudantes criardo o dialogo entre o texto e suas vivéncias. Assim, Lafin faz um apelo aos

colegas professores:

Chego a um ponto destas linhas em que é valido lembrar que este trabalho
nasceu com o objetivo de propor algo, talvez em func¢do da minha veia docente,
da minha rotina de sala de aula e dos constantes questionamentos que tal
condicdo gera. Espera-se que os professores de ELE se sintam aptos a
desenvolver a nogdo de identidade latino-americana em suas salas de aula,
promovendo um contato profundo entre seus alunos e a cultura latino-
americana. Por mais que seja algo muito subjetivo, tenho como objetivo que
meus colegas e eu sejamos capazes de construir o sentimento latino-
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americano em nossos alunos, isto €, o sentimento de pertencimento a esse todo
(LAFIN, 2015, pg. 57, grifos da autora)

Construir esse sentimento latino-americano é também um dos objetivos das
atividades que serdo propostas no proximo capitulo. Para isso, mostraremos, na presente
secdo algumas perspectivas possiveis em sala de aula com os fragmentos de Galeano e
seus elementos mais comuns: a cultura popular, a identidade latino-americana, o
fragmento e a compreensdo que o autor faz de conceitos como memoria, liberdade e

justica.

Um exemplo de como o autor uruguaio lida com o tema da cultura popular é a
série de fragmentos em O livro dos abracos chamada “Dizem as paredes”, uma coletanea
de frases escritas em muros da América Latina. Através dessa manifestacdo cultural,
Galeano demonstra como certos temas sdo abordados de maneira semelhante nos

diferentes paises latino-americanos. Vejamos um desses textos:

Dizem as paredes/2

Em Buenos Aires, na ponte da Boca: Todos prometem e ninguém cumpre. Vote
em ninguém.

Em Caracas, em tempos de crise, na entrada de um dos bairros mais pobres:
Bem-vinda, classe média.

Em Bogot4, pertinho da Universidade Nacional:

Deus vive.

Embaixo, com outra letra:

So6 por milagre.

E também em Bogota:

Proletarios de todos os paises, uni-vos!

Embaixo, com outra letra:

(Ultimo aviso.) (GALEANO, 2002, p. 55).

Através das frases coletadas, Galeano comunica alguns dos sentimentos presentes
nas nossas sociedades em relacdo a politica e a economia: a indiferenca e falta de
esperanca em relacdo a politica, a derrocada econdmica, etc., mas, sobretudo, mostra
como sociedades tdo diferentes quanto a venezuelana e a argentina padecem de crises
semelhantes. Assim, cria-se uma nogdo em relagdo ao continente que permite pensarmos

que tais frases poderiam ter sido escritas em qualquer um dos nossos paises*®.

3 £ importante frisar que Galeano nio procura uma abordagem “generalista” da América Latina, na qual
todos os paises e todas as cidades refletem os mesmos problemas devido as mesmas exploragfes. A sua
obra tem um foco claro nas particularidades que nos unem como cidaddos do mundo e da América Latina,
mas ndo tem a intencdo de eliminar as singularidades de cada pessoa ou sociedade.
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Vérios sdo os questionamentos que podem ser feitos em relacdo ao fragmento.
Quem sdo essas pessoas por tras (ou na frente) das paredes que dizem tantas coisas? Ha
sintonia entre essas frases ditas? E por qué? Escrevemos com a dor da apatia ou com a
esperanga de sonhar uma sociedade melhor? Levando essas perguntas adiante, como

podemos planejar uma atividade em relacdo a esse fragmento?

As frases coletadas por Galeano trazem sempre uma revelacao final que tem um
carater surpreendente na narrativa, seja ela pensada ou adicionada posteriormente (como
no caso da frase “Deus vive, s0 por milagre”). Esse elemento final pode ser abordado em
sala de aula, sendo subtraido da narrativa e dando espago a imaginacdo dos alunos,

convidados a completarem os versos. O texto ficaria assim:

Dizem as paredes/2
Em Buenos Aires, na ponte da Boca: Todos prometem e ninguém cumpre.

Em Caracas, em tempos de crise, na entrada de um dos bairros mais pobres:
Bem-vinda, .

Em Bogot4, pertinho da Universidade Nacional:

Deus vive.

Embaixo, com outra letra:

E também em Bogota:
Proletarios de todos os paises, uni-vos!
Embaixo, com outra letra:

(GALEANO, 2002, p. 55, adaptado)

Trata-se de um exemplo possivel em sala de aula, sem a intencdo de encontrar
uma “resposta correta”, mas de relacionarmos as diferentes interpretacdes lancadas pelos
estudantes e confronta-las através do didlogo. De que modo chegardo a essas mais
diversas respostas? Quais influéncias serdo significantes nesse processo de produgéo

literaria?

Nesse sentido, no fim da atividade, ao revelarmos as frases originais, poderemos
também sentir a reacdo dos leitores com o texto. Havera concordancia ou ndo? E possivel
que os estudantes proponham suas préoprias frases como um “novo texto”, reproduzindo
a obra. Além disso, conforme o tema da oficina, podemos relacionar as respostas dadas

com outros fragmentos ou topicos abordados pelo autor.

Da mesma forma, € possivel abordar o contexto que abrange os estudantes,
pensando na questdo latino-americana, ja que estaremos lidando com brasileiros e

brasileiras. Podemos, em outro tipo de atividade, retirar do texto os lugares mencionados
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pelo autor e lancar uma série de perguntas: onde vocés imaginam que essas frases
estavam? Em que paises, em que cidades? Elas poderiam estar nas suas cidades, nos seus
bairros? Langcamos as perguntas com a intencdo de buscar o dialogo entre aquelas palavras

e 0s sentidos criados nas nossas comunidades.

Depois de lermos o texto original, podemos ver as conexdes que os estudantes
fazem entre as cidades mencionadas e as suas proprias. Sera possivel observar o quanto
os alunos relacionam a obra e seu préprio entorno e de que maneira isso se da. Apos
discutirmos tais questdes, podemos lancar uma observagédo sobre nossos espacgos urbanos:
0 que dizem as paredes das nossas cidades? O que dizem as nossas paredes? Estardo elas

em sintonia com as paredes observadas por Galeano?

Esses dois exemplos de praticas de leitura criam um jogo de relacdes entre os
leitores e a obra, expondo uma complexa interagdo entre o texto (re)criado pelos leitores
empiricos, o original e as possiveis discussdes em sala de aula. O objetivo aqui é ouvir e
dialogar com esses leitores empiricos, afim de observarmos como se constréi a relacdo

de aproximag&o ou distanciamento com o texto original e suas reproducdes.

A diversidade de temas presente na obra de Galeano nos permite uma atividade
conectada a geografia, como a anterior, mas também nos permite estabelecer outros
nexos: com a historia, filosofia, sociologia e antropologia. Por isso, poderiamos pensar o
uso que o autor faz de conceitos como ‘“felicidade”, “memoria” e “liberdade” em
fragmentos como “A desmemoria/1” e “O medo”, presentes na mesma pagina de O livro

dos abracos.

Ambos textos trazem situacdes que Galeano descreve para ilustrar seu
entendimento em relacdo a esses conceitos complexos e contam com desfechos
inesperados que ajudam a trazer a ideia principal a tona. Frente a esse tipo de texto,
sugere-se uma atividade preparatoria, que discuta a interpretacdo dos alunos em relacdo
aos conceitos e sua relevancia em suas vidas. Em que pensam quando pensam em

“memoria”? Que situagdes vém a mente? Qual a importancia do conceito para eles?

E aqui, mais uma vez, presenciaremos um leque de possibilidades cujas respostas
séo de dificil previsdo — lembremos de Bombini e tratemos de jogar com essas tensoes,
abragé-las sem censura, pois sdo elementos de uma expressdo que deve ser incentivada.
Esse didlogo pré-leitura, afim de observar como os estudantes lidam com tais topicos, é

valioso no sentido de imaginar como sera seu contato com o texto em questao.

85



Analisemos o fragmento “A desmemoria/1”, j& mencionado neste trabalho,
trazido aqui novamente para conveniéncia do leitor. Nele, Galeano reflete sobre uma
leitura sua e os elementos que lhe sdo apresentados ao realiza-la. O autor conclui o
fragmento com a sua opinido, a qual abre novas possibilidades de interpretacéo e se
conecta fortemente com o significado da “memoria”** como colocado em grande parte da

sua obra:

A desmemoéria/l

Estou lendo um romance de Louise Erdrich. A certa altura, um bisavd encontra
seu bisneto. O bisavd esta completamente lelé (seus pensamentos tém a cor da
agua) e sorri com o mesmo beatifico sorriso de seu bisneto recém-nascido. O
bisavd é feliz porque perdeu a memdria que tinha. O bisneto € feliz porque ndo
tem, ainda, nenhuma memdria.

Eis aqui, penso, a felicidade perfeita. Eu ndo a quero. (GALEANO, 2002, p.
61)

Uma sugestdo de atividade, entre as abordagens possiveis, seria jogar como
Galeano o faz na parte final de seus fragmentos. Assim, poderiamos subtrair a frase de
concluséo, reduzindo o texto ao relato do autor sobre o romance de Erdrich e suas

impressoes:

A desmeméria/l

Estou lendo um romance de Louise Erdrich. A certa altura, um bisavd encontra
seu bisneto. O bisav0 estd completamente lelé (seus pensamentos tém a cor da
agua) e sorri com o mesmo beatifico sorriso de seu bisneto recém-nascido. O
bisavd é feliz porque perdeu a memdria que tinha. O bisneto é feliz porque nédo
tem, ainda, nenhuma memoria.

Eis aqui a felicidade perfeita. (GALEANO, 2002, p. 61, adaptado)

Apos a leitura, abre-se um espago para discussdo em relagdo a “felicidade”
atribuida aos personagens. Qual ¢ a fungdo da “memoria” na interpretagdo de Galeano?
Que tipo de felicidade é essa e como podemos descrevé-la? Ela é, de fato, perfeita? O
intuito é gerar uma conversa que prepare o caminho* para a frase final do fragmento, que

sera revelada depois desse momento de discussao.

Uma vez apresentada a Gltima parte do texto, podemos convidar os estudantes a
darem suas opinides: por que Galeano recusa a “felicidade perfeita®? O que existe por

tras da mesma no relato do autor? O objetivo passa a ser a constru¢do do nexo entre a

4 Qu seja, o0 resgate da memoria e da histria como condigdo para a liberdade dos povos em relagéo aos
Seus Opressores.

4 Aqui ndo buscamos que os estudantes cheguem a mesma conclusdo de Galeano, mas gerar uma discussao
que crie uma desconfianga em quanto a ideia de “felicidade perfeita” descrita pelo autor.
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felicidade e a memoria ndo s nesse fragmento, mas na obra do autor e no entendimento
do mesmo em relagdo & América Latina. As memorias, boas ou mas, nos constroem como
pessoa, mas Galeano vai além disso: elas nos constroem como sociedade, como

continente e como um povo que ainda luta para entender o que é e para onde quer ir.

Depois de estabelecer a conexdo entre a “memoria” e a obra de Galeano, podemos
indagar como entender esse fragmento visando a questdo histdrica do nosso continente.
A América Latina tem dificuldades estruturais em lidar com a propria historia e as
reverberacOes dessa complexa relacédo estdo expostas nas diversas escolhas democraticas
por lideres autoritarios saudosistas de ditaduras militares*®. Assim, abririamos espaco
para que os estudantes reflitam sobre tal fen6meno.

Ainda, dependendo da estrutura cronoldgica das oficinas, podemos convidar o0s
estudantes a encontrarem na propria obra de Galeano fragmentos que exponham essa
conflituosa relacdo com a histdria e abrir-lhes espaco para justificar suas escolhas. Assim,
incentivamos os alunos a seguirem a leitura do autor de uma maneira mais livre,
concedendo-lhes o poder de selecionar os préprios fragmentos que querem trazer para

discussao.

Essas sdo algumas das possibilidades didaticas relacionadas a temas comuns na
obra de Galeano e os conceitos de sujeito-leitor e a questdo da identidade latino-
americana. No proximo capitulo falaremos sobre as oficinas, seu publico, contetdo e
objetivos, além de demonstrar como desejamos elaborar as atividades pedagdgicas,

definindo um corpus de fragmentos para as préaticas de leitura.

4 Apenas como exemplo, Jair Bolsonaro, que ja brindou homenagem a torturadores do periodo ditatorial
em pleno Congresso Federal, é presidente do Brasil enquanto escrevo este trabalho, enquanto José Antonio
Kast, um publico apoiador de Pinochet, concorrera ao segundo turno nas elei¢des chilenas.
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4 CELEBRACION DE LA VOZ LATINA - UMA PROPOSTA

Mais de 5 anos se passaram depois daquela inesquecivel experiéncia em 2015
quando pude conhecer o sistema escolar uruguaio e a relevancia de Eduardo Galeano
naquele sistema. A reagdo dos estudantes a seus textos e ensinamentos me marcou
profundamente e incentivou uma mudanca de direcdo nos meus estudos e praticas
académicas, o que resultou na busca pelo mestrado em Letras e nesta pesquisa que agora

chega a seu ultimo capitulo. Mas, no meio do caminho, havia uma pandemia.

Muitas coisas mudaram de 2015 para c& no contexto latino-americano, mas o
principal fator se deu em nivel mundial: a pandemia do coronavirus. Esse evento histérico
forcou varios replanejamentos envolvendo as oficinas imaginadas no comeco desta
dissertacdo: ora pensamos em oficinas virtuais, ora tivemos a esperanga de retomar
atividades presenciais. Porém as vérias ondas de contaminagdo que atingiram o pais, além
de uma desesperadora lentiddo e falta de esforcos governamentais em relacédo a vacinagéo
nos obrigaram a adotar uma postura cautelosa e contemplar a ideia de nao-realizacao de

oficinas.

Essa incerteza e o posterior “recuo” afetaram o cronograma da presente pesquisa
e também a motivacdo durante o processo de escrita, mas foram necessarios em face do
periodo conturbado que tivemos que enfrentar nos anos de 2019, 2020 e 2021. Assim,
decidimos abdicar do planejamento inicial que envolveria estudantes da cidade de
Cachoeira do Sul, no Rio Grande do Sul, e dedicar este Gltimo capitulo a apresentacédo de
propostas para um projeto futuro ou para trabalhos de colegas que desejem pensar suas

atividades através da obra de Galeano.

4.1 Planejamento

Como comentado, o projeto original contemplaria estudantes de ensino médio na
cidade de Cachoeira do Sul, trabalhando em conjunto com uma igreja da cidade que
forneceria sua estrutura para a realizacdo das oficinas. Com a pandemia e através de
reflexdes que surgiram por parte da banca de avaliagéo na qualificacdo da dissertacao,
entendemos que as atividades planejadas teriam uma recepc¢do melhor em um publico que

ja apresentasse um nivel intermediério ou avancado de espanhol, com o foco na poética
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de Galeano e no seu envolvimento com a vida latino-americana. Assim, as oficinas foram

pensadas visando um grupo de estudantes universitarios de Letras-Espanhol.

Essa, no entanto, € apenas uma escolha adotada para a proposta. Sdo inumeras as
possibilidades de abordagem referentes a obra de Galeano: pode-se focar na questdo do
idioma, sem abandonar a importancia do texto (como fez Lafin); dar prioridade a
mensagem social e historica que o autor traz (como planejamos fazer); abordar apenas a
lingua espanhola, através dos fragmentos; etc. Além das mencionadas, recomendo aos
colegas a leitura da sua obra em sala de aula traduzida ao portugués, seja nas disciplinas
de Portugués, de Sociologia, Histdria, Geografia... como vimos, a amplitude dos escritos
do autor permite uma abordagem interdisciplinar que ndo precisa estar atrelada a lingua

espanhola.

Além desse fator, recuperemos o argumento que me trouxe até aqui: o carinho e a
devocdo dos alunos de ensino fundamental no Uruguai em relagdo aos fragmentos de
Galeano devido a sua explosiva carga de humanidade e a sua transgressora simplicidade,
que podem ser fatores determinantes na construcdo de um leitor critico. Assim,
reforcando, nada impede que o professor brasileiro apresente a obra do autor uruguaio

traduzida, buscando criar essa relagdo entre leitor e escritor®’.

A quantidade de alunos em sala de aula pode ser pensada a partir dos objetivos e
atividades tracadas pelos professores. Nosso projeto imaginou um grupo de oito
estudantes, no maximo, com duracdo aproximada de duas horas por oficina. As atividades

seriam semanais, durando de 4 a 8 semanas.

Como coloca Rouxel: “é¢ importante confrontar os alunos com a diversidade do
literario” (..., p.23). Assim, uma proposta envolvendo o género “fragmentos” significa
um impulso em direcdo a tal diversidade. Contudo, as obras selecionadas ndo precisam
estar contidas apenas dentro desse escopo: encorajamos todos o0s interessados em aplicar
oficinas semelhantes que lancem mao de outros recursos, tanto audiovisuais como
producdes artisticas de outras pessoas, tratando de relaciona-las a obra de Galeano. Para

a presente proposta, planejamos apresentar o clipe da cancdo Latinoamérica, do grupo

47 Esse deve ser, inclusive, um dos passos futuros em relacéo a presente pesquisa em niveis de doutorado.
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porto-riquenho Calle 13, assim como a obra Nuestro norte es el sur, quadro do artista

uruguaio Torres-Garcia.

Buscamos, no planejamento das oficinas, ir ao encontro das palavras de Rouxel:
“E importante propor obras das quais eles extrairdo um ganho simultaneamento ético e
estético, obras cujo conteiido existencial deixe marcas” (ROUXEL, 2013, p. 24, grifos
nossos). Por isso, para a realizacdo das atividades, focamos em alguns escritos da segunda
parte da trajetoria de Galeano, como O livro dos abracos; Os filhos dos dias; Futebol a
sol e a sombra; e De pernas pro ar. No entanto, a pessoa em cargo da oficina pode ampliar

ou reduzir esse leque, como achar pertinente para as atividades em quest&o.

Apesar de a atual proposta ter sido pensada para aulas presenciais, é possivel
imagina-la em ambientes virtuais, um elemento cada vez mais comum e de dominio de
muitos. A ressalva fica por parte de acessibilidade, que pode ser comprometida, caso 0s
estudantes ndo possuam 0s meios necessarios ou adequados para participar das atividades

virtuais.

As oficinas foram divididas em trés partes: introducdo, atividades e encerramento.
Para fomentar a diversidade cultural, esses momentos foram nomeados como:
recibimiento, salpicon e retirada, termos que provém das murgas*® uruguaias, fendmeno

carnavalesco extremamente popular no pais vizinho.

Agora, apresentamos o planejamento como um exemplo de possibilidades no que
tange a obra de Eduardo Galeano. Por fim, ressaltamos que essa planificacéo esta sujeita
a adaptacdes e serve, aqui, como meio de ilustrar as ideias que comentamos ao longo

deste trabalho.
4.2 O professor mediador e o sujeito leitor latino-americano

A atual proposta visa a discussdo, por estudantes brasileiros, de temas frequentes

na obra do autor uruguaio: o ser latino-americano, a diversidade humana (cultural,

4 A letra da cancdo, com partes em portugués e espanhol, trazem um belo relato sobre o que significa
pertencer ao continente e ser um latino-americano. O clipe, como recurso visual, demonstra inimeras
paisagens espalhadas pela América Latina, mostrando a diversidade geografica e cultural da América
Latina.

4% As murgas uruguaias se assemelham as escolas de samba brasileiras. Cada escola cria uma letra que sera
cantada durante o carnaval inteiro em um palco chamado tablado, normalmente refletindo sobre os
acontecimentos do ano anterior. O recibimiento € o momento de acolhimento do grupo no palco; o salpicén
é uma parte caracterizada por um devaneio lidico no qual os integrantes tecem comentarios sagazes e
humoristicos em relacéo aos problemas da sociedade; a retirada é o instante final, quando as murgas dao
adeus ao publico e prometem regressar no proximo carnaval.
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geografica, linguistica), a historia, os direitos humanos, entre outros. Descreveremos as
intengdes de cada oficina, com seus respectivos textos e demais recursos. Alem disso,
para permitir uma melhor visualizacdo do planejamento geral das atividades,

disponibilizaremos um link® que leva para a organizagdo das oficinas em slides.

Recomenda-se, primeiramente, que o professor em cargo das atividades assuma o
papel de mediador e considere sua prépria instancia como sujeito leitor ao organizar e
realizar as atividades. Identificar-se como sujeito leitor significa entender que existe uma
leitura que €é propria do professor, que n3o sera transmitida integralmente aos alunos. E o

que alerta Rouxel:

O papel do professor ndo é mais transmitir uma interpretacdo produzida fora
de si, institucionalizada. As obras criticas, os livros do professor, 0s
paradidaticos propdem um pensamento pronto, um ensino pré-fabricado. [...]
O professor é um sujeito leitor que tem sua propria leitura do texto. E também
um profissional que precisa vislumbrar, em funcéo de diferentes pardmetros
(idade dos alunos, expectativas institucionais), que leitura do texto podera ser
elaborada na aula.

Sua ética profissional o impede de expor sem mediacdo sua prépria leitura: é
preciso efetuar acomodacbes (no sentido dptico e fotogréfico do termo) e
antecipar as dificuldades dos alunos. E preciso também renunciar a algumas
singularidades de sua leitura pessoal. De todo modo, diante de um piblico mais
velho, ndo se exclui a possibilidade de compartilhar sua leitura, sem, contudo,
impo6-la. (ROUXEL, 2013, p.28-29)

A discussdo sobre a América Latina ndo necessariamente estara presente em todas
as oficinas, pois em primeiro lugar, desejamos criar uma relacdo de confianca entre os
participantes. Rouxel explica que: “a importancia do clima estabelecido no interior da
comunidade interpretativa [...] é enfatizada: um contexto onde reinam a confianga, o
respeito e a escuta mutuos é propicio ao encontro com os textos literarios - e € mesmo
determinante” (2013, p.31).

Por essa razdo, primeiramente buscamos atividades que estimulem esse ambiente
de confianca, levando em consideracao fragmentos que permitam uma introducédo a obra
de Eduardo Galeano. E necessario que a ordem das atividades esteja atenta a essa
aproximacéo gradual entre estudantes e texto, pois a literatura de Galeano pode se mostrar
resistente, tanto no conhecimento prévio que exige, quanto nas suas possibilidades

interpretativas.

%0 Link para visualizagdo em slides:
https://docs.google.com/presentation/d/1CQNJUQOTOX51XGpJuVg2mTBRNrBC4HgybfPa5sD40o/edit
?usp=sharing. Acesso em 20/12/2021.
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Como demonstrado, o presente trabalho bebe da fonte de tedricos como Rouxel e
Langlade e seus estudos em relacéo ao sujeito-leitor. E valioso, por isso, ressaltar que as
atividades foram pensadas levando em consideragdo as mudangas de paradigmas

introduzidas por tais pesquisas referentes a leitura literaria, quais sejam:

A leitura literaria: diversas mudancas de foco sdo igualmente observadas nesse
dominio:

1. Do leitor modelo (que é uma virtualidade, uma construgdo textual, um
conceito) aos leitores reais, plurais, empiricos.

2. Do texto ao ler ao "texto do leitor", realizagdo singular, resultado de um
processo de atualizagdo do texto do autor.

3. De uma postura distanciada, visando a uma descri¢do objetiva do texto, a
uma postura implicada, sinal do engajamento do leitor no texto. Essa
transformacdo da relacdo com o texto se traduz por uma reabilitacdo do
fendmeno de identificagdo, considerada durante muito tempo como uma
regressdo. Assim, trata-se de provocar no jovem leitor uma "distancia
participativa".

A cultura literaria: a concepcao tradicional da cultura liter&ria oscila em uma
série de oposicdes:

1. A cultura literaria entendida como capital cultural composto de um conjunto
de dados [...] se opbe uma cultura literaria interiorizada, concebida como uma
"biblioteca interior"”, que integra obras conhecidas ou reconhecidas com dados
singulares, eventualmente virtuais ou imaginarios (ROUXEL, 2013, p.19).

Estamos atentos ao “texto do leitor” e dialogamos com ele ¢ sua “biblioteca
interior”, sem esquecer que tratamos de leitores empiricos e, por isso, estamos cientes de
que ndo cabe apontar nada além de direcionamentos, caminhos para refletir, evitando
respostas absolutas e herméticas. Propde-se um “conversar com”, um dialogo conduzido
pelos estudantes, no qual n6s somos o mediador. Nas palavras de Rouxel, em relacéo a

instituicdo do aluno sujeito leitor:

Isso significa, em primeiro lugar, tanto para o professor quanto para o aluno,
renunciar & imposicdo de um sentido convencionado, imutavel, a ser
transmitido. A tarefa, para ambos, é mais complexa, mais dificil e mais
estimulante. Trata-se de, a0 mesmo tempo, partir da recepcdo do aluno, de
convidd-lo a aventura interpretativa com seus riscos, reforcando suas
competéncias pela aquisicdo de saberes e de técnicas (ROUXEL, 2013, p. 20).

O professor-mediador convida o0s estudantes ao dialogo, estimula
questionamentos e ndo impde respostas finais. Assim, Rouxel trata de definir as

finalidades do ensino de literatura e da instituicdo do aluno sujeito-leitor:

E a formacio de um sujeito leitor livre, responsavel e critico - capaz de
construir o sentido de modo autdbnomo e de argumentar sua recepg¢do - que é
prevista aqui. E também, obviamente, a formagio de uma personalidade
sensivel e inteligente, aberta aos outros e a0 mundo que esse ensino da
literatura vislumbra (ROUXEL, 2013, p. 20).
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A presente proposta ndo foge dos objetivos tracados por Rouxel, mas também
coloca em perpectiva 0 contexto latino-americano nessa formacgdo do sujeito-leitor.
Buscamos, como colocou Lafin, o fomento do sentimento de identidade latino-americana
entre os estudantes brasileiros, “o sentimento de pertencimento a esse todo” (LAFIN,
2015, pg. 57). Como agregar tal intencdo aos objetivos de Rouxel? Ora, o aluno sujeito
leitor esta, através da formacdo da sua personalidade critica e sensivel, inserido na

dimensdo da alteridade, do outro:

A literatura lida em sala de aula convida também a explorar a experiéncia
humana, a extrair dela proveitos simbdlicos que o professor ndo consegue
avaliar, pois decorrem da esfera intima. Enriquecimento do imaginério,
enriquecimento da sensibilidade por meio da experiéncia ficticia, construgo
de um pensamento, todos esses elementos que participam da transformagéo
identitaria estdo em ato na leitura. "N&s pensamos somente a partir daquilo que
nos é langado por outros [...]", escreve Michele Petit (2008:38). "Sem o outro,
ndo ha sujeito [...] [a identidade] se constrdi tanto num movimento centrifugo
quanto centripeto, num impulso em direcdo ao outro” (ROUXEL, 2013, p.24).

Toda operacao de leitura comeca a partir de uma abertura, da superacdo de uma
resisténcia. O leitor ndo se abre apenas ao livro, mas a alteridade que esta dentro da obra,
0 que resulta em uma transformacao do leitor pela obra e da obra pelo leitor. Como coloca

Rouxel:

Nesse caso se produz um fendmeno préprio da leitura literaria: a alteracdo da
obra pelo leitor e a alteracdo do leitor pela obra. O leitor se expbe ao ler, se
desapropria de si mesmo para se confrontar com a alteridade e descobrir, in
fine, a alteridade que esta nele (ROUXEL, 2013, p. 28).

A sensibilidade, a alteridade e 0 pensamento critico sdo elementos constitutivos
do aluno sujeito leitor. Assim, considerando os elementos descritos por Rouxel, podemos
imaginar o sujeito leitor latino-americano: sensivel e critico, ciente de que estamos
estruturalmente conectados como continente, compartilhando histérias de opressdo e
superacdo, e buscando caminhos para o futuro que nos espera no horizonte. Como leitor
real e empirico, ele ndo esta limitado a leitura da obra, pois ela é recriada por ele. O sujeito
leitor latino-americano abraga e celebra a voz latina, dai 0 nome do presente trabalho e
das oficinas que agora abordamos.

4.3 CELEBRACION DE LA VOZ LATINA — oficinas e atividades
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12 Oficina - La pasion de decir

Recibimiento: apresentacdo dos participantes.

1° Texto: La pasion de decir

Salpicén: quem séo essas pessoas brotadas de gente?
2° Texto: La uvay el vino

Salpicon: relacionar os dois textos

Retirada: texto El mundo

Como oficina inaugural, buscamos conhecer os participantes na parte introdutdria.
Para isso, ha muitas dindmicas possiveis, uma delas sendo a dindmica da teia de I&: o
professor, com um novelo de 1& em méaos, comeca se apresentando, logo convida alguém
para seguir as apresentacdes e joga o novelo para essa pessoa e assim por diante, até que
todos tenham se apresentado. A dindmica cria um efeito visual que incentiva a unido e

demonstra a conex&o entre os participantes.

Na sequéncia, é lancado o primeiro texto®!: La pasion de decir, que fala sobre
como os indigenas do Novo México apresentam, na sua arte, o narrador de histérias. Para
eles, esse personagem esta coberto de outras pessoas, que brotam da sua pele — ele esta

“gravido de muita gente”.

LA PASION DE DECIR/2 Ese hombre o mujer, estd embarazado de mucha
gente. La gente se le sale por los poros. Asi lo muestran en figuras de barro,
los indios de Nuevo México: el narrador, el que cuenta la memoria colectiva,
esta todo brotado de personitas®® (GALEANO, 1989, p. 10).

Nota-se, aqui, a importancia da figura do mediador nas oficinas, pois por mais que
o fragmento nos convide a refletir sobre um tema (qual seja, a funcdo do narrador e da
arte na nossa sociedade), € necessario que o mediador lance méo de estratégias para o que

0s estudantes possam ser estimulados a discutir o texto e seus sentidos. Também néo

51 Neste capitulo, apresentaremos os textos na lingua original, como planejado nas oficinas, com a traducéo
presente na nota de rodapé.

52 A paixdo de dizer/2: Esse homem, ou mulher, esta gravido de muita gente. Gente que sai por seus poros.
Assim mostram, em figuras de barro, os indios do Novo México: o narrador, 0 que conta a memoria,
coletiva, esta todo brotado de pessoinhas.
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escapa a atencdo o fato de, apesar de ser um texto curto, estar carregado de metaforas e
de imagens, o que pode dificultar a leitura. Nessa atividade, por exemplo, solicita-se que
os alunos desenhem a figura de barro descrita e falem sobre o que ela pode representar,
pensando nas palavras brotar e gravido utilizadas pelo autor. Assim, o grupo pode iniciar
um debate sobre a intencdo de Galeano ao misturar um vocabulario originalmente

biolégico com a funcéo do narrador.

Se o primeiro texto fala sobre a funcéo do narrador — a paixao de dizer, de narrar
— é interessante relaciona-lo ao fragmento La uva y el vino, também presente no O livro
dos abracos. Nele, Galeano traz uma reflex&o sobre nossas agdes, palavras e dizeres, com

um encerramento arrebatador:

LA UVA Y EL VINO Un hombre de las vifias hablg, en agonia, al oido de
Marcela. Antes de morir, le revel6 su secreto:

-La uva -le susurré- esta hecha de vino.

Marcela Pérez-Silva me lo contd, y yo pensé: Si la uva esta hecha de vino,
quiza nosotros somos las palabras que cuentan lo que somos®® (GALEANO,
1989, p. 8).

Como vemos, ambos textos falam sobre o poder e a paixao de falar: da funcéo do
narrador as revelacdes que nossas proprias palavras fazem a nosso respeito. Relaciona-
los pode ser desafiador, mas ressaltamos que a interagao dos alunos pode gerar ainda mais
possibilidades e essas serdo agregadas a discussdo. Inaugurar as oficinas com tais textos
permite trazer aspectos muito comuns da segunda parte da obra de Galeano, como: a

palavra, a comunidade, a subjetividade e o ser.

Com o fragmento EI mundo, também presente em O livro dos abracos,
encerramos a primeira sessdo da oficina. Esse texto, além de trazer para discussdo a
cosmologia de outros povos, convida a imaginar nossa esséncia e a forca de cada

individuo:

EL MUNDO Un hombre del pueblo de Negud, en la costa de Colombia, pudo
subir al alto cielo.

A la vuelta cont6. Dijo que habia contemplado desde arriba, la vida humana.
Y dijo que somos un mar de fueguitos.

-El mundo es eso -revelé- un montén de gente, un mar de fueguitos.

Cada persona brilla con luz propia entre todas las demas.

No hay dos fuegos iguales. Hay fuegos grandes y fuegos chicos y fuegos de
todos los colores. Hay gente de fuego sereno, que ni se entera del viento y gente

%3 A uva e o vinho: um homem dos vinhedos falou, em agonia, junto ao ouvido de Marcela. Antes de morrer,
revelou a ela o segredo: — A uva, sussurrou ele, é feita de vinho. Marcela Pérez-Silva me contou isso e eu
pensei: se a uva € feita de vinho, talvez a gente seja as palavras que contam o que a gente é.”
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de fuego loco que llena el aire de chispas. Algunos fuegos, fuegos bobos, no
alumbran ni queman; pero otros arden la vida con tanta pasion que no se puede
mirarlos sin parpadear, y quien se acerca se enciende® (GALEANO, 1989,

p.5).

Esse também é o momento de alinhar expectativas: 0 que imaginam e esperam da
oficina? Quais s@o seus objetivos? E do professor? Esse tipo de exercicio € pertinente,
pois pode ser retomado ao fim do projeto, averiguando o quanto os estudantes — e o
mediador - encontraram aquilo que imaginaram e como foram afetados pela obra de

Galeano e as atividades.

22 Oficina

Recibimiento: linguas, comunicacao. Apresentar o Silbo gomero
1° Texto: Celebracion de la voz humana.

Salpicon: como relacionar o texto com a histéria do Brasil.

2° Texto: El mundo encoge

Salpicon: que falta nos fara Angela Loij?

Retirada: uma cancao para Angela

A segunda oficina tem como objetivo abordar a visdo de Galeano no que se refere
a diversidade cultural, diversidade linguistica e a comunicacdo como direito humano.
Para isso, lancamos perguntas introdutorias sobre os idiomas do mundo e do Brasil, a
relacdo dos participantes com outras linguas, etc. ApOs esse primeiro momento,
mostraremos um video apresentando o silbo gomero, uma linguagem assobiada falada
pelos habitantes de La Gomera, nas Ilhas Canérias. Essa lingua transpde 0s sons e tons
do espanhol para assobios e permite que seus falantes se comuniquem a quilémetros de

distancia, algo essencial devido a geografia montanhosa da ilha.

% O mundo: um homem da aldeia de Negua, no litoral da Colémbia, conseguiu subir aos céus. Quando
voltou, contou. Disse que tinha contemplado, la do alto, a vida humana. E disse que somos um mar de
fogueirinhas. — O mundo € isso — revelou —. Um mont&o de gente, um mar de fogueirinhas. Cada pessoa
brilha com luz prépria entre todas as outras. Nao existem duas fogueiras iguais. Existem fogueiras grandes
e fogueiras pequenas e fogueiras de todas as cores. Existe gente de fogo sereno, que nem percebe o vento,
e gente de fogo louco, que enche o ar de chispas. Alguns fogos, fogos bobos, ndo alumiam nem queimam;
mas outros incendeiam a vida com tamanha vontade que é impossivel olhar para eles sem pestanejar, e
guem chegar perto pega fogo.
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A apresentacdo do silbo gomero é um bom aperitivo para o fragmento Celebracion
de la voz humana/2, no qual Galeano relata os meios encontrados pelos presos politicos
da ditadura uruguaia para se comunicar mesmo trancafiados. A forca do texto esta na
conclusdo do autor, celebrando a necessidade de comunicacdo humana como um

elemento imparavel da nossa natureza.

CELEBRACION DE LA VOZ HUMANA/2 Tenian las manos atadas, o
esposadas, y sin embargo los dedos danzaban, volaban, dibujaban palabras.
Los presos estaban encapuchados; pero inclindndose alcanzaban a ver algo,
alguito, por abajo. Aunque hablar estaba prohibido, ellos conversaban con las
manos.

Pinio Ungerfeld me ensefi6 el alfabeto de los dedos, que en prision aprendid
sin profesor: —Algunos teniamos mala letra—me dijo—. Otros eran unos
artistas de la caligrafia.

La dictadura uruguaya queria que cada uno fuera nada mas que uno, que cada
uno fuera nadie: en carceles y cuarteles, y en todo el pais, la comunicacion era
delito.

Algunos presos pasaron mas de diez afios enterrados en solitarios calabozos
del tamafio de un atadd, sin escuchar mas voces que el estrépito de las rejas o
los pasos de las botas por los corredores. Ferndndez Huidobro y Mauricio
Rosencof, condenados a esa soledad, se salvaron porque pudieron hablarse,
con golpecitos, a través de la pared.

Asi se contaban suefios y recuerdos, amores y desamores; discutian, se
abrazaban, se peleaban; compartian certezas y bellezas y también compartian
dudas y culpas y preguntas de esas que no tienen respuesta.

Cuando es verdadera, cuando nace de la necesidad de decir, a la voz humana
no hay quien la pare. Si le niegan la boca, ella habla por las manos, o por los
0jos, o por los poros, o por donde sea. Porgue todos, toditos, tenemos algo que
decir a los demas, alguna cosa que merece ser por los demas celebrada o
perdonada® (GALEANO, 1989, p. 15).

Depois de discutirmos esse relato, podemos pensar de que outras maneiras a voz
humana ¢ “celebrada” e como podemos relacionar esses fatores com o contexto brasileiro.

A intencdo é aproximarmos o debate a questdo indigena no nosso pais e o quanto a

%5 Celebragdo da voz humana/2: Tinham as mdos amarradas, ou algemadas, e ainda assim os dedos
dangavam, voavam, desenhavam palavras. Os presos estavam encapuzados; mas inclinando-se conseguiam
ver alguma coisa, alguma coisinha, por baixo. E embora fosse proibido falar, eles conversavam com as
méos. Pinio Ungerfeld me ensinou o alfabeto dos dedos, que aprendeu na prisdo sem professor: — Alguns
tinham caligrafia ruim — me disse —. Outros tinham letra de artista. A ditadura uruguaia queria que cada
um fosse apenas um, que cada um fosse ninguém: nas cadeias e quartéis, e no pais inteiro, a comunicagao
era delito. Alguns presos passaram mais de dez anos enterrados em calabougos solitarios do tamanho de
um atatde, sem escutar outras vozes além do ruido das grades ou dos passos das botas pelos corredores.
Fernandez Huidobro e Mauricio Rosencof, condenados a essa soliddo, salvaram-se porque conseguiram
conversar, com batidinhas na parede. Assim contavam sonhos e lembrancas, amores e desamores;
discutiam, se abracavam, brigavam; compartilnavam certezas e belezas e também davidas e culpas e
perguntas que ndo tém resposta. Quando é verdadeira, quando nasce da necessidade de dizer, a voz humana
ndo encontra quem a detenha. Se Ihe negam a boca, ela fala pelas méos, ou pelos olhos, ou pelos poros, ou
por onde for. Porque todos, todos, temos algo a dizer aos outros, alguma coisa, alguma palavra que merece
ser celebrada ou perdoada.
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sobrevivéncia das linguas esta ligada a diversidade cultural e ao bem-estar das centenas

de grupos que habitam o Brasil.

Na sequéncia, podemos realizar a leitura do fragmento EI mundo encoge, presente

em Os filhos dos dias. Nesse texto, Galeano trata de equiparar a diversidade cultural e
linguistica com a diversidade bioldgica do planeta, ao alertar sobre a extingdo de uma
lingua a cada duas semanas e apresentar o relato de uma indigena Ona chamada Angela
L oij.

EL MUNDO ENCOGE Hoy es el Dia de las lenguas maternas.

Cada dos semanas, muere una lengua.

El mundo disminuye cuando pierde sus humanos decires, como pierde la

diversidad de sus plantas y sus bichos.

En 1974 muri6é Angela Loij, una de las dltimas indigenas onas de la Tierra del

Fuego, alla en el fin del mundo; y la Gltima que hablaba su lengua.

Solita cantaba Angela, para nadie cantaba, en esa lengua que ya nadie

recordaba:

“Voy andando por las pisadas de aquellos que se fueron. Perdida estoy”.

En tiempos idos, los onas adoraban varios dioses. El dios supremo se llamaba

Pemaulk.
Pemaulk significaba Palabra® (GALEANO, 2012, p. 69).

O autor celebra a palavra e as linguas maternas como uma parte vital da
diversidade do planeta, equiparando-as a fauna e flora. Para tornar seu argumento
tangivel, ele recorre a histéria de Angela, uma indigena Ona falecida em 1974. A
discussdo em torno a esse fragmento tem o objetivo de chegar na questao “que falta nos
fara Angela Loij?”, a fim de dialogarmos sobre a questdo da diversidade linguistica como

uma parcela essencial da vida humana.

Nessa linha de didlogo, a discussdo nos levara até a atividade de encerramento da
oficina, que consiste em imaginar esse cantico narrado por Galeano e reproduzi-lo,
gerando um momento ludico e artistico entre os participantes. Esse tipo de atividade
contribui para fomentar esse ponto de encerramento que relaciona todos os fatores

abordados na oficina e também cria lacos entre 0s estudantes.

% O mundo encolhe: Hoje € o dia das linguas maternas. A cada duas semanas, morre um idioma. O mundo
diminui quando perde seus humanos dizeres, da mesma forma que encolhe quando perde a diversidade de
suas plantas e bichos. Em 1974, morreu Angela Loiji, uma das tltimas indigenas onas da Terra do Fogo, la
no fim do mundo; e a Gltima que falava a sua lingua. Angela cantava sozinha, cantava para ninguém, nessa
lingua que ninguém mais lembrava: Vou andando pelas pegadas daqueles que ja se foram. Estou perdida.
Nos tempos idos, 0s onas adoravam varios deuses. O deus supremo se chamava Pemaulk. Pemaulk significa
palavra.
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32 Oficina

Recibimiento: o que faz o dia de hoje ser o dia de hoje?

1° Texto: Hoy

Salpicdn: imaginar as origens - conexdo com o futebol

2° Texto: Friedenreich

Retirada: Quais outras relacdes podemos fazer, pensando no Brasil e na
America Latina?

Jé& na terceira oficina, abordaremos como Galeano elabora sua narrativa a fim de
descontruir certos conceitos. Na segunda parte de sua obra, 0 autor uruguaio disserta sobre
as origens do continente, do povo uruguaio e latino-americano, das tradicdes e até mesmo
do futebol. A terceira oficina estd, assim, desenhada, para comecar com um fragmento

que apresenta essa nocdo e depois focarmos no futebol, um topico caro para Galeano.

Esse fator é claro no livro Os filhos dos dias, no qual o autor dedica um texto para
cada dia do ano cristdo. Hoy inaugura a obra e aponta que o calendario que usamos, que
guia nossos dias, € apenas uma criacdo religiosa de quase dois mil anos atras e que se

limita a uma parcela da populacéo global:

Hoy no es el primer dia del afio para los mayas, los judios, los arabes, los chinos
y otros muchos habitantes de este mundo. La fecha fue inventada por Roma, la
Roma imperial, y bendecida por la Roma vaticana, y resulta mas bien
exagerado decir que la humanidad entera celebra este cruce de la frontera de
los afios. Pero eso si, hay que reconocerlo: el tiempo es bastante amable con
nosotros, sus fugaces pasajeros, y nos da permiso para creer que hoy puede ser
el primero de los dias, y para querer que sea alegre como los colores de una
verduleria® (GALEANO, 2012, p.15).

Esse retorno as origens nos permite pensar outros exemplos de elementos
cotidianos que naturalizamos. A intengéo, aqui, € criar uma discussdo que envolva fatores

tdo diarios como meios de transporte, alimentacao, esporte, etc. Ao falar sobre o futebol,

5" Hoje: Hoje ndo é o primeiro dia do ano para os maias, os judeus, os arabes, 0s chineses e outros muitos
habitantes deste mundo. A data foi inventada por Roma, a Roma imperial, e abencoada pela Roma vaticana,
e acaba sendo um exagero dizer que a humanidade inteira celebra esse cruzar da fronteira dos anos. Mas
uma coisa, sim, é preciso reconhecer: o tempo é bastante amavel com a gente, seus passageiros fugazes, e
nos da permissdo para crer que hoje pode ser o primeiro dos dias, e para querer que seja alegre como as
cores de uma quitanda.
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podemos lancar méo do texto de Galeano que disserta sobre Arthur Friedenreich,

conhecido como o primeiro grande jogador brasileiro:

FRIEDENREICH Artur Friedenreich, hijo de un aleman y una lavandera
negra, jugd en Primera Division durante 26 afios y nunca recibié un centavo.
Nadie ha marcado més goles que él en la historia del fGtbol. Marcé mas goles
que el otro gran goleador, Pelé, también brasilefio, que fue el maximo goleador
del futbol profesional. Friedenreich anotd 1.329 goles. Pelé, 1279.

Este mulato de ojos verdes fundd el modo brasilefio de jugar. Rompié con los
preceptos ingleses: él, o el diablo que se metia en la planta de su pie.
Friedenreich llevo al solemne estadio de los blancos la irreverencia de los
chavales color café que se divertian disputando una bola de trapos en los
suburbios. Naci6 un estilo, abierto a la fantasia, que prefiere el placer al
resultado. De Friedenreich en adelante, el futbol brasilefio que es brasilefio de
verdad no tiene angulos rectos, al igual que las montafias de Rio de Janeiro y
los edificios de Oscar Niemeyer (GALEANO, 1995)%,

Nesse texto, Galeano aponta como o futebol, sobretudo na América Latina,
rompeu com as suas origens e tradicdes, superando o que se esperaria de um esporte
criado pela elite inglesa. Através da influéncia da cultura africana (com elementos como
a capoeira no Brasil e 0 tango na Argentina), os jogadores subalternos latinos comecaram
a desenvolver seu préprio estilo, que pegou os ingleses e as elites latino-americanas de

surpresa.

Além de deixar o estilo elitista inglés para tréas, esses desportistas criaram um
modo de pensar 0 jogo que até hoje simboliza a maneira brasileira de praticar o esporte:
criaram o futebol brasileiro “de verdade”, como coloca Galeano, cheio de fantasia e sem
angulos retos. Assim, atletas como Friedenreich descontruiram e reinventaram o jogo,

colocando seus nomes na historia.

Esse relato de Galeano, conectando Friedenreich a Oscar Niemeyer, ajuda a
pensar 0 que representa o ser latino-americano no mundo e possibilita caminhos para

pernsarmos essa relacdo. O proprio futebol dard mais elementos nesse sentido: existe

%8 Texto em portugués: Artur Friedenreich, filno de um alemao e de uma lavadeira negra, jogou na primeira
divisdo durante 26 anos, e nunca recebeu um centavo. Ninguém fez mais gols que ele na histéria do futebol.
Fez mais gols que o outro grande artilheiro, Pelé, também brasileiro, que foi 0 maior goleador do futebol
profissional. Friedenreich somou 1.329 gols. Pelé, 1.279. Este mulato de olhos verdes fundou o modo
brasileiro de jogar. Rompeu com os manuais ingleses: ele, ou o diabo que se metia pela planta de seu pé.
Friedenreich levou ao solene estadio dos brancos a irreveréncia dos rapazes cor de café que se divertiam
disputando uma bola de trapos nos subulrbios. Assim nasceu um estilo, aberto a fantasia, que prefere o
prazer ao resultado. De Friedenreich em diante, o futebol brasileiro que é brasileiro de verdade néo tem
angulos retos, do mesmo jeito que as montanhas do Rio de Janeiro e os edificios de Oscar Niemeyer.
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algum personagem que transmite mais forca que o de Diego Armando Maradona para 0s

argentinos?

O espaco esta aberto para as contribui¢fes dos estudantes, pensando em retoma-
las na oficina seguinte, que continuard tratando sobre o tema América Latina e nossa
relacdo com o continente. Langaremos mao, na oficina nimero quatro, de recursos

audiovisuais como o clipe do grupo musical Calle 13, com a cangio Latinoamérica®®.

42 Oficina

Recibimiento: Calle 13 - Latinoamérica. Somos latinos? O que nos une ao
continente?

1° Texto: Dicen las paredes, com lacunas.

Salpicon: preencher as lacunas e comparar os textos

2° Texto: El miedo global

Salpicon: O gue revela o "medo” de Galeano?

Retirada: o que dizem as nossas paredes?

Assim, o primeiro momento trataria de uma discussao sobre a relagéo do brasileiro
com o ser latino, entendendo o posicionamento dos participantes. Logo, colocariamos o
fragmento Dicen las paredes no foco da conversa, com lacunas feitas propositalmente

para que os estudantes as preencham como acharem melhor.

Esse texto, como ja descrito neste trabalho, apresenta frases coletadas por Galeano
em toda a América Latina, indicando sentimentos em comum em relacao a varios temas.
A proposta de lanca-lo com lacunas nos permite uma aproximagdo ao que pensam 0S
participantes da oficina e uma posterior discussdo a respeito do exercicio. O fragmento

seria apresentado da seguinte maneira:

DICEN LAS PAREDES/2 En Buenos Aires, en el puente de La Boca: Todos
prometen y nadie cumple. :

En Caracas, en tiempos de crisis, a la entrada de uno de los barrios mas pobres:
Bienvenida, .

En Bogota, a la vuelta de la Universidad Nacional: Dios vive. Y debajo, con
otra letra: .

Y también en Bogota: Proletarios de todos los paises, unios! Y debajo, con otra
letra: (GALEANO, 1989, p. 55, adaptado).

% A cancdo pode ser acessada no seguinte link: https://www.youtube.com/watch?v=DkFJE8ZdeG8.
Acesso em 20/12/2021.
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Ap0s a leitura compartilhada e comentarios em relacao ao exercicio, partimos para
0 proximo fragmento — EI miedo global - presente no livro De pernas pro ar. Nele,
Galeano apresenta o “medo” como elemento extremamente presente nos dias atuais
através de um balanco entre dicotomias como rico e pobre, homem e mulher, civis e

militares, etc.

EL MIEDO GLOBAL: Los que trabajan tienen miedo de perder el trabajo.

Y los que no trabajan tienen miedo de no encontrar nunca trabajo.

Quien no tiene miedo al hambre, tiene miedo a la comida.

Los automovilistas tienen miedo a caminar y los peatones tienen miedo de ser
atropellados.

La democracia tiene miedo de recordar y el lenguaje tiene miedo de decir.
Los civiles tienen miedo a los militares, los militares tienen miedo a la falta de
armas, las armas tienen miedo a la falta de guerra.

Es el tiempo del miedo.

Miedo de la mujer a la violencia del hombre y miedo del hombre a la mujer sin
miedo.

Miedo a los ladrones y miedo a la policia.

Miedo a la puerta sin cerradura, al tiempo sin relojes, al nifio sin televison,
miedo a la noche sin pastillas para dormir y a la mafiana sin pastillas para
despertar.

Miedo a la soledad y miedo a la multitud, miedo a lo que fue, y miedo a lo que
serd, miedo de morir. miedo de vivir®® (GALEANO, 2013, p. 83).

Por que estamos na era do medo, segundo Galeano? Como entender que tanto os
miseraveis como os abastados compartilham do mesmo sentimento? Como interpretar
esse “medo” no contexto latino-americano e pessoal dos estudantes? S&o algumas das

questdes que podem ser lancadas para discussdo depois da leitura desse fragmento.

Na sequéncia, finalizariamos a oficina com base em uma pergunta: o que dizem
as nossas paredes? Para suscitar a conversa, convidamos o0s estudantes a buscarem no seu
contexto urbano frases que Ihes parecam representativas ou simbélicas do seu meio. E
importante frisar que ndo estamos falando aqui, necessariamente, de grafites como era o
caso de Galeano, mas de quaisquer inscricdes que parecam importantes aos leitores

participantes da oficina.

0 O medo global: Os que trabalham tém medo de perder o trabalho. Os que ndo trabalham tém medo de
nunca encontrar trabalho. Quem nao tem medo da fome, tem medo da comida. Os motoristas tém medo de
caminhar e os pedestres tm medo de ser atropelados. A democracia tem medo de lembrar e a linguagem
tem medo de dizer. Os civis ttm medo dos militares, os militares tém medo da falta de armas, as armas tém
medo da falta de guerras. E o tempo do medo. Medo da mulher da violéncia do homem e medo do homem
da mulher sem medo. Medo dos ladrfes, medo da policia. Medo da porta sem fechaduras, do tempo sem
relégios, da crianca sem televisdo, medo da noite sem comprimidos para dormir e medo do dia sem
comprimidos para despertar. Medo da multiddo, medo da soliddo, medo do que foi e do que pode ser, medo
de morrer, medo de viver.
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Comecariamos, entdo, a oficina nimero cinco compartilhnando as falas dos

estudantes. A seguir, trabalhariamos com dois fragmentos fundamentais em Galeano,

como memoria, justica, liberdade, etc. Esse encontro sera dedicado a discusséo desses

conceitos a luz do que foi debatido até entdo sobre a América Latina.

52 Oficina

Recibimiento: o que dizem as nossas paredes?
1° Texto: Mapamundi/2

Salpicon: Palavras chave

2° Texto: Desmemoria/l

Salpicon: O que € a felicidade perfeita?
Retirada: por que ele ndo a quer?

Como primeira leitura, apresentamos o fragmento Mapamundi/2, presente em O

livro dos abracos. Acreditamos que este texto oportuniza a compreensdo sobre como 0

autor uruguaio entende a divisdo norte-sul e certos conceitos como liberdade e justica:

MAPAMUNDI/2 [...] La cultura y la politica se han convertido en articulos de
consumo. Los presidentes se eligen por televisién, como los jabones, y los
poetas cumplen una funcion decorativa. No hay més magia que la magia del
mercado, ni mas héroes que los banqueros. La democracia es un lujo del norte.
Al sur se le permite el espectaculo, que eso no se le niega a nadie. Y a nadie
molesta mucho, al fin y al cabo, que la politica sea democratica, siempre y
cuando la economia no lo sea. Cuando cae el teldn, una vez depositados los
votos en las urnas, la realidad impone la ley del més fuerte, que es la ley del
dinero. Asi lo quiere el orden natural de las cosas. En el sur del mundo, ensefia
el sistema, la violencia y el hambre no pertenecen a la historia, sino a la
naturaleza, y la justicia y la libertad han sido condenadas a odiarse entre si®
(GALEANO, 1989, p.81).

61 Mapa-mundi/2: A cultura e a politica se converteram em artigos de consumo. Os presidentes sdo eleitos
pela televisdo, como os sabonetes, e 0s poetas cumprem uma funcdo decorativa. Ndo ha maior magia que
a magia do mercado, nem herdis mais herdis que os banqueiros. A democracia é um luxo do Norte. Ao Sul
é permitido o espetaculo, que ndo € negado a ninguém. E ninguém se incomoda muito, afinal, que a politica
seja democratica, desde que a economia ndo o seja. Quando as cortinas se fecham no palco, uma vez que
os votos foram depositados nas urnas, a realidade impGe a lei do mais forte, que a lei do dinheiro. Assim
determina a ordem natural das coisas. No Sul do mundo, ensina o sistema, a violéncia e fome ndo pertencem
a historia, mas a natureza, e a justica liberdade foram condenadas a odiar-se entre si.
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Como vemos, a conclusdo conta com uma declaracdo impactante sobre o sul
global: “a justica e a liberdade foram condenadas a odiar-se”. Tal frase expde parte
importante do pensamento de Galeano em relacdo a essas ideias e abre espaco para
debater com os estudantes sobre, em sintese: 0 que pode significar, na concepcao de
Galeano, essa condenacgdo; 0 que pensam a respeito desse posicionamento; hd modos de

reverter essa sentenca; etc.

O texto seguinte aborda o elemento mais importante da segunda parte da obra de
Galeano: a memoria. Em A desmemoria/l, o autor comenta suas reacdes ao ler um

romance e decreta o que identifica como “a felicidade perfeita”:

La desmemoria/l Estoy leyendo una novela de Louise Erdrich. A cierta altura,
un bisabuelo encuentra a su bisnieto. El bisabuelo esta completamente chocho
(sus pensamientos tienen el color del agua) y sonrie con la misma beatifica
sonrisa de su bisnieto recién nacido. El bisabuelo es feliz porque ha perdido la
memoria que tenia. El bisnieto es feliz porque no tiene, todavia, ninguna
memoria. He aqui, pienso, la felicidad perfecta. Yo no la quiero® (GALEANO,
1989, p.82).

Como comentado no capitulo anterior, podemos editar esse fragmento,
removendo a frase final (“yo no la quiero”) e, assim, dando uma impressdo positiva para
a nogdo de “felicidade perfeita” mencionada pelo autor. Logo, é possivel gerar uma

discussdo com os participantes, tratando de entender o que significa essa felicidade.

Na sequéncia, apresentamos o fragmento na integra, convidando os estudantes a
reinterpreté-lo, tratando de identificar o valor da memoéria para o autor. E notavel que
Galeano escreve desde um ponto de vista pessoal, mas, ao entrarmos em contato com sua
obra na oficina, podemos interpretar que essa relacdo de cultivo da memaria se expande
as sociedades e paises de todo o mundo. Serd interessante, pois, acompanhar os estudantes
na interpretacdo do texto e a refletir sobre a pergunta final dessa oficina: por que Galeano

ndo esta interessado na felicidade perfeita?

Ja na sexta oficina, discutiremos o entendimento de Galeano em relagéo a arte e,

em especial, a arte no nosso continente. Para isso, iniciaremos as atividades apresentando

62 A desmemoria/l: Estou lendo um romance de Louise Erdrich. A certa altura, um bisav0 encontra seu
bisneto. O bisavd esta completamente lelé (seus pensamentos tém a cor da agua) e sorri com 0 mesmo
beatifico sorriso de seu bisneto recém-nascido. O bisavd é feliz porque perdeu a memdria que tinha. O
bisneto é feliz porque ndo tem, ainda, nenhuma meméria. Eis aqui, penso, a felicidade perfeita. Ndo a quero.
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o0 quadro do pintor hispano-uruguaio Torres Garcia, intitulado América Invertida, simbolo

de um manifesto que incentivou um movimento artistico latino-americano autonomao®?,

62 Oficina

Recibimiento: Torres Garcia

12 Texto: La funcién del arte/2

Salpicén: a importdncia da arte - pensar em exemplos
22 Texto: Crénica de la Ciudad de México

Retirada: eriar nosso super herdi

Os questionamentos em relacdo a obra de Torres Garcia permitem que abordemos
a questdo da perspectiva e pontos de vista, no¢es muito utilizadas por Galeano, além da
discussdo sobre a arte. Para isso, langaremos mdo de um fragmento ja comentado nesta

dissertacdo: La funcion del arte/2:

El pastor Miguel Brun me cont6 que hace algunos afios estuvo con los indios
del Chaco paraguayo. El formaba parte de una mision evangelizadora. Los
misioneros visitaron a un cacique que tenia prestigio de muy sabio. El cacique,
un gordo quieto y callado, escuchd sin pestafiear la propaganda religiosa que
le leyeron en lengua de los indios. Cuando la lectura termind, los misioneros
se quedaron esperando.

El cacique se tomd su tiempo. Después opino:

-Eso rasca. Y rasca mucho, y rasca muy bien.

Y sentencio:

-Pero rasca donde no pica® (GALEANO, 1989, p. 20).

Além de contar com um desfecho impactante, € valioso mencionar como Galeano

combina um relato sobre a catequizagdo indigena com um titulo emblematico como “A

83 A explicacdo de Torres Garcia para seu movimento, tradugio nossa: “Nosso norte é o Sul. Ndo deve
haver norte, para nés, sendo por oposi¢do a nosso Sul. Por isso agora colocamos 0 mapa ao contrario, e
entdo ja temos justa ideia de nossa posi¢do e ndo como querem no resto do mundo. A ponta da América, a
partir de agora, prologando-se, aponta insistentemente o Sul, nosso norte”. Retirado de:
http://lapanera.cl/sitio/75-anos-de-la-america-invertida/. Acesso em 21/12/2021.

&4 A funcéo da arte/2: O pastor Miguel Brun me contou que ha alguns anos esteve com os indios do Chaco
paraguaio. Ele formava parte de uma missdo evangelizadora. Os missionarios visitaram um cacique que
tinha fama de ser muito sabio. O cacique, um gordo quieto e calado, escutou sem pestanejar a propaganda
religiosa que leram para ele na lingua dos indios. Quando a leitura terminou, os missionarios ficaram
esperando. O cacique levou um tempo. Depois, opinou: — Vocé coga. E coga bastante, e cogca muito bem.
E sentenciou: — Mas onde vocé coga ndo coga.
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funcao da arte”. Esse jogo que o autor faz entre titulo e texto ja foi comentado neste

trabalho e sera parte da atividade de que langaremos mao.

Apresentaremos o fragmento sem o titulo que define a interpretacdo do autor sobre
a arte, gerando uma discussao relacionada ao contetido do texto. Podemos fomentar uma
conversa sobre elementos como dominagdo cultural e diversidade religiosa e relaciona-

los com o que acompanhamos da obra de Galeano até aqui.

Da mesma forma, é possivel pedir sugestdes de titulos para o fragmento aos
estudantes, dando-lhes a possibilidade de expressar suas maneiras de interpreta-lo. Apos
isso, revelamos o titulo original do texto de Galeano e ponderamos em rela¢ao ao porqué
dessa escolha. Qual seria, entdo, a funcdo da arte para o autor? Como a arte € vista nas

nossas sociedades e por n6s?

Na sequéncia, realizaremos a leitura do fragmento Cronica de la ciudad de
México, presente em O livro dos abracos. Nesse texto, Galeano brinca com o arquétipo
do super heroi utilizado pelas grandes produtoras de cinema e histdrias em quadrinhos,
apresentando o seu her6i da Cidade do México: o superbarrio.

Crénica de la ciudad de México Medio siglo después del nacimiento de
Superman en Nueva York, Superbarrio anda por las calles y las azoteas de la
ciudad de México. El prestigioso norteamericano de acero, simbolo universal
del poder, vive en una ciudad Ilamada Metrdpoli. Superbarrio, cualunque
mexicano de carne y hueso, héroe del pobrerio, vive en un suburbio Ilamado
Nezahualcoyotl.

Superbarrio tiene barriga y piernas chuecas. Usa mascara roja y capa amarilla.
No lucha contra momias, fantasmas ni vampiros. En una punta de la ciudad
enfrenta a la policia y salva del desalojo a unos muertos de hambre; en la otra
punta, al mismo tiempo, encabeza una manifestacion por los derechos de la
mujer o contra el envenenamiento del aire; y en el centro, mientras tanto,
invade el Congreso Nacional y lanza una arenga denunciando las cochinadas
del gobierno® (GALEANO, 1989, p. 93).

Quais semelhancas teria 0 Superbarrio mexicano com nossos possiveis herois

brasileiros? Vamos imagina-los e propor essa comparacao aos estudantes, jogando com a

8 Cronica da cidade do México: Meio século depois de Superman ter nascido em Nova lorque, Superbarrio
anda pelas ruas e telhados da Cidade do México. O prestigioso norteamericano de ago, simbolo universal
do poder, vive numa cidade chamada Metrépolis. Superbarrio, um mexicano qualquer de carne e 0sso, heroi
dos pobres, vive num suburbio chamado Nezahualcéyotl. Superbarrio tem barriga e pernas tortas. Usa
mascara vermelha e capa amarela. Nao luta contra mdmias, fantasmas ou vampiros. Numa ponta da cidade
enfrenta a policia e salva uns mortos de fome de serem despejados; na outra ponta, a0 mesmo tempo,
encabeca uma manifestacio em defesa dos direitos da mulher ou contra o envenenamento do ar; e no centro,
enguanto isso, invade o Congresso Nacional e dispara um discurso denunciando as porcarias do governo.
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dicotomia proposta pelo autor uruguaio entre os herdis hollywoodianos e nossos povos.

Quais sd0 nossos superpoderes e nossas criptonitas®?

A proposta de criacdo do super-herdi brasileiro encerra esse dia de oficina, dando
aos participantes tempo para sua realizacdo, que sera compartilhada com os demais na
oficina de numero sete, a penultima nesse breve planejamento de possiveis atividades.
Até aqui, buscamos apresentar a segunda parte da obra de Galeano para os estudantes,
além de discutir elementos essenciais da mesma e conecta-los com o contexto brasileiro

e latino-americano.

72 Oficina

Recibimiento: quem sao nossos herdis?

Salpicon: leituras em grupo

1? Texto: Celebracion de las contradicciones/2

2° Texto: Paradojas

3° Texto: Puntos de vista/4 e Puntos de vista/é

Retirada: cada estudante selecionara um texto para a préxima oficina

Na sétima oficina, comecaremos apresentando a tarefa do encontro anterior,
relacionada aos super-herdis. Na sequéncia, dividiremos os participantes em grupos —
lembrando que o nimero de grupos dependera do numero de individuos, com no maximo
quatro integrantes por equipe - selecionando um fragmento por grupo. Depois de um
periodo de leitura e discussdo, compartilnaremos as consideracdes dos estudantes em

relacdo a seu texto.

Os fragmentos tém em comum a ideia da perspectiva, do ponto de vista e das
contradicGes, elementos comuns na obra de Galeano. Apresentaremos, aqui, 0S quatro
textos de maneira breve para o leitor. Os dois primeiros estdo presentes na obra O livro

dos abracos, enquanto os dois Ultimos estdo em De pernas pro ar.

CELEBRACION DE LAS CONTRADICCIONES/2 Desatar las voces,
desensofiar los suefios: escribo queriendo revelar lo real maravilloso, y

% Esse mineral, na histdria do Super-homem, seria uma das suas poucas debilidades, semelhante a bala de
prata nas histdrias de lobisomens ou alho nas lendas de vampiros.
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descubro lo real maravilloso en el exacto centro de lo real horroroso de
América.

En estas tierras, la cabeza del dios Eleggua lleva la muerte en la nuca y la vida
en la cara. Cada promesa es una amenaza; cada pérdida, un encuentro.

De los miedos nacen los corajes; y de las dudas, las certezas. Los suefios
anuncian otra realidad posible y los delirios, otra razon.

Al fin y al cabo, somos lo que hacemos para cambiar lo que somos. La
identidad no es una pieza de museo, quietecita en la vitrina, sino la siempre
asombrosa sintesis de las contradicciones nuestras de cada dia.

En esa fe, fugitiva, creo. Me resulta la Unica fe digna de confianza, por lo
mucho que se parece al bicho humano, jodido pero sagrado, y a la loca aventura
de vivir en el mundo®” (GALEANO, 1989, p. 92).

Ao celebrar as contradi¢cGes, Galeano cria uma de suas frases mais potentes:
“somos o que fazemos para mudar o que somos”. O autor identifica a complexidade da
identidade humana e a celebra, a0 mesmo tempo que observa o quanto o maravilhoso e o

horroroso se misturam no nosso continente.

Se o primeiro texto é ligeiramente mais intimista, o segundo traz inimeros
exemplos da histéria global para falar sobre os paradoxos. Esse é um fragmento que pode
ser incorporado a uma aula de historia, por exemplo, ainda que aqui o objetivo seja a

discussdo sobre a funcdo dos paradoxos para Galeano.

PARADOJAS Si la contradiccion es el pulmén de la historia, la paradoja ha
de ser, se me ocurre, el espejo que la historia usa para tomarnos el pelo.

Ni el propio hijo de Dios se salvé de la paradoja. El eligid para nacer, un
desierto subtropical donde jaméas ha nevado, pero la nieve se convirtié en un
simbolo universal de la navidad desde que Europa decidié europear a Jesus. Y
para mas inri, el nacimiento de Jesus es, hoy por hoy, el negocio que mas dinero
da a los mercaderes que JesUs habia expulsado del templo.

Napoledn Bonaparte, el mas francés de los franceses, no era francés. No era
ruso José Stalin, el mas ruso de los rusos; y el mas aleman de los alemanes,
Adolfo Hitler habia nacido en Austria. Margherita Sarfatti, la mujer mas amada
por el antisemita Mussolini, era judia. José Carlos Mariategui, el més marxista
de los marxistas latinoamericanos, creia fervorosamente en Dios. El Che
Guevara habia sido declarado completamente inepto para la vida militar por el
ejército argentino.

De manos de un escultor Ilamado Aleijadinho, que era el més feo de los
brasilefios, nacieron las mas altas hermosuras del Brasil. Los negros
norteamericanos, los mas oprimidos, crearon el jazz, que es la més libre de las
musicas. En el encierro de una carcel fue concebido don Quijote, el mas
andante de los caballeros. Y para colmo de paradojas, don Quijote nunca dijo
su frase mas célebre. Nunca dijo: Ladran, Sancho, sefial que cabalgamos.

67 Celebracdo das contradicGes/2: Desamarrar as vozes, dessonhar os sonhos: escrevo querendo revelar o
real maravilhoso, e descubro o real maravilhoso no exato centro do real horroroso da América. Nestas
terras, a cabeca do deus Eleggud leva a morte na nuca e a vida na cara. Cada promessa é uma ameaga; cada
perda, um encontro. Dos medos nascem as coragens; e das dividas, as certezas. Os sonhos anunciam outra
realidade possivel e os delirios, outra razdo. Somos, enfim, o que fazemos para transformar o que somos.
A identidade ndo é uma peca de museu, quietinha na vitrine, mas a sempre assombrosa sintese das
contradi¢es nossas de cada dia. Nessa fé, fugitiva, eu creio. Para mim, é a Unica fé digna de confianca,
porque é parecida com o bicho humano, fodido mas sagrado, e a louca aventura de viver no mundo.
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"-Te noto nerviosa-", dice el histérico. "-Te odio-", dice la enamorada. "-No
habra devaluacion-" dice, en visperas de devaluacion, el ministro de Economia.
"-Los militares respetan la Constitucion-", dice en visperas del golpe de estado
el ministro de Defensa.

En su guerra contra la revolucion sandinista, el gobierno de los Estados Unidos
coincidia, paraddjicamente con el Partido Comunista de Nicaragua. Y
paraddjicas habian sido, al fin y al cabo, las barricadas sandinistas durante la
dictadura de Somoza: las barricadas que cerraban la calle, abrian el camino®
(GALEANO, 1989, p. 95).

Os ultimos dois textos serdo apresentados em conjunto, uma vez que o autor trata,
de maneira semelhante, de dois temas diferentes: o racismo e 0 machismo. Além disso,
por serem textos mais curtos, € possivel a leitura de ambos sem prejuizo em relagdo aos

outros grupos.

PUNTOS DE VISTA 4/ Desde el punto de vista del oriente del mundo, el dia
del occidente es noche.

En la India, quienes llevan luto visten de blanco.

En la Europa antigua, el negro, color de la tierra fecunda, era el color de la
vida, y el blanco, color de los huesos, era el color de la muerte.

Segun los viejos sabios de la region colombiana del Choc6, Adan y Eva eran
negros, y negros eran sus hijos Cain y Abel. Cuando Cain mat6 a su hermano
de un garrotazo, tronaron las iras de Dios. Ante las furias del Sefior, el asesino
palidecid de culpa y miedo, y tanto palidecié que blanco quedd hasta el fin de
sus dias. Los blancos somos, todos, hijos de Cain® (GALEANO, 2013, p. 61).

PUNTOS DE VISTA/6 Si Eva hubiera escrito el Génesis, ¢como seria la
primera noche de amor del género humano? Eva hubiera empezado por aclarar
que ella no nacié de ninguna costilla, ni conocid a ninguna serpiente, ni ofrecio
manzanas a nadie, y que Dios nunca le dijo que pariras con dolor y tu marido

% paradoxos: Se a contradicéo for o pulmao da histdria, o paradoxo devera ser, penso eu, o espelho que a
historia usa para debochar de nés. Nem o proprio filho de Deus salvou-se do parado-:o. Ele escolheu, para
nascer, um deserto subtropical onde jamais nevou, mas a neve se converteu num simbolo universal do Natal
desde que a Europa decidiu europeizar Jesus. E para mais inri, 0 nascimento de Jesus é, hoje m dia, o
neg6cio que mais dinheiro da aos mercadores que Jesus tinha expulsado do templo. Napoledo Bonaparte,
0 mais francés dos franceses, ndo era francés. N&o era russo Josef Stalin, o mais russo dos russos; e o0 mais
alem&o dos alemées, Adolf Hitler, tinha nascido na Austria. Margherita Sarfatti, a mulher mais amada pelo
anti-semita Mussolini, era judia. José Carlos Mariategui, 0 mais marxista dos marxistas latino-americanos,
acreditava fervorosamente em Deus. O Che Guevara tinha sido declarado completamente incapaz para a
vida militar pelo exército argentino. Das maos de um escultor chamado Aleijadinho, que era o mais feio
dos brasileiros, nasceram as mais altas formosuras do Brasil. Os negros norteamericanos, 0S mais
oprimidos, criaram o jazz, que é a mais livre das musicas. No fundo de um carcere foi concebido o Dom
Quixote, 0 mais andante dos cavaleiros. E cimulo dos paradoxos, Dom Quixote nunca disse sua frase mais
célebre. Nunca disse: Ladram, Sancho, sinal que cavalgamos. "Acho que vocé estd meio nervosa”, diz o
histérico. "Te odeio", diz a apaixonada. "N&o havera desvalorizacao", diz, na véspera da desvalorizacdo, o
ministro da Economia. "Os militares respeitam a Constituicdo", diz, na véspera do golpe de Estado, o
ministro da Defesa. Em sua guerra contra a revolucdo sandinista, o governo dos Estados Unidos coincidia,
paradoxalmente, com o Partido Comunista da Nicardgua. E paradoxais foram, enfim, as barricadas
sandinistas durante a ditadura de Somoza: as barricadas, que fechavam as ruas, abriam o caminho.

8 Pontos de vista/4: Do ponto de vista do oriente do mundo, o dia do ocidente é noite. Na india, quem esta
de luto se veste de branco. Na Europa antiga, o negro, cor da terra fértil, era a cor da vida, e o branco, cor
dos 0ss0s, era a cor da morte. Segundo os velhos sabios da regido colombiana do Chocd, Adao e Eva eram
negros e negros eram seus filhos Caim e Abel. Quando Caim matou seu irmdo com uma bordoada,
trovejaram as iras de Deus. Diante da furia do Senhor, 0 assassino empalideceu de culpa e medo, e tanto
empalideceu que branco se tornou até o fim dos seus dias. Os brancos somos, todos nos, filhos de Caim
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te dominara. Que todas esas historias son puras mentiras que Adan conto a la
prensa’ (GALEANO, 1989, p. 70).

Como vemos, Galeano ora elabora historias pensando em diferentes pontos de
vista, ora traz para a discussdo cosmologias de outros povos, afim de mostrar perspectivas
distintas, capazes de causar estranheza ao leitor desacostumado. Apos a leitura de todos
0s textos dentro dos grupos, os estudantes passam a compartilhar o que leram com os

demais.

Como encerramento, convidamos os participantes a selecionar um fragmento das
obras analisadas (O livro dos abracos, Futebol a sol e sombra, Os filhos dos dias, De
pernas pro ar) e trazé-lo para discussdo na oitava e Ultima oficina. Essa atividade da ao
estudante a liberdade de conhecer os livros do autor e escolher seu texto favorito por conta

propria.

82 Oficina

Recibimiento: selecdo de fragmentos

Salpicon: Recordar - voltar a passar pelo coracao

Video: Derecho al delirio

Salpicon: Delirar - como sera o mundo? Como queremos que seja?
Retirada: Conclusao das oficinas

Comecaremos a oitava oficina com os fragmentos selecionados pelos
participantes, realizando sua leitura e discussdo. Logo apds, compartilharemos a primeira
frase de O livro dos abragos, que diz: “RECORDAR, del latin re-cordis, volver a pasar
por el corazon” (GALEANO, 1989, p. 4) e um video com a entrevista’* de Eduardo
Galeano a um canal espanhol, no qual o autor declama seu texto Derecho al delirio,
reproduzido parcialmente a seguir. Convidando-nos a “delirar”, o autor nos apresenta um

mundo ideal, onde:

0 Pontos de vista/6: Se Eva tivesse escrito o Génesis, como seria a primeira noite de amor do género
humano? Eva teria comecado por esclarecer que ndo nasceu de nenhuma costela, ndo conheceu qualquer
serpente, ndo ofereceu maga a ninguém e tampouco Deus chegou a lhe dizer “pariras com dor e teu marido
te dominara”. E que, enfim, todas essas historias sdo mentiras descaradas que Addo contou aos jornalistas.
I Recomendamos que o leitor assista a entrevista. O video pode ser acessado através do seguinte link:
https://www.youtube.com/watch?v=Z3A9NybY Zj8&t=284s. Acesso em 22/12/2021.
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el mundo ya no estara en guerra contra los pobres, sino contra la pobreza, y la
industria militar no tendra méas remedio que declararse en quiebra;

la comida no serd una mercancia, ni la comunicacién un negocio, porque la
comida y la comunicacion son derechos humanos;

nadie morird de hambre, porque nadie morira de indigestion;

los nifios de la calle no seran tratados como si fueran basura, porque no habra
nifios de la calle;

los nifios ricos no seran tratados como si fueran dinero, porque no habra nifios
ricos;

la educacion no sera el privilegio de quienes puedan pagarla;

la policia no sera la maldicién de quienes no puedan comprarla;

la justicia y la libertad, hermanas siamesas condenadas a vivir separadas,
volveran a juntarse, bien pegaditas, espalda contra espalda’® (GALEANO,
2013, p.343).

Notamos que, em certa parte do texto, Galeano organiza sua escrita através de
itens e frases curtas. Assim, ap0Os assistirmos ao video, convidaremos cada um dos
participantes a refletirem sobre 0 mundo ideal que eles esperam ou sonham para o futuro.
Depois desse momento de reflexédo, pediremos que cada um contribua com uma frase que
possamos agregar ao texto Invitacion al delirio, em um dialogo que o amplie e adicione

fatores relevantes para os alunos.

Através desse novo texto, que se vincula ao original de Galeano, finalizamos as
atividades das oficinas. Esse encerramento, assim, ndo é s6 uma interacdo com a escrita
do autor, mas uma criagdo coletiva que representa a individualidade dos participantes e a
influéncia de Galeano ao longo das atividades. Podemos lancar médo desse texto, assim
como da cangdo para Angela Loij, como resultados materiais das atividades

desenvolvidas na oficina, podendo ser apresentados a outras pessoas.

4.4 Perguntas e desdobramentos possiveis

Como apontamos anteriormente, esse esboco de oito encontros € apenas isso: um

esboco, uma ideia que ainda ndo foi colocada em pratica. Tudo que foi pensado esta

2.0 mundo ja ndo estard em guerra contra os pobres, mas contra a pobreza, e a indUstria militar ndo tera
outro remédio sendo declarar-se em faléncia; a comida ndo serd uma mercadoria e nem a comunicagdo um
negécio, porque a comida e a comunicagdo sdo direitos humanos; ninguém morrera de fome, porque
ninguém morrera de indigestao; os meninos de rua ndo serdo tratados como lixo, porque ndo havera meninos
de rua; os meninos ricos ndo serdo tratados como se fossem dinheiro, porque ndo haverad meninos ricos; a
educagdo nao serd um privilégio de quem possa paga-la; a policia ndo serd o terror de quem nédo possa
compra-la; a justica e a liberdade, irmas siamesas condenadas a viver separadas, tornardo a unir-se, bem
juntinhas pelas costas;
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sujeito a adaptacdes ou mudancas, de acordo com os interesses e objetivos dos professores

por trés das oficinas, e, sem duvidas, outras abordagens podem ser feitas.

Porém, na proposta que acabamos de apresentar, podemos antever alguns
possiveis desafios. Confiar no fragmento por conta do seu tamanho pode representar um
equivoco consideravel, retomando o argumento de Castro e Contreras (2011), pois
existem elementos que residem no ndo-dito. O mediador deve ter cuidado ao apresentar
0 texto, pois a ndo compreensao por parte dos estudantes pode ser frustrante e tornar as

atividades subsequentes inviaveis ou pouco produtivas.

Sugere-se que o professor lance mao do método socratico’® para averiguar como
o0s estudantes interagem com a informacdo apresentada. A troca de perguntas permite
perceber a compreensao e as impressdes que os participantes tiveram em relacdo ao texto,

estimulando um diélogo que pode, inclusive, superar os temas planejados pelo mediador.

Minha experiéncia em sala de aula com o método socratico tem sido positiva, mas
essa estratégia também pode trazer desafios: se o texto ndo for acompanhado de uma
cuidadosa leitura e analise entre os participantes, as perguntas lancadas podem, muito
bem, soar pretensiosas ou mesmo desconectadas com o fragmento. Além disso, é
essencial estimular a participacao e a confianca dos estudantes desde a primeira oficina,
para que esse momento de intercambio ndo se limite a, como diz Bombini, “caretas e
mera frase de efeito cujo sentido se perde no proprio ato da sua comunicagdao” (2008,

p.24).

Em relacdo a Galeano, 0 mediador deve estar ciente que boa parte de sua obra
exige um conhecimento prévio (sobretudo de histéria, mas também de geografia e
filosofia). Assim, € importante decidir como serdo abordados textos que trazem esses
elementos. Em certos casos, sera necessario fazer uma introducdo para que 0S
participantes possam acessar o fragmento; em outros, podemos usar 0 espago garantido
no diélogo para escutarmos como o0s estudantes relacionam seu conhecimento ao texto

gue esta sendo apresentado.

Devemos dizer, porém, que o erro por parte dos alunos na interpretacéo do texto

ndo € um fator negativo, mas um resultado provavel entre as infinitas experiéncias

3 O método socratico envolve um dialogo entre professor e estudantes. O professor toma a frente ao fazer
perguntas instigantes (thought-provoking questions). Os estudantes participam ativamente criando suas
préprias perguntas. Mais informacdes em: https://tilt.colostate.edu/TipsAndGuides/Tip/53. Acesso em
18/01/2022.

112



interpretativas. Ele representa um outro espacgo para discussao, que se bem trabalhado

pode contribuir para o desenvolvimento do leitor, como coloca Rouxel:

H4, pois, lugar para os afetos, para a axiologia (que permaneceu censurada por
muito tempo) nas intervenc@es dos alunos. Dessa liberdade resultam interagdes
mais ricas na classe, mais argutas: alguns alunos se arriscam a aventura
interpretativa. E claro que avulta a questdo do erro de leitura e de seu
tratamento: longe de ser estigmatizada, a proposi¢cdo do aluno deve ser
acolhida para dar lugar a investigacGes. Estabelecida a constatagdo do erro,
este pode se tornar um espaco de formacdo se o aluno € solicitado a descrever
0 movimento da leitura que o provocou. Assim, a reflexdo se faz sobre o ato
Iéxico e ndo mais sobre o texto propriamente dito, a fim de construir as
competéncias de leitor. Em face de zonas de opacidade e de incerteza dos
textos resistentes, é aconselhavel ndo tentar evitar os erros dos alunos, pois 0s
frutos que eles tiram de sua experiéncia - boa ou ma - de confronto com a
dificuldade sdo imprescindiveis (ROUXEL, p.2013, p. 30).

Assim como alguns alunos podem se arriscar na aventura interpretativa, outros
podem demonstrar resisténcia e pouca abertura ao texto e as atividades. Essa possibilidade
nos remete ao texto de Bombini (2008), que aponta atitudes que o mediador nessas

circunstancias:

Um olhar a partir da promocdo — e neste sentido poderiamos dizer que
promover a leitura é também promover 0s sujeitos para que ndo sejam
excluidos do campo da cultura escrita e do sistema educacional—, deve estar
sempre atento a tensdo que supde toda operacdo de homogeneizacao. Trata-se
de sustentar uma hipétese rica na qual a resisténcia de sujeitos e comunidades
a apropriacdo de padrdes impostos ndo deve ser lida como déficit, mas como
parte de uma complexa dindmica cultural da qual a escola ndo pode ser imune
(BOMBINI, 2008, pg. 25, traducao nossa).

Assim, vemos que 0 erro e a resisténcia devem ser vistos como elementos
positivos no decorrer das oficinas, pois é no didlogo com esses fatores que criamos
experiéncias ricas para os alunos. Incorpora-los significa aceitar as particularidades dos

leitores reais e abandonar ideias que prezam por um s6 caminho ou uma sé resposta.

O estudo apresentado pode ser significativo também para o ensino da lingua
espanhola, embora esse ndo seja o principal foco desta proposta. Da mesma forma, ainda
gue provenham do espanhol, os textos estdo traduzidos, o que permite sua discussao em

outras abordagens da leitura literaria e areas afins.

Sabemos que a proposta apresentada ndo esta consolidada e que carece de
experiéncias praticas para que possamos avalia-la. A possibilidade de receber feedback

dos leitores é um dos motivos para expor nosso planejamento, uma vez que € através
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desse tipo de revisdo que podemos adaptar as atividades e chegar a um projeto mais

definitivo na hora de compartilhar a sala de aula com os estudantes.

Finalmente, convidamos o leitor ou a leitora, independente do publico que deseja
alcancar, a conhecer a obra de Galeano, pois existe um numero consideravel de
possibilidades na abordagem de seus textos. Seu carter critico e constestatério, sua visdo
em relacdo a arte e seu estilo fragmentario de escrita podem ser instigantes para o
ambiente da sala de aula. Retomamos as palavras de Rouxel: “pela leitura sensivel da
literatura, o sujeito leitor se constroi e constréi sua humanidade” (2013, p. 32). A
sensibilidade de Galeano conversa diretamente com a alteridade dentro de nos. Ela é
capaz de aproximar os leitores ao que significa a América Latina para o autor uruguaio.
Lembramos dessa “distancia” simbolica entre Brasil e o resto do continente e acreditamos

que autores como Eduardo Galeano podem nos ajudar a reduzi-la.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa nasce de uma experiéncia pessoal e pretende, também,
brindar experiéncias a outras pessoas através do impacto que a obra de Galeano pode
causar nos leitores e nos participantes das oficinas. Sempre houve uma afei¢do pelo
trabalho do autor, porém ao notar o efeito do mesmo nas escolas do pais, a idealizacdo

desta dissertacdo comecou a ganhar forma.

A obra de Galeano, como colocou Gonzélez, € de dificil classificacdo. Circula
entre o fragmentario e o ensaio (ocasionalmente em uma relacéo de intersecgdo, como em
De pernas pro ar); circula entre 0 moderno e 0 p6s-moderno; entre a objetividade da

primeira parte da sua escrita e a subjetividade da segunda.

Galeano, como ele mesmo colocou na entrevista ao Canal Brasil, gosta de
imaginar sua obra com um olho no microscopio e o outro no telescopio. A opcéo pelo
fragmento ndo foge dessa intencdo: ao fim e ao cabo, o autor escreve em muitas partes
para tentar materializar uma realidade cuja complexidade seria inalcancavel de outra
maneira. A precisdo da sua representacdo da América Latina ganha forca nessa escolha,
pois o leitor, em um exercicio dialégico com a obra, gradualmente constréi a imagem do

continente no seu imaginario, entendendo suas dores e celebracdes.

Nesse exercicio instigante e incansavel de ver o todo a partir das pequenas partes,
Galeano tira o leitor de qualquer zona de conforto e estimula o questionamento e a
alteridade. Assim, sua obra exige a exposicdo, uma abertura do leitor a varios “Outros”.
Retomando o fragmento “O mundo”, presente em O livro dos abragos, se situarmos
Galeano naquele mar de fueguitos avistado la de cima, sua escrita € uma daquelas chamas

gue ninguém consegue olhar sem piscar e quem se aproxima, se acende.

Apesar do meu esforco, é realmente complexo descrever os efeitos da obra de
Galeano no leitor. Seu olhar critico em relagcdo ao mundo incomoda, desestabiliza, coca
onde tem que cocgar, mas também conforta e abraca, pois nos ensina a olhar para um
mundo utépico, que esta no horizonte. Essa utopia é inalcancavel, mas a caminhada é

imprescindivel.

Acredito que a melhor definicéo, finalmente, parte de Gabrielle Lafin: “Galeano
humaniza” (2015, p. 12). Esse é o efeito que encontrei nos meus alunos e alunas de lingua

espanhola em mais de cinco anos tendo a obra de Eduardo Galeano como recurso
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pedagdgico e € o que buscamos proporcionar aos leitores deste trabalho e aos

participantes das oficinas.

Os varios anos lecionando a disciplina de Espanhol permitiram-me lancar méao da
obra de Galeano entre estudantes brasileiros e observar suas reagées. A maneira Como 0
autor aborda temas t&o atuais e importantes como racismo, machismo, crises econdémicas
e politicas parece dialogar com certa dinamica com os alunos, permitindo discussdes e
(re)criacbes de textos. Além disso, minha experiéncia € semelhante a de Lafin, no
sentindo de entender que a obra de Galeano aproxima os estudantes brasileiros ao nosso
continente e sua cultura, gerando questionamentos e interesses que nao seriam alcangados

de outra maneira.

Partindo desse aporte empirico inicial, buscamos, na academia, outras referéncias,
que nos levaram a trabalhos como o de Lafin, cujo entusiasmo nas atividades envolvendo
Galeano e estudantes brasileiros nos estimulou a seguir planejando esta dissertacdo. As
pesquisas de outros autores, como Bombini, Rouxel e Langlade, nos ajudaram a
compreender uma teoria da leitura que fosse apropriada para as oficinas em mente.
Semelhantemente, as pesquisas em teoria pds-colonial foram essenciais na compreensdo

das relac6es entre Galeano e 0 pds-colonialismo.

No que tange as oficinas, a possibilidade de realizacédo foi se concretizando, com
0 apoio de uma comunidade evangélica da cidade de Cachoeira do Sul e lideres
comunitarios de alguns bairros. Planejou-se um inicio de atividades para o fim do
primeiro semestre de 2021, estipulando uma duracdo de um més e meio a dois meses.
Porém o projeto sofreu, como comentado, alguns contratempos que nos obrigaram a

priorizar a parte tedrica do presente trabalho.

Entre os percalgos que tivemos, um evento histérico em esfera global: a pandemia
de coronavirus. A vontade de colocar em pratica o que foi descrito neste trabalho segue
intacta, preparada para as adaptacgdes e sugestdes lancadas pelos leitores da dissertacao.
Felizmente, a expectativa de aplicar as oficinas no futuro continua tdo grande quanto a
motivagdo de escrever sobre a obra de Galeano e suas possiveis abordagens em sala de

aula.

Pensando no processo de construgdo desta dissertacdo, nosso primeiro passo foi
estabelecer as conexdes existentes entre os pensadores pds-coloniais e a literatura de

Eduardo Galeano; como a mesma se identificava com certos fatores do pds-colonialismo
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tanto em contetido quanto em forma. Essas relagdes podem ser futuramente aprofundadas,
analisando as obras do autor separadamente ou trabalhando diretamente com certos

conceitos.

J& no capitulo dois, observamos o0 que a academia vem discutindo no que tange o
género da escrita de Galeano, sobretudo no que chamamos de segunda parte de sua obra.
Varios autores atribuem nomes diferentes ao que faz Galeano, mas podemos chegar a um
certo consenso através da ideia de “fragmento”. Notamos, também, que essa estratégia
bebe de uma fonte pds-moderna, ainda que o conteudo da sua escrita varie em termos

modernos e pés-modernos.

No capitulo trés, identificamos que o fragmento, com sua natureza breve e
impactante, constitui um elemento no minimo interessante para atividades em sala de
aula, desde que adaptado de maneira a evitar a frustragdo dos estudantes. Notamos que
existe uma multidisciplinaridade dentro da obra de Galeano e uma significativa conexdo
com o continente latino-americano, fator propicio para a abordagem em sala de aula com

alunos brasileiros.

Nesse sentido, trouxemos também a discussdo os conceitos de sujeito-leitor e as
praticas pedagogicas relatadas por Bombini, que transformam oficinas e praticas em sala
de aula em atividades de construcdo coletiva e de estimulo dos leitores empiricos,
reconstruindo obras e garantindo espaco para a expressao. Baseando-nos em tais ideias,
lancamos um argumento inicial para oficinas que toquem em certos temas constantes na

segunda parte da obra de Galeano.

Tendo o autor uruguaio uma vasta caminhada literéria, seria inveridico dizer que
a presente dissertacdo foi capaz de aborda-la por inteiro, mesmo com o recorte
relacionado a segunda parte da sua obra. E importante ressaltar que a analise apresentada
se concentrou em um certo momento da escrita de Galeano e com um foco claro no género
que chamamos de “fragmento”, em detrimento dos varios exemplos de ensaio na sua

literatura.

Tais fatores podem ser investigados em pesquisas futuras. Ainda que tenhamos
privilegiado o ensino de espanhol e a leitura literaria, esperamos ter evidenciado que a
obra de Eduardo Galeano representa um campo de discussdes que vai além do ensino de
lingua adicional e/ou mesmo de literatura per se. Seus escritos dialogam com conceitos

essenciais da teoria pos-colonial e potencializam o sentimento de alteridade do estudante
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brasileiro em relacdo a identidade latino-americana. Nessa linha de pensamento,
acreditamos que este trabalho possa vir a ser um incentivo ao estudo de sua obra, tanto
no espago académico quanto no &mbito escolar.
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