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Somente o inicio e o fim sdo, por assim dizer,
puros ou sem modulagdo; e o acorde
fundamental, portanto, jamais atinge seus
ouvintes com maior for¢a e beleza do que ao
enviar pela primeira vez seu som

harmonizador ao mundo [...]

Hannah Arendt
(1992, p. 40)

Ndo procuramos as coisas visiveis, mas as
invisiveis; porque as coisas visiveis duram
apenas um momento, enquanto as coisas

invisiveis duram para sempre.
(2° Corintios 4, 18)



RESUMO

Esta tese aborda a presenca do teatro na Educacdo Basica para interrogar e refletir a
dimensdo poética da linguagem na educacdo de criangas e jovens, desde o estudo do
fendmeno da vontade de poetizar como um movimento existencial da producéo de
presenca e sentidos sensiveis e sensatos, e como busca por presencgas que atualizam e
renovam processos de estar em linguagem no e com o mundo. Para tanto, a escrita
circunscreve o0 tema das artes na educacdo desde a abordagem filosofica da
fenomenologia, com a intencionalidade de interrogar processos vitais com o mundo que
constituem presencas aos sentidos estésicos, sempre encarnados, como devir singular em
linguagem. O amplo objetivo é compreender o movimento de pensamento despertado no
encontro com imagens poéticas que emergiram da infancia e do teatro na escola, como
presencas que suscitam vontades por mais poetizacdo do mundo. Um movimento que
busca resistir a simplificacdo e a modelizacdo da linguagem por experiéncias previamente
determinadas nos processos educativos. Especificamente, a tese busca compreender
vontades de poetizar como fluxo ritmado em processos singulares do corpo que age em
presenca da pluralidade do mundo, desde a interrogacdo pelos modos de favorecer a
alteridade da producdo singular de experiéncias poéticas em artes cénicas na Educacéo
Bésica. O método ou caminho filosofico para abordar a vontade de poetizar o mundo é
ritmado pela interlocugdo com Gaston Bachelard, Maurice Merleau-Ponty, Hannah
Arendt, Giorgio Agamben, Hans Ulrich Gumbrecht e Jean Luc-Nancy, os quais
contribuem para uma fenomenologia do préprio processo em vontade de poetizar o
mundo. O estudo da imaginacao poética e da experiéncia de linguagem aproxima as ideias
de presenca, mundo e vontade, como fendmenos que permitem afirmar o estado poético
como resisténcia e como exposi¢do ao mundo — a partir da pluralidade de formas de
conviver em distintas dimens@es de linguagem que emergem dos devires singulares do
corpo linguageiro. A vontade como fonte do agir no mundo e a imaginagao poética como
emergéncia da presenca de outras imagens — pela valoracdo que emerge de um corpo
tocado pelo mundo, como modo de perceber e compreender a si mesmo — permite concluir
a relevancia educacional de repensar os tempos com as artes na escola. Tempos que
permitam vivenciar processos de animar o devir humano pelo vigor de agir em linguagem
com vontade de poetizar o mundo. A crescente tendéncia educacional de simplificagéo
progressiva da existéncia, ao simplificar processos de imaginar modos de estar em
linguagem no mundo comum, requer atencdo a experiéncia poética de linguagem na
escola. Num mundo téo arido de sonhos utdpicos, talvez a tarefa de educar, hoje, seja a
de reencantar o mundo com a dimensdo poética de linguagem.

Palavras-chave: Educagdo Poética. Teatro. Presenca. Linguagem. Fenomenologia.



RESUMEN

Esta tesis aborda la presencia del teatro en la Educacién Basica para cuestionar y
reflexionar la dimension poética del lenguaje en la educacion de nifios y jovenes, a partir
del estudio del fenémeno de la voluntad de poetizar como movimiento existencial de
produccion de presencia y sentidos sensibles y sensatos, y como busqueda de presencias
que actualicen y renueven procesos de estar en lenguaje en y con el mundo. Para ello, la
escritura circunscribe el tema de las artes en la educacion desde el enfoque filoséfico de
la fenomenologia, con la intencién de interrogar procesos vitales con el mundo que
constituyen presencias a los sentidos estéticos (condicion de estesis), siempre encarnados,
como un devenir singular en el lenguaje. El objetivo amplio es comprender el movimiento
de pensamiento, despertado en el encuentro con imagenes poéticas que emergieron desde
la infancia y del teatro en la escuela, como presencias que suscitan deseos por mas
poetizacion del mundo. Un movimiento que busca resistir a la simplificacion y a la
modelizacion del lenguaje por experiencias previamente determinadas en los procesos
educativos. Especificamente, la tesis busca comprender las voluntades de poetizar como
flujo ritmado en procesos singulares del cuerpo que actda en presencia de la pluralidad
del mundo, desde el cuestionamiento de las maneras de favorecer la alteridad de la
produccidn singular de experiencias poéticas en artes escénicas en la Educacion Basica.
El método, o el camino filosofico, para abordar la voluntad de poetizar el mundo es
ritmado por la interlocucion con Gaston Bachelard, Maurice Merleau-Ponty, Hannah
Arendt, Giorgio Agamben, Hans Ulrich Gumbrecht e Jean Luc-Nancy, los cuales
contribuyen para una fenomenologia del proprio proceso en voluntad de poetizar el
mundo. El estudio de imaginacion poética y experiencia del lenguaje retne las ideas de
presencia, mundo y voluntad como fenémenos que permiten afirmar el estado poético
como resistencia y como exposicion al mundo — a partir de la pluralidad de modos de
convivir en distintas dimensiones de lenguaje, las cuales emergen de los devenires
singulares del cuerpo en lenguaje. La voluntad como fuente del actuar en el mundo y la
imaginacion poética como emergencia de la presencia de otras imagenes — por la
valoracion que emerge de un cuerpo tocado por el mundo, como modo de percibirse y
comprenderse a si mismo — permite concluir la relevancia educacional de repensar los
tiempos con las artes en la escuela. Tiempos que permitan vivenciar procesos de animar
el devenir humano por el vigor de actuar en lenguaje con voluntad de poetizar el mundo.
La creciente tendencia educacional de simplificacién progresiva de la existencia, al
simplificar los procesos de imaginar formas de estar en lenguaje en el mundo comun,
requiere atencion a la experiencia poética del lenguaje en la escuela. En un mundo tan
arido de suefios utdpicos, quiza la tarea de educar, hoy, sea reencantar el mundo con la
dimensidon poética del lenguaje.

Palabras clave: Educacion Poética. Teatro. Presencia. Lenguaje. Fenomenologia.



ABSTRACT

This dissertation addresses the presence of theater in K-12 Education to interrogate and
reflect on the poetical dimension of the language in children and youth education. It draws
from the study of the phenomenon of the will to poeticize as an existential movement of
the production of presence and sensitive and sensible senses. Also, how it searches for
presences that bring up to date and renew processes of being in language in and with the
world. For such, the writing circumscribes the topic of arts in education from the
philosophical approach of phenomenology, with the purpose of interrogating vital
processes with the world that constitute presences to the esthesic, always embodied
senses, like a unique becoming in language. The wide goal is to understand the movement
of thought aroused in the encounter with poetical images that emerged from childhood
and theater at school, as presences that give rise to wills for more poetization of the world.
A movement that tries to resist the simplification and modeling of the language by
experiences previously established in the educational processes. Specifically, the
dissertation tries to understand wills of poeticizing as a flow paced in unique processes of
the body that acts in presence of the plurality of the world, from the interrogation for the
ways to favor the otherness of the singular production of poetical experiences in scenic
arts in the K-12 Education. The philosophical method or way to address the will of
poeticizing the world is paced by the interlocution with Gaston Bachelard, Maurice
Merleau-Ponty, Hannah Arendt, Giorgio Agamben, Hans Ulrich Gumbrecht, and Jean
Luc-Nancy, who contribute for a phenomenology of the very process in will of poeticizing
the world. The study of the poetical imagination and the experience of language brings
closer the ideas of presence, world, and will as phenomena that allow to affirm the
poetical state as resistance and as exhibition to the world — from the plurality of forms of
coexisting in distinct dimensions of language that emerge from the unique becoming of
the language body. The will as source of acting in the world and the poetical imagination
as emergence of the presence of other images — for the valuation that emerges from a
body touched by the world, as a way to perceive and to understand itself — allows to
conclude for the educational relevance to rethink the times with arts at school. Times that
allow to live processes to liven up the human becoming through the vigor to act in
language with the will of poeticizing the world. The increasing educational trend of
gradual simplification of the existence, by the simplification of the processes to imagine
ways of being in language in the common world, requires attention to the poetical
experience of language at school. In a world so arid of utopian dreams, perhaps the task
of educating today is to reenchant the world with the poetical dimension of language.

Keywords: Poetical Education. Theater. Presence. Language. Phenomenology.
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APRESENTACAO

A imagem poética é essencialmente variacional.

Ela ndo é, como o conceito, constitutiva”

Gaston Bachelard
(1978, p. 185)

Quiais sdo as imagens que nos educam? Muitas vezes nem sequer consideramos
gue imagens nos tocaram em momentos especificos e que constituiram novas infancias
de pensamentos, dos valores constituidos em algum tempo, por sentidos do que se fez
presencga no corpo tocado pelo mundo. Imagens sdo como cheiros, sons, sabores de vida,
valores que constituimos por sentidos que orientam nossas memarias, que permanecem
em nos e propagam no tempo presente maneiras de ser e de estar sendo. “As imagens
possuem entdo outro sentido. Sdo ja devaneios da vontade, esquemas de vontade”
(BACHELARD, 1994, p. 162).

Nesta tese abordo a presenca do teatro na Educacdo Bésica para interrogar e
refletir a dimensdo poética da linguagem na educacao de criancas e jovens, uma educacéo
que visa compreender valores constituidos como presencas no corpo em situacao no
mundo, 0s quais emergem em infancias de pensamentos, em imagens encarnadas,
sentidas como sentido de coexisténcia. Ou seja, “0 ser ndo pode ser mais que sendo-uns-
com-o0s-outros, circulando no com e como o com desta co-existéncia singularmente
plural” (NANCY, 2006, p. 19)%. O interesse académico é pela compreensio de processos
educativos de singularidades, nos quais a experiéncia poética de producdo de sentidos em
presenga emerge como movimento de ser-com a pluralidade do mundo em constituicdo
de pensamentos. Sentidos sdo como estranhamentos, daqueles que chegam e rompem
com raz0es e certezas, pois irrompem simultaneamente, sem hierarquias, em “sentidos
sensiveis” e “sentidos sensatos ou inteligiveis” (NANCY, 2007) que tocam o corpo,
deslocando e recriando percepcbes aos pensamentos. Nessa tese, busco valorar os
sentidos e significados do que gira em torno da singularidade de um corpo, para o que
alavanca suas movimentagdes em um mundo plural. Trata-se de uma busca reflexiva de
pensar o fendmeno das singularidades como vontade de poetizar, para 0 que nos
diferencia como devires humanos, como modo de ampliar horizontes de percepcdes para

0 que nos aproxima na alteridade dos movimentos de estar em um mundo comum.

! Tradugéo minha.
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Mas, como surgem vontades de poetizar? O que sugerem para a pesquisa em
educacdo? Essa busca por uma narrativa poética de si, como em presenca de sentidos que
permeiam um tempo, diz respeito as imagens que se afirmam e que definem valores
especificos na vivéncia de uma singularidade, mesmo junto as pluralidades em devir no
mundo. E assim como historias recontadas e revividas de geracdo em geracdo podem
animar imagens, a escrita em palavras tanto quanto os gestos em movimento num teatro,
numa mdasica, danca, desenhos, por exemplo, podem afirmar imagens como e para
narrativas de si. Sdo como toques em uma certa argila de mundo, que por suas inimeras
materialidades permite presentificar sentidos dos vividos. Se dango, narro. Se teatralizo,
narro. Sentidos de mundo acontecem com a materialidade disponivel ao encontro no
cotidiano, e que posso tornar cotidiano e extra cotidiano em mim. O poético esta e € nesses
movimentos. Como o0 que toca a pele e faz sentir o mundo em fragdo de segundos. Do
que vem ser tocado e se tocar em mim, pois que rememora, reinventa sentidos outros no
préprio ser como corpo pensante em devir. Que, porque sente 0 mundo nele se sentindo,
é capaz de produzir sentidos sensiveis e sensatos.

A transformacdo do corpo de uma professora que € atriz e que hoje atua muito
mais nos palcos nas escolas de Educacdo Basica, vem emergindo ao longo de uma vida
com o fazer teatral. O que permitiu a mim, atriz, professora e agora pesquisadora,
descrever fenomenologicamente alguns pensamentos, caracterizados por vividos em
experiéncias poéticas em um mundo que € tdo cénico. Mundo que € tdo imaginado quanto
real. O devaneio de um mundo, sonho acordado, é a realizacdo dessa pesquisa, feita em
vontade de poetizar. Para comecgar, 0 meu préprio mundo.

Do inicio da minha jornada com a Educagdo e com as Artes, na graduagdo em
Licenciatura em Educacéao Artistica, com Habilitacdo em Artes Cénicas (UFRGS/ 1997
a 2003), seguida com a Especializacdo em Teoria do Teatro — Cena Contemporanea
(UFRGS/ 2004 e 2005), passaram-se alguns anos de exclusiva insercdo profissional,
trabalhando em escolas da Educacdo Bésica (publicas e privadas), como professora de
Artes e de Teatro. Este periodo foi muito importante para compreensdes de praticas
educativas do corpo e para experiéncias voltadas especialmente ao campo da educacéo e
artes. No Mestrado em Educacdo na Universidade de Santa Cruz do Sul (UNISC, 2014 a
2016), a pesquisa para a dissertacdo foi delineada a partir de escutas por vividos até entéo
como professora. Escutas delineadas com experiéncias da atuacdo como atriz, que
observava ritmos e entonacdes das vozes na interpretacdo midiatica e na convivéncia das

salas de aula. Esta pesquisa aflorou o interesse em observar e pensar a educacdo para além
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do processo escolar, mas como processos impares na singularidade humana em continua
constituicdo linguageira. “Nenhuma dimensao da linguagem existe independente da acdo
do corpo que a inscreve no mundo e lhe confere sentido na convivéncia” (RICHTER e
BERLE, 2015, p. 1029 — 1030). Entéo, transformou-se em mim aquela percepgédo de que
educacao implicava pensar apenas no universo da escola ou processos escolares. Através
da pesquisa da dissertacdo, surgiram outros caminhos e percepcGes. Compreendi que
existem diferencas em pensar educacdo como um processo escolar e educagao como 0s
processos que constituem o devir humano em linguagem no mundo. No tempo do
Mestrado em Educacdo, entdo, me detive no estudo da experiéncia da Escuta, com o qual
passei a compreender o interesse e relevancia de pensar e pesquisar 0 encontro entre as
artes e a educacao desde a dimenséo poética de linguagem.

Ao contemplar um campo de estudos que retne ha varios anos pesquisadores e
pesquisadoras no grupo de pesquisas Estudos Poéticos: Educacéo e Linguagem (UNISC),
passei a compreender que muitos leitores consideram o poético apenas em relacdo aos
estudos de poemas literarios. Ideia esta que ja estava transformada em mim desde os
tempos na graduacdo em Artes Cénicas. Foi quando percebi as relagcdes corporais de
movimentos nas cenas como poéticas e passei a compreender que processos de
movimento do corpo no palco expressam formas, significados e sentidos estando em
poténcia de tocar os sentidos sensatos. O que compreendo em narrativas poéticas por
movimentos linguageiros ritmados, que marcam um tempo para 0 corpo ser tocado
através de imagens (visuais, sonoras, literarias, etc.), em que signos outros também séo
transformados em sentidos, transpassando a ideia da dramaturgia s6 por palavras. Esta é
uma das questdes pertinentes em relacdo ao poético que pretendo destacar com essa tese.

Para esta importante e desafiadora tarefa destaco, atraves de vividos e de
pensamentos filoséficos, experiéncias relevantes ao processo da pesquisa. Circundo os
capitulos dessa tese iniciando pela Introducdo, que descreve as intengdes do estudo e
como busco interrogar para pensar uma Educac¢do como Vontade de Poetizar. Neste
primeiro capitulo, estabeleco a relacéo de estudos com a linha de pesquisa Aprendizagem,
Tecnologias e Linguagem na Educacao que alimentam a producédo de pensares com essa
pesquisa.

O segundo capitulo, Imaginacdo Poética e Pensamento Imagético, trata de
enfatizar a relacdo entre imaginar, perceber e compreender que tece o caminhar na
pesquisa desde o reencontro com memorias de minha infancia. Imagens como valores,

que emergiram da memoria de um corpo ao circundar fenomenologicamente observacdes
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e estudos, e que remetem as compreensdes que agora se afirmam no contexto de estar no
campo da pesquisa em educacao. A relacdo entre presenca, mundo e vontade é abordada
no terceiro capitulo, denominado Estado Poético: Presenca, Mundo e Vontade. E
fundamental afirmar a relevancia e o envolvimento entre os capitulos, mesmo quando
estes apresentam suas especificidades como vida prépria e até distancias de
entrelacamento. Mas, em comum, no que se tem mostrado fundante e acolhedor para a
compreensdo de uma Educacdo como Vontade de Poetizar. Entdo apresento o quarto
capitulo: Estado Poético: Emergéncia de Linguagem, considerando poético sempre como
linguagem operando linguagem. Escrevo para compreendé-lo. Compreendo o poético sob
alguns aspectos, como ac¢do de resistir, como poténcia de fazer e de ndo fazer, como o que
se expde, como relacionado intrinsecamente as artes. Essas reflexes, no intuito de
ampliar horizontes de pensamento e interrogacdes em torno do fendmeno da linguagem,
séo consideradas aqui em vontade de produzir sentidos em presenga com 0 mundo — no
processo do devir humano que se educa como uma forma de ensaiar outro modo de ser e
estar com o mundo — e, para tanto, requer pensar a acao de educar. Assim, destaco o
quinto capitulo Perspectivas do Poético e das Artes na Educacdo Basica, em que me
exponho em experiéncias de pensamento na relacdo com processos do estar sendo
professora de teatro nos processos da educagéo e ao conceber dramaturgias inventadas na
pluralidade com o grupo, a trupe teatral, para o intuito da apresentacdo de pecas teatrais.
E eis que chegamos ao capitulo seis, Estar Sendo Professora em Busca de Experiéncia
Poética na Educacao Bésica, no qual apresento temporariamente uma sintese conclusiva
dos estudos e percurso realizado nessa tese.

Que se abram as cortinas para essa realizacdo! Intencionando poéticas de palavras
que expressam a relevancia de pesquisar, para o campo das Ciéncias Humanas, a
dimensdo sensivel do corpo em linguagem. Estrelando experiéncias que valoram a
poténcia produtora de mundos através de imagens em acdo, imaginacdo, de uma
professora atriz que sonha, os mais lindos e belos sonhos acordados, de que a busca por
vivéncias sensiveis, significativas com o mundo, expressam formas poéticas através das

materialidades ao alcance da vontade de agir em linguagem com outros.
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1 INTRODUCAO

“O devaneio poético nos dd o mundo dos mundos. [...] E uma
abertura para um mundo belo, para mundos belos. Dd ao eu um
ndo-eu que é o bem do eu: o ndo-eu meu. [...| é esse ndo-eu meu

que me permite viver essa confian¢a de estar no mundo.”

Gaston Bachelard
(2018, p. 13)

A percepcdo que me intrigou pensar na existéncia de algo diferenciado e que
inspira devires humanos a formar (dar uma forma) as suas vidas de maneira por vezes
extracotidiana, veio mostrar-se inicialmente através de alguns personagens em aparicoes
nas midias contemporaneas. Para Maurice Merleau-Ponty (1999, p. 67), “a percepcao é o
pensamento de perceber”. Primeiramente, tratou-se de uma percepcdo de aspectos
artisticos que envolvem concepcdes distintas de valores as experiéncias na existéncia
comum, como o que transborda em sentidos de vividos com o mundo e que faz mostrar
algo para o mundo, como “a modulacdo existencial, em lugar de dissipar-se no instante
mesmo em que Se exprime, encontra no aparato poético o meio de eternizar-se”
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 209). Instigada inicialmente por pessoas que transformam
0 proprio corpo em vivéncias de valores implicados por escolhas de imagens e de busca
por presencas que possam afirmar sentidos, fui pesquisando bibliograficamente e
buscando autores que pudessem acolher minhas inquietagdes.

Por mais de duas décadas vivendo a experiéncia do teatro na Educacéo Basica, fui
percebendo constantemente, com o0s grupos de estudantes, a existéncia de tempos como
situacBes em vivéncias poéticas ao jogar teatro, como em ludicidade do estudante ator ao
se permitir viver possibilidades de estar um outro como personagem, na experiéncia de
explorar/descobrir formas de si no seu corpo. Fui me sentindo provocada a pensar essa
relacdo de viver a transformacdo de si mesmo no tempo suspenso do palco, como um
direito de ficcionar e experimentar o sabor de outros sentidos, outras sensa¢fes, como um
tempo de estar em cena de encontros de sentidos outros para o proprio mundo. Com
Gaston Bachelard (2008, p. 24) compreendo que o “mundo resistente ndo tem de imediato
direito a personalidade”, que h& uma provocacdo em uma lentiddo anénima, na “solidao
ativa, 0 homem quer cavar a terra, furar a pedra, talhar a madeira. Quer trabalhar a
matéria, transformar a matéria” (BACHELARD, 2008, p. 24). Na soliddo ativa queremos
metamorfosear nosso mundo. Uma provocagdo lenta, que o ato de acompanhar as

metamorfoses dos estudantes nos seus processos com o “fazer teatro” na escola densifica
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para o interesse em pensar 0s anseios de transformar-se em um outro, seja através do
teatro ou absolutamente fora dele. Mas, como um devir humano que anseia, deseja, sonha,
potencializa forcas para a acdo que me move a refletir nas instancias da existéncia de
vontades de poetizar com o mundo.

Desde 0s meus primeiros encontros com estudantes no universo de uma biblioteca
escolar, aos 16 anos, quando ainda ndo atuava profissionalmente no teatro, mas ja
proporcionava contacdes de historias na biblioteca da escola, buscava oferecer aos corpos
dos estudantes algo a mais para a percepg¢éo das narrativas. SensibilizacGes de escutas do
ambiente e fora dele, dramatizagdes de vozes de personagens, ritmos diferentes no contar
das narrativas e relaxamentos ao final das contacBes. Alimentava, desde entdo, uma
admiracdo e uma curiosidade em compreender algo que parecia fazer parte da acéo
educativa como algo maior, como um todo que tem a ver com a humana experiéncia? da
expressao em linguagem e que hoje percebo mover 0s corpos e ultrapassar o universo do
palco. Desde 14, interrogo como a a¢do de teatralizar permite ampliar a compreensdo dos
limites que muitas vezes sdo impostos ou se impuseram invisivelmente ao corpo — tanto
ao estudante que deseja se tornar um ator, como para o estudante nao ator. A vontade de
pensar o0 que transcende em metamorfoses de si proprio, a partir do que se torna presenca
no corpo, sempre agugou curiosidades na minha trajetéria como professora de teatro e de
Aurtes.

Na especificidade das artes cénicas € comum ouvir afirmac@es de que fazer teatro
desinibe, que o teatro solta o corpo para a expressdo. Ou néo seria justamente o corpo
expressivo tdo sensivel quanto inteligente, que vem a tona com o fazer teatro? Como
professora e como pesquisadora, sinto grande insatisfacdo em torno de afirmagdes
corriqueiras, as quais mobilizam meu interesse por mais palavras que permitam
compreender processos expressivos do e no corpo. O cotidiano escolar e as aulas de teatro
viabilizaram estar atenta aos estudantes que, independente de interesses propriamente
com a atuacdo, encontram-se ai em constantes processos de constituicdo de si em
linguagem com outros. Aos poucos, fui percebendo a existéncia de uma vontade de
singularizar-se diante da pluralidade de mundo que se fazia enxergar através dos palcos.
Nessa tese, sou provocada a pensar essa vontade de querer se transpassar, ir para alem de
si mesmo e tornar-se um outro distinto de si, qual fundo de pensamento que move devires

para essa ou aquela forma de estar sendo em um corpo por um tempo no mundo. Ha algo

2 “Ser uma consciéncia, ou, antes, ser uma experiéncia, € comunicar interiormente com o mundo, com o
corpo e com 0s outros, ser com eles em lugar de estar ao lado deles” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 142)
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ai que pode ser caracterizado por um tempo como algo incomum, algo buscado como
vontade de uma imagem, ou como vontade de presenca de um valor estabelecido em
experiéncia, de um vivido no encontro com sentidos do corpo modulados em ritmos com
0 mundo que se faz em nos.

Para aproximar experiéncia poética de linguagem e dimens&o sensivel da presenca
do teatro na escola de Educacdo Basica, sou movida a explorar filosoficamente a
interrogacao pelo que pode estar sendo apenas por um tempo, no tempo vivido de um
movimento do corpo com o mundo. Mas que, mesmo se apenas por um tempo, manifesta
uma vontade por sensagOes, por inventar formas com objetos, assim como formas de si,
por presenca de valores especificos nos sentidos do corpo. Para Gaston Bachelard (2008,
p. 08) “nada mais claro, para classificar as vontades, do que as matérias trabalhadas pela
médo do homem”, as matérias que o corpo modifica com suas movimentagdes,
modulacgGes, ritmacoes.

Pensar formas de si na educacgdo escolar é o que me faz escrever, como uma busca
do que ha a perceber e pensar no encontro entre educacgéo e artes, seja nos inicios dos
sentidos que promovem presencas materializadas para formas especificas, ou na propria
constituicio de um processo de expressdo de si como presenca no mundo. E como o que
pode, mesmo em movimentos de efemeridade, vir a se tornar uma materialidade em
pensamento, como a elaboracdo de objetos em obras que representam ou constituem um
campo conceitual determinado por Artes. Ou como em outras formas do devir humano
ao se expressar, que o faz ser e estar para além de uma utilidade primeira na condicdo de
sobrevivéncia, e que necessariamente ndo se traduz como obra artistica, mas diz respeito
ao processo poietico. Processo em continua repeticdo para encontrar um outro na
constitui¢do de si. Outro modo, outra forma, outras experiéncias que metamorfoseiam o
viver. Com Giorgio Agamben (2013, p. 10) compreendo que “a poiesis é producdo na
presenca, € 0 que permite que algo passe do ndo ser ao ser”. O processo poético é do
humano em devir e pertence ao movimento de estar sendo no mundo, que muitas vezes
significa um processo pontuado em uma narrativa temporal e num lugar geografico
especifico.

Hoje, compreendo que estar sendo humano no mundo € algo constituido por
fluxos de movimentos do corpo sensivel e sensato num tempo, no qual meu corpo vai
percebendo e sentindo as materialidades disponiveis a si, Nnos espagos € nos tempos
dedicados a esses encontros. A compreensdo de humano ¢é, com Merleau-Ponty (1999;

2014), dada em sua existéncia e ndo na esséncia de um ser-em-si, ideal e inerte, um “ser”
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imutavel ou universal. Merleau-Ponty (1999, p. 235) permite abordar o humano “por sua
experiéncia, quer dizer, por sua maneira prépria de pér o mundo em forma”, ou seja, como
ser-no-mundo, ou entdo em “carne e osso”. Em nossa presenca no mundo, estamos nele
sempre de um certo modo, sempre em situacdo, com uma certa abertura e especifica
disponibilidade. Estar sendo humano é estar sendo no mundo, que é seu horizonte de
presenca.

Destaco a questdo da compreensdo de humano por considerar que existe uma
disputa educacional se instalando ou ja instalada. Porém, longe das pretensdes dessa
pesquisa, apenas observo a necessidade de afirmar que o fundo comum da experiéncia
humana remete a capacidade que temos de compartilhar experiéncias fundamentais da
vida, como a morte, 0 amor, 0 compromisso, 0 medo, o sentido da dignidade e da justica,
o cuidado. E considerar com George Steiner (2003, p. 355) que “a alegria e a magoa
humanas, a angustia e o jabilo, o amor e o0 ddio, continuardo exigindo uma expressao
articulada. Continuarao a pressionar a linguagem”. A experiéncia de estar em estado de
pesquisa hoje, significa um tempo de busca primeiramente pessoal, para compreensdes a
respeito dessa constituicdo singular de processos em educagdo. Processos considerados
sempre em linguagem. Nessa compreensdao é que pondero o termo humano para o
entendimento dessa escrita, para 0 que abrange os movimentos a singularidade de ser e
estar humano, justamente por encontrar-se numa condicdo de estar sendo em constante
pluralidade com o mundo. No entanto, “convido-0s a renunciar a esta auto-complacéncia
de ser seres humanos e a empreender a aventura de converter-se em devires humanos”
(FOERSTER, 1996, p. 73). Desta maneira, compreendo a possibilidade humana de
mover-se em processos do estar sendo humano, como um estar no tempo. “E mais uma
vez, nessa matéria-duracdo, o homem se realiza antes como devir do que como ser.
Conhece uma promogdo do ser” (BACHELARD, 2008, p. 19). Compreendo que ha um
constante inacabamento, em que o devir, esse movimento humano de estar sendo, de estar
a se constituir, esta sempre movendo o proprio corpo em torno de algum sentido, tocado
por ou em busca de presencas. Movimentos que sdo constituidos em distintas maneiras
por acontecerem em linguagem.

Dessa forma, é como se a ideia relacionada ao fato de ser humano, no sentido de
que este ser ja estaria pronto, como algo que é fixado no tempo, ndo existisse, pois esta
presenca s6 pode ser caracterizada na passagem de um Unico instante. A expressao e o
pensamento em torno da imagem de ser, como “0 que ja €”, esta consumado apenas

naquele instante no tempo. Com Bachelard (2010) é possivel afirmar que o tempo existe
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apenas na passagem de um instante, pois que no constante movimento a passagem do
instante seguinte, ja caracteriza uma alteracdo da forma desse ser. E, entdo, passado, é
futuro ou € presente este ser? Percebo, dessa forma, que o processo de estar sendo por e
em um tempo consiste em movimentos de constitui¢do de si entre 0 que modifica e o que
permanece. H& constituicdo por vezes mais lenta e noutras mais acelerada, mas em
continuo fluxo do estar sendo por um tempo e em algum lugar, num corpo. No limiar de
um devaneio em pensamentos, justifico ao longo dessa escrita a ideia de devir como
movimentos em processos de produgéo de si com 0 mundo, como um tempo em pesquisa
a pensar na educacdo por vontade de singularidades, movimento que é impulsionado
nessa pesquisa por vontade de ampliar horizontes no campo das Ciéncias Humanas.

Por longo tempo a escolha do titulo para a tese era Vontade de poetizacdo, como
uma vontade de acdo em torno de algo que pertence a experiéncia de pensamento e da
acdo do devir humano que emerge feito poesia de vida. Utilizar o vocabulo poetizacéo,
daquilo que pode conter poética + acdo, me parecia uma convocagao a pensar a existéncia
de uma substancialidade, que poderia ser ou estar visivel e invisivel (mesmo se
mostrando), como o que se torna ou esta para uma busca em tornar-se presente. Percebia
poetizagdo como um anseio em ato, anseio que promove o vigor do agir em linguagem.
No entanto, passei a considerar Educa¢do como Vontade de Poetizar, com o verbo no
infinitivo, para afirmar um pensamento que se move em busca de tocar e ser tocado pela
producéo de um sentido outro, mesmo que de novo, em busca da sua presenca. O interesse
em compreender a existéncia das relacfes poéticas de mundo como poesias de mundo no
que se faz fazendo, e que se transforma e é transformado pelo agir em linguagem, faz
pensar no que insiste em resistir aos modelos prévios, dados, para encantar e encantar-se
com a prépria acdo de estar em presenca de si, no e com 0 mundo. Penso com George
Steiner (2003, p. 355) que “o bater de asas do desconhecido tem se mantido no coragdo
da poiesis”.

Compreendo, entdo, poetizar como um estar em coexisténcia de um movimento,
uma forca em poténcia, quando um ritmo articulado de mundo promove, junto ao corpo,
sentido e presenca. E hd que se considerar que distintas possibilidades de formas em
matérias, como substancialidades no mundo, estdo disponiveis para poetizar. Vontade de
poetizar estd para uma necessidade de agir, de contemplar, de ir em busca de algo sem
respostas prontas ou chegadas programadas, mas que pode, a0 mesmo tempo, estar em
suspensao de uma acao. A poténcia em suspensdo caracteriza a vontade poética para a

acao — acao que pode ou nédo ocorrer.
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A consideracdo pela dimensdo sensivel do sentido como premissa da
multiplicidade inteligivel do corpo, permite perceber que, na estesia (aisthesis) de
vivéncias poéticas, sentidos sdo inaugurados como presencas para a vida. Jodo-Francisco

Duarte Jr. (2004) destaca que ha um saber sensivel

[...] fundador de todos os demais conhecimentos, por mais abstratos que estes
sejam; um saber direto, corporal, anterior as representacfes simbdlicas que
permitem 0s nossos processos de raciocinio e reflexdo. E serd para essa
sabedoria primordial que deveremos voltar a atencdo se quisermos refletir
acerca das bases sobre as quais repousam todo e qualquer processo
educacional, por mais especializado que ele se mostre (DUARTE JR., 2004, p.
12).

Para reter essa “sabedoria primordial”, me detenho na expressdo vontade de
poetizar como desafio ao aprofundamento da dimensdo poética da linguagem, da
“poética, como transformacdo de uma forma de vida por uma forma de linguagem e
transformag@o de uma forma de linguagem por uma forma de vida” (MESCHONNIC,
2015, p. 151)%. O termo dimens&o ndo é como um lugar, uma regi&o ou esfera, mas trata
de uma pluralidade simultanea de distintos modos de ser, que se entrecruzam uns com 0s
outros. Conforme Marilena Chaui (2002, p. 113), no pensamento de Maurice Merleau-
Ponty, “cada dimensdo é [...] uma configuragdo que, em sua diferenga, exprime o todo”.
A autora destaca ainda que Merleau-Ponty substitui o termo ‘“estrutura” pelo de

“dimensao” para afirmar que

[...] a nocéo de estrutura ainda carrega consigo a ideia de fechamento ou
completude, de determinacdo quase completa, enquanto a de dimenséo ruma
para a abertura, o inacabamento, a indeterminacdo e a transcendéncia na
imanéncia do Ser. Por isso mesmo, 0s apontamentos sobre a forma, quando
relacionados com aqueles dedicados a dimensionalidade, permitem
acompanhar a lenta elaboragdo da noc¢do de mundo como totalidade de
horizonte sem sintese (CHAUI, 2002, p. 121).

Deter-me no desafio em estudar e pesquisar a dimensdo poética da linguagem
implica enfrentar a tensdo entre pensamento e conhecimento (ARENDT, 2000, 2015) que
reverbera na pesquisa educacional desde os alicerces da ciéncia voltada apenas ao valor
de objetividade do conhecimento, em detrimento dos valores sensiveis do pensamento.
Porém, pensar e conhecer, por serem vitais ndo podem ser hierarquizados na pesquisa
educacional se consideramos com Merleau-Ponty (2014, p. 23) que hd 0 mundo, ha “essa
certeza injustificavel de um mundo sensivel comum a todos nos [que] €, em nos, o ponto
de apoio da verdade”. H4, como ponto de partida do conhecimento, a imediaticidade pré-
reflexiva da experiéncia vivida no mundo (MERLEAU-PONTY, 1999; 2014), ou seja,

3 Tradug&o minha.
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“tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei a partir de uma visdo minha
ou de uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da ciéncia ndo poderiam dizer
nada” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 03). O mundo esta tanto na visibilidade, que
aparece, como na invisibilidade que tece o visivel como instancia do que é perceptivel
aos sentidos sensatos. Nessa compreensao, com Nancy (2007, p. 17), é possivel distinguir
“sentido sensato” e “sentido sensivel” para afirmar que o inteligivel ¢ suscitado pelo
sensivel. Mas o mundo que em nos vibra ndo é tdo visivel nem tdo audivel para um
pensamento pedagdgico amplamente (pré-)ocupado com a quantificacdo de conteudos,
com técnicas e com metodologias que permitam mensurar habilidades e competéncias,
pois diz respeito a tudo isso que permanece como rastro encarnado, como memoria a ser
reimaginada e que ndo se deixa explicar e quantificar em avaliagdes. Cada época, cada
situacdo singular e histérica impOe limites para nossas possibilidades de sonhar e
interroga-las, e a possibilidade de educar e exercer o pensamento é hoje cada vez mais
dificil, diante da ampla tendéncia de nos relacionarmos com o mundo completamente
divididos entre o sensivel e o inteligivel.

O embate entre pensamento racional e pensamento imagético, atravessado pela
tensdo* entre fazer e pensar, entre corpo e intelecto, constitui 0 pensamento ocidental e
reverbera no pensamento pedagdgico (RICHTER, 2005). O que afirma a relevancia de
problematizar o dominio objetivo dos pensamentos “sobre” o mundo que substituem a
dimensao sensivel e a imaginacdo poética, do que € capaz de provocar a sensacao, fazer
sentir e nos colocar no mundo na originalidade das préprias percepgdes. O que amplia e
fecunda a discussdo em torno da experiéncia poética de linguagem na educacao escolar.

O desafio estabelecido nessa tese é a ndo separabilidade entre sensivel e
inteligivel, ou entre corpo, pensamento e cogni¢do. Ao constituirem processos vitais do
corpo no e com o mundo, constituem em nos sentidos existenciais pela presenca em
nossos sentidos encarnados. Aqui, “sentimos a n6s e 0 mundo para vislumbrar o que
somos e onde estamos como abertura do corpo ao pensamento do mundo, a eclosdo do
real” (WENZEL e RICHTER, 2019, p. 02).

4 Cfe. Richter (2016, p. 102), “Aquilo que se arrasta no antiquissimo impasse entre poesia e filosofia, o qual
atravessa todo o percurso do pensamento ocidental na busca pela autoridade da imagem ou do conceito
diante do real, é a interrogac¢do pelo modo como a linguagem — a qual especifica o pensamento conceitual
e 0 pensamento imagético, tanto a ciéncia como a arte — consegue transmitir esse elemento comum e esse
elemento diferente. Porém, essa diferenca nao é passivel de ser determinada numa distingdo polarizadora,
pois ‘filosofia versus poesia ndo constitui uma oposi¢do. Cada uma faz a dificuldade da outra. Juntas, elas
sdo a propria dificuldade: de fazer sentido” (NANCY, 2013, p. 417)”.
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A relevancia desse estudo para a pesquisa em educacdo esta na intencionalidade
de deter 0 que ha para pensar na (in)visibilidade de processos existenciais que permeiam
0 estar-sendo-com no mundo comum. Um estar-sendo que expde formas que produzem
sentidos e presencas em expressdes poéticas, em linguagem. Do que se traduz pela
emergéncia® de uma imagem poética como “abertura a um porvir de linguagem”
(BACHELARD, 2018, p. 3). Essa intencionalidade importa ao pensamento educacional

por considerar a dimensdo sensivel do corpo como inerente ao processo inteligivel.

1.1 Pesquisar como gesto poético de estudar e escrever

“Ndo-saber ¢ a raiz de ter que querer”

Hannah Arendt
(2000, p. 203)

O que nessa escrita apresento € uma experiéncia de pensamento a partir da
repercussao de sentidos no corpo, ao estar no chao da escola com o teatro e outras formas
de manifestacdo da educacgdo e das artes, entrelacados com estudos bibliograficos e por
experiéncias singulares nos meus vividos. Experiéncias que dizem respeito ao amplo
desafio, hoje, de estar sendo professora de criancas e jovens na escola. E que diz respeito
ao espectro do ser/estar artista na contemporaneidade, que estd no limiar de inimeros
processos com a educacao contemporanea por variados meios tecnoldgicos como outros
modos de estar com o mundo, especialmente se considerarmos 0 momento historico de
transformacGes nos modos de educar. O recente movimento necessario de reclusao e
espécie de exilio, de isolamento dos corpos, por vivermos a pandemia do Covid-19,
obrigou a agilizagdo de comunicarmo-nos via aparelhos eletronicos e o aprimoramento
de novas formas para estarmos com outros humanos. O que possibilitou ao professor que
agora se obriga as experiéncias de comunicar na tela, gravar videos, entre outros,
considerar conhecimentos e técnicas do artista de teatro e das midias audiovisuais. Mas

esse € um assunto que nao irei aprofundar na escrita. Também néo pretendo aqui analisar
nada, pois o caminho tracado nessa pesquisa — como um método — é pensado desde

uma abordagem filosofica que considera o fendmeno percebido em algum tempo.

Portanto, envolve circunscrever fenomenologicamente percepgdes da poténcia da

> Em Bachelard (1978, p. 190), “a imagem poética é uma emergéncia da linguagem [...] essas emergéncias
se renovam; a poesia pde a linguagem em estado de emergéncia. A vida se mostra ai por sua vivacidade.”
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vontade de poetizar como se mostra as minhas percepc6es. No grupo de pesquisa Estudos
Poéticos: Educacdo e Linguagem (UNISC/CNPq) consideramos que 0s métodos sao
como caminhos sempre novos, se refazendo, tragados em singularidades a cada nova
pesquisa. Para Hans Ulrich Gumbrecht:
Os humanistas t€m a obrigacdo e o privilégio de praticar o “pensamento de
risco”. Por outras palavras: em vez de nos subordinarmos a esquemas racionais
de prova e aos constrangimentos do sistema, nds, os “cientistas do espirito”
(Geisteswissenschaftler), deveriamos tentar confrontar e imaginar o que

poderia provir de uma perturbagéo do cotidiano e dos pressupostos subjacentes
as suas funcbes (GUMBRECHT, 2015, p. 12).

Com Michel Serres (1994, p. 101), considero que 0 método € como um percurso,
um caminho “inesperado como a inteligéncia, brusco e rapido como o espirito, nunca
recorre nem a linha recta, nem a nenhuma curva prevista segundo uma lei anterior”. Ao
estar com o mundo em movimento de existéncia, pretendo destacar um modo de perceber
o fendmeno poético como um movimento humano mundano.

Para tanto, o ponto de partida € o corpo como lugar/matéria do que somos como
seres vivos, humanos em movimento de estar sendo em um tempo, estando em devir no
mundo, como um estar de eternos estudantes e apreendentes de experiéncias multiplas
que so se fazem e que s6 podem se fazer no corpo. Como afirma Merleau-Ponty (1999,
p. 278), “estamos no mundo por Nosso corpo, enquanto percebemos 0 mundo com nOSso
corpo”. Ou seja, “estou em meu corpo, ou antes, sou meu corpo” (MERLEAU-PONTY,
1999, p. 208).

A intencionalidade de considerar o corpo no mundo — esse corpo que € linguagem
ao mesmo tempo que é nela e por ela constituido em sabores/saberes sensiveis, que se
tornam inteligiveis na (com)vivéncia mundana dos corpos, é aqui um gesto poético, como
percepcao de presencas e de sentidos que me fazem estudar e escrever. Do que produz e
transforma essa pesquisadora que estou, nesse tempo de aprender, escrever e reescrever,
para dar conta do gesto poético em pesquisa de inUmeros autores que vieram antes, do
que pesquisaram, estudaram e escreveram antes, considerando que “todos escrevem a
partir de rastros e fragmentos de outras escritas” (RAMOS DO O e COSTA, 2007, p.
111), para juntos pensarmos o devir no e com o mundo, de estar sendo humano em seus
movimentos de agir. Para Fernando Barcena (2012, p. 38) é nesse esforgo de “colocar
alguns textos junto a outros, ou frente a outros, ou contra outros, que o pensar (em
educagdo) surge como potente experiéncia, um exercicio ou um ensaio (do pensamento)”.

Aqui, um exercicio de recomposi¢do de escritas outras em uma reescrita que em mim se

24



faz dotada de presenga e sentido, para ser compreendida com os préprios devaneios. Para

Bachelard (2018, p. 13) “o devaneio poético nos da o mundo dos mundos”.
Opto, entdo, pela fenomenologia, pela intencionalidade em descrever o

processo em pesquisa de minhas percepcdes e reflexBes, assim como as continuas
interrogacdes e reflexdes que as leituras e vivéncias a partir desse processo de escrita de
uma tese permitiram, para a relevancia de compreender modos de pensar a dimensao
poética da linguagem como presenca educacional.

A opcdo pela fenomenologia na pesquisa educacional implica assumir a
compreenséo de intencionalidade ndo como finalidade ou resposta pontual a uma questéo,
mas um “ir em dire¢do a ...”, um modo de pensar que "visa uma questdo” ou "direciona-
se a questdo” como movimento de pensamento para descrever o sentido educacional da
vontade de poetizar. E ainda, como gesto poético movido por uma intensa vontade de agir
explorando possibilidades de uma investigacdo educacional no campo das artes,
especialmente refletindo a partir das experiéncias com as artes cénicas na Educagéo
Bésica.

A ampla intengo nessa tese, ou ODjetivo geral, esta em perseguir o

movimento em mim despertado pelo encontro do teatro com a escola como presenga que
suscita uma vontade de poetizar mais o mundo. Um movimento que emerge do interesse
em negar a tendéncia contemporanea de simplificacdo e modelizagdo da linguagem nos
processos de viver, em resistir pensar apenas a partir de conhecimentos e experiéncias de
linguagem ja dadas, significadas anteriormente e previamente definidas. E sem
desmerecer experiéncias como essas, compreendo que 0 mundo necessita também dessas
formas para algumas convencdes sociais, modelos que produzem valores e organizacdes
por vezes necessarias. Mas, diante da percepcdo de uma aceleragdo coletiva e ritmada nos
tempos dos corpos na contemporaneidade, considero relevante pensar em dimensoes
produtoras de sentidos como um cuidado e valoracdo de experiéncias de linguagem
potentes de produzir mundos por variados ritmos. E uma questio eminentemente
educacional.

O cerne daquilo que tem me intrigado esta primordialmente relacionado a uma
espécie de satisfagdo volitiva em movimento poético com o mundo, como a producao de
si ao estar em linguagem, considerando que ser e estar no mundo implica condi¢des da e
para a poténcia de agir em distintas dimensdes de linguagem. Uma questdo que pertence

aos sentidos e a sensibilidade. Para Jean-Luc Nancy “sente-se sentindo” (2017, p. 21).
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Sentimos 0 corpo e no corpo, no movimento de ser e estar como devir humano com
outros, num mundo que é comum.

A vontade singular de poetizar na educacdo resistindo, estudando, pesquisando
movimentos ao ser e estar presente nos processos de linguagem — e nos mistérios da
singularidade e da pluralidade das formas —, implicam na opgao pela filosofia para estudar
a complexidade desse desafio. Para Bachelard (2008, p. 29) “o filésofo coloca um néo-
eu defronte do eu”.

Essa tese considera a vontade poética de pensar como interse¢do entre Educacéo,
Artes e Filosofia. Numa aproximacéo que fortalece o eixo de sentidos para os estudos e a
pesquisa, permitindo enfrentar o desafio de pensar o campo das artes e da educacao, e da
educacdo com artes, e reafirmar a inseparabilidade entre sensivel e inteligivel. Considero,
portanto, que o ato de pensar é o fundamento de toda e qualquer acdo de educar. Que
pensar € a "coisa mesma" da educacdo, que sé é capaz de transformar se houver a
provocacao e promoc¢do dessa acdo através de varias formas, para contemplar diferentes
sentidos e presencas. Considero que é ai que se encontra 0 maior desafio para o(a)
educador(a), ao destacar a relevancia de provocar a pensar.

Através da pesquisa, como provocacdo para 0 movimento singular de querer
pensar e de querer apreender sentidos outros e novos®, me percebo em busca por
compreender esse processo tdo pessoal de encantamento e entusiasmo com o ato de
pesquisar algo que diz respeito ao corpo expressivo. E, assim como em uma peca teatral
“o conflito dramatico resulta de forcas antagoénicas do drama” (PAVIS, 2005, p. 67),

apresento aqui, 0 que em mim questiona sentidos para a pesquisa; que move pensamentos
na cena dessa escrita feito um CONflito gerador e movente do processo de pensar

e pesquisar. Portanto, interrogo a poténcia de um querer iniciar uma acao no mundo, uma
acao singular, traduzida por vontade de poetizar que considero ser especial no ato de
educar, através do ato de estar em busca de presencas que toquem os sentidos do corpo,
tanto na afetividade dos sentidos estésicos (0s cinco sentidos), como nos sentidos dos
entendimentos, das compreensdes de si em movimentos com o mundo.

Foi através dos processos educativos, ao estar sendo professora na Educacéo
Basica, e nos processos com exercicios de expressdo corporal, no aprimoramento da

atuacdo para o ser e estar atriz, que juntamente com o estar sendo pesquisadora, percebi

® A ideia em relagdo ao novo considera a constituicdo a partir de processos de repeticdo, do que é constituido
no processo de inventar através do aprimoramento — necessariamente nao sé com a invencao de algo
inexistente.
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a emergéncia de observar nos préprios sentidos essa poténcia que venho compreendendo
como vital. Deter-me em compreender o que ha para pensar educacionalmente em relacédo
a essa poténcia que pode gerar mundos, implica estudar, observar e interrogar como a
vontade de poetizar se manifesta. Por algum tempo vinha me questionando se o que tenho
interrogado e estudado implica numa percepg¢ao ou em uma concepgao de ideia. O fato é
que ha uma concepcdo de um valor para algo que se mostrou relevante as artes e a
educacdo. E no vigor dessa busca em pesquisa, afirmo a existéncia de vontade de poetizar
como algo existencial no humano, ao longo de um tempo e que esta para além de simples
desejos, mas como vitalidade da vontade de sentir-se presente e em presenca. Com Paul
Valéry (2011) considero que:

[...Jtodo mundo é feliz e infeliz; e os extremos da alegria, como os da dor, ndo

foram recusados aos mais grosseiros e as almas menos cantantes. Sentir ndo

significa tornar-se sensivel — e, menos ainda, belamente sensivel... (VALERY,
2011, p. 186).

Ao adentrar os estudos e experiéncias com o fazer teatral, pude sentir e pensar o
corpo e com o corpo em presenca de sentidos de uma maneira outra, com énfase nas
percepcdes do que o faz sentir-se vivo, respirando mundo e pulsando seus ritmos.
Paralelamente, por estar imersa em processos de ensino-aprendizagem com os trabalhos
em escolas, me senti convocada a pensar nas existéncias e nos modos de viver e conviver
com a experiéncia poética na constituicdo humana em devir nesses espacos.

A intencdo de pesquisar a questdo da vontade de poetizar, implica considerar o
gue convoca a existir, a sentir e buscar sentidos outros, que por vezes Sa0 NOVOS apenas
para si proprio, como descobertas ao existir na coexisténcia do mundo. E, envolve
questionar o0 que e como se movimenta e valora o que se valora como humano para
aberturas ao pensar. Significa, entdo, um estar em estado de alerta para compreender 0s
movimentos que exalam o estado poético do devir humano em suas vontades, como
daquilo que pode aparecer feito resisténcia e como acdo que se expde a partir de uma
intervencdo na matéria do mundo. “A resisténcia do mundo € apenas uma metéafora”
(BACHELARD, 2008, p. 29), do que implica um estado de energia em fruigéo de sentidos
e valores, do que faz parte de um fluxo em processo e da especificidade de acdes
singulares em tempos especificos.

O anseio por compreender essa busca impar de um agir poético na escola e que
envolve refletir o que h& para pensar no encontro entre educacdo e artes, provoca o

interesse académico em compreender as vontades que podem ser poéticas, ou ndo, como
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acdo humana em busca de singularidades na pluralidade de um mundo comum. Nesta
intencdo, como o sonhador que imaginando acordado busca a realizacdo de seus
devaneios, apresento uma reflexdo que aproxima artes cénicas e escola, para interrogar

como favorecer a presenca da dimensao poética da linguagem na Educacdo Béasica. Com
este ObjEtiVO especifico, busco compreender a presenca das artes cénicas na

educacdo, como vontade de poetizar na escola.
O interesse filosofico em circunscrever essa gquestdo como um movimento de meu

pensar — como professora, como atriz, como pesquisadora — pressupde a valoracao e
relevancia da pesquisa para 0 que é proposto como processo pedagdgico

contemporaneo. Ao mesmo tempo que me percebo questionando encontros em seus
modos, refletindo a partir de imagens poéticas constituidas na minha prépria infancia e
observando uma simplificacdo dos encontros aos sentidos do corpo na
contemporaneidade, surgem outros questionamentos ao longo da pesquisa.

O que envolve interrogar a existéncia dessa vontade pelo poético a partir de
possibilidades de uma poténcia instaurada para além de eventos e além de dados
disponibilizados ao conhecimento. Bachelard (2018, p. 4) afirma que “a fenomenologia
ndo é uma descrigdo empirica dos fendmenos” antes exige “colocar no presente, num
tempo de extrema tensdo, a tomada de consciéncia”. Tal afirmacdo contribui para pensar
a poténcia de inventar algo que para si proprio constitui um sentido novo. Eis um cerne
de pensamento que foi algum dia vivido ao estar nos palcos do teatro, com a imaginagéo
de cenas, no brincar com personagens por algum tempo, vestindo um outro que é um nao-
eu no proprio corpo, para a apropriacdo de um outro eu na experiéncia ludica do teatro.
Bachelard (1990b, p. 31) considera que o devaneio “trabalha o ser intimo” e o devaneio
do poeta pode colocar “ordem em no6s”. Uma ordem que emerge como singularidade,
como ato poético, “como um ato essencial que ultrapassa em um so jorro as imagens
associadas a realidade” (BACHELARD, 1990b, p. 80), 0 que me conduz a pensar que ha
algo a mais na existéncia humana. Algo em potencial para adentrar o pensamento por
uma educacdo sensivel e poética, de producdo do mundo com sentidos situados na
coexisténcia. Para Maurice Merleau-Ponty (1999, p. 83-84), “o sentir [...] investe a
qualidade de um valor vital”,

[...] apreende em sua significacdo para nds, para esta massa pesada que é o
nosso corpo, e dai provém que ele sempre comporte uma referéncia ao corpo.

O problema é compreender estas relagdes singulares que se tecem entre as
partes da paisagem ou entre a paisagem e mim enquanto sujeito encarnado, e
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pelas quais um objeto percebido pode concentrar em si toda uma cena, ou
tornar-se a imago de todo um segmento de vida. O sentir é esta comunicagdo
vital com o0 mundo que o torna presente para ndés como lugar familiar de nossa
vida. [...] depois do sentir, o préprio entendimento precisa ser novamente
definido [...] (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 84).

Desde a compreensao do sentir como valor vital, o qual exige interrogar como o
abordamos na educagéo, detenho-me no desafio de estudar para conceber essa tese,
considerando tempos vividos em processos de trabalho, em invengGes com artes, em
situacdes educacionais e historicamente habitadas, as quais vem emergindo as percepcdes
neste periodo da escrita. H4 uma poténcia complexa ao oferecer imagens (como valor),
se expressando nos movimentos por busca e exploracdo do mundo, para movimentos que
constituem distintas possibilidades linguageiras. Assim, encontro-me nesse movimento
de refletir para compreender motiva¢6es humanas de gestos que vao se especializando e
formando espécies de gostos singulares na busca de um porvir, de uma as vezes sutil

maneira de aparecer constituindo os préprios valores.

29



2 IMAGINACAO POETICA E PENSAMENTO IMAGETICO

“Entdo a imaginacdo ndo mais serd tachada de simples
poténcia de substituicdo. Aparecerd como uma

necessidade de imagens, como um instinto de imagens|...|”

Gaston Bachelard
(2008, p. 27)

A imagem é marca da condi¢do humana”

Octavio Paz
(2012, p. 104)

O desafio instaurado a partir desta pesquisa requer muito além de observar e muito
além do esforco para pensar. Requer coragem. Coragem para escrever a respeito do que
tem me provocado como vivéncia singular com a experiéncia da docéncia em Artes
Cénicas na escola de Educacéo Béasica. Uma intensa convivéncia que me faz perceber que
0s processos de pensamento sdo singulares e podem constituir producdes poéticas com
distintas formas, que fluem por distintos pensamentos em formas de viver, constituindo
narrativas que consolidam imagens valoradas aos sentidos na memaria de um corpo. Um
desafio que requer assumir desequilibrios que ser e estar educadora proporciona e
convoca, para encontrar equilibrios outros.

O desafio da escrita dessa tese implica enfrentar, nos termos de Bachelard (1978,
p. 185), “habitos das referéncias objetivas” ao exigir a participacao da imaginacao criante.
Segundo Gaston Bachelard (2018, p. 04) o método fenomenologico obriga “a por em
evidéncia toda a consciéncia que se acha na origem da menor variagcdo da imagem”
(BACHELARD, 2018, p. 04). Cada vez que uma imagem poética se renova, hd a
manifestagdo de uma ingenuidade primordial, ndo tem necessidade de um saber para
instigar e atualizar imagens em nds, pois a imagem poética ndo é eco de um passado, ndo
¢ constitutiva como o conceito, mas “essencialmente variacional” (BACHELARD, 1978,
p. 185). A escrita, entdo, se torna viva, acolhe anseios e inquietagcbes de uma
pesquisadora. “A imaginagdo da concentragdo ¢ substituida por uma vontade de
irradiacdo” (BACHELARD, 1994, p. 163).

Se a fenomenologia bachelardiana afirma a impossibilidade de descrigédo objetiva
das imagens, também a admite como Unico método capaz de restituir o sentido da

transubjetividade da imagem’ pela forca da descrigio que incorpora o vivido. Para a

" Conforme Bachelard (1978, p. 185), “Pareceu-nos entdo que essa transubjetividade da imagem n&o podia
ser compreendida em sua esséncia so pelos habitos das referéncias objetivas. S6 a fenomenologia — isto &,
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fenomenologia de Merleau-Ponty (1999, p. 03), a ciéncia € constituida a partir do mundo
vivido e, se pretendemos pensa-la com rigor, “precisamos primeiramente despertar essa
experiéncia do mundo da qual ela ¢ a expressdo segunda”. Ambas as fenomenologias
permitem considerar que se imaginar e perceber € compreender, a compreensao, por se
enraizar na imaginacao e na percepgdo, é ambigua. Entdo, ndo ha verdade absoluta, nem
mesmo a do reconhecimento da ambiguidade, pois sO € possivel considerar vividos que
foram tocados a imaginar e perceber, nesse corpo que sou. Arendt (2008, p. 346) contribui
para afirmar que compreender é uma “questao pessoal nossa” na busca pelo sentido de
“nossas referéncias no mundo. E a unica bussola interna de que dispomos. Somos
contemporaneos na exata medida do alcance de nossa compreensdo”. Nesse sentido, por
implicar para Arendt (2008) uma tentativa sempre renovada de nossa reconciliacdo com
0 mundo comum:
Somente a imaginagdo permite que enxerguemos as coisas em sua perspectiva
adequada, que tenhamos forgas suficientes para afastar o que esta demasiado
préximo, a fim de conseguir ver e compreender sem distor¢des nem
preconceitos, que tenhamos generosidade suficiente para transpor abismos de
lonjuras, a fim de conseguir ver e compreender, como se fosse uma questéo
pessoal nossa, tudo o que estd demasiado distante de nds. Esse distanciamento
de algumas coisas e avizinhamento de outras faz parte do didlogo da
compreensdo, pois, para suas finalidades, a experiéncia direta envolve um

contato proximo demais e 0 mero conhecimento ergue barreiras artificiais
(ARENDT, 2008, p. 346).

Com Arendt podemos compreender que 0 humano fenémeno da imaginacdo € um
modo de perceber e compreender a si mesmo, pela emergéncia da presenca de imagens
como valoracdo de um corpo tocado pelo mundo. Como um sentido no corpo sensivel,
que diz respeito ao ato de imaginar ndo ser “necessariamente uma atividade desordenada,
mas que, pelo contrario, encontra toda sua forca quando se concentra numa imagem
privilegiada”. (BACHELARD, 2008, p. 11). Uma imagem esta para o que atica, uma
forca motriz para a acdo e 0 gesto poético. A vontade de poetizar possivelmente estd
relacionada e intrinseca as imagens poéticas, como 0s modos arquetipicos que foram
constituidos a partir da infancia — da infancia como crianca e das infancias como humanos
em continuos processos de se constituir no e com o mundo. Para Bachelard “é a percep¢ao

das imagens que determina os processos da imaginagao” (2008, p. 02).

[...] a imaginagdo, a nosso ver, inteiramente positiva e primaria, deve, quanto
ao tema das qualidades, defender o existencialismo de suas ilusdes, o realismo

0 levar em conta a partida da imagem numa consciéncia individual — pode ajudar-nos a restituir a
subjetividade das imagens e a medir a amplitude, a forc¢a, o sentido da transubjetividade da imagem. Todas
essas subjetividades, transubjetivadas, ndo podem ser determinadas definitivamente. A imagem poética é
essencialmente variacional. Ela ndo é, como o conceito, constitutiva”.
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de suas imagens, a propria novidade de suas variacdes. [...] A maneira pela
gual amamos uma substéncia, pela qual Ihe enaltecemos a qualidade, manifesta
uma reatividade de todo o nosso ser. A qualidade imaginada nos revela a nos
mesmos [...] (BACHELARD, 1990b, p. 62).

Uma imagem poética esta para o que significa um valor singular e acontece a partir
de e para um pensamento imagético. Imagem como valor, na fenomenologia
bachelardiana, diz respeito a algo muito mais profundo em sentidos do que a concepgéo
recorrente de uma forma visual, figurativa. Imagem estd para uma qualidade valorada e
pode surgir e se afirmar a partir de inimeras possibilidades em percepc¢des dos sentidos
no nosso corpo. Pertence ao sensivel. Pode ser produzida por um togque na sensibilidade
do tato, do olfato, do gosto, da audigdo, tanto quanto através da visdo. Podem ser
fragmentos que nos tocam, palavras, figuras, objetos como coisas do mundo em presenca,
do que esta disponivel para as nossas reconstituicdes e atualizaces. Bachelard convoca
a pensar na imagem poética como o que convida nossos sentidos a uma vontade. Uma
acdo poética pode contemplar e emergir em pensamento imagético, que amplia e dinamiza
0 mundo ao valord-lo. “O ato e sua imagem, eiS um mais-que-ser, uma existéncia
dindmica que recalca a existéncia estatica tdo nitidamente que a passividade ndo é mais
que um nada” (BACHELARD, 2008, p. 28).

O que me convida a uma vontade de pensar e escrever o que venho interrogando
desde o encontro com o universo das artes, e especialmente com o teatro, foi em mim
constituido desde crianca em uma infancia que ainda se faz como uma busca por reanimar
minhas imagens primeiras. Para Bachelard (2013, p. 09), “é na carne, nos 6rgaos, que
nascem as imagens materiais primordiais. Essas primeiras imagens materiais sao
dindmicas, ativas; estdo ligadas a vontades simples, espantosamente rudimentares”
(BACHELARD, 2013, p. 09). Imagens que permanecem como Vvalores que resistem as
experiéncias da vida, “como um principio de vida profunda, de vida sempre relacionada
a possibilidade de recomecar” (BACHELARD, 2018, p.119).

Como o teatro, que o tempo mostrou ser uma escolha profissional de vida,
constituido e costurado com o campo da educacdo, assim também foi a experiéncia com
a musica, com 0s ritmos e 0s encontros com as sonoridades de instrumentos musicais.
Eles sempre estiveram presentes na minha trajetoria, desde crianca. Inicialmente com a
percep¢do de escutas dos sons no ambiente campestre, na casa dos avos paternos e
maternos. Desde o vento ressoando junto as folhas das arvores em meio a natureza, aos
cantos das gralhas azuis (em extin¢do, mas ainda existentes em meio aos pinheiros do

morro onde fica a casa que pertencia ao meu avo paterno). Também nas vivéncias entre

32



as percepcdes com o avé materno que demonstrava uma generosa sensibilidade auricular
para ouvir e escutar os sons ao seu redor. Sons como o do riacho com cascata, a meia
distancia, que se fazia ouvir a noite quando adormeciamos la no interior. Outros sons
como das longas horas de pescaria e banho na agua cristalina que batia nas pedras,
fazendo com que as sonoridades em meio a mata orquestrassem uma sinfonia natural. O
pensamento imagético sempre me fez perceber, e agora refletir admirada, como era
fisgada pela sensualidade do mundo no tempo da crianca que um dia fui, por aquilo que
se constituiu em vivéncias pessoais, para hoje revisitar em imaginac¢ao. Imaginacao que
arrasta além da percep¢do, para alcangar a admiragdo como “forma primaria e ardente do
conhecimento” (BACHELARD, 1990a, p. 36). Admirar antes de compreender ou
perceber, na fenomenologia bachelardiana, constitui um modo de conhecer “que enaltece
0 seu objeto, que o valoriza. Um valor no primeiro encontro, ndo se avalia: admira-se”
(BACHELARD, 19904, p. 36). Ou seja, nos admiramos primeiro, para s6 entdo convocar
0 pensamento de perceber ou compreender.

Além da admiracdo nas vivéncias e da experiéncia das escutas sonoras com a
natureza, houve inimeras escutas de narrativas oralizadas, de uma presenca longinqua e
imaginada de outra heranga poética e cultural. Cresci ouvindo relatos a respeito de meu
bisavd paterno, o Rodolpho Wiinsch®. Ouvia contarem que era um importante e respeitado
professor da regido, que se destacava ao fazer frente na sua comunidade®. E também por
ensinar o canto, formar coral, grupo de teatro que se apresentava na regido e por ministrar
aulas de violino e viola, num tempo em que haviam poucas escolas naquela regido ndo
urbanizada, entre muitas arvores, riachos e cérregos. Com Bachelard (2018) é possivel
compreender que:

A imagem poética nova — uma simples imagem! — torna-se assim,
simplesmente, uma origem absoluta, uma origem de consciéncia. Nas horas de
grandes achados, uma imagem poética pode ser o germe de um mundo, 0
germe de um universo imaginado diante do devaneio de um poeta. A

consciéncia de maravilhamento diante desse mundo criado pelo poeta abre-se
com toda ingenuidade (BACHELARD, 2018, p. 01).

A casa da minha bisav6™ tinha uma sala que, quando eu era uma crianga, parecia

enorme e muito alta. Uma casa no alto do morro, a casa amarela, que era toda em madeira,

8 Pai da minha avo paterna, Ermelinda Ivoni Wiinsch (casada com Alvino Wenzel), e falecido antes de eu
nascer.

® Linha Isabel, interior do municipio de Venancio Aires — Rio Grande do Sul (Brasil).

10 Maria Wollmann de casa (casada com o Rodolpho Wiinsch) e que viveu muito tempo conosco, até os
101 anos de idade. Ela se comunicava em alemdo, lingua da origem germanica herdada pelos pais
imigrantes vindos para a regido. Esta também é a minha lingua materna, apesar da pouca fluéncia hoje.
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trabalhada com detalhes recortados e uma constru¢do que era um tanto rara na regiao.
Tinha nela um sétdo empoeirado onde ainda se guardavam velhos livros. Muitos de

escola, que mostravam assinaturas do saudoso vé Rodolpho.

TR Y e e

(Registro da assinatura do bisavb em livro de dramaturgia teatral da época, com escrita em lingua alema).

Entre aqueles livros, havia muitos que eram de teatro, musica e canto. Tudo em
lingua alema. Mas 0 que parecia enorme e promovia uma tdo contagiante necessidade de
chegar aquela casa, quando eu era ainda uma crianca, era a imagem do Globo Terrestre
sobre um bau que guardava os violinos e violas do meu bisavd. “A imagem estava
presente, presente em nos, separada de todo o passado que podia té-la preparado na alma
[...]” (BACHELARD, 2018, p. 03 — 04). Aquela esfera, redonda, encontrada sempre que
eu ia 14, me fazia constituir as primeiras imagens e ideias em relacdo ao como era o
“mundo”, feito a sintese do lugar que eu habitava. Naquele momento admirativo nao
havia distingdo entre mundo e planeta Terra. Tudo estava ali naquele imenso objeto!

Alguns dos materiais da escola que Rodolpho Wuinsch constituiu — como 0s
violinos que tanto me encantavam por sonoridades constituidas em imagens poéticas —,
hoje séo parte do acervo e patrimonio que esta exposto no Museu de Venancio Aires (foto,
a sequéncia, na esquerda). Assim como o vestido de noiva em preto da minha bisavd, na

colecdo das Noivas de Preto (foto, a sequéncia, na direita). Colecdo famosa na regido
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como tradicdo de uma época na historia, mas, observo que essa ndo estd como uma
imagem — ou memoria — constituida em minha infancia, apesar da relacdo direta com a
familia. Lembro-me apenas de uma vez ter visto tia Reinilda, irm& da minha avo, mostrar

0 vestido para a minha mae e todas comentarem admiradas a sua cor.

(Fontes: https://museuvaires.com.br/#, https://folhadomate.com/noticias/museu-abre-exposicao-

sobre-venancio-aires/ consulta em 18.04.21)

A imagem do Museu de Venancio Aires simboliza parte do inicio de minha
carreira com o teatro e como professora, quando, em 1995, aos 18 anos, fui convidada
para coordenar o setor do Teatro no Ndcleo de Cultura de Venancio Aires (NUCVA) —
que ¢ responsavel pelo acervo e se retine onde esta localizado o prédio do Museu. Ainda
ndo imaginava, a época, tornar as atividades com o teatro algo que seria parte da minha
vida profissional, apesar de ter feito, por gosto, trés cursos na area como se estivesse
intuitivamente direcionando uma escolha.

Na ocasido, iniciei um grupo através de aulas oferecidas gratuitamente e que
aconteceram na Sociedade de Leituras da cidade, por seis meses. Foi o inicio da minha
trajetéria e poética como professora, apenas oficineira na época, na Oficina de Teatro
para Iniciantes, que resultou mais no encantamento com a pratica de ser e estar professora
do que em uma montagem esteticamente artistica para ser mostrada na ocasido. Resultou
mesmo foi a continuidade da oferta das oficinas por alguns anos, bem como a busca pela
graduacdo e especializacdo especificas na area, através de cursos universitarios em artes
cénicas.

Apenas resgato essas historias, que a mim sao plenas de saudosismo, para destacar
que percebo haver ainda uma relacdo imagética relevante com aquela sala muito alta, com
aquele bau que guardava como a um tesouro os violinos e as violas e, especialmente, com

aquela esfera, a bola redonda do Globo Terrestre. O que me fez constituir sonhos e
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imaginar relagdes com as narrativas de antepassados que desbravaram terras até chegar
ali, um lugar que eu também habitava, o lugar de um antepassado reconhecido em sua
comunidade por ser um mestre, um importante professor em sua época.

Sempre considerei isto importante na minha constituicdo, mas ndo imaginava
escrever e manter viva a memoria dos proprios sentidos de mundo, compreendidos pela

poténcia da valoracdo dessas imagens que permanecem, que Sao poeticas em mim.

(Fonte: https://museuvaires.com.br/# consulta em 18.04.21)

Resgates como os de arvores genealdgicas, por exemplo, ndo eram do meu
interesse. No entanto, especialmente a partir dos anos formativos do mestrado e do
doutorado, compreendi a existéncia de um valor em relacdo as ancestralidades e que vai
para além de curiosidades. O que hoje, especialmente, percebo através das imagens que
me constituiram em presencas. Algumas permanecem reverberando sons, como sonhos,
ecoando narrativas, constituindo sentidos vividos, narrados e tocados que se mantém
vivos. Compreendo que se tratam de presencas que confundem, se fundem e
fundamentam um viver. Presencas que valoram vontades de poetizar, como 0 que
promove sentidos ainda hoje, através de memorias grafadas por vividos. Que pertencem
ao que foi narrado no corpo por vivéncia dos sentidos e que em mim, hoje, ainda

permanecem, em presenca.
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(Fonte: Arquivo pessoal. Registro em 2021)

Por alguns anos imaginei que o Globo exposto no Museu de Venancio Aires fosse
0 da casa de meu bisav6. Confesso surpresa que, quando em ato de pesquisa retornei a
velha casa amarela no alto da colina, as imagens deprimentes de um lugar abandonado
surgiram como cenario de um filme de terror. Um depdsito de carros desmanchados,
largados pelos campos no entorno daquela linda casa, ndo lembrava em nada as festas de
familia de antigamente. Mesmo assim, adentrei com minha familia o lugar e, para imensa
surpresa, quando minha filha de 10 anos abriu a porta da antiga casa do bisavo, enxerguei
0 antigo Globo no alto da cristaleira com livros. Suspendi por alguns instantes. Estava ali,
novamente aquela imagem, aquele objeto que promovera em mim tanta admiracdo e
devaneios. Algumas poucas fotos de familia e outras memdrias também permaneciam
quase intactas na parte interna da casa.
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(Fonte: Arquivo pessoal. Registro em 2021)

N&o ha como conter a emocao das sensa¢fes que tocam nos sentidos do meu corpo

ao simples gesto de rever a casa e seus objetos.

A imaginacdo, portanto, que transforma um objeto visivel em uma imagem
invisivel, apta a ser guardada no espirito, ¢ a condicdo sine qua non para
fornecer ao espirito objetos-de-pensamento adequados; mas estes s6 passam a
existir quando o espirito ativa e deliberadamente relembra, recorda e seleciona
do arquivo da meméria 0 que quer que venha a atrair 0 seu interesse a ponto
de induzir a concentracdo; nessas operagdes, 0 espirito aprende a lidar com
coisas ausentes € se prepara para “ir mais além”, em dire¢cdo ao entendimento
das coisas sempre ausentes, e que ndo podem ser lembradas, porque nunca
estiveram presentes para a experiéncia sensivel (ARENDT, 2000, p. 61).

E, para Arendt (2000, p. 61), pela transformacdo de uma imagem guardada na
memoria em uma “visdo em pensamento”, na qual o objeto do pensamento difere da

imagem, assim como a imagem ¢é distinta do objeto sensivel e visivel, que o pensamento
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pode “ir mais além”. Apesar da racionalidade dos conceitos, ideias, categorias e afins,
esta operacdo de transformacao imagética permite afirmar, com Arendt (2000, p. 61), que
ndo ha nada na cotidianidade do vivido que “ndo possa se tornar alimento para o
pensamento, isto €, que ndo possa estar sujeito a dupla transformacdo que prepara um
objeto sensivel, tornando-o propriamente objeto-de-pensamento”. Para Arendt (2000, p.
61) tanto as experiéncias do senso comum como as da razdo cientifica ndo diferem “em
nada da necessidade que os homens tém de contar historias de algum acontecimento de
que foram testemunhas, ou de escrever poemas a respeito dele”. Somos narradores,
contadores e cantadores porque o pensar implica lembrar e contar mais uma vez, relatar,
todo pensar € um re-pensar.

Mais que uma surpresa com o estado de reflexdo dos anseios vividos, revividos
em ato de pesquisar, foi perceber que as proprias vontades de poetizar encontraram
presenca com sentidos através de uma tradugdo. Uma relacdo imaterial que permitiu
produzir materialidades no ato dessa pesquisa e que sonoriza sentidos de querer poetizar
com a tematica dessa escrita, foi descobrir que “Wiinsch” significa, em sua tradugédo do
alemao, “desejo e desejar”. E como um desejo de tornar visivel o que tem me tocado, uma
percepgdo do que algum dia encontrou sentidos que hoje articulam a experiéncia dessa
escrita. E talvez, por ser essa compreensao de alguma maneira palpavel em sentidos, feito
uma presenca que ja habitava, mas que apenas agora se mostrou atualizada e esta sendo
percebida em meu andar. Como os caminhos que se fazem em ato, ao pesquisar.

A ludicidade no agir agucava minhas inquietacfes desde a infancia, nas
brincadeiras e em jogos imitando personagens, instaurando situag0es de alegria com as
pessoas a minha volta: nas consideracdes com a organizacgdo e plasticidade do que diz
respeito as artes visuais; no gosto singular da contemplacdo de obras de arte; na escuta
consecutiva na infancia, de uma estacdo de radio conhecida por transmitir musicas
eruditas apresentadas por meu pai; como na exploragédo de ritmos pelo corpo infantil em
movimentos de danga, constantemente em danca, desde os tempos de uma infancia
crianca; na musicalidade, seja das escutas ou nas descobertas de ritmos e sonoridades
especificas por instrumentos musicais que se mostraram recorrentes em minha trajetoria,
que presentificaram imagens ao longo da minha vida. Em tudo isso ha a presenca

importante do contexto escolar, que oportunizou o aprendizado de leituras das partituras
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musicais e a participagdo em uma banda de instrumentos de sopro*!. Experiéncia vivida
entre a década de 80 e o inicio dos anos 90.

Os movimentos com musica na escola oportunizaram muito além do aprendizado
de partituras musicais, mas a reunido com conjuntos instrumentais de outras escolas da
regido Sul do Brasil em uma grandiosa Orquestra Sinfénica com instrumentos de corda,
sopro e percussdo. O conhecido “conjuntdo”, Encontro de Conjuntos Instrumentais da
Rede Sinodal da época, hoje Encore, reunia aproximadamente entre 300 e 400 estudantes
ao mesmo tempo no palco, que sempre necessitava ser organizado em um espago muito
amplo para abarcar tamanha propor¢do do evento. Ah, se meu bisavdé Rodolpho
imaginasse por quais caminhos 0s sons de sua paixao — expressdo de uma vontade de
poetizar em processos com a educacdo 1a na escolinha do interior de Venancio Aires —
iriam continuar promovendo imagens e continuar ressoando! Lembro-me com muita
admiracgéo, capaz de sentir aquela sensagéo e emocao no corpo ainda hoje, ao tocar minha
trompa baritono e ao estar em meio aquelas vivéncias em Jaragua do Sul — SC e em Estrela
— RS, quando estava aproximadamente entre 0 6° e 0 8° ano na escola. A memoria de
“Yesterday” e “Imagine”, dos Beatles, continuam relacionadas imageticamente até hoje
as emogdes sentidas no corpo em meio as cordas dos violinos e do violoncelo, que eram
uma escuta sonora muito desejada através das imagens dos tesouros guardados no bau do
meu bisavd. Uma escuta que se realizava ali, em meio a experiéncia de estar junto,
musicando. Além dos sons magicados nas cordas dos violinos e do violoncelo,
constituiam o ambiente sonoro as flautas, 0s sopros de nossas clarinetes (instrumento que
eu também ja havia tocado), saxofones, trompas baritonos, trompetes, tubas, trombones
e inimeros instrumentos de percussao.

A poetica da infancia de pensamento com musica, de uma crianga se descobrindo
em meio a tantas possibilidades de mundo, modulou em meu corpo movimentos ritmicos
para orquestrar pensamentos e a¢des com arte e com educacdo. Constituiu-se em mim
uma vontade de proporcionar suspensdes de tempos para habitar presengas com sentidos.
Um compromisso, por vontade, de buscar sentidos poéticos, de oportunizar e fazer
sentido também a outros — como 0s estudantes — em presenca de algo que possa
permanecer e reverberar aos sentidos. E mesmo quando apenas por alguns instantes, dali,
desse estado de suspensdo e presenca poética constitui-se uma vontade de poder voltar ao

movimento, do que permanece, mas gque entdo torna-se outro — e nesse sentido é possivel

11 Banda do Colégio Gaspar Silveira Martins, de Venancio Aires — RS (Brasil).
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afirmar que é sempre um novo. “E pela intencionalidade da imaginagdo poética que a
alma do poeta encontra a abertura consciencial de toda verdadeira poesia”
(BACHELARD, 2018, p. 05).

E foi como em afinacdo de uma sinfonia, que ritmando modulou vontades, que
em mim se fez aproximar o acontecimento de querer um mundo de ac¢Ges poéticas, de
estar no mundo e com ele, em presenca. “Todos os sentidos despertam e se harmonizam
no devaneio poético. E essa polifonia dos sentidos que o devaneio poético escuta e que a
consciéncia poética deve registrar” (BACHELARD, 2018, p. 06). Para Merleau-Ponty
(1999, p. 209) “a poesia [...] essencialmente ¢ uma modulagdo da existéncia”. Considero
gue o poético esta como aquilo que se mostra. Como quando se esta em presenca de algo
que constitui sentidos para si proprio primeiramente — e mesmo tocando e podendo
significar a outros também — ao tocar em sentidos anteriormente ja constituidos por
imagens, encontra-se e constitui-se presencga capaz de transformar um vivido.

A vontade para poetizar ou busca por presencas capazes de significar sentidos é
distinta para cada devir humano. impar nos sentidos de uma diferenciacdo, nas
singularidades do que pode ser mostrado como resisténcia, como exposicdo, descoberta
ou afirmativa pessoal. Mas, como em sentidos coletivos, de uma pluralidade em devir,
pode lutar, resistir, ¢ movente de alguma forma.

Outra imagem que significou muito, e que apenas hoje compreendo, é a imagem
da construcdo de um espetaculo, que surge em minhas memorias a partir da presenca do
circo em frente & minha casa na infancia. Hoje percebo o quanto essa imagem foi
inlmeras vezes mimetizada e transformada para o teatro, por vontades de poetizar.

Lembro-me bem quando recebi aquele convite para um sabado a tarde, as 15h, ir
ao aniversario de uma amiguinha da outra rua, vizinha. Na festinha — que naquela época
chamavamos assim, no diminutivo — preparada em casa para confraternizar apenas com
as criancas, a aniversariante e o irmdo prepararam com a sua mée uma espécie de mini
circo.

Lencois improvisados abriam as cortinas — lembro-me ainda hoje que um dos
lencois era branco e repleto de coragezinhos vermelhos. O lugar era a garagem do carro
da familia, com um fundo aberto para o patio dos fundos da casa, onde as criangas se
escondiam e apareciam com suas encenac¢des bem ensaiadas. O publico éramos nos, as
outras criangas que brincavam juntas quase todos os dias, num campo préximo, todos
meus amigos e amigas. Foi uma experiéncia tao alegre e contagiante que naquele mesmo

final de semana e nos dias que se seguiram as brincadeiras e encenagfes de circo se

41



repetiram inUmeras vezes e em varias casas vizinhas. Eu estava em quase todas, ajudando
a fabricar pequenos convites improvisados e tentando imitar os palhacos ou criando
histérias com bonecas e bonecos que pudessem servir como uma espécie de fantoches.
N&o resistiamos a vontade de querer apresentar, de mostrar.

Hannah Arendt (2000, p. 17) me convoca a reflexdo de que neste mundo no qual
chegamos e desaparecemos, “Ser e Aparecer coincidem”, ou seja, ““nada e ninguém existe
neste mundo cujo proprio ser nao pressuponha um espectador”. Uma compreensao muito
proxima de Merleau-Ponty (1999, 2014) que ao afirmar sermos do mundo, e ndo apenas
estarmos nele, nos inscreve num tecido de relagdes, em uma operacéo de co-implicagdo
entre perceber e ser percebido. Por sermos corpo, um no de significacdes vivas enlacadas
a certo mundo, e ndo uma consciéncia separada, compartilhamos uma existéncia
andnima®? em uma interseccdo que ndo é fusdo nem é soma de individualidades, mas
relacdo intercorporal ou intersubjetiva pela qual se constitui um mundo comum. Assim,
“aparecer significa sempre parecer para outros, e esse parecer varia de acordo com o ponto
de vista e com a perspectiva dos espectadores” (ARENDT, 2000, p. 19). A autora
pressupde uma relacdo diferente com o espectador, mesmo que aqui eu me sinta tocada a
pensar com o espectador do teatro. H& o espectador que € manifestado pelo estar na
pluralidade do mundo em que por algum momento eu me mostro e noutros percebo como

um espectador 0 que vem se mostrar a mim.

Em outras palavras, nada do que é, a medida que aparece, existe no singular;
tudo que &, é proprio para ser percebido por alguém. Ndo o Homem, mas 0s
homens € que habitam esse planeta. A pluralidade é a lei da Terra. J& que 0s
seres sensiveis — homens e animais, para quem as coisas aparecem e que, COmo
receptores, garantem sua realidade — sdo eles mesmos também aparéncias,
préprias para e capazes tanto de ver como de serem vistas, ouvir e serem
ouvidas, tocar e serem tocadas, eles nunca sdo apenas sujeitos e nunca devem
ser compreendidos como tal [...] (ARENDT, 2000, p. 17).

Arendt (2000, p. 18), ao afirmar que “estar vivo significa ser possuido por um
impulso de auto-exposicdo que responde a propria qualidade de aparecer de cada um”,
permite compreender que as brincadeiras de aparecer em cena, com ensaios pré-
combinados, mas totalmente improvisados, manifestavam uma ansiedade de querer

mostrar, se mostrar. Era 0 jogo teatral, intencional, surgindo na ingenuidade de um brincar

12 para Merleau-Ponty (1999, p. 474), “[...] é justamente meu corpo que percebe o corpo de outrem, e ele
encontra ali como que um prolongamento miraculoso de suas préprias intengdes, uma maneira familiar de
tratar 0 mundo; doravante, como as partes de meu corpo em conjunto formam um sistema, o corpo de
outrem e 0 meu s&o um Unico todo, o verso e o reverso de um Unico fendmeno, e a existéncia anénima da
qual meu corpo é a cada momento o rastro que habita doravante estes dois corpos a0 mesmo tempo”.
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de circo, mas também era jogo existencial com a pluralidade dos modos de aparecer no
mundo.

E impossivel ndo lembrar a mimesis que a imagem poética dos circos provocou
em mim e possivelmente em varias outras criancas da minha geragéo na rua e nas quadras
das ruas vizinhas onde eu morava. Era um tempo em que as criangas, em infancias outras,
corriam pelo campo que ficava em frente da minha casa e podiam se esbaldar com a
imagem de varias carretas, inUmeros caminhdes bonitos e bem lustrados com imagens
enormes de palhagos — lembro de um ano que um dos circos estacionou 22 carretas
enormes no campo —, com aparatos do circo chegando para habitar, por duas semanas em
média, uma parte do espaco no nosso campo de brincar. O nosso campo das brincadeiras
que era tdo grande, que podiamos continuar correndo todos os dias por ali, mesmo com a
presenca dos ilustres visitantes que percorriam todo o Brasil e até o mundo.

Essa imagem dos caminhdes chegando uma ou até duas vezes ao ano, ao nosso
campo, era a imagem de uma presenca magica, por vezes acompanhada de um pouco de
medo pelas histdrias que a mae contava para que nao chegassemos perto demais dos
animais e até das pessoas itinerantes. E sempre iamos ver aqueles animais. Naquela época
0s circos ainda representavam uma espécie de zooldgico ambulante, independente de
questdes ambientais que foram posteriormente observadas e transformadas em legislacéo.
Preciso observar aqui, a magia que essas presencas dos animais em nossa cidade
provocavam tanto em adultos como em criangas. Lembro-me de ter visto — e talvez fosse
a primeira vez — leGes, elefantes, tigres e panteras ao vivo, bem de perto. Também tinham
as cachorrinhas poodles — que eram adestradas e naquela época ainda eram raras. Elas
traziam uma leveza para as imagens gque iam se constituindo junto a aventura que era se
aproximar das jaulas dos outros animais.

Todos os anos chegava ao menos um grande circo, isto era tido ja como certo.
Quando eles chegavam com suas movimentagdes, chamavam a atencdo de toda a nossa
cidade — de aproximadamente 65 mil habitantes (na época) — e regido. Passaram por ali,
no campo em frente a minha casa, 0os maiores circos do Brasil e da América Latina que
percorriam o mundo. Lembro-me até hoje da imagem dos nomes Moscou, Vostok e
Stankovich nas letras escritas de modo espetacular nas carretas dos caminhdes, também
figurando lindos rostos de clowns, que forjaram alguns sonhos na crianga que um dia eu
fui. Sonhos de poder estar um pouco mais proxima daquela outra imagem sonhada como
o mundo. As imagens das caravanas itinerantes que viajavam as Américas € 0S nomes

que lembravam outros paises como a Russia, por exemplo, lugar no outro lado daquela
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esfera do globo tantas vezes percorrido com os dedos e as maos, na casa do meu bisavo.
Entre tantas lonas e trupes que passaram com suas imagens nem sempre tao poéticas ou
majestosas, a espetacular imagem de alguns dos circos e suas vozes — como a do locutor
do Orfei, por exemplo — marcou e valorou também imagens como memoria auditiva de
um sotaque especifico na voz de um apresentador que assisti encantada durante a infancia.
A voz que escutava nos shows que ouvia pelo lado de fora da lona, quase dentro de casa,
instigava o encanto por um outro mundo, o do imaginario poético de alegrias que um
espetaculo proporciona. Penso que naquele tempo, a mégica que o circo propunha a uma
crianca tdo cheia de sonhos e fantasias como eu fui, so fazia crescer em mim o valor de
um dia acolher o fazer teatral como uma opg¢éo possivel de manter uma poética de vida.
O registro a sequir, ilustrativo, se aproxima das imagens das lonas de circo ainda
em memoria de minha infancia. Apesar do tamanho ndo chegar perto da magia e
grandiosidade do movimento das caravanas que acompanhavam o entorno das lonas a

época, ou as imagens que foram constituidas poeticamente nesse corpo gue sou.

Fonte: https://www.facebook.com/circomaster/photos/p.2280700035546228/2280700035546228/?type=1&theater
(consulta em 15.05.21).
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Ao observar e descrever imagens poéticas que constituiram infancias de
pensamento, percebo a relevancia da experiéncia com agfes e pensamentos que povoam
0 entorno do poético modulando uma educacao sensivel. Educacao essa, que considera
imagens trazidas nos vividos de cada um, cada estudante, e que sdo oferecidas por
diferentes situagOes em partilha, compreendendo que “a imagem prevalece acima de tudo.
As experiéncias s6 vém depois” (BACHELARD, 2018, p. 97). E uma educacio que
permite considerar vontades como o fazer poético existencial de cada devir humano nos
processos de constituir as prdprias experiéncias em multiplas aprendizagens, partilhadas
em comum. Processos que independem de certezas prontas, mas que possibilitam
encontros do devir humano com e no mundo em formas distintas, para constituir as
proprias experiéncias. O desafio, entdo, para os educadores esta em considerar a producéo
existencial de cada devir humano em seus processos linguageiros, cultural e
geograficamente instaurados, para estar em presenca de experimentacGes e descobertas

outras, de sentidos e para sentidos que produzam outras, novas presengas comuns.
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3 ESTADO POETICO: PRESENCA, MUNDO E VONTADE

“O tempo ndo estd fora de nos [...] nés somos o
tempo, ndo sdo oS anos que passam, mas nos que
passamos. O tempo possui uma direcdo, um
sentido, porque ele é nés mesmos. |[...] Continuo
emanar, perpétuo ir além, o tempo é um
permanente transcender-se. [...] o tempo afirma o
sentido [...] possui um sentido [...] cada repeticdo é

uma mudanga.”

Octdvio Paz
(2012, p. 64)

A pesquisa Educagdo como Vontade de Poetizar foi instigada por uma
necessidade pessoal de compreender a dimensdo poética de linguagem em suas
potencialidades educativas. O estudo em torno da relacdo entre presenca, mundo e
vontade contribui para pensar a acao de educar como movimento de pensamento com 0
que se mostra tanto no cotidiano das salas de aula da Educacdo Bésica, como nas
especificidades de formas manifestadas com as expressdes no mundo. Expressdes que
podem ser artisticas, que podem se mostrar em singularidades como vontade de agir no

mundo. Penso com Hannah Arendt, que:

O que estara em jogo aqui é a Vontade como fonte da a¢do, isto é, como um
“poder para comegar espontaneamente uma série de coisas ou estados
sucessivos” (Kant). Sem duvida todo homem, pelo fato de ter nascido, ¢ um
Nnovo comego, e seu poder de comecar pode muito bem corresponder a este fato
da condi¢cdo humana (ARENDT, 2000, p. 191).

Para Arendt (2015, p. 220) agir, em seu sentido mais geral, significa tomar
iniciativa. E o impulso que surge da a¢io humana de imprimir movimento a alguma coisa,
que “ndo ¢ o inicio de algo, mas de alguém que ¢, ele proprio um iniciador”. Agir é
comegar.

Outros saberes tornam-se possibilidades na singularidade de movimentos poéticos
de cada um, de cada estudante, por cada devir na convivéncia comum, do que esta para
além de quantidades, remessas de conhecimentos dados ou feitos somente para mais uma
informacdo. Mas, que esta em intensidade, provocando articulagdes entre imaginacao e
saberes através da sensibilidade compartilhada. E possivel que o fazer poético seja uma
necessidade primordial no agir humano. Considero que 0 movimento com as
materialidades, em intensidades diferenciadas e em tempos distintos para cada um, é

mostrado desde as simplicidades, dos caprichos pessoais no cotidiano, até os mais
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complexos desafios artisticos que se manifestam em expressdes e significam formas de
um extra cotidiano.

Penso que existe algo diferente que toca 0 nosso corpo para emocionar-se. Algo
que faz expressar e é capaz de interferir naagdo do devir humano em sua vivéncia pessoal
e coletiva, em busca de uma singularidade em meio as experiéncias plurais de mundo.
Considero que ha uma vontade que € expressa feito uma gana de viver, que pode absorver
a poténcia da acao tanto para uma inagao quanto para um exilio de si, como em um casulo
de metamorfoses quando em processo de sua producgéo e que a qualquer momento opera
poeticamente com materializages. E como algo que é capaz de fazer agir, mas com a
poténcia de também resistir. O que pode constituir um tempo de suspender sentidos, em
gue se manifesta uma busca por encontrar sentidos outros, ou de simplesmente afirmar e

reafirmar sentidos para si proprio. Para Agamben (2018):

[...] maestria ndo é perfeicdo formal, mas, exatamente ao contrério, €
conservacao da poténcia no ato, salvacéo da imperfeicdo na forma perfeita. Na
tela do mestre ou na pagina do grande escritor, a resisténcia da poténcia-de-
ndo se assinala na obra como o intimo maneirismo presente em cada obra-
prima (AGAMBEN, 2018, p. 68).

Para um artista o0 processo de constituir uma obra em arte simboliza um
movimento de busca eterna pelo acabamento. Acabamento que, de certa forma, nunca
acontece. O artista prima pela amplificacdo da forma como a enxerga, imagina, ouve e
sente a cada vez no mundo. Ele se especializa, inventa técnicas, repete, reinicia. Renova
modos de construir e de perceber as formas e repete novamente. E ainda, no encontro
com o espectador — aquele outro que contempla a sua obra nesse processo de recepgao —
, @ percepc¢do de cada um pode alterar o sentido que se renova e é passivel de novas
repeti¢des, continuando a transformar — as vezes a propria obra.

Esta acdo de querer constituir algo a partir de uma substancia/matéria da qual se
possui 0 acesso, a disponibilidade, pode acontecer com todos os devires humanos em
algum tempo-espaco e sob alguma tensdo e intencionalidade distinta. “O complexo
significante/significado faz, de fato, tdo indissoluvelmente parte do patrimdnio da nossa
linguagem [...]” (AGAMBEN, 2013, p. 32). Compreendo que 0 agir poético esta para
cada devir humano, e ndo s6 para o artista profissional. O artista busca e prima por um
resultado estético de uma obra, mas todos movimentos humanos estdo para uma
abordagem de producdo e invencdo com distintas formas. Considero que todo devir
humano busca poetizar, significar os sentidos num anseio de tocar e de ser tocado

sinestesicamente no mesmo ato. O estado poético para cada um diz respeito as maneiras
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anteriores de suas percepcoes, de seu estar no mundo em presenga, cada um ao seu modo
e a partir das coisas que possui acesso, na intensidade das presencas que o mundo lhe
oportuniza tocar.

A busca por compreender maneiras do que e como € vivido um tempo, como o
que é experimentado e tornado experiéncia em si — no proprio corpo € em um tempo no
corpo —, € articulada por uma espécie de desejo que pode ser considerado em suas
intensidades, tensdes por vontade de poetizar o seu proprio mundo. Ha intencdo aqui de
estudar o que é da parte do que se mostra diferente em mim e em vocé, ou do que
mostramos deixando-nos expor e que se expde mesmo quando dialeticamente ha uma
busca por resistir. O tempo em pesquisa, lendo e observando o mundo, ampliou
visibilidades para as coisas singelas e comuns do cotidiano. Coisas que nem sempre Sao
impares ou singulares, mas, que podem se instaurar num contexto altamente pluralizado,
coletivo, por movimentos de vontades de poetizar, impulsionados por um querer afirmar,
reafirmar ou constituir outros e novos sentidos em presenga — mesmo se unicamente para
Si.

Mas como surgiram filosoficamente as reflexdes que permitiram interrogar e
compreender a experiéncia da vontade de poetizar? O que me trouxe até este pensamento
iniciou com a poténcia da investigacdo de Hans Ulrich Gumbrecht (2010) em torno da
percepcao da presenca. A percepc¢do das substancialidades que integram o nosso mundo
como presencas que vem tocar em sentidos, contribuiu a pensar que exploramos e
transformamos essa substancialidade, material e imaterial, ao bel prazer dos nossos
quereres e que podem ultrapassar possibilidades, podem fundar outras possibilidades de
ser, fazer e estar com essas substancias de mundo que se presentificam em nos, que se
tornam presencas aos sentidos que sao reinventados.

A aproximagcdo as reflexdes de Jean Luc-Nancy, especialmente no texto Fazer, a
poesia (2013), contribuiu para afirmar o poético como um movimento de produzir
sentidos em presenga. Como algo que se traduz em substancias de mundo, presencas que
se materializam para alguma forma de ser e estar. Ja a aproximacdo com Giorgio
Agamben contribui para pensar a poténcia, tanto para 0 sim como para 0 ndo, ou seja,
tanto no ato do agir em poténcia como na resisténcia a a¢do, da poténcia que pré-existe
em disponibilidade de iniciar uma a¢do no mundo. A partir das reflexdes com Agamben,
chamou-me a atencéo a questao da presenca em relagdo a vontade. O que me possibilitou
pensar na vontade como vontade de poetizar, de querer sentir o toque sensivel de estar no

movimento com 0s sentidos sensatos e sinestésicos, em presenca. Hannah Arendt integra
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0 nucleo dos principais compositores que ritmam essa modulacdo, de como vem se
compondo uma experiéncia de pensar em educacdo. A autora contribui especialmente
para considerar, com Merleau-Ponty, 0 mundo desde reflex6es que inter-relacionam
sentidos com a circularidade, a singularidade e a pluralidade do mundo comum. Destaco
estes autores como os que forjaram em mim o principio de pensamentos em interligacao
para as compreensdes que impulsionaram refletir a poténcia em torno da concepcéo de

uma vontade de poetizar.

3.1 Presenca

“[...] retomado do fortuito numa totalidade dotada

de sentido. Logica encarnada.”

Maurice Merleau-Ponty
(1975, p. 322)

Entre meados de 2015, com a pesquisa de dissertacdo, fui convocada a conhecer
e estudar o conceito ou ideia de Presenca, a partir de reflexdes propostas por Hans Ulrich
Gumbrecht, em sua obra Producéo de Presenca (2010) — o que, desde a ocasido, me tocou
profundamente em sentidos para pensar com o campo da educacao e da interpretacao
cénica. Para Gumbrecht, a proposta investigativa da Presenca aparece somente anunciada
nos estudos de Martin Heidegger e de alguma maneira ndo seria aprofundada no universo
das pesquisas daquele autor. Nao pretendo aqui investigar estudos com Heidegger, mas
trazer a tona um entendimento a partir da teoria da presenca e como ela foi pesquisada e
aprofundada conceitualmente através das concep¢des de Hans Gumbrecht, por considera-
la fundante na compreenséo dessa tese.

Alavancado por reflexdes que iniciaram com alguns pesquisadores amigos desde
a década de 60, as décadas seguintes foram marcadas por uma série de coléquios, na
Croédcia, a respeito das “Materialidades da Comunicagdo” — concentrando reflexdes
acerca das materialidades no corpo e iniciando um processo de questionamentos quanto

a acdo interpretativa do campo hermenéutico nas pesquisas.

O campo hermenéutico produz o pressuposto de que os significantes da
superficie material do mundo nunca sdo suficientes para expressar toda a
verdade presente na sua profundidade espiritual, e, portanto, estabelece uma
constante demanda de interpretacdo como um ato que compensa as
deficiéncias da expressdo. Embora existam boas razbes para pensar que 0
campo hermenéutico atingiu, ao longo do século XVIIl, um momento
culminante de complexidade e de aceitacéo geral, é certo que ele ainda embasa
nossas nogdes convencionais de literatura, arte e mesmo de conhecimento
(GUMBRECHT, 1998, p.12 — 13).
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Entre varios pesquisadores contemporaneos que teceram em Gumbrecht e seus
amigos uma rede de provocacoes a respeito de uma hegemonia da hermenéutica e dos
sentidos nas Ciéncias Humanas, foi com a leitura de Against Interpretation (Contra a
Interpretacéo), de Susan Sontag, que Gumbrecht confirmou, favoravelmente, a impresséo
de que “a interpretagdo era alvo de ataque” (GUMBRECHT, 2010, p. 31). Assim, na obra
Producéo de Presenca, o autor interroga essa hegemonia para 0s processos de pensar e
contemplar as abordagens nas pesquisas cientificas contemporaneas, propondo pensar

além dos limites de uma tradicdo metafisica.

“Metafisica” refere-se a uma atitude, quer cotidiana, quer académica, que
atribui ao sentido dos fendmenos um valor mais elevado do que € sua presenca
material; a palavra aponta, por isso, para uma perspectiva do mundo que

pretende sempre “ir além” (ou “ficar aquém™) daquilo que ¢é “fisico”
(GUMBRECHT, 2010, p. 14).

Considerando, entdo, a existéncia de uma tensdo entre sentido e presenca, ha uma
convocacdo para refletir essa hegemonia da hermenéutica, especialmente nas pesquisas
académicas. O autor considera que a interpretacdo pode induzir percepgfes e ndo dar
conta de todos os sentidos incutidos em algo.

Susan Sontag (2020), observa em seu texto a reflexdo ocidental a respeito da arte,
que considera a defesa da arte feita por Aristteles pelo valor da expressdo de suas
subjetividades, em contrapartida a teoria de Platdo que a teria desvalorizado por
consideréa-la apenas como representacdo e sem utilidade. Para a autora é justamente a
necessidade dessa defesa que também “da origem a estranha concepgdo de que algo que
aprendemos a chamar de ‘forma’ esta separado de algo que aprendemos a chamar de
‘contendo’, e ao gesto bem-intencionado de considerar o contetdo essencial e a forma
como acessoria” (SONTAG, 2020, p. 16). A autora faz uma critica ao fato de que muitas
concepcdes ainda valorizam mais o contetdo de uma arte ao invés da sua forma, ou nas
palavras de Gumbrecht, da sua presenca. Para Sontag (2020, p. 18) “0 que 0 excesso de
énfase na ideia de conteudo acarreta é o perpétuo e sempre inconcluso projeto de
interpretacao”.

Entender ¢ interpretar. E interpretar é reformular o fendmeno; é, com efeito,
encontrar um equivalente para ele. Assim, a interpretagéo (ao contrario do que
muitos supdem) ndo é um valor absoluto, um gesto mental situado num campo
atemporal de competéncias. A propria interpretacao precisa ser avaliada dentro
de uma visdo histdrica da consciéncia humana. [...] Interpretar é empobrecer,
esvaziar o mundo — para erguer um mundo paralelo de “sentidos”, é converter
0 mundo neste mundo. (“Este mundo”! Como se houvesse outro.) O mundo,
nosso mundo ja esta suficientemente esvaziado, empobrecido. Acabamos com
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todas as suas duplicatas, até voltar-mos a vivenciar de maneira mais imediata
0 que temos (SONTAG, 2020, p. 20 — 21).

Para Gumbrecht (2010), as coisas do mundo estdo ao alcance direto ou indireto
para 0S N0SS0S COrpos e possuem uma substancialidade que, de maneira ou outra, toca.
Com o autor, primeiramente, podemos considerar presenca como as coisas do mundo.
Mas, essas “coisas do mundo” estdo em suas materialidades e imaterialidades — ou como
em materialidades invisiveis —, como objetos, formas da natureza, o ar que respiramos
tanto quanto a onda sonora, 0s sinais da internet, mas também os ritmos do mundo, o0s
pensamentos, as emogdes que permanecem em nas, etc.

Gumbrecht considera a presenga para além do sentido, além de um contetdo
incutido na coisa em si da presenca, mas sem desconsidera-lo. O autor observa ainda que
“a palavra “presenga” nao se refere (pelo menos, nao principalmente) a uma relagcdo
temporal” (GUMBRECHT, 2010, p. 13). Antes, € uma relagdo espacial com as coisas do
mundo, com objetos, e “uma coisa ‘presente’ deve ser tangivel por maos humanas — 0 que
implica, inversamente, que pode ter impacto imediato em corpos humanos”
(GUMBRECHT, 2010, p. 13). Na obra Nosso Amplo Presente (2015), o autor relata a
percepc¢do do corpo intrinseco quando afirma que “[...] por “presenga” pretendi dizer — e
ainda pretendo — que as coisas estdo a uma distancia de ou em proximidade aos nossos
corpos; quer nos “toquem” diretamente ou ndo, tém uma substancia” (GUMBRECHT,
2015, p. 09). Considera ainda que presenca é desdobrada em inimeras formas de sentidos
ou em “presenca sem forma” (GUMBRECHT, 2010, p. 184).

Refletir o fendbmeno da presenca como algo que esta entre nés, estando com — do
que se torna presenca no corpo —, fez com que eu percebesse que esse é um dos principios
conceituais que provocaram questionamentos impulsionando a pesquisar a vontade de
poetizar, em proximidade de pensar a vontade de uma presenca outra, talvez nova, talvez
como a eterna condi¢do humana de querer sempre algo a mais, algo que toque em sentidos
e presenca.

Quando houve a compreensdo da existéncia de materialidades da comunicacéo,
foi aticada em mim uma vontade e busca por compreender mais a respeito das
invisibilidades que produzem presenca em nds, no corpo. Esses primeiros estudos
aconteceram na dissertacao, refletindo a presenca midiatica da voz como constituidora de
escutas, ritmos de pensamentos e linguagens faladas. Mas, a sensacdo de ter sido
convocada a pensar a existéncia de uma substancialidade, como uma materialidade que

toca nos sentidos do corpo (como presenca aos sentidos sensiveis e provocando sentidos
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sensatos), permanece hoje agucando desejos com essa pesquisa. Especialmente como um
desejo de pensar essas invisibilidades que nos movem e fazem mover espécies de matérias
em nos, na dimensdo do corpo, do que € e esta invisivel e, que mesmo estando em
efemeridades, ainda assim é capaz de tocar o corpo. Percebo que o teatro presentifica
muito bem essa relagdo, pois ao terminar a sessao de uma peca, por exemplo, ela some,
desaparece. Ha uma efemeridade como obra, que se esvai, mas o que foi constituido como
presenga nos corpos no encontro desse tempo, 0 do espetaculo do teatro, permanece.
Gumbrecht considera algumas relacdes da presenca com o teatro ao longo da histéria, 0
que provoca a refletir na relagdo do encontro corporal do espectador com o corpo do ator
que faz a sua acdo cénica como um personagem. Na “[...] entrada do corpo do ator [...]
num espago que partilhard com os corpos dos espectadores” (GUMBRECHT, 2010, p.
54) é presentificado e produzido um corpo outro em gestos. Eis que temos, entdo, uma
presenca em efemeridade no tempo do teatro e uma presenca do que permanece ao corpo
apos esse tempo ter-se esvaido. Sao diferentes formas de presencas: a que envolve o
instante da apresentacdo com a presentificacéo fisica dos corpos (do ator e do espectador)
e aquela presenca do que permanece como 0 corpo tocado, ou seja, a presenca do que
permanece na substancia do corpo. Esta presenca pode vir a se tornar uma experiéncia. O
corpo que foi tocado pelo tom de voz, pelos ritmos constituidos nas movimentacGes em
cena, pelas expressdes comicas ou tragicas do drama e até mesmo pelos sentidos por
entendimentos hermenéuticos. Nesse corpo vivido permanecera algo como uma presenca.

Considero relevante destacar que qualquer relacdo substancial pode estar tanto
visivel como invisivelmente em presenca. E longe de transcender para os sentidos
metafisicos, volto & questdo da presenca invisivel, observando o exemplo mais
contemporaneo que ha, que é a relacdo constante que mantemos com as ondas
cibernéticas e sonoras. A internet e seus afluentes encontram-se no entorno e junto a nés.
Transformam linguagens®, adentram intimidades. Sabemos da existéncia dessa
materialidade, somos capazes de sentir a presenca e materializacdo através das suas
formas de ser e estar em nosso meio, mas ndo a tateamos diretamente e, mesmo assim,
tem sido uma presenca constante e capaz de tocar fisicamente, inclusive aticando

movimentos em no6s. Movimentos que podem ter uma materialidade aparente, tanto

13 Este assunto foi pesquisado em minha dissertacdo do Mestrado em Educagdo (UNISC),
“Educagdo pela escuta da voz midiatizada pelas tecnologias audiovisuais e¢ a reverberagdo

contemporanea em linguagem”. Disponivel junto ao repositéorio da UNISC, em:
https://repositorio.unisc.br/jspui/bitstream/11624/1102/1/Rafaela%20Wenzel.pdf
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guanto podem se tratar de imaterialidades tocadas no corpo, e que podem provocar uma
vontade capaz de suspender, constituir valor em nés. E como tal, de alguma maneira esta

em poténcia de tocar e mover formas, pois,

[...] o tocar é, a principio e para sempre, esse embalo, essa ondulacéo [...]
relancando e retomando o desejo de se sentir tocado e tocante, o desejo de se
experimentar em contato com o fora. E até mesmo mais do que “em contato”,
mas ele préprio o contato. Ou seja, também aberto ao exterior, aberto por todos
os seus orificios, minhas orelhas, meus olhos, minha boca, minhas narinas — e,
claro, tanto esses canais de ingestdo e digestdo, quanto os de meus humores
[...] Cada sentido especifica a afei¢cdo segundo um regime distinto — ver, ouvir,
farejar, experimentar —, mas a pele ndo cessa de unir esses regimes entre si,
sem, contudo, confundi-los. A propria pele que reveste ndo passa de
desenvolvimento e realizagdo, exposi¢do completa de toda a circunscricdo do
corpo [...] (NANCY, 2017, p. 20 — 21).

Uma presenca diz respeito ao que de alguma maneira esta em poténcia de tocar o
corpo em seus sentidos sinestésicos. Para Gumbrecht, ao considerarmos a teoria da
presenca ndo estamos desconsiderando o sentido, mas o autor observa que ha algo a mais,
além do sentido hermenéutico para focarmos nossas aten¢des em relacdo as pesquisas
académicas, 0 que considero que pode ser especialmente percebido no amplo campo das
artes. Ser tocado, seja por coisas como objetos ao nosso alcance, seja por pessoas ou
outras formas de seres vivos, possibilita inaugurar experiéncias em nés. Eis que as
experiéncias se constituem através do encontro, do toque, permanecendo no corpo, em
continua presenca do que nos foi tocado e que compds, que constituiu, mas que se mantém
presente em possibilidade de movimentar algo a qualquer momento. E como experiéncia
que permanece, ha uma presenca se inter-relacionando a cada novo encontro, com 0s
outros toques do mundo. Compreendo que experiéncia esta para as possibilidades de
presencas que encontram o corpo — do que vem sentir-se a0 mesmo tempo em que sinto,
do que toca e que de alguma forma permanece, que é tornado experiéncia como aquilo
que foi materializado de alguma maneira na dimensao do corpo.

O que Gumbrecht (2010) provoca é a concepcao de uma nova teoria convocando
a refletir o amplo sistema epistemoldgico para as percepcdes com as pesquisas. E
importante ressaltar que o autor ndo polariza em dois polos o0s conceitos de presenca e de
sentido, criando um bindmio distinto a pensar, ndo, mas convoca ao questionamento e
percep¢do de que ha algo para além dos sentidos hermenéuticos expressos na recepgao
do que é tocado ao corpo e que se trata da presenca em si. “Nosso fascinio fundamental
surgiu da questdo de saber como os diferentes meios — as diferentes “materialidades” —
de comunicacdo afetariam o sentido que transportavam” (GUMBRECHT, 2011, p. 32),

Uma presenca esta para o que intensifica os distintos sentidos vividos no corpo — corpo
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sensivel —, do que toca ao corpo feito em uma substancia, mesmo quando invisivel em
sua aparéncia.

Além de afirmar que a presenca ndo deve ser desconsiderada
epistemologicamente, o autor alerta para os sentidos da presenca. Observo que assim
como 0 vocébulo presenca esta para uma teoria complexa, o vocabulo sentido também
assume distintas formas de percepcdo. Por vezes, esta para 0s sentidos impregnados,
déiticos (indicativos), e noutras, como sentidos do que ja passou pelo crivo de uma
interpretacdo (no dmbito da hermenéutica), e h4, ainda, os sentidos relacionados ao
senciente, da estesial* do corpo que sente.

E eis que cairam gotas de café na folha de rosto de um livro. A mancha me provoca
refletir nas presencas que, mesmo gquando deixamos de ler, ainda somos capazes de sentir,
do que foi lido, de como a leitura e os sentidos da mesma sdo capazes de tocar e
permanecer sob alguma instancia em nds. Somos constituidos o tempo todo por e em
presencas, e sO é possivel oferecer ou conceber um sentido novo a algo, justamente a
partir de novas ou outras presencas. Uma presenca necessariamente ndo é palpavel em
sua materialidade, mas esta ao alcance das maos, por tocar 0 corpo, Como 0 que nos toca,

ao alcance da pele, dos cinco sentidos.

Antes de tudo, queria entender a palavra “presenga”, nesse contexto, como uma
referéncia espacial. O que é “presente” para no6s (muito no sentido da forma
latina prae-essere) esta a nossa frente, ao alcance e tangivel para nossos
corpos. [...] falar de “producdo de presenga” implica que o efeito de
tangibilidade (espacial) surgido com os meios de comunicagdo esté sujeito, no
espago, a movimentos de maior ou menor proximidade e de maior ou menor
intensidade. Pode ser mais ou menos banal observar que qualquer forma de
comunicacdo implica tal producdo de presenca; que qualquer forma de
comunicagdo, com seus elementos materiais, “tocara” os corpos das pessoas
gue estdo em comunicacdo de modos especificos e variados — mas nao deixa
de ser verdade que isso havia sido obliterado (ou progressivamente esquecido)
pelo edificio tedrico do Ocidente desde que o cogito cartesiano fez a ontologia
da existéncia humana depender exclusivamente dos movimentos do
pensamento humano (GUMBRECHT, 2010, p. 38 — 39).

Uma presenca, entdo, tem a ver com o que foge a representacdo. De alguma
maneira é substancialidade o que nos toca e € capaz de transformar a substancia de que

também nos somos formados. Feito uma instancia de materialidade do que em algum

14 «[...] torna-se importante buscar o principio que ainda vibra nessa palavra desde sua origem como
aesthesis na Grécia Antiga. O principio de uma palavra ndo é apenas a origem do seu surgimento, mas o
sentido que nela permanece e Ihe confere sua especificidade. E o que desse termo antigo permanece se
traduz por sensacdo, sensibilidade, ou entdo pelo que habitualmente chamamos aquilo que é percebido pelos
cinco sentidos: visdo, audicdo, tato, olfato e paladar. E por eles que o mundo nos toca e temos a
possibilidade da percepcéo das coisas que vdo compor nosso mundo, aquilo que nos faz pertencer ao
mundo” (RICHTER, 2016, p. 18).
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momento nos tocou (mesmo se em invisibilidade), torna-se presenca em e junto a nds, a
pele, aos sentidos no corpo, por experiéncias que materializam alguma aprendizagem. E
é ai que o sentido faz parte, pois mesmo quando se deixa de sentir tactilmente, sente-se a
presenca que permanece aos sentidos de um vivido no corpo.

Existem distingOes entre as coisas que se encontram presentes no mundo, do que
estd em presenca ao nosso alcance de nossas esferas de convivéncia, e do que se
caracteriza como uma presenca constituida no corpo. Como 0 que se mantéem, que
permanece no corpo apas ele ter sido de alguma maneira tocado. O conceito de presenca
merece uma profundidade filosofica e destaque na contemporaneidade, especialmente por
vivermos esse tempo perpassados em constantes presencas invisiveis.

Gumbrecht (2010) diferencia o conceito especialmente de trés maneiras distintas:
a presentificaco, a déitica e a epifanica. A presentificacdo, de certa forma trata de tudo
a0 nosso redor, do que ai esta e de como estad. E um sentido comum de considerar as
coisas do mundo ao alcance das méos, do nosso olhar, dos cinco sentidos de um modo
geral. A presenca déitica, estd como aquela relacionada aos sentidos indicativos, do que
ja esta interpretado de alguma maneira ou que subentende uma interpretacdo induzida,
pois ja significada de alguma forma. Num exemplo comum, sdo como as placas, as setas,
0s simbolos das coisas. Simbologias que pertencem a uma categoria do que previamente
ja indica um sentido, como uma presenca que culturalmente ja foi significada,
simbolizada. N&o pretendo aprofundar conceitualmente esta categoria da presenga, mas
considero relevante afirmar que a compreendo como em relagdo intrinseca com o signo
das coisas. E h& a presenca epifanica, que esta para uma outra instancia de pensamentos.
Considero que esta é a dimensdo da presenca que requer uma atencao especial para o
estudo com essa pesquisa. Percebo nas ideias da presenca epifanica uma proximidade
para 0 entendimento dos sentidos do que é o poético, pois, que € uma presenca que
significa sentidos outros ao corpo, as vivéncias, através da experiéncia do encontro com
as coisas do mundo. E presenca que encontra o corpo e significa-o em sentidos. Sentidos
que considero que se fazem saborear com aquilo que de alguma forma permanece, como
as aprendizagens, sensacgdes, emocdes, experiéncias:

[...] em vez de estarem sujeitas ao sentido, as formas poéticas estdo numa
situacdo de tensdo, numa forma estrutural de oscilagdo com a dimensdo do
sentido, revelou-se mais promissor ponto de partida em direcdo a uma
reconceitualizacio geral da relagdo entre os efeitos de sentido e os efeitos de
presenca (GUMBRECHT, 2010, p. 40).
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A relacdo a epifania sé pode acontecer em um momento de encontro, do instante
—pensando com Bachelard (2010) —em que tenho a permisséo corporal de uma suspensao
ou de uma necessidade, ou ndo, de querer ampliar o instante da suspensdo. E como algo
continuamente passivel da presenca, mesmo que ela provavelmente ndo mantenha no
tempo o seu impacto inicial em mesma poténcia. Ou mesmo que ndo provogue novamente
qualquer impacto, mas que ha naquele instante da presenca epifanica um desejo, uma
vontade que vai sendo impulsionada por essa epifania inicial, por essa tensdo entre sentido
e presenga que promove um estado de epifania no corpo e que move os sentidos estésicos
tocados em presenca promovendo aberturas ao pensamento. Pensar é do corpo. Com
Merleau-Ponty (1999, p. 193) compreendo que “a consciéncia é o ser para a coisa por
intermédio do corpo”, e considero que ha uma espécie de suspensdo no momento
epifanico, assim como no poético, por haver encontro com o sinestésico. O que ndo quer
dizer que o corpo esteja continuamente em estado sublime ou consciente de que é tocado
em relagdo a essa sinestesia. Com Bachelard (2018, p. 05) compreendo que “a
consciéncia, por si s6, é um ato, o ato humano. E um ato vivo, um ato pleno. Mesmo que
a acao que se segue, que deveria seguir-se, que deveria ter-se seguido permaneca em
suspenso [...]”. Bachelard (2018, p. 05) considera o “ato consciencial” no campo da
linguagem, “mais precisamente na linguagem poética, quando a consciéncia imaginante
cria e vive a imagem poética”.

Semelhante com o poético, mas talvez em intensidade mais festiva, compreendo
que uma epifania esta relacionada com as experiéncias e a histéria de mundo vivido ao
qual esse corpo tem sido constituido até entdo. E como um estar na limiaridade do
encontro entre o sentido do ja vivido e a possibilidade, em presenga, de sentidos outros,
podendo haver um sentido anterior que, na limiaridade desse encontro faz gerar uma
espécie de abertura corporal, uma disposicao para a exposi¢ao no e do corpo ao encontro
em que a presenca da epifania acontece, semelhante ao poético. Numa compreenséao
pessoal, a ideia de epifania como presenca, considerada por Gumbrecht, estd muito
proxima da concepg¢do do que € o poético para Nancy (2013), que relaciona o conceito de
poetico ao “fazer sentido em presenga”. Compreendo, porém, que a epifania festa, ja o
poético promove uma abertura a possibilidades — quer seja de pensamentos ou de agdes
—em que ao mesmo tempo que nos toca afirma e se torna em nGs uma presenca em estado
de abertura, podendo também ser festiva, ou ndo. Gumbrecht valora a dimensao poética

como aquela passivel de presenca e sentido quando salienta que:
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[...] a redescoberta dos efeitos de presenca e o interesse nas “materialidades da
comunicagdo”, o “ndo hermenéutico” e a “produgdo de presenga” ndo
eliminam a dimensdo da interpretacdo e da produgdo de sentido. A poesia
talvez seja o exemplo mais forte da simultaneidade dos efeitos de presenca e
dos efeitos de sentido [...] (GUMBRECHT, 2010, p. 39).

O poético produz epifania no que diz respeito a esse vislumbre, a comemoracéo,
ao encontro com um sentido outro — talvez como um sentido novo, mesmo quando SO
para si. O que importa e valora esse momento no tempo, do encontro em si, € como algo
festivo ou inspirador — mesmo se diante de um sentido que pode ser doloroso, por
exemplo. Mas como poético, é daquilo que toca e é tocado por presenca e sentido que faz
considerar uma significacdo nova, outra, como sentindo no corpo uma aprendizagem, no
ato, em experiéncia. Isto provoca pensar a importancia do que € constituido ou suspenso
em nos como vontades ao longo de uma vida, de querer ser constituido.

Gumbrecht (2010) me provocou a pensar e compreender presenca para além da
presentificacdo e da acepc¢do indicativa — de coisas, fatos, ideias —, de signos déiticos. Mas
como intrinseca ao instante da detengao do sentido. “Toda detencao respira seu siléncio”
(SKLIAR, 2015, p. 29). Como uma especie de necessidade para uma materializacdo, de
algo ou de uma experiéncia, para além de um viver como passagem de um momento ou
momentos, mas que faz algo em nds permanecer.

Gumbrecht destaca que utiliza a palavra “produgdo” no sentido do latim
producere, de “trazer para diante”, e que a palavra producdo ndo esta destacada para a
fabricacédo de artefatos. Que, por isso, “produgdo de presenga aponta para todos os tipos
de eventos e processos nos quais se inicia ou se intensifica o impacto dos objetos
“presentes” sobre corpos humanos” (2010, p. 13). Pesquisar a presenca foi como um
“desejo de reconexao com as coisas do mundo [...]” (2010, p. 179), um anseio de
proximidade e “[...] por mais intensidade nesse contato do que os nossos mundos
cotidianos permitem” (GUMBRECHT, 2010, p. 179).

Ha presencas que nos tocam em uma percepg¢do que ultrapassa o sinestésico e se
intensifica na relacdo como um principio de apropriacdo, mesmo quando na opg¢ao de um
ndo querer. Uma presenca pode ser e estar para 0 n0sso encontro ou até em n6s, mesmo
que ndo a percebamos. A afecgdo, intrinseca, determina-se na corporeidade, distinta em
cada um. E corporeidade em relacdo com uma matéria e em materialidade das formas,
por meio de objetos, ou por ritmos, estados das coisas, daquilo que toca o corpo. A

presenca modula intensidades.
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Apesar de ndo aprofundar outras relacbes conceituais da presenca propostas por
Gumbrecht — na intencdo de focar naquilo que me proponho para pensar com o poético —
, destaco que o autor em sua obra Atmosfera, ambiéncia, stimmung: sobre um potencial
oculto da literatura (2014a) fez um estudo do conceito de stimmung, em que reflete a
presenca como uma forma de “ambiéncia”. Como da sua relagdo a constituicdo de um
ambiente atmosférico que promove condi¢fes para a imaginacdo. E na obra Depois de
1945: laténcia como origem do presente (2014b), através de uma perspectiva histérica de
sua propria vivéncia nos anos pos I Guerra Mundial, ressalta a existéncia de uma laténcia,

como uma espécie de presenca as percepcoes.

[...] sentimos que existe alguma coisa (ou alguém) que ndo conseguimos
agarrar ou tocar — e que esta “qualquer coisa” (ou qualquer pessoa) tem uma
articulacdo material, o que significa que essa coisa (ou pessoa) ocupa
determinado espaco. E impossivel dizermos com precisio de onde nos vem a
certeza dessa presenca, tampouco sabemos afirmar exatamente onde esta agora
aquilo que é latente (GUMBRECHT, 2014 b, p. 40).

Como a percepgdo de algo que estd propicio &, a laténcia trata de formas de
presenca junto as experiéncias com o mundo. Esse contexto importa muito para pensar
com escritores, autores de producfes midiaticas e especialmente a quem produz teatro.
Nesse momento da pesquisa, importa reafirmar que a partir de percep¢des com o conceito
de presenca que as observacOes para a “vontade de poetizar” se manifestaram em busca
e movimentos para essa pesquisa. Educacdo com Vontade de Poetizar, emergiu por
considerar 0 humano em seus devires singulares com o mundo e as coisas do mundo, e,
portanto, diz respeito as aprendizagens que envolvem processos de imaginar. Presenca
esta, portanto, a percepcao, a disposicdo da percepcao. Esta para a constituicdo do devir
humano em suas experiéncias. Ambienta 0 mundo. E mundo. E capaz de constituir
poténcias por simplesmente ser e estar ai, em presenca.

Ao estar em condi¢cdo de limiaridade, no quase encontro entre o sentido e a
presenca e a presenca e o sentido, surge uma tensdo poética de abertura de mundos e ao
mundo. E assim como um efeito num movimento de dan¢a, compreendo que as vezes
presenca e sentido se encontram promovendo epifanias, a0 mesmo tempo que estdo em
suspensao, por uma tensdo em resistir — resistir poético.

O poético estd sempre no movimento, mesmo quando em presenca de algo fixo.
Ele ndo é estatico, mas faz mover mesmo se em perplexa suspensdo. Estd sempre em
linguagem e é possivel que esteja mesmo ¢€ ali, se fazendo em um lugar, no movimento

limiar ao encontro, feito uma suspensdo temporal de linguagem. Nessa possibilidade de
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movimentos linguageiros ao estar tanto no limiar, quanto no préprio encontro, num
entrecruzamento de culturas de presenca e de culturas de sentido, percebo a relevancia da
vontade de poetizar como uma presenca em poténcia de acdo nos processos de educar e
educar-se com o mundo. O que me convoca a pensar em necessidades dos devires
humanos ao demonstrarem suas volUpias e devaneios como sonhos acordados que
buscam transformacdes de mundo (do seu proprio em primeiro lugar) — a partir das
presencas que estdo disponiveis as possibilidades de compreensfes e encontros ao seu
proprio corpo. Compreendo que no poético, sentido e presenca Se entrecruzam,
hibridizam, envolvem-se e dissolvem, resistem, afirmam e reafirmam outros, as vezes
novos, sentidos e presencas.

Por considerar a compreensdo do que é ou pode ser a questdo da presenca na
educacdo como uma vontade de que haja presenca com sentido, do que € poético, e de
observar a urgéncia necessaria em mobilizar agdes com educadores que ampliem
vontades de poetizar nas escolas e outros meios que educam, acredito na relevancia da

relacdo do conceito de presenca para essa pesquisa, e além dela.

3.2 Mundo

“« 7 ~ . .
O mundo é ndo aquilo que eu penso, mas aquilo que

eu vivo [...]”

Maurice Merleau-Ponty
(1999, p. 14)

O mundo se faz por inimeras formas de coexistir e estabelecer sentidos para as
interaces intrinsecas a um tempo de vivéncias. Assim como a Terra que encontra-se em
constante movimento, quer por sua rotacdo e translagdo como planeta girando em um
sistema no universo, assim nos, seus habitantes, nunca permanecemos estaticos. Contudo,
existe uma relacdo de mundo que trata dos valores constituidos em nossa experiéncia, da
manifestacdo e formacdo em um tempo especifico por narrativas em que sdo
temporalizadas as histérias e atualizado o vivido. Historias narradas valoram imagens e
definem formas a um tempo como narrativas, como valoracao de sentidos singulares que
emergem em vontades de ser-com para constituir um mundo comum.

Somos seres no e do mundo, corpos inerentes a um mundo e que a propria
constituicdo dele e nele esta para e com 0s movimentos entre 0s corpos. “Porque estamos

no mundo, estamos condenados ao sentido, e ndo podemos fazer nada nem dizer nada
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que ndo adquiram um nome na histéria” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 18, grifos do
autor). A experiéncia de linguagem sé pode acontecer no encontro com um mundo.
Respiramos nele, constituimos familia nele, caminhamos, olhamos, compreendemos as
coisas a partir de condi¢cdo primeira de pertencimento a esse mundo como seres em
linguagem. Merleau-Ponty (2014, p. 24), ao afirmar que o0 mundo sensivel € comum aos
corpos sensiveis, destaca que “¢ o mesmo mundo que contém nossos COrpos € NOssos
espiritos, desde que se entenda por mundo ndo apenas a soma das coisas que caem ou
poderiam cair sob nossos olhos, mas também o lugar de sua compossibilidade”. O mundo
comum néo define uma totalidade, mas uma compatibilidade que unifica perspectivas e
permite a transicdo de uma para a outra. Uma perspectiva, tomada por Merleau-Ponty
(1975, p. 339 — 340) de empréstimo da ideia da pintura “é a invencdo de um mundo
dominado, possuido de parte a parte numa sintese instantanea de que o olhar espontaneo
nos proporciona no maximo o eshogo, ao procurar em vao ignorar todas estas coisas que,
separadamente, inteiro o querem para si”. Por ndo ser a magnitude incomparavel de uma
soma, mas o valor de sua continuidade, a perspectiva nos inscreve no inacabamento do
nosso devir e faz dela nossa situagéo.

Nossa condi¢do de inacabamento nos constitui em situagdo por sermos um corpo
no mundo. “Estou em meu corpo, ou antes, sou meu corpo” (MERLEAU-PONTY, 1999.
p. 208). Estou em possibilidade a abertura, ao encontro com as substancias, materiais e
imateriais, visiveis e invisiveis, com poténcia de constituir 0 que sou no tempo que estou
em um corpo, para 0 que ha em proximidade aos processos de constituicdo da minha
linguagem.

O que procuro tratar na pesquisa, tem a ver com a questdo da presenca que é
oferecida aos corpos como mundo comum, que permite distintas perspectivas serem
ritmadas. Somos mundo e ndo apenas parte dele, pois que sendo ele propriamente em um
lugar geografico e em um tempo especifico num espago, somos constituidos e
constituintes dele, ao mesmo tempo que nele estamos, isto ¢, “nosso corpo nao esta
primeiramente no espago: ele ¢ no espago” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 205).
Considerando que estamos em constantes movimentos com o mundo, constituidos nele e
com ele, abdica-se entdo da relacdo sujeito-objeto, feitos um dentro e fora do mundo, ou
nos termos de Merleau-Ponty (1999, p. 546), “o0 mundo esta inteiro dentro de mim e eu
estou inteiro fora de mim”. Somos mundo em um corpo que sente e Somos uma substancia
corpo em que 0 mundo vem sentir-se em nos. Para Maurice Merleau-Ponty (2014, p. 21)

“[...] é impossivel outorgar a percepcao dos outros o acesso ao mundo”.
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O corpo é o veiculo do ser no mundo, e ter um corpo €, para um ser vivo, juntar-
se a um meio definido, confundir-se com certos projetos e empenhar-se
continuamente neles. [...] se é verdade que tenho consciéncia do meu corpo
através do mundo, que ele é, no centro do mundo, o termo ndo percebido para
0 qual todos os objetos voltam a sua face, € verdade pela mesma razdo que meu
corpo é o pivé do mundo [...] tenho consciéncia do mundo por meio do meu
corpo (MERLEU-PONTY, 1999, p. 122).

Gostaria de propor um exercicio de expressao corporal do teatro para buscar sentir
no corpo uma presenca de mundo, como uma breve suspensdo. Trata-se de um exercicio
minimo, mas com possibilidade de sentir intensamente 0 mundo em presenca ao corpo.

1- Respire fundo. Pode entrefechar os olhos. Busque perceber o corpo no mundo,
com as coisas que se encontram disponiveis no que é feito mundo nesse momento para
vOocé, ao seu redor. Sinta. Faca uma leitura de mundo com os sentidos: escute, cheire,
encoste em superficies diferentes e perceba a sensacao de olhar como se fosse a primeira
vez, lentamente. Respire fundo. Perceba a presenca das coisas, de movimentos, sons e
siléncios. E possivel que ouca sons que antes ja estavam ai, mas despercebidos. Respire,
profundamente.

2- Agora, se permita sentir que 0 mundo, com suas coisas em presenga ao seu
redor, que tudo vem se sentir em vocé, no corpo. Imagine esta possibilidade e, dessa
forma, sinta na pele o toque suave do mundo que vem ao encontro do corpo.

3- Pode mover as percepcdes entre vocé sentindo ou 0 mundo lhe sentindo, sendo
movidas como e quantas vezes desejar.

4- Escute e faca algum som a ser escutado — um sussurro, um grito, fala ou som
do toque em algum objeto.

5- Cheire e sinta o aroma do lugar.

6- Olhe e permita ser olhado — pelas formas, objetos, coisas e seres do mundo
presentes ao seu redor.

7- Respire fundo e movimente alguma parte do corpo, percebendo — méos, bracos,
pés, rosto. Sinta o toque em alguma superficie ou objeto e depois imagine, perceba, essa
superficie sentindo vocé. Respire fundo e lentamente até sentir o tempo de voltar a leitura
do texto.

Assim como tocamos, sentindo, também somos tocados e sentidos pelo mundo. E
possivel perceber os sabores de mundo nos encontrando, tocando. Sou tocado(a) pelo
mundo, mesmo quando ndo encosto. E da mesma forma tocamos constantemente o
mundo, mesmo sem a consciéncia dessa dimensdo do toque. Com Nancy (2017),

experimento o prazer de pensar o toque, nessa complexidade perceptiva do que me toca
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e como toca, e no mundo que vem tocar 0 corpo para sentir-se, sentindo. Como a poesia
do encontro da médo nas materialidades, da pele, na superficie, da lingua que prova
sabores, ndo existe pensamento anterior, ha apenas o toque do que € sentido, admirado.
“O toque ¢ tudo em ato [...]” (NANCY, 2017, p. 27). Sentindo, o toque € constituido e

constitui um mundo para o corpo.

[...] ndo se trata nunca de uma metafora, mas de uma realidade sensivel,
material e, entdo, vibratéria. Quando uma alma estremece, ela estremece bela
e lindamente, assim como se pode dizer de uma agua em grande agitacdo. O
que se costuma chamar de “alma” também ndo ¢ nada sendo o despertar e a
recepcdo — os dois juntos — da mogao/ emogdo. A alma é o corpo tocado,
vibrante, receptivo e reativo. Sua resposta € a partilha do toque [...] existe
insurreigdo [...] na mocdo do tocar. Um corpo insurge contra seu proprio
encerramento, contra seu fechamento em si, contra sua entropia (NANCY,
2017, p. 26 — 27).

E eis que uma poesia de mundo se faz, “deveremos portanto descobrir os poemas
do tato [...]” (BACHELARD, 2008, p. 66), desse complexo tocar. Nas distin¢des, nas
singularidades das formas ao estar no mundo, ha possibilidade de admirar, contemplar,
uma apreciacao e aprendizagem com 0s objetos, as coisas e especialmente com 0s outros
devires humanos. O outro € diferente de mim, de vocé. Habita um corpo que € distinto. E
é na troca entre as singularidades, assim como no encontro das semelhangas, que nos
permitimos uma modulagdo com outras percepgdes de mundo, outras escutas, outros
olhares, paladares, cheiros e sentidos. O toque pode acontecer tanto no encontro com algo
inédito, como em algo comum do cotidiano.

A linguagem estd intrinseca nesse estar mundo corpo, corpo mundo. Em
linguagem que se fazem as traducdes de nossas necessidades de compreensdo. A distingdo
do que € 0 meu corpo do corpo do outro, por exemplo, e da propria concep¢ao do meu
corpo e do mundo implica sempre considerar uma parcela de um hibridismo nessa
complexidade que a presenca dos encontros torna capaz, como um todo, complexo, em
gue e como vivemos. Somos no mundo feito uma organizagéo singular na particularidade
do que é vivido no corpo, mas ao mesmo tempo em organizacdes plurais, na circularidade
de nossos nucleos como a familia, os grupos de convivéncia, nucleos de trabalho,
dimensdo espacial/geografica em que habitamos. E assim, “[...] mantemo-nos de corpo
inteiro na redondeza do ser, vivemos na redondeza da vida como uma noz que se
arredonda em sua concha” (BACHELARD, 1978, p. 350). As impressdes de vida, dos
toques, do sofrimento, da dor, das alegrias, marcas impressas no rosto, nas dobras da pele
no corpo, carregamos em nos as presencgas de encontros que nos tocaram ao longo da

“vida” que vdo modelando, arredondando o nosso devir no tempo em um corpo. Vida
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experienciada, vivida, que molda a pele corpo com suas marcas em historias vivas,
impressas pela experiéncia do que foi tocado, sentido em encontros do mundo que vem
sentir-se no corpo e do corpo que vai ao encontro de sentir-se em mundo. Trata-se de um
movimento ininterrupto, reafirmando que o mundo vem sentir-se em mim, ao mesmo
tempo em que percebo e sinto 0 mundo. E na constituicdo do que e como somos — eu,
VOCé e 0s outros, em nossos devires linguageiros, é definida a singularidade, distinta em
cada um.

Acolher o que é diferente significa um dos maiores valores a serem contemplados,
percebidos e respeitados ao se estar com 0s outros, especialmente em processos que
educam. O diferente perpassa distintas formas de coisas na organizacdo de presencas
como de objetos, cores, sabores, gostos, tanto quanto por nossas distintas formas vitais e
sociais de habitar no mundo comum. Cada devir humano em seu tempo € Unico em um
corpo e “[...] talvez a diferenca seja o que melhor narre aquilo que ¢ humano” (SKLIAR,
2014, p. 157). Diferenca que pode estar nas formas de um corpo, assim como em distintas
maneiras de viver, de agir, 0 que exige o exercicio de alteridade, especialmente para quem
convive ou almeja conviver em espagos comuns — COmMo caracterizam-se 0s espagos da
educacao. Alteridade como o respeito as singularidades, as distintas formas de ser ou estar
habitando um corpo no mundo. Alteridade no olhar, escutar, ao se colocar no lugar do
outro, mesmo quando em pensamentos. Sentir as outras presencas que habitam o mundo
como parte do mundo que também sou e em que vocé tambeém é. Percebo que a acdo de
educar exige alteridade de linguagem para afirmar singularidades, especialmente quando
voltamo-nos para a educacdo escolar. Com Nancy (2006, p. 24), compreendo que as
diferencas singulares néo sdo apenas individuais, mas que a pluralidade de linguagem
surge do convivio. Essa pluralidade constitui 0 mundo, tanto nas imagens e ideias
singulares que emergem em pensamentos, como nas a¢des simultaneamente singulares e
coletivas de sua partilha no mundo comum.

Carlos Skliar (2014, p. 157) observa que “as relagdes de diferenca nada tém a ver
com a excluséo ou com a inclusdo: trata-se de uma necessidade de conversar, de usar as
palavras para poder estar e, talvez, fazer coisas juntos”. O autor convoca a refletir que “ao
pensar a diferenca, sentimos mais medo do que paix&o, mais repugnéancia do que
comogao” (SKLIAR, 2014, p. 30). Para Adriano Correia (2007, p. 19), Hannah Arendt
considera a relevancia do proximo “nao apenas no amor a si ou no amor a Deus, mas
também no amor aos homens com os quais cada individuo convive no mundo e partilha

um destino comum”. Tanto o0 encontro com o que € semelhante, como perceber as
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diferencas, sdo relevantes, pois no outro que me enxergo e me constituo. No encontro
entre as distintas circularidades em organizacdo do mundo € que sdo constituidos valores
ao olhar, ao emocionar, ao perceber e sentir os ritmos de mundo dos outros e acolhendo-
0s em suas possibilidades.

Temos alteridade da linguagem no gesto ético — e estético —, do respeito as
distintas formas de ser e estar agindo com e no mundo. Seja qual for a forma de
manifestacdo dos proprios anseios, reafirmo que considero que é imprescindivel, a quem
aspira envolver-se com a acao de educar os mais jovens, considerar que educar € uma
acdo humana das mais exigentes por sua condicdo de alteridade linguageira. Ou seja, por
sua condicdo de diferenca temporal nos modos de estar em linguagem. EXige a percepcao
dos mais velhos — 0 que € de suma importancia educacional —, da necessidade de lidar
com valores pessoais em relacdo aos valores dos outros, pois diz respeito aos encontros
com distintas formas de pensar. E aquilo que é diferente em cada um, como conquistas
pessoais das vivéncias de mundo, escolhas, assim como diferencas de um corpo outro,
necessita a pratica da empatia, da alteridade. Praticar a alteridade diz respeito a
capacidade de estar junto ao outro, de me colocar no lugar do outro e, mesmo quando
diante e com muitas diferencas, ndo atritar a linguagem. E necesséria a capacidade de
praticar esse respeito as distintas formas de ser e estar na convivéncia, em que modos de
estar e de pensar sdo distintos. Como acolhemos e reagimos as formas dos outros € acéo
importante em educacdo hoje. Destaco a relevancia da alteridade como um gesto de
respeito, mas especialmente como um gesto de amor aos humanos que coabitam um
mundo, e que mesmo o diferente me é semelhante de alguma forma por também habitar
um corpo. Existimos com a necessidade da atencdo e do cuidado, do olhar, das percepgoes
dos e com os outros. Gestos poéticos sdo como agdes que Se constituem nesse processo
de estar com os outros e com as coisas, para se afirmar e considerar as semelhancas tanto
quanto as diferencas.

Vontades de poetizar sdo expressas em educagcdo como em gesto e acdo de
amorosidade para com alguma forma no mundo. Considero que é nesse encontro, como
um tocar ao encontrar um mundo, que podem surgir novas formas, outros jeitos de se
coabitar e conviver com 0s outros.

H& uma permanente condig¢do de estarmos vinculados a pluralidade no mundo.
Para Arendt (2015, p. 09) a agdo “corresponde a condi¢do humana da pluralidade, ao fato
de que homens ¢ ndo o Homem, vivem na Terra e habitam o mundo”. Pluralidade com

outros devires humanos e com o0 que podemos considerar como presengas que estdo
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disponiveis aos encontros, aos toques com o mundo. Conforme Adriano Correia (2007,
p. 42) a pluralidade ¢ “[...] igualdade e distingdo. A acao tanto depende da pluralidade
quanto a afirma, pois, ao agir, o individuo confirma sua singularidade e aparece a outros
individuos tnicos”. Podemos destacar, entéo, que ao agir a singularidade se confirma e
que a mundanidade é a condigdo mesma do devir humano para a acao de produzir algo.
“A condicdo humana da obra é a mundanidade [worldliness]” (ARENDT, 2015, p. 09).
Produzir trata da acdo de obrar, de trazer a presenca um novo para alguma maneira de, ou
forma a colocar no mundo, ao contrario de fabricar por necessidade ou forma serial. A
obra corresponde “ao carater ndo natural da existéncia humana, cuja mortalidade é
redimida ndo pelo sempre recorrente ciclo vital da espécie, mas pela producdo de um
mundo de coisas” (CORREIA, 2007, p. 42). A duragdo da obra tende a ultrapassar o
tempo da prépria vida de quem a produz.

Percebo que o devir humano apresenta vontades de sentir o mundo, de poder estar
sendo sentido nele e por ele a0 mesmo tempo. Para Arendt (2000) o mundo ndo tem inicio
nem fim, pois quando chegamos ele ja € e esta aqui, e quando partirmos ele continuara a
existir, apesar de nds. “Contudo, somos do mundo, e ndo apenas estamos nele; também
somos aparéncias, pela circunstancia de que chegamos e partimos, aparecemos e
desaparecemos [...]” (ARENDT, 2000, p. 19). Os sentidos de viver com 0s outros passam
pela condicao de estar em um tempo no mundo, com ele e sendo ele. O corpo é uno, nele
e por ele que somos tocados e para quaisquer concepc¢des em inteligibilidades, que s
podem ser constituidas nesse estar num corpo com o mundo. Arendt (2000, p. 40)
considera que existe uma comunhao entre os cinco sentidos em que cada um, inteiramente

distinto, entra de acordo acerca do que identificam, e que dessa comunhéo

[...] surge a sensacdo de realidade. A cada um de nossos cinco sentidos
corresponde uma propriedade do mundo especifica e sensorialmente
perceptivel. [...] A propriedade mundana que corresponde ao sexto sentido € a
realidade [realness]; a dificuldade que ela apresenta € que ndo pode ser
percebida como as demais propriedades sensoriais. O sentido de realidade
[realness] ndo é, estritamente falando, uma sensacao; [...] pois a “sensagdo” de
realidade, do mero estar-ai, relaciona-se ao contexto no qual objetos singulares
aparecem, assim como ao contexto no qual nés, como aparéncias, existimos
em meio a outras criaturas que aparecem. [...] a realidade [realness] é parente
da sensacdo; um sentido de realidade [realness] ou irrealidade acompanha de
fato todas as sensagdes de meus sentidos que, sem ele, ndo fariam “sentido”
(ARENDT, 2000, p. 40).

O mundo vem oferecer-se tocando em distintas tensdes. A realidade, ou o que €
sentido de realidade para mim, sé € possivel por estar em presenga com 0s cinco sentidos
as possibilidades de perceber o que esta junto. Paul Valéry (2011, p. 95) afirma que “o

65



real é aquilo de que ndo se pode acordar, aquilo de que nenhum movimento me tira, mas
que todo movimento refor¢a, reproduz, regenera”, e afirma que a imobilizacao ¢
provocadora de um néo real, que “[...] o fixo engendra o falso”. Compreendo que o
processo de pensar acontece justamente no movimento a partir dos sentidos vividos no
corpo. No mundo que me toca e que é tocado. Sabores, gestos, sons, palavras e uma
infinidade de encontros que vao temporalmente constituindo o que e quem sou, 0 que e
quem estamos sendo. Corpos tecidos com uma carne do mundo. Para Merleau-Ponty
(2014, p.136) ““A carne ndo é matéria, ndo € espirito, ndo é substancia”, mas ¢ designada
como um elemento, no sentido do ar, da terra, do fogo e da dgua, como das coisas em
geral. Um modo de ser, “[...] meio caminho entre o individuo espaco-temporal € a ideia,
espécie de principio encarnado que importa um estilo de ser em todos os lugares onde se
encontra uma parcela sua. Neste sentido, a carne ¢ um ‘elemento’ do Ser” (MERLEAU-
PONTY, 2014, p. 136). As experiéncias sdo produzidas pelo processo de ser tocado, de
estar em presenca com 0 mundo, que é o que promove 0s sentidos de realidade no corpo,
as percepcOes, pensamentos de perceber e que constituem sensacBes nessa dimensdo
carne-mundo-corpo que sou. Conforme Merleau-Ponty a sensacdo nao vem primeiro, ela
é 0 ja significado:
Chegamos a sensa¢do quando, refletindo sobre nossas percepgdes, queremos
exprimir que elas ndo sdo absolutamente nossa obra. A pura sensacéo, definida
pela acdo dos estimulos sobre nosso corpo, € o “efeito ultimo” do
conhecimento, em particular do conhecimento cientifico, e é por uma iluséo,
alias natural, que a colocamos no comeco e acreditamos que seja anterior ao

conhecimento [...] Pertence ao dominio do constituido e ndo ao espirito
constituinte (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 66).

Ha um corpo tecido com e na carne do mundo, feito um elemento integrado nele,
com ele, por sentidos encarnados. Reafirmo a consideracdo de que somos tocados nesse
corpo que é sensivel, que percebe e pensa percebendo as coisas do mundo, em presenca,
e que s6 o que foi percebido pode constituir uma sensacdo em nos.

A relevancia de compreender 0s processos em uma concepc¢ao do que nos passa
como experiéncia, esta na intrinseca relacdo de convivio com as pessoas e com as coisas
no mundo. A experiéncia s6 pode existir no mundo, nesse movimento de circularidade
com os encontros do corpo com 0 mundo e do mundo com o corpo, capaz de tocar sentidos
a pensar, a partir do vivido, vivo, no com, do com o tato, contato dos sentidos, de toques
em carnalidade com o mundo — “[...] uma reversibilidade carnal que ndo se limita a
experiéncia do corpo proprio, mas de mim com o mundo e, principalmente, das proprias

coisas que ‘compodem’ sua carnalidade” (SANTOS, 2017, p. 70).
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O corpo primeiro sente e 0 movimento de perceber € um pensamento com aquilo
que me foi tocado para sentir. O corpo pensante — pois que percebe a partir da presenca
do que lhe foi tocado —, imagina, interpreta o sensivel e vai significando os toques em

sensacoes.

TOQUE
(Sentir e ser
sentido)

Percepcao
(REIEE )
de perceber)

Sensacgéo
(Percepgéo
significada)

EXPERIENCIA

A experiéncia, portanto, diz respeito ao que produz e provoca sentidos. Ela é como
um acontecimento, que s6 pode acontecer no encontro entre sentidos e presencas, e que
em presenca permanece. E dessa presenca que permanece no corpo, como o mundo que
foi sentido, dramatizado no corpo, é que esta sendo tratado nessa pesquisa. Merleau-Ponty
(2014, p. 133) considera que “a questdo [...] é saber como o sentiente sensSivel pode

também ser pensado’:

[...] se é verdade que tenho consciéncia de meu corpo através do mundo, que
ele €, no centro do mundo, o termo ndo-percebido para o qual todos os objetos
voltam a sua face, é verdade pela mesma razdo que meu corpo é o pivd do
mundo [...] esmago minhas intengdes perceptivas e minhas intengdes praticas
em objetos que finalmente me aparecem como anteriores e exteriores a elas, e
gue todavia sé existem para mim enguanto suscitam pensamentos e vontades
em mim (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 122).
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Para Arendt (1992, p. 39 — 40) uma experiéncia constitui-se entre 0 “choque das
ondas do passado e do futuro” e essa é uma experiéncia de pensamento, que, segundo a
autora, “sO pode ser adquirida, como qualquer experiéncia de fazer algo, através da pratica
e de exercicios”. Apenas a medida que pensa, 0 devir humano habita um estar atemporal,
“vive nessa lacuna temporal entre o passado e o futuro” e a cada nova geragdo “[...] na
verdade cada novo ser humano, inserindo-se entre um passado infinito e um futuro
infinito, deve descobri-lo e, laboriosamente, pavimenta-lo de novo” (ARENDT, 1992, p.
40), o mundo.

Para Arendt (1992, p. 223) “[...] a esséncia da educagdo ¢ a natalidade, o fato de
que seres nascem para o mundo”. A relevancia em circunscrever esse campo esta voltada
a pensar essa nossa existéncia no mundano, na incompletude contida no corpo, e do corpo
feito parte nessa carne do mundo. O que provoca em mim um repensar vontade de
poetizar como uma busca por sensagdes, como um querer significar sentidos percebidos
em reversibilidade de sentidos com o mundo, no que ja foi tornado experiéncia, como
espécie de sobrevida as experiéncias que o mundo ja ofereceu em algum outro tempo.

No mundo, somos apenas um tempo em um espa¢o. Um tempo, hum corpo, no e

com essa carne mundo.

E certo que os objetos do meu pensar, querer ou julgar, aquilo de que o espirito
se ocupa sdo dados pelo mundo ou surgem da minha vida neste mundo; mas
eles como atividades ndo sdo nem condicionados hem necessitados quer pelo
mundo, quer pela minha vida no mundo. Os homens, embora totalmente
condicionados existencialmente — limitados pelo periodo de tempo entre o
nascimento e a morte, submetidos ao trabalho para viver, levados a trabalhar
para se sentir em casa no mundo e incitados a agir para encontrar o seu lugar
na sociedade de seus semelhantes —, podem espiritualmente transcender todas
essas condi¢Bes, mas sO espiritualmente; jamais na realidade ou na cognicéo e
no conhecimento em virtude dos quais estdo aptos para explorar a realidade do
mundo e a sua propria realidade (ARENDT, 2000, p. 56).

No continuo processo de educar, de constituir o quem e como somos em devires
linguageiros no mundo, eis que surge a pensar uma instancia do querer, a vontade de
realizar-se espiritualmente com o mundo. Arthur Schopenhauer (2015b, p. 45 — 46)
considera uma verdade fundamental de sua doutrina que “[...] jamais se pode concluir, a
partir da auséncia de cognicdo, uma auséncia de vontade [..] a vontade ndo é
condicionada pela cognicao [...] mas a cogni¢do pela vontade”.

Na compreensdo das presencas que nos tocam, como presengas no mundo, na
carne elementar em que co-habitamos e vivemos; e na compreensdo do mundo como o
lugar das experiéncias, do que toca o corpo e é de alguma forma dramatizado em

substancia no que foi tocado; da suspensdo temporal entre memorias do passado e
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perspectivas de um futuro que provocam simplesmente a pensar; considero que uma
vontade de poetizar emerge em poténcia de devaneios, de vontades como poténcias para
realizar algo. Reafirmo que ¢ no mundo que se encontra a disponibilidade, com suas
materialidades feito presencas passiveis de tocar, para aberturas, seja a poténcia de
constituir e ampliar a linguagem — a propria e como oferta aos outros — ou a poténcia de
constituir coisas, formas, objetos, cenas, poesia. Nessa compreensao, a vontade esta para
uma acdo com o mundo em constante possibilidade de inventar uma experiéncia de

linguagem.

3.3 Vontade

“Ndo se espantem, pois, de que sonhar imagens
materiais — isso mesmo, simplesmente sonhd-las — é

imediatamente tonificar a vontade.”

Gaston Bachelard
(2008, p. 19)

Entre as expressdes do querer e do desejar, a observacao da existéncia de um ego
volitivo no devir humano promoveu essa busca por compreenséo da existéncia da vontade
como impulso para a agdo. Como parte inerente de processos humanos em devir de suas
poténcias, movente de sentidos e presencas no tempo-espago a que pertencemos com o
mundo.

Vontade estd como aquilo que se mostra. E talvez o que tenha se mostrado a mim
como professora de artes cénicas seja justamente o impulso a pensar na valoracéo,
provocacgdo e contencdo de vontades no cotidiano da escola, para refletir, primeiramente
a prépria acdo de estar em processos de educar e de se educar no e com o0 mundo.

Arendt considera que pensar, querer e julgar sdo atividades espirituais basicas,
pois sdo autdnomas e nao podem derivar umas das outras. “Uma vez que é sempre a
mesma pessoa que cujo espirito pensa, quer e julga, a natureza autdbnoma dessas
atividades produz grandes dificuldades” (ARENDT, 2000, p. 55). A autora destaca que

[...] a principal caracteristica das atividades espirituais € a sua invisibilidade.
Propriamente falando, elas nunca aparecem, embora se manifestem para o ego
pensante, volitivo ou judicativo que percebe estar ativo, embora lhes falte a
habilidade ou a urgéncia para aparecer como tal (ARENDT, 2000, p. 57).

Conforme Arendt (2000), a vontade era quase ignorada na antiguidade grega, e

muito pouco se ouviu falar dela antes do primeiro século da Era Cristd. Vontade ¢ uma
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capacidade que tem sido questionada ou refutada por inimeros filésofos, mas a autora
destaca que Nietzsche considera qualquer “doutrina da Vontade, a mais fatidica
falsificacdo [...] inventada essencialmente para o castigo” (ARENDT, 2000, p. 189). E
assim como em uma narrativa teatral existe o protagonista e o antagonista — como sendo
mocinho e bandido da dramaturgia —, percebo que a vontade tem sido relegada ao papel
de antagonista de uma espécie de logos racional ao longo da histéria. E especialmente no
tocante da educacdo, em que é possivel perceber que muitas vontades séo repreendidas
como se estivessem sendo tratadas com receios de Vvild, talvez por um espirito de liberdade

inerente, em poténcia.

A Vontade, ao que parece, tem uma liberdade infinitamente maior do que o
pensamento, que mesmo em sua forma mais livre, mais especulativa, ndo pode
escapar ao principio de ndo contradi¢do. Esse fato inquestiondvel jamais foi
tido somente como uma bengéo. Os pensadores muitas vezes consideraram-no
uma maldicdo (ARENDT, 2000, p. 190).

As mascaras de um viver representativo trepidam diante da forca que manifesta
a presenca do devir ao agir em vontade. Ha um modo de ser em vontade que ndo contradiz,
que simplesmente se mostra. J& 0 pensamento corre o risco da contradicdo. Compreendo
que a vontade se manifesta a partir das percepc¢des de mundo e paira como uma busca por
ndo privacao de sensacdes.

Reafirmo que o desafio em pesquisar o fendbmeno da vontade implica pensar na
existéncia das vontades de poetizar como uma busca de produzir sentidos em presenga.
E necessario, portanto, mudancas de paradigmas em relacio ao que esta instaurado
epistemologicamente nas culturas cientificas ocidentais ao longo de séculos. E implica
em nao endeusar ou moralizar uma vontade, mas em promover abertura e permissao aos
questionamentos das préprias formas de estar no mundo e de educar.

Téao mistificada, a vontade tem algo de misterioso. Ao mesmo tempo que mostra,
— e mostra deixando vestigios, dando sinais de um porvir — brinca de esconder entre
escolhas préprias ou conduzidas por vontades de outro(s), e por vezes na sua negacao.

O gesto que envolve este estudo revela, além da sua intensidade e tensdo, a sua
necessidade. Se ha uma poténcia na vontade, o que h4 em torno dessa poténcia que é
capaz de produzir formas de aprender e educar com o mundo? Compreendo, por hora, a

necessidade que existe em considerarmos o amplo contexto educacional que se expande
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cada vez mais através e com os meios contemporaneos de educar no espaco escolar’® em
gue vontades em poténcia ou ndo, encontram apetites proprios. Mesmo quando um corpo
em suspensdo de seus apetites, essa vontade estd em atividade, em a¢do, como “vontade
de regeneracdo” (BACHELARD, 1994, p. 103) que merece ser estudada em sua
potencialidade de comecar, de agir, de iniciar algo novo para o mundo.

No limiar de uma resisténcia poética, na tensao entre razdo e imaginacgéo, ha algo
que intenciona equilibrar-se no movimento de estar sendo. Ha suspensdo entre
possibilidades de explodir ao mundo ou ser apagado(a), como terra em fogo. Uma vontade
é repleta de possibilidades de invencdo de mundos. Reafirmo com Arendt (2000) que
nessa reducdo o que estd em jogo no ato de educar é o impulso existencial para agir no
mundo. Impulso que implica tanto o pensamento imagético, quanto o pensamento
racional, pois ambos exigem considerar a relagdo de espontaneidade de um querer. De
poder fazer escolhas proprias com o que se é em um tempo-espago, com 0 que se esta
sendo ou se sonha em ser. E com o que se tem ou ndo, em disponibilidade, em presenca
de si proprio como um devir no mundo. Considero fundamental, no ato de educar criancgas
e jovens, compreender que a relacdo entre imaginacdo e vontade ndo estd como ato
imediato de um mero desejo, porém como projecdo de uma intencdo. Nas palavras de
Arendt

[...] a vontade antecipa 0 que o futuro podera trazer, mas que ainda néo é.
Somente pela capacidade do espirito tornar presente o que esta ausente é que
podemos dizer "ndo mais”, ¢ constituir um passado para ndés mesmos, ou dizer
“ainda nao”. E nos preparar para o futuro. Mas isso s6 € possivel para o espirito
depois de ele ter se retirado do presente e das urgéncias da vida cotidiana.
Assim, para querer, 0 espirito deve se retirar da imediaticidade do desejo que,
sem refletir e sem reflexividade, estende imediatamente a mdo para pegar o
objeto desejado; pois a vontade ndo se ocupa de objetos, mas de projetos, [...]
a vontade transforma o desejo em uma intencdo (ARENDT, 2000, p. 60).

Para Arendt (2000, p. 196) espaco e tempo S0 provisoriamente suspensos nas
atividades do espirito (pensar, querer e julgar). Ao investigar a voli¢do, a autora anuncia
a necessidade de que seja considerado o tempo, pois “[...] a Vontade, se é que ela existe
[...] € obviamente o0 nosso 6rgdo espiritual para o futuro, do mesmo modo que a memoria
€ 0 nosso orgdo espiritual para o passado” (ARENDT, 2000, p. 197). A questdo, para
Arendt, estd na vontade ndo se preocupar com objetos, mas com projecBes, ndo

importando se sdo espontaneas ou antecipadas as circunstancias futuras. O passado

15 Especialmente considerando o contexto vivido por estudantes e professores com as aulas por
videoconferéncias na pandemia do COVID-19, durante os anos de 2020 e 2021 — tempo histérico em que
essa pesquisa encontrou-se inserida.
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sempre se apresenta ao espirito com aspecto de certeza, o futuro é sua incerteza bésica,
por maior que seja a probabilidade de uma previsdo. Ou seja, a vontade diz respeito a
“coisas que nunca foram, que ainda nao sao e que podem bem nunca vir a ser” (ARENDT,
2000, p. 197). Tal consideragdo permite afirmar com Arendt (2000, p. 197) que “a
necessidade da Vontade de querer ndo é menos forte do que a necessidade que a Razdo
tem de pensar”, pois tanto ha perguntas irrespondiveis, quanto ha vontades ndo realizadas

na superacdo do “espirito” em suas limitacdes.

3.3.1 Vontade: relagdo com um tempo

“O fazer’ do homem é determinado como atividade
produtora de um efeito real |...]

cujo valor ¢ apreciado em fungdo da vontade que
nela se exprime [...]"

Giorgio Agamben

(2013, p. 119)

Vontade de poetizar esta relacionada as questdes do tempo, pois que é a propria
vontade de estar presente neste mundo de uma maneira poética para si, com vontade de
que a vida ndo esteja como a simples representacdo em um mero estar ai, mas com
presenca de sentidos no tempo-espago em que é habitado.

Muitas foram as discuss@es a respeito do tempo, especialmente na aproximacao
entre ciéncias e filosofia. Existem as vertentes de pensamento a respeito da duracgéo, de
um antes e depois do instante presente, como em Bachelard e Bergson, assim como as
ideias em torno da relatividade do tempo, de Einstein, o que ndo determina um futuro,
bem como discussdes a respeito da irreversibilidade do tempo, com Prigogine, o que ndo
permitiria um tempo orientado ou mesmo desfazer alguns feitos em determinado tempo.

Para llya Prigogine (2002) existe proximidade entre a fisica e a filosofia. O
cientista afirma que a filosofia sempre insistiu em tratar o tempo como uma grandeza
central, pois “[...] 0 Tempo é também ética, a escolha dos valores. [...] No caso do homem,
uma decisdo depende da memoria do passado e da antecipa¢do do futuro (PRIGOGINE,
2002, p. 39). O que também é destacado por Arendt, pois a vontade diz respeito aos
projetos e ndo aos objetos. E a constituicdo de projetos, de vida, de relagGes que
contemplam a realizacdo de poéticas desejadas s6 podem ser consideradas nessa relacédo

ética com o tempo. Para Arendt (2000), a vontade lida tanto com o existente como com o
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gue nunca existiu. Prigogine (2018, p. 30) questiona como se imprime um tempo na
matéria para afirmar que esta € a vida. Que a vida é o tempo inscrito na matéria e que isto
vale também para a obra de arte, ao escrever que essa “[...] € a inscri¢cdo da nossa simetria
rompida (uma assimetria muito acentuada, porque vivemos muito intensamente no
tempo) na matéria [...]” (PRIGOGINE, 2018, p. 30). Percebo que a obra humana constitui
um trazer aos sentidos, a forma e dar uma forma, apresentar uma maneira de realizacao
do espirito. A obra que se torna uma referéncia, esta na presenca de uma matéria. Com
Maximiliano Lépez (2019, p. 82), é possivel destacar que o termo matéria remete ao
informe, ao que ndo tem forma ou ordenagdo, pois “o problema central no qual se joga
nossa relacdo com o mundo néo deve ser buscado na relacdo entre um sujeito e um objeto,
ou entre o abstrato e 0 concreto, mas na relagao entre o amorfo e a forma”. Tal perspectiva

supde compreender que:

A palavra matéria [hyle] ndo era utilizada entre os antigos gregos para designar
0 objetivo ou o concreto, mas o amorfo e seu oposto ndo era o subjetivo ou o
irreal, mas a forma [morphé]. Matéria e forma sdo duas dimensdes da
manifestagdo do mundo, a arte do carpinteiro consiste em trazer uma matéria
a presenca através de uma forma, porque tudo o que se manifesta ha de
manifestar-se em uma forma (LOPEZ, 2019, p. 81).

A relacdo entre matéria e forma € um ponto chave para a atencdo e valoracdo de
invencBes no encontro entre artes e educagdo na escola. Imagine a crianga em suas
inlmeras possibilidades de ser apresentada ao mundo, de experimentar, sentir as
materialidades, suas formas, texturas, de olhar para as coisas como a primeira vez. Ao ser
provocada em sua possibilidade de dar forma ao que ndo tem, como vontade de poetizar
com um mundo ainda nao significado para ela, ha alegria e regozijo na intensidade da
entrega as vontades de manipular o mundo, de se encantar, de sentir as sensagdes, a
experiéncia ao adentrar as forcas elementares das resisténcias do mundo em sua poténcia
de agir. O valor educacional estd em enfrentar as incertezas de ser um iniciador na
producéo de sentidos em presenca das materialidades do mundo.

Porque e quando é interditada essa experiéncia? Como é interrompida essa
vontade de agir com toda a potencialidade de mover um mundo? S&o questdes intrigantes
gue vem surgindo com esse processo de estudar e pesquisar 0s enigmas da vontade de
poetizar. InterrogacGes que mobilizam uma abertura a pensarmos uma educagao em seus
processos desde a infancia do devir humano, da relevancia desse tempo no humano como
aquele que permanece na memoria e que interfere na poténcia do que é expresso em

vontades e a¢des com o mundo.
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Na concepgao de Prigogine (2018, p. 20) “o homem provém do tempo; se, pelo
contrario, 0 homem criasse o tempo, este seria evidentemente uma barreira entre 0 homem
e a natureza”. Prigogine estuda e relaciona uma sequéncia de leis, de fundamentacdes
cientificas da relagdo do homem no espacgo-tempo ao longo da histéria das ciéncias. “Nas
leis fundamentais, nenhuma disting&o é feita entre passado e futuro, as leis sdo invariantes
em relacdo a reversibilidade do tempo. Einstein gostava sempre de repetir que a flecha do
tempo era uma ilusdo” (PRIGOGINE, 2009, p.74), ou seja, a ideia de linearidade do
tempo ndo existe. Dos estudos cientificos mais recentes: a mecanica quantica e a entropia,
a termodinamica, até chegar as leis do caos, vale a observagao de que “longe do equilibrio
se produzem bifurcacdes e novas estruturas espaco-temporais aparecem. [...] Podemos
falar apenas de possibilidades e de probabilidades. O futuro deixa de ser, previsivel [...]”
(PRIGOGINE, 2009, p. 74). As recentes leis que estudam os movimentos organizacionais
de microestruturas promovem pensar a respeito de que, em meio ao caos, novas
organizacOes se estabelecem. Considero que esse ponto se relaciona & vontade. “No
equilibrio, tudo é simples e estavel. Longe do equilibrio, o complexo e o instavel podem
aparecer” (PRIGOGINE, 2002, p. 36). E relevante observar que organizagio e
desorganizacdo ndo tem diretamente a ver com equilibrio e desequilibrio, mas que, “[...]
exige uma mudanga de paradigma, porque classicamente associava-se a ordem ao
equilibrio [...] e a desordem ao ndo-equilibrio” (PRIGOGINE, 2018, p. 36 — 37).
Conforme o autor, no ndo equilibrio “se estabelecem novas interac¢des de longo alcance:
0 universo do ndo-equilibrio ¢ um universo coerente. E isto representa um fato novo [...]”,
pois “o ndo-equilibrio constitui o dominio por exceléncia da multiplicidade das solugdes”
(PRIGOGINE, 2018, p. 37). Por considerar a vontade como um tempo em tensdo €
coerente afirmar a existéncia de uma relacdo entre a vontade como uma busca entre
equilibrios e ndo-equilibrios, feito um processo de instabilidade para novas organizagdes
de si com o0 mundo. Uma vontade de poetizar, entdo, como uma projecao de organizacdo
para um equilibrio outro de si com o0 mundo, considerando-a sempre como fonte do agir,
fonte para iniciar. Para Prigogine (2018, p. 38), um sistema em equilibrio é privado de
“ter historia: apenas pode persistir no seu estado, em que flutuagdes sio nulas”. E
relevante ainda, para pensar acerca das questdes da vontade, considerar com o autor que
“[...] um universo que se auto-organiza é um universo no qual vocé tem o direito de
escolher! Quer seja, alias, um plano imanente, quer seja um projeto vindo do exterior”
(2002, p. 74).
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Eu diria que a criacdo do mundo € a criacdo da liberdade. A liberdade, porque
essas moléculas reais podem ir em todos os sentidos, criar estruturas,
especialmente estruturas dissipativas, logo, a vida e o homem, as culturas
humanas, ao passo que 0 vazio era um mundo em poténcia. Em poténcia, em
possibilidades; em possibilidades suspensas. Portanto penso que a cria¢do do
universo é antes de tudo uma criacdo de possibilidades, das quais algumas se
realizam e outras ndo. E também nisso estou de acordo com Bergson, que dizia
que “a realidade ¢ apenas um caso particular do possivel”. Essa frase talvez
tenha muito sentido em nossa época, pois falamos muito de realidades virtuais.
E no fundo as realidades virtuais sdo pré-realidades das quais realizamos uma
fracdo (PRIGOGINE, 2002, p. 44).

Posso entdo considerar que a vontade estd para uma relacdo com a liberdade. De
origem historica na teologia, a relacdo entre vontade e liberdade encontrava-se no
movimento e na possibilidade de livre locomogédo. Conforme Arendt (2000, p. 201), no
pensamento do pré-cristdo a liberdade estava no “eu-posso”, como um estado do corpo
de poder fazer o que se quer, movimentar-se, locomover-se. Conforme a significacdo
etimoldgica grega, na raiz da palavra eleutheria, liberdade € eleuthein hopos ero, que
significa ir conforme eu queira. Para Prigogine (2002, p.73) é nas possibilidades de
escolhas que 0 homem chega a novas racionalidades e uma verdade cientifica ndo “é o
certo ou o determinado, e o0 indeterminado ou o incerto ndo € a ignorancia”. Arendt (2000,
p. 203) observa que humanos séo livres por ndo saberem as respostas das perguntas finais,
pois, “0 Ser que € inacessivel ao conhecimento pode ser revelado somente a minha
volicdo”. A autora considera, ainda, que querer algo possui suas raizes no nao-saber.
Prigogine (2002, p. 77 — 78) observa gue “0 homem parece hoje mais autbnomo: ele vive
sua liberdade. [...] as escolhas, as possibilidades, a incerteza, s&o a0 mesmo tempo uma
propriedade do universo e prdprias da existéncia humana!”

Torna-se relevante ainda destacar que ha uma relacdo possivelmente metaférica —
e “[...] toda a linguagem filosofica e a maior parte da linguagem poética, ¢ metaforica”
(ARENDT, 2000, p. 79) —, entre tempo e espago como sucessao dos nossos pensamentos
para uma caracteristica comum entre passado, presente e futuro — tratando o tempo

espacialmente.

Assim, “a duragdo ¢ sempre expressa como extensdo”, ¢ o passado ¢ entendido
como algo que fica para tras de nés, o futuro fica em algum lugar a nossa frente.
A razdo para preferir a metafora espacial é Obvia: para nossas atividades
cotidianas no mundo, sobre as quais 0 ego pensante pode refletir, mas nas quais
ele ndo esta envolvido, precisamos de medidas de tempo; e s6 podemos medir
0 tempo medindo distancias espaciais. Mesmo a distingdo comum entre
justaposicdo espacial e sucessdo temporal pressupde um espaco estendido no
gual a sucessdo se deve dar (ARENDT, 2000, p. 196).
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Para Bachelard (1988, p. 12), “a continuidade da substancia pensante ndo é mais
que a continuidade da substancia temporal. O tempo € vivo e a matéria é temporal. Antes
de Bergson, nunca se havia realizado tdo bem a equagao entre o ser ¢ o devir”’. Conforme
Gaston Bachelard (1988), para Bergson a ideia do nada € funcionalmente mais rica que a
ideia do ser, pois a auséncia de uma forma automaticamente significa a presenca de outra.
Os fenbmenos temporais necessitam ser estudados cada um conforme um ritmo
apropriado, € fundamental “reconhecer a necessidade de basear a vida complexa numa
pluralidade de duragdes que ndo tém o mesmo ritmo, nem a mesma solidez de
encadeamento, nem o mesmo poder de continuidade” (BACHELARD, 1988, p. 13). Se
ha algo passivel de imprimir uma forma ao tempo é o ritmo.

Para Arendt (2000, p. 199), nés pensamos o tempo de forma retilinea, o que
enfatiza uma unicidade em momento historico. Esse momento merece ser salvo de um
esquecimento. A memdria é o poder que possuimos de ter presente aquilo que ja passou
e que estd de alguma maneira ausente dos sentidos. Ela é capaz de tornar algo invisivel
presente e por este poder recuperamos e relembramos o que de outra forma estaria
condenado ao esquecimento. Para tanto, a linguagem ¢ “o tnico meio pelo qual é possivel
tornar manifestas as atividades espirituais ndo s6 para 0 mundo exterior como também
para o proprio eu espiritual” (ARENDT, 2000, p. 79). Pensamos em linguagem, julgamos
em linguagem e expressamos nossas vontades por inumeras e distintas formas de
expressao, as quais sdo manifestacGes linguageiras. Para o poeta Octavio Paz (2012, p.
118), a linguagem pode dizer o indizivel.

O mundo do homem é o mundo do sentido. Ele tolera a ambiguidade, a
contradi¢do, a loucura ou 0 embuste, mas ndo a caréncia de sentido. O préprio
siléncio é povoado de signos [...] as diferengas entre o idioma falado ou escrito
e 0s outros — plasticos ou musicais — sdo muito profundas; mas ndo a ponto de
fazer-nos esquecer que todos sdo, essencialmente, linguagem: sistemas
expressivos dotados de poder significativo e comunicativo (PAZ, 2012, p. 27
—28).

O poeta permite compreender a experiéncia poética de linguagem como producéo
de sentidos, como o que povoa 0 mundo de sentidos. Para Giorgio Agamben (2013, p.
119) a poiésis constrdi uma espécie de espaco em que o devir encontra as proprias certezas
e afirma, assegura uma liberdade e duragdo para a sua agcdo. Conforme o autor, Aristoteles
interpreta “[...] seu principio como vontade, apetite e impulso vital” (AGAMBEN, 2013,
p. 121). Ao considerar haver uma vontade a producdo de um novo, de um outro modo,
em outra forma de perceber coisas, de viver, ha, de alguma maneira a propria invencéo e

transformacdo do mundo, de si em primeiro lugar a partir de uma realidade ou matéria
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que respinga e reverbera no mundo e com ele, por ele. Na vontade de produzir algo, existe
um movimento em tempo para essa busca, ha um gesto de perseguir uma espécie de
perfei¢do aos proprios sentidos, sem saber se vai se chegar ao aperfeicoamento de si, pois
nisso implica a poténcia com a pluralidade no mundo.

Vontade ¢ como uma sucgdo clamando por completude dos sentidos, abertura de
mundo clamando seu preenchimento. E vazio e é cheio a0 mesmo tempo, como continuo
movimento de esvaziar-se para ser completado, provisoriamente, pois que de fato nunca

se completa totalmente. Para Arthur Schopenhauer:

Todo QUERER nasce de uma necessidade, portanto de uma caréncia, logo de
um sofrimento. A satisfacdo pde um fim ao sofrimento; todavia, contra cada
desejo satisfeito permanecem pelo menos dez que nao o sdo. Ademais, a nossa
cobica dura muito, as nossas exigéncias ndo conhecem limites; a satisfagdo
final é apenas aparente: o desejo satisfeito logo da& lugar a um novo [...]
(SCHOPENHAUER, 2015a, p. 206).

Compreendo que, em educacdo, vontade é movimento tdo incerto quanto
continuo. E como danca, que seduz ao mover o corpo movendo pensamentos, a vontade
busca uma emergéncia que seja capaz de produzir metamorfoses em sentidos, pensares,
para um encontro em presenga com 0s proprios sentidos, com o que se sente, respira, com
0 que se olha enxergando, se ouve escutando, se mostra e some, retém, e talvez por isto

se mantém atento ao mundo.
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4 ESTADO POETICO: EMERGENCIA DE LINGUAGEM

‘[...] a razdo demanda a poesia”

Jen-Luc Nancy
(2016, p. 178)

A imagem poética é uma emergéncia da linguagem [...] a poesia
poe a linguagem em estado de emergéncia”

Gaston Bachelard
(1978, p. 190)

Esse capitulo propde o estudo da dimensdo e do conceito de poético, da poiesis,
que também é tratado como poética e poesia. Poiesis como a dimensdo de estar em estado
de poesia, estado que mobiliza o ato poético, que diz respeito ao poien, do que age e é
capaz de produzir algo novo ao mundo, “a esséncia da pro-ducio’®, pensada de modo
grego, ¢ levar algo a presenca” (AGAMBEN, 2013, p. 124).

No intuito de refletir quanto aos movimentos de pensar e operar linguageiramente
no mundo com distintas formas em distintos tempos, se faz em mim uma producéo poética
em vontade de pesquisar e querer compreender, como um querer saber mais a respeito
das possibilidades de invencao/ criacdo que acontecem em nds mesmos. Consideracoes
que a propria modulacdo de estar em estado de pesquisa tem provocado, atraves de
percepgdes outras com a complexidade dos processos ao ser/estar humano em um tempo-
espaco que é plural e que a0 mesmo tempo estd constantemente em busca de
singularizacao.

Vontade de poetizar se mostra na alteridade em devir de cada um, em sua busca
pessoal por compreender — consciente ou ndo disso — o0 que ha de semelhante na
pluralidade e ao afirmar o que é ou pode ser distinto ao existir.

Posso ter movimento poético, poesia, a cada vez que estou em relacdo com o
mundo, em relagdo com o que é primeiro, do que toca e afeta justamente por ser o primeiro
instante em que, em presenca, provoca sentidos. Posso ter poesia em relacdo a algo que é
mantido, quando busca-se manter presente as sensacOes de uma experiéncia que se
atualiza. Como o0 que estd nas recursividades que trazemos conosco e que se fazem
pequenos ou grandes rituais, em sequéncia de acBes que se tornam cotidianas. Também

como o que se traduz em uma tradicdo pela repeticdo e aprimoramento da forma — das

16 Agamben (2013) destaca o carater que de-fine — de-termina — o antigo termo grego (poiésis) como “pro-
ducdo” na presenga e, assim, distingui-lo do termo “produgdo” em sua corrente conotagdo tecnoecondémica
de fabricacdo repetitiva (ou industrial) de bens materiais.
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formas em ser, estar e habitar o mundo —, e que faz uma presentificacdo se tornar presenca
valorada no proprio mundo. Imprime-se valor.

Posso ter poesia nas coisas que me encontram e que encontro, e que simplesmente
convocam os sentidos para estar em presenca de sentir, do que promove pensar atraves
dos sentidos, pois ha ali uma inteligibilidade do sensivel. Posso ter, entdo, poesia em

estado de producdo de sentidos que me inauguram ao inaugurar mundos.

4.1 Estado poético como experiéncia de linguagem

“Mas isso que estd além da linguagem sé pode ser alcancado por
intermédio da linguagem. [...] o artista a transcende |...] o

artista é criador de imagens: poeta.”

Octdvio Paz
(2012, p. 31)

Considero relevante retomar a percepcao de que pensar na dimensdo poética,
conforme Jean-Luc Nancy (2013), é pensar em inumeras formas de manifestacdo e
producéo de sentidos em busca de presenca. Percebo que hd um habitar poético, que €
como habitar um lugar por instantes no tempo, de um se permitir estar junto, com, para a
producdo de sentidos ao se mover e agir no mundo comum. Compreendo que a
recursividade a este pensamento € relevante para essa pesquisa, pois o desafio ao adentrar
esse campo implica na busca por tatear palavras para compreender a sua dimenséo.

Pela importancia do poético e dos vocabulos relacionados — quer sejam: poiésis,
poético(a), poesia —, afirmo a sua compreensao como algo que alcanga um horizonte de
presencas muito além do texto escrito. A forma textual implica em uma importante
maneira de estar em estado poético, mas observo o emprego do vocabulo poesia como
um elemento ou um produto estético da dimensdo poética para inimeras formas materiais
no mundo. Portanto, definindo uma distingdo com o vocadbulo poema, que considero
como um dos produtos estéticos de dimensdo poética e que pode trazer a luz a poesia
através da materialidade da escrita. Ou seja, o poema é fruto de uma obra poética que €
mostrada ao mundo através da materialidade da escrita, mas a abrangéncia das ideias
inerentes ao vocabulo “poesia” perpassam as dimensdes desta materialidade,
ultrapassando para outras formas de expressdo, 0 que € muito comum observarmos
através das diversas manifestacdes em artes, por exemplo. H4 uma amplitude de valores

para o termo representado no vocabulo poesia. Para Arendt (2000, p. 25) “as palavras que
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usamos em linguagem estritamente filoséfica também sdo invariavelmente derivadas de
expressdes originalmente relacionadas com o mundo tal como ele é dado aos nossos cinco
sentidos [...]”. Escrever esta muito além das letras organizadas em palavras, ou frases e
sistemas de textos, pois pode manifestar a propria inscricio com o mundo. O poeta
Octavio Paz (2012, p.118) reflete que a poesia é “[...] um penetrar, um estar ou ser na

realidade”, por considerar que ela ndo explica e nem representa, mas que ela apresenta.

A poesia é metamorfose, mudancga, operacdo alquimica, e por isso faz fronteira
com a magia, a religido e com outras tentativas de transformar o homem e fazer
“deste” e “daquele” o “outro” que € ele mesmo. [...] A poesia leva o homem
para fora de si e, simultaneamente, o faz regressar ao seu ser original: volta-o
para si. O homem € a sua imagem: ele mesmo e aquele outro. Através da frase
gue é ritmo, que é imagem, o0 homem — esse perpétuo chegar a ser — €. A poesia
é entrar no ser (PAZ, 2012, p. 119).

Com Nancy (2016, p. 149 — 151) podemos considerar que “a poesia ¢ a agdo
integral da disposicdo ao sentido. [...] o fazer faz a linguagem quando ele a perfaz em seu
ser, que € o acesso ao sentido. [...] Poesia é fazer tudo falar”. Compreendo que textos
escritos sao a consumacado de um tipo de possibilidade a linguagem poética. Com eles e
por eles ultrapassamos a linguagem, pois representam pensamentos do que ja foi
significado pelo autor/poeta, e ainda possuem a capacidade de tocar e constituir outros
sentidos a partir da leitura. Leitura é capaz de tocar em alguma experiéncia poética de
quem Ié.

Para o teatrélogo Patrice Pavis, 0 poético trata da constitui¢ao e do funcionamento
das obras por diversos sistemas e géneros. A poesia “veio a significar ndo mais tanto uma
forma ou um género literario quanto a forca lirica, o poético [...] A poesia € aquilo que de
subito faz sentido e constitui beleza para um sujeito, sem que ele possa separa-los, nele e
fora dele” (PAVIS, 2017, p. 235). Escritas como poemas, romances, escritos filosoficos,
sdo tdo ricos e complexos com poténcia prépria de fazer surgir um universo de
possibilidades inventivas que emergem da imaginagéo, mas “[...] é preciso desaprender a
considerar apenas 0 que o costume e, principalmente, a mais poderosa de todas, a
linguagem, oferece-nos para consideragio” (VALERY, 2011, p. 184). Paul Valéry (2011,
p. 184) propde que “¢ preciso tentar se deter em outros pontos além daqueles indicados
pelas palavras, ou seja, pelos outros”. Compreendo que esses outros pontos podem se
tratar das presencas que constituem outras e novas formas de sentidos. Escrevo palavras
com a acgdo e o gesto do sentido no proprio corpo, interpretando. Escrevo ideias com a

persisténcia de uma vontade em que inscrevendo, escrevo algo para 0 mundo, no qual me
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insiro por poéticas pessoais e, por vezes, através do simples desejar de vivéncias e
experiéncias que ainda careco sentir.

Habito o mundo nas véarias impressdes e formas de registrar experiéncias,
pensamentos, dizeres que se fazem em linguagem, por agires poéticos, ou ndo. Ha
inscricdo no mundo por variadas formas ao ser e estar sendo, produzindo. Somos humanos
e mundanos. Agimos no mundo. Considero que estar em estado de poesia valora e
significa as vivéncias, promovendo aberturas para os sentidos de si proprio em linguagem.

Compreendo que cada devir humano em seu processo de singularizagdo habita o
mundo e esta para um exercitar de sua prépria linguagem no encontro com as coisas do
mundo e com a linguagem dos outros. A linguagem é presenca constante. O movimento
humano com outros humanos acontece sempre como um devir linguageiro e a linguagem

talvez seja 0 que ha de mais humano em poténcia inventiva.

A linguagem e a realidade estdo intimamente conectadas, certamente.
Costuma-se afirmar que a linguagem é a representagdo do mundo. Eu gostaria
de sugerir o contrario: que 0 mundo é uma imagem da linguagem. A linguagem
vem primeiro; o mundo é uma conseqiiéncia dela. [...] Se alguém inventa algo,
entdo é a linguagem o que cria 0 mundo; se, em troca, alguém pensa que
descobriu algo, a linguagem ndo é mais do que uma imagem, uma
representagdo do mundo. [...] é a linguagem que gera 0 mundo e ndo 0 mundo
gue é representado na linguagem (FOERSTER, 1996, p. 65 — 66).

A magica da comunicacgdo acontece gragas a linguagem, e com ela se nomeia e se
constitui 0 mundo, em formas de estar nele, ao agir. Considero que o exercicio de
linguagem quando alcanca o estado poético possui valor incalculavel, assim como as
dimensGes da propria existéncia, pois torna vivo, traz vida a vida. Ensina pelo sentir e
perceber.

O movimento para a constituicdo no processo do que pode vir a ser um objeto,
uma agédo ou algo em obra (artistica ou ndo), é passivel para todos os corpos e ndo apenas
aos com a referéncia de ser artista, por exemplo. Todo devir humano possui em si
habilidades de produzir singularidades, o que valora em cada devir um poeta de sua
prépria obra, um obreiro de seus pensamentos que sdo traduzidos para gestos e
materialidades nos processos de organizacdo do seu corpo com o mundo.

Nessa percepcdo, hd presenca em encontros com as materialidades que podem
significar novidades, como um encontro impar, mas também naquelas que pertencem a
um ja conhecido e experienciado anteriormente. Ali, como um desejo da repeticdo, da
presenca de sensagdes que habitam o corpo, e feito um lugar no tempo, o poético da o seu

ar de graca tocando o mundo que o constituiu. Narra. Refaz a carne do prdprio corpo, pois

81



toca e pode ser tocado. Ali se faz uma poesia de mundo em uma tradigdo, como um desejo
de reexperimentar. Esperanca ou angustia, alegria e vibracao por um horizonte almejado,
h& uma forma que toca sentidos para um acolhimento em amorosidades, de um amor pelo
mundo revivido e reinventado.

Quando h&a um corpo sentindo um universo de sensacfes, em presenca dos
sentidos, no ato, 0s sentimentos e sensacdes que vao sendo tocados ou constituidos sdo
incalculaveis. Trata-se de um valor que ndo pode ser medido em uma calculadora ou por

uma fita métrica. Trata-se de uma raz&o outra. Para Jean-Luc Nancy:

A razdo da razdo, é seu oficio. Como dar razdo para a parada do sentido, quer
dizer, justamente para a suspensdo da razdo? Mas, entenda bem, isso é
necessario e é possivel: é o que faz a poesia. [...] a razdo demanda poesia. Ou
seja, demanda seu préprio excesso [...] Se <<poesia>> permanece uma palavra
tdo potente, mesmo ao preco de <<tentacOes pegajosas>>, é exatamente na
medida das poténcias inquietas e contraditdrias recobertas pela dita <<razdo>>
(NANCY, 2016, p. 178, grifos do autor).

Razdo que, conforme Arendt (2000, p. 81), “vem da palavra ratio, derivado do
verbo reor, ratus sum, que significa calcular, e também raciocinar”. Podemos, entdo —
nesse conjunto de sentimentos e sensacfes que vdo sendo tocados e transformados em
pensamentos —, considerar como a razdo de um corpo que sente, um sentido sensato e
inteligivel, como uma logica do sensivel que estd presente e em presenga ao faro, ao
toque, ao paladar, a visdo, a modulacéo de ritmos em escutas, com e em um mundo que
néo é descoberto, mas feito e refeito a cada novo instante, no ato de estar nele e com ele.
Uma obra, por exemplo, nunca se traduz apenas como um feito ou um objeto, seja ele
artistico ou ndo, mas dimensiona tensdes em producdo, um tempo-espaco de estar sendo,
e que é em transformacdo, metamorfose das proprias texturas de mundo. Movimentacdes
que tocam os sentidos estésicos. Para Jodo-Francisco Duarte Junior (2004, p. 13) a
aisthesis é a ““[...] indicativa da primordial capacidade do ser humano de sentir a si proprio
e a0 mundo num todo integrado”. Um tema que é recursivo, mas necessario para afirmar
a relevancia dessa pesquisa, destaco, entdo, que todo o devir humano — ao ser e estar em
sua particular e singular existéncia na pluralidade com o mundo —, possui capacidades
para a producdo de poéticas em formas da arte. Mas, primeiramente produz poesias de
mundo em si, para si, e estas constituem-se como formas de sua expressao.

A expressao “vontade de poetizar”, como poetizacdo, do valor poético em acao,
é algo que me fisga a reflexdo e convoca a viver e sentir essa méagica de estar em
interrogacdes e constituicdes na pesquisa com a educagdo, com as artes e a filosofia.

Circundar essa expressdo, implica considerar a linguagem poética como o proprio desafio
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de querer adentrar no que ha para pensar além dos vocabulos. Com Gaston Bachelard
(1994, p. 26) me detenho na reflexdo de que antes da obra “todo criador, conhece o
devaneio meditante, o devaneio que medita sobre a natureza das coisas”. Entre meus
devaneios singulares, essa pesquisa remete a sonhos imaginados e transformados para
uma presenca que aqui estd sendo constituida. O que para alguns pode se tratar apenas
como uma licenga poética — esse considerar possibilidades materiais e imateriais como
em poesias de mundo —, para mim é muito mais que isto, pois as vivéncias com as artes
cénicas permitem a afirmacéo de que a poesia abrange formas distintas em linguagem e
que constitui um campo do poético através de inimeras possibilidades de formas e
materialidades — o que constitui um pensamento de rigor cientifico, especialmente no
contexto educacional.

Paul Valéry (2011, p. 97) observa que “uma vez adormecido, ndo posso mais
acordar voluntariamente, ndo posso ver o despertar como um objetivo. Perdi o vigor para
olhar alguma coisa como um sonho”. Valéry provoca pensar nas infancias adormecidas e
na necessidade de cada educador(a) ser uma mola propulsora para despertar novamente
sonhos que privilegiem sensac¢Bes de um estar poético, que adentrem um estado de poesia
dinamizando o estar em abertura para 0 encontro do poético no corpo.

Compreendo que uma educacao poeética é aquela que instiga e visa propor vontade
de linguagem, como vontade de sonhar. VVontade de agir linguageiramente com o mundo
e suas presentificacdes, para torna-las presencas significativas aos sentidos no corpo, pois
somente por eles e neles que o pensamento desperta, que a cognicdo acontece. Esse
despertar implica apresentar aos novos outros anseios possiveis. Supde a intencionalidade
educativa de ser um apresentador de mundos em possibilidades de refletir outros sentidos
como abertura aos sonhos, as vontades de poetizar. E, para aqueles e aquelas que
adormeceram e ndo podem mais acordar voluntariamente, implica encontrar modos de
toca-los(as) a partir de sentidos outros, novos, capazes de produzir seus proprios ritmos e
movimentos.

Nessa intencionalidade, considero a experiéncia de linguagem como “uma certa
modulagdo de meu corpo enquanto ser no mundo” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 540),
feito um “equilibrio em movimento” (MERLEAU-PONTY, 1975, p. 321). A experiéncia
linguageira esta como aquela que “engendra um processo historico particular ao emergir
como experiéncia de temporalizacdo do corpo. O tempo acontece no corpo e 0 modifica”
(RICHTER e BERLE, 2015, p. 1034). Essa afirmacdo permite compreender, com

Merleau-Ponty (1999, p. 209), a dimensdo poética como “modulacio da existéncia”. E tal
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compreensdo permite afirmar a complexidade de poéticas em formas de linguagem que
emergem das singularidades dos modos de conviver. Portanto, considero a densificacéo
de um pensamento educacional poético, que adentra uma educagéo que prioriza propor
vontades de linguagem nas relagdes, no fluxo de ser e estar sendo um corpo com
imaginacdo, em poténcia interpretativa e inventiva de vida — pois que a linguagem inventa
o mundo. E desde a circularidade entre dimensdo poética, experiéncia de linguagem e
modulacdo da existéncia que percebo o fendmeno da vontade de poetizar como um

movimento tdo humano quanto mundano.

DIMENSAO POETICA

Vontade de

Poetizar

EXPERIENCIA DE LINGUAGEM MODULACAO DA EXISTENCIA

Considero com Nancy (2006, p. 19) que a linguagem diz 0 mundo, que nele se
perde e nele se expde, que trata de se perder para ser dele e com ele. Para ser do seu
sentido. O autor revela que “[...] a vontade (ou o desejo) ndo é um pensamento, sendo
uma sacudida, um choque repercutido” (NANCY, 2006, p.14)*’, o que tem promovido o
interesse intelectual em compreender filosoficamente caminhos para movimentos que
buscam o poético, feito uma busca por presencas e sentidos inaugurados e inaugurando
processos de estar em linguagem, na simultaneidade do que opera a linguagem ao mesmo
tempo que nela esta.

Percebo linguagem como um saber fazer préprio do humano, que pode ser
explorada, utilizada, produzida em fala, em escrita, em inscri¢cdes nos ritmos musicados,

nas mise en scénes'® do teatro, nos desenhos, pinturas, esculturas, dancas, etc., em

17¢..]1a voluntad (o el deseo) no es un pensamiento, sino una sacudida, un choque repercutido” (NANCY,
2006, p. 14).

18 “Expresséo francesa que significa encenacio, ou seja, 0 espetaculo como um todo resultante dos meios
de expressdo cénica, incluindo-se a interpretagdo do ATOR, o CENARIO, o FIGURINO, a ILUMINACAO
e demais recursos de linguagem cénica” (VASCONCELLOS, 1987, p.130).
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expressividade que se torna materializada para alguma forma. Quer seja na efemeridade
de um gesto que toca o corpo, ou mesmo quando se da forma para alguma matéria que
permanece no tempo.

Para Nancy (2006), h4 um sentido de circulacdo que vai para todos os sentidos e
espacos-tempos simultaneamente, que favorece o0 acesso ao campo do poético, aos toques
e percepc¢Oes para a intimidade de vontade de acdes. Vontade de poetizar como uma agéo
de organizar, compreender, e até de enfrentar obstaculos, constitui um modo de expor um
fazer, assim como um modo de aprender o que se busca. Compreendo com Bachelard

(1994, p. 95), que “[...] nada ¢ fixo para aquele que alternadamente pensa e sonha”.

4.2 Estado Poético como poténcia de “sim e nao”

“Ninguém pode dizer de que o homem é, em

absoluto, incapaz, nem correlativamente de que serd

capaz. Cabe somente delinear em cada instante a

fronteira momentdnea entre sua impoténcia real e a

onipoténcia que imagina”

José Ortega y Gasset

(1991, p. 87).

Giorgio Agamben (2018, 2015, 2013), desde sua leitura de Aristoteles, pondera a

relacdo do poético como algo que passa do nédo ser ao ser, para afirmar a relacdo de coo-

pertenca que constitui a poténcia e a impoténcia de poder fazer e produzir. Agamben

provoca pensar uma relacdo dialética entre a poténcia de fazer ou constituir algo como

uma producao, e a poténcia-de-ndo, como o0 tremor, a suspensao que é capaz o artista,

quando tende em movimento a perfeigéo, a busca por ela a partir de alguma matéria. O

autor afirma que, conforme Aristoteles, a poténcia é também impoténcia do mesmo e em

relacdo ao mesmo e, dessa forma, a esséncia da poténcia esta relacionada a constituicao

de que “o vivente, que existe no modo da poténcia, pode sua propria impoténcia, ¢ sO
desse modo possui sua poténcia” (AGAMBEN, 2015, p. 249).

Agamben (2013, p. 117 — 126) destaca com Aristoteles diferengas entre a poiesis

e a praxis. Considerando que a pratica esta intimamente ligada ao agir, e que relaciona-

se inversamente ao contexto da poiesis, que é intimamente ligada ao produzir. Nao a

simples relagdo de trazer ao mundo algo substantivo, mas, no sentido de producgéo a partir
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de um saber, de um desvelar mistérios a0 mundo impactando-o ao saber sensivel®®, por
um trazer a presenca um novo a partir de um ja sabido, por inteligibilidade sensivel. E,
que feito o espago de uma nova verdade, vai “edificando um mundo para a habitagao do
homem na terra”, como algo que venha “ao ser a partir do ndo ser” (AGAMBEN, 2013,
p. 120).

Agamben destaca o ato de criacdo artistica com énfase na producdo poética. Mas
relaciona a producdo poética como aquela em que o inventor traz consigo a poténcia da
acdo, tanto quanto a poténcia de ndo agdo. A exposicdo de algo novo para 0 mundo
implica uma produgdo e um agir em poténcia para ela. Que implica o que é capaz tanto
de agir quanto de ndo agir, como a poténcia da inven¢do, uma a¢do no mundo e com ele,
tanto quanto uma resisténcia da poténcia, em ato de resistir.

A poesia, como um gesto poético, como 0 movimento a invencdo de si com o
mundo, de mundos, de obras — como poténcia de sim —, é capaz de agir tanto quanto é
capaz de oscilar entre o impeto e a inspiracdo. Feito uma suspencao, é capaz de resistir.
Como uma espécie de dialética, em que a0 mesmo tempo que ha um tremor de suspensao
por um resistir, oscila uma poténcia entre 0 que age e o que ndo age. Algo em poténcia
esta ali, estd em presenca, mas resiste a acdao. E pode haver ali uma resisténcia critica, a
qual tende uma busca da perfei¢do, que mesmo quando em imaginagdo, “[...] exprime a
perfeicdo a duplice estrutura de todo auténtico processo criativo, intima e
emblematicamente suspenso entre dois impulsos contraditorios: impeto e resisténcia,
inspiracdo e critica” (AGAMBEN, 2018, p. 69).

Para Agamben (2018, p. 69), essa contradicdo permeia toda a acdo poética, mas,
“a poténcia-de-ndo ndo pode ser, por sua vez, sujeitada e transformada num principio
autbnomo que acabaria por impedir a obra”. Ou seja, ndo se trata de incapacidade, mas
de uma capacidade retida em sua poténcia de ndo querer agir. Para 0 autor, 0 que estd em
questdo € um modo de ser poténcia, “do poder sobre uma privagdo” (AGAMBEN, 2018,
p. 64) ao considerar que existe uma forma que significa uma presenca que se priva, do
que ndo estd em ato, e “essa presenga privativa ¢ a poténcia” (AGAMBEN, 2018, p. 64).

Em Agamben (2018, p. 67), “ser poecta significa: estar a mercé da propria
impoténcia”. Podemos pensar na mao do pintor. A mdo que pega o pincel e o toca na tinta

e na tela. A mdo esta ali para a poténcia do toque e para a resisténcia do que a detém, que

19 Quando me refiro aos saberes sensiveis a referéncia esta intimamente ligada ao que é proposto por Jodo-
Francisco Duarte Jr. (2004) como aprendizagem pelos sentidos, de degustacdo dos sabores e dos saberes
sensiveis, respeitando que ha uma inteligéncia que é desse ambito.
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suspende a um certo ponto que visa e almeja a perfeicao. “O que a maestria conserva e
exercita no ato ndo € sua poténcia de tocar, mas a de nao tocar” (AGAMBEN, 2018, p.
67). O mesmo acontece com o0 escultor que esculpe ou modela a argila, quando age
constantemente entre a suspensdo e a a¢cdo do toque da m&o no barro. Ha um resistir

poético ao mesmo tempo que almeja o toque, ja que

[...] a resisténcia age como uma instancia critica que freia o impulso cego e
imediato da poténcia em direcdo ao ato e, dessa maneira, impede que ela se
resolva e se esgote integralmente nele. Se a criacdo fosse apenas poténcia de-,
gue ndo pode sendo resvalar cegamente para 0 ato, a arte decairia para a
execugdo, que procede com falsa desenvoltura em dire¢do a forma consumada
por ter removido a resisténcia da poténcia-de-ndo (AGAMBEN, 2018, p. 67 —
68).

O gesto poético esta para a experiéncia de linguagem desde a poténcia do sim, de
um poder-poder fazer e da poténcia de ndo, de um poder ndo-poder fazer. “O que treme
e quase danca na forma ¢ a poténcia” (AGAMBEN, 2018, p. 71). Feito o exemplo do
corpo em processo de percep¢ao e acdo que joga o jogo da tinta na tela, do corpo na cena,
do toque ao instrumento que emana sonoridades para 0 mundo; do sabor perfeito do
tempero a lingua, do poeta que, escovando, garimpa cada uma das palavras. O gesto
poético traz a possibilidade de se jogar, com o proprio corpo em poténcia de acdo, em
movimentos de experimentacdo poética, de ritmos propostos ou impostos ao seu tempo,
e muitas vezes em resisténcia a préopria vontade de agir.

O poético pertence ao movimento do estar sendo de cada um, em processo
pontuado por uma narrativa num tempo e num lugar especifico. Poetizar é um estar
presente e em presenga na vida para sentir-se em possibilidades. Possibilidades que
emergem em imagens, em valora¢des da imaginacao, nos pensamentos de estar em sonho,
em vontade onirica de instantes que afirmam a existéncia de um devir em ser.

Com Patrice Pavis (2017, p. 238) compreendo que a experiéncia poética faz
retornar “o imprevisivel, o irracional, a paixao, tudo o que os filésofos, Platdo foi o
primeiro, se queixam de ndo poder controlar”, e que pelo poético somos convocados a
emocao e dispomos acesso ao sentido. Ele esta no movimento entre poténcias em que um
sentido ndo é simplesmente dado, mas ha sempre algo no movimento por constituir, por
encontrar. E o que € dado, que ja esta significado — o signo —, € um sentido ja elucidado.
Contrariamente o0 poético esta no movimento para uma elucidacéo, do que diz respeito
em elucidar a propria existéncia — nas possibilidades de encontros com o que é capaz de
transformar constitui e reconstitui, afirma e reafirma, que instiga sonhos, por vontade de

querer agir e poetizar mais. O estado poético faz emergir no corpo uma vontade por
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instancia mimética, da mimesis por um querer mais do mesmo, ou mais de como 0s
outros. “A mimesis, ndo ¢ uma representacao da realidade, sendo a sua transfiguracdo
amorosa. Nao se consegue nenhuma habilidade sem essa for¢ca mimetica, sem essa paix@o
que nos faz ser aquilo que amamos (LOPEZ, 2019, p. 83)%°.

Compreendo que mimesis implica uma acao de imitar algo ja existente no mundo,
mas que constitui os sentidos e presencas singulares de quem imita, de quem movimenta
essa acdo mimética. Com Maximiliano Lopez (2019, p. 84), percebo que existe
reciprocidade entre atencdo e insisténcia, pois que somente quem esta atento pode repetir
0s mesmos gestos. Neste sentido, a agdo mimética se caracteriza como uma agéo a partir
de algo que ha mas que é produzido impregnando o proprio gesto ja marcado
anteriormente no corpo de quem imita. A mimesis ndo se caracteriza como copia, pois
que € um outro corpo que faz o gesto de reproduzir e com outro traco, em nova forma,
outra, expressa a sua vontade de produzir com o mundo.

Uma producdo mimética é constituida de maneira distinta do que uma simples
copia, feito a reproducdo ou representacdo de algo. Mas, pelo contrario, consiste em uma
forma de producéo, pois algo é transformado no processo de aten¢do ao mundo, no tempo
da experiéncia singular do devir humano em poténcia da acdo com o valor do que é

imitado. Para Patrice Pavis (2005) a mimesis (do grego mimeistkai, imitar) consiste em:

A mimese é a imitacdo ou a representacdo de uma coisa. Na origem, mimese
era a imitacdo de uma pessoa por meios fisicos e linguisticos, porém esta
“pessoa” podia ser uma coisa, uma idéia, um heréi ou um deus. Na Poética de
ARISTOTELES, a producdo artistica (poiesis) é definida como imitagio*
(mimese) da agéo (préxis). 1. Lugar da Mimese a. Em Platdo Na Republica,
livros 3 e 10, a mimese é a copia de uma copia (da idéia, que é inacessivel ao
artista). A imitagdo (essencialmente pelos meios dramaticos) é banida da
educacdo, pois poderia levar os homens a imitarem coisas indignas da arte e
porque ela so se prende a aparéncia exterior das coisas. A imitacdo se torna,
sobretudo para os neoplatonicos (PLOTINO, CICERO), a imagem de um
mundo exterior oposto ao das idéias. Dal, talvez, a condenagdo do teatro, e,
mais particularmente, do espetaculo, durante séculos, em nome de seu carater
exterior, fisico, contrario a idéia divina. b. Em Aristételes Na Poética (1447a),
a mimese é 0 modo fundamental da arte; s6 que ela tem diversas formas
(poesia, tragédia, relato épico). A imitacdo ndo se aplica a um mundo ideal,
mas a acdo humana [...] (PAVIS, 2005, p. 241 — 242).

Pavis (2005, p. 242) considera com Aristdteles que o objeto da mimesis diz
respeito ao modo de representacdo das agdes humanas e que a mimesis da acao é o mythos.

Segundo o autor, Aristoteles entende por mythos a organizagdo das agdes, e “a mimese é

20 Minha tradugio.
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a imitagdo de uma coisa e a observagdo da logica narrativa” (PAVIS, 2005, p. 242),
enfatizando a oposicao entre acdo e carater.

Produzir é diferente de fabricar. Na producgéo existe uma instancia de resisténcia
e apresentacdo, a0 mesmo tempo que remete a uma continuidade da agdo. Compreendo
que produzir se distingue de um reproduzir. Reproduzir esta para uma cépia do que é
representativo. J& produzir, ou a producao, esta para a instancia de uma presenca, do que
apresenta um mundo para o0 mundo, como um real que se intensifica. E como quando se
estd em presenca de valores ja significados e significando valores em algo porvir. Ao
contrario, compreendo que uma fabricagdo esta mais proxima da representacdo. Como
um refazer a partir de um modelo, como refazer um modo ou um gesto que ja foi
significado anteriormente e, mesmo quando ndo se trata de uma cdpia, 0 que representa
ndo apresenta em intensidade aos sentidos. Falta-lhe em presenca que toca, estando
apenas como uma presentificagdo no espago.

Considero que, na instancia do puramente fabricado, € comum encontrar-se um
estado mediano, mediocre da experiéncia, ou até mesmo a sua falta. A representacdo do
que é apenas fabricado se mostra em superficialidade de experiéncia. E como se as
presentificacdes ndo atingissem os “efeitos de presencas”?l. Diferente disto, a produgio
de sentidos acontece através de uma presenga que toca em sensibilidade e encontra o afeto
da presenca tocando o corpo. E possivel comparar com a distin¢ao entre representacéo e
interpretacdo que o ator deve trazer em sua atuacdo numa cena, quando ele representa é
porque ha uma falta de algo, falta a vida do personagem. Falta aquilo que liga, que se
conecta com as emocgdes do e para o espectador, 0 que permite encontrar sensagdes a
partir do que, em presenca, é interpretado. A interpretacdo possui forca, poténcia cénica,
mesmo na leveza de um gesto. E intensa em sensaces e encontra a emocéo da plateia,
tocando-lhe os corpos. O ator, quando interpreta, esta presente em intensidade no seu
préprio corpo e torna-se capaz de tocar o0 &mago no corpo do espectador, da vida a algo
inexistente. O ator, quando representa, tdo somente mostra, reproduz algo que ao mesmo
tempo em que esté ali, falta. Ha falta de algo que amplia e intensifica a propria experiéncia
e ado publico/ plateia na representacdo. Talvez seja mais dificil observar a diferenca entre
presenca e representacdo em um objeto artistico, mas, é relevante destacar que o poético
mora nas instancias do que toca o corpo em intensidade de sentidos, na qualidade da

presenca do que é capaz de provocar alguma sensacdo ao tocar 0 cOrpo, mesmo

21 Gumbrecht, 2010.
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invisivelmente. E que a representagdo &, portanto, como algo da instancia do que ainda
falta. Como falta de presenca, falta de vida, emocdo, expressividade, brilho no olho, falta
de um vigor. Em um olhar que prioriza 0 universo monetario, um resultado de uma
fabricacdo pode ser enquadrado em algum pre¢o. Porém, como um resultado de uma
producdo sera obtido um valor. Cabe destacar, com Bachelard, que ha um “valor
subjetivo” imaginado, em que:

[...] a imaginag¢do, a nosso ver, inteiramente positiva e primaria, deve, quanto
ao tema das qualidades, defender o existencialismo de suas ilusdes, o realismo
de suas imagens, a propria novidade de suas variagGes. [...] A maneira pela
gual amamos uma substancia, pela qual Ihe enaltecemos a qualidade, manifesta
uma reatividade de todo 0 nosso ser. A qualidade imaginada nos revela a nos
mesmos como sujeito qualificante. [...] ao abordar o problema do valor
subjetivo das imagens da qualidade, devemos nos convencer de que o problema
de sua significacdo deixa de ser o problema principal. O valor da qualidade
estd em nos verticalmente; ao contrério, a significacdo da qualidade esta no
contexto das sensacdes objetivas — horizontalmente. Podemos entéo formular
uma revolucdo copernicana da imaginacao, restringindo-nos cuidadosamente
ao problema psicolégico das qualidades imaginadas: ao invés de buscar a
qualidade no todo do objeto, como o signo profundo da substancia, seré preciso
buscé-la na adesao total do sujeito que se envolve a fundo naquilo que imagina
(BACHELARD, 1990b, p. 62 — 63).

Na dialética entre interpretacdo e representacdo ou representacdo e presenca,
ambos constituem-se como formas da presenca que podem denotar sentidos e movimentar
significacBes. Mas s6 o resultado de uma producgdo sera capaz de viabilizar modos de
pertenca a uma acédo, constituindo uma continuidade do encontro com o0 mundo que 0
constitui. Compreendo, ainda, que produzir tem a ver com inventar, mesmo que a
invencdo se traduza na singularidade do préprio vivido de quem produz, que pode estar
assegurado em algo ja existente mas, que por ser uma producdo implica um toque de
alteridade ao vivido, do que é outro, mesmo se apenas para si proprio. E como um gesto
que esta mais para uma repeticdo, compreendo que fazer algo, necessariamente ndo
contribui para a modificacdo de algum processo. Mas, que o fazer estd para a repeticdo
sem requerer que se pense ou contribua para uma modificacdo outra. Este € um grande
desafio dos processos com a montagem de teatro na Educacdo Bésica. Quando ha
representacdo de algo que € apenas imitado, representando, 0 que muitas vezes é
empobrecido, pois que corporalmente ainda ndo se possui a dindmica necessaria para
oferecer como presenca para encantar a plateia, os espectadores. Aprofundarei este
assunto no préximo capitulo, mas destaco desde ja, que ha que se ter aten¢do ao mundo.
Lopez (2019, p. 83 — 84) destaca que prestar atencdo é distinto de encontrar-se

entusiasmado por uma novidade, pois quem estd distraido costuma sentir qualquer
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repeticdo como rotineira. O autor destaca que a atengéo ¢ “o que faz a diferenca entre o
ritual e a rotina. Nao existe arte sem ritual, mas a distracdo e a impaciéncia fazem de
qualquer ritual uma simples rotina, um gesto mecénico e vazio, destruindo toda
possibilidade de desenvolver uma habilidade?? (LOPEZ, 2019, 83 — 84).

Produzir faz respirar junto e potencializa para que haja alguma transformacéo. E
como uma forma de criar ou inventar intencionalmente uma modificacdo. O poético, que
é producdo de sentidos em presenca inaugurando linguagem ao mesmo tempo em que
opera em linguagem, tanto inaugura como é inaugurado em outros sentidos e presencas.
Portanto, destaca-se em sua poténcia para a produgéo.

No estado poético, compreendo que ha intencionalidade de agir para se
ultrapassar, a si proprio, como um valorar, ou sobrepor e superar sentidos dantes
instaurados. “E pela intencionalidade da imaginagdo poética que a alma do poeta encontra
a abertura consciencial de toda verdadeira poesia” (BACHELARD, 2018, p. 05). O
poético esta ali e é, sendo, em ato. Em ritmos distintos mora, habita, justamente no
movimento do que aproxima, no limiar ao rocar de um significado outro em que € capaz
de fundar. E fundante e fundamenta, alicercando valores. O poético é e estd em
movimento de encontros e reencontros em meio as possibilidades de encantos. Feito
cantos de lugares escondidos, fugidios refugios de mundo para serem encontrados e,
reencontrados, como que por fios a serem puxados a emergéncia de uma ressignificacéo,
e feito cantos como presencas ritmicas, assim como a imagem de uma sinfonia passivel
de ser tocada, cantada e encantada, mesmo que surdamente e apenas em movimentos da
imaginacdo dos encontros, desencontros e reencontros de corpos. No poético ndo ha
representacdo, mas caracteriza-se uma presenca com intensidade de vida, que vibra no
corpo.

A representacdo de mundo diz respeito a fabricacdo, feito um reproduzir que
muitas vezes pode estar ali sem sentidos profundos. Ja poetizar vincula-se a producéo de
algo numa instancia de presenca do que se atualiza em nds e nos renova. O poético emerge
no movimento do estar sendo em um tempo e em presenca capaz de mover sentidos (e
presencas). E estar junto com e no mundo, estar junto com outras formas de vida, e
especialmente, estar junto como algo vivo, inteiro, de corpo inteiro em poténcia de ter e
se fazer presenca de e com algo. Isto permite alcancar um estado de graca, de poético em

tocar apetites, gostos, degustando sabores dos saberes sensiveis. H& um limiar de

22 |dem.
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integralidade sinestésica que convoca entrar em estados de abertura para 0 mundo, para
0 que viabiliza outras significagfes ou que simplesmente reafirma antigas concepcdes de
constituir linguagem expondo e resistindo e, assim, viver o que denominamos como vida.

Para Gaston Bachelard (1994, p. 152) “cada ser do mundo pode nos oferecer [...]
uma ‘introdu¢do do mundo’”. Para 0 autor “comegar ¢ o insigne privilégio da vontade”
(1994, p. 58). E como querer iniciar um gesto. Compreendo, entdo, que uma vontade de
poetizar transborda para uma inauguracdo de linguagem no limiar da integralidade
sinestésica que provoca entrar em estado de abertura para 0 mundo. E reafirmo que o
poético estd como um encontro sinestésico, fazendo sentir na integralidade dos sentidos
do corpo. Com Nancy (2017), observo que se todos os sentidos participam da dimenséo
tatil, do tocar e ser tocado, cada um modula a sua maneira essa participacdo, pois a

diferenca das modulag@es é inerente a sensibilidade,

[...] que ndo pode ser uma e geral. Se ela o fosse, ela teria apenas um “sensivel”
abstrato, um conceito de sensivel. Mas em cada regime ela faz valer,
simultaneamente, uma sensibilidade (visual, auditiva, etc) e a pluralidade das
sensibilidades, ou seja, o fato de que elas remetem umas as outras de forma
diferenciada e inesgotavel (NANCY, 2017, p. 22).

Em estado poético criam-se memdrias do cheiro do lugar, da presenca da coisa
mesma e de como toca o0s poros da pele, 0 que permanece como uma imagem e que faz
lembrar sensacBes de um corpo em inteireza da sua presenca. Bachelard (1994, p. 153)
contribui a pensar que “para além do pitoresco de um individuo, vé-se surgir a poténcia”.
A poténcia de significar aprendizagens de si, que véo se tornando experiéncias afirmando
e reafirmando imagens em memdria de um corpo valorado.

Em relacdo a vontade, Giorgio Agamben considera que ela ndo é imével, podendo
tanto mover quanto ser movida, e que é ela mesma movimento. Conforme o autor, a

vontade “atravessa e rege a a¢do do principio ao fim do seu ingresso na presenca”

(AGAMBEN, 2013, p. 127).

Também a vontade [...] tem o seu porqué; isso de que ha vontade é o principio
do intelecto prético [...] e este Gltimo € o principio da préxis [...]. Por isso, com
razdo, ambos parecem ser aquilo que move, a vontade e o intelecto prético; o
desejado, de fato, move, e [através dele] o intelecto [prético] move, enquanto
seu principio [...] é o desejado. [...] Mas, na realidade, o intelecto ndo move
sem a vontade, porque a voli¢do deliberante [...] € uma espécie de vontade e,
quando nos movemos segundo o raciocinio, nos movemos também por
voli¢do. [...] Portanto, é claro que a poténcia da alma que move é a vontade
(ARISTOTELES, De anima, 111, 433a apud: AGAMBEN, 2013, p. 126 — 127).

Para Agamben (2013, p. 122), “a esséncia da poiesis ndo tem nada a ver com a

expressdo de uma vontade [...] ela reside, ao contrério, na producdo da verdade e na
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abertura, que resulta dela, de um mundo para a existéncia ¢ a acdo do homem”.
Compreendo, porém, e reafirmo em um limiar de acréscimo no que tange ao campo da
educacdo, que uma educacao poética tem a ver com um trazer a vontade de linguagem e
que tem a ver com propor vontades ao agir e ao produzir presencgas com sentido.
Percebo a imensa necessidade e desafio do professor envolver-se mais nas
possibilidades que uma linguagem poética oferece as formas de educacdo. E tanto o
professor na escola, quanto o artista com suas formas de expressao, educam por envolver
poeticamente 0 seu estudante e espectador, respectivamente, na acdo e inagdo em

poténcias que movimentam as suas propostas.

4.3 Estado poético como resistir e expor-se

“[...] passando de um ndo ser em ato a um ser em ato”
Giorgio Agamben
(2015, p. 246)

»

[...] a poesia é fome de realidade

Octavio Paz
(2012, p. 73)

Existem tempos em que uma estranha necessidade de querer ter algo parece
constituir sentidos. Noutros tempos, a vontade de querer estar presente a alguma coisa,
lugar ou alguém, é o que nos move — do que diz respeito aos intentos de ter, ser e viver.
E como trazer a presenca do corpo sentidos especificos que se encontram para percepcoes
fundantes de valores. Percebo que ha em cada devir humano essa espécie de sede por um
agir diferenciado em algum tempo na relagcdo com o espaco que habita e constitui, como
abertura de um fazer que constitui modos outros de ser e estar com 0 mundo comum.
Tocado em percep¢des e movido em seus sentidos primeiros, no que é da instancia capaz
de impulsionar tanto & metamorfose, como a um resistir a ela.

Ao adentrar o campo poético, que movimenta valores e valora sentidos, estando
em estado de poténcia poética, se produz mundo atraves da producdo de linguagem. Na
fenomenologia de Bachelard (1990b, p. 54), “o imaginario ensina a linguagem a se
ultrapassar” ao ser e estar em poesia com as materialidades do mundo, antes de qualquer
vontade ou “[...] antes de qualquer ambig¢ao de revelar signos, um sonhador obedece aos
sonhos intimos de uma substincia magica, escuta todas as confidéncias [...]”

(BACHELARD, 1994, p. 46).
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O instinto sempre tem a sua disposicdo uma vontade incisiva. Mas podemos
da mesma forma pretender que a imagem desperta o instinto entorpecido, que
a imagem material nos provoca e que o mundo resistente atrai a nossa agressao.
De qualquer modo deve se concluir que a imaginacéo e a vontade estdo aqui o
mais préximas possivel (BACHELARD, 2008, p. 31).

Bachelard (2008, p. 40) afirma “a unido da imaginacédo e da vontade” ao tratar do
onirismo ativo nos devaneios do trabalho, como um devaneio fascinante por exigir o
esforgo da conquista. Isto é relevante a percebermos junto aos processos de educacao.
Quando concebemos e oferecemos processos aos encontros com 0s outros em espacos de
educar, pois, segundo Bachelard (2008) ha uma relacdo entre imaginacdo material e
imaginacdo dindmica no devaneio de um trabalho que abre perspectiva a vontade. A
imaginacdo material e a imaginacdo dinamica estdo em relacdo a resisténcia da matéria,
que ¢ considerada como o mundo resistente. “A luta contra o real é a mais direta das lutas,
a mais franca. O mundo resistente promove 0 sujeito ao reino da existéncia dinamica, a
existéncia pelo devir ativo [...]” (BACHELARD, 2008, p. 31). Para Bachelard (2008, p.
48), “a matéria ¢, para o operario, uma condensacao dos sonhos da energia”. Ao
considerar a resisténcia da matéria o autor divaga em metaforas entre o duro e 0 mole, na
sua natureza, destacando a dureza como forca que resiste & méo e a ferramenta de quem
opera a matéria. Para quem opera a partir de algo, requer o conhecimento das relacdes
dindmicas entre a forma da ferramenta e a matéria, como uma inteligéncia das forcas em

que a mdo e a matéria resistente se tocam em acdo e reacao.

As ferramentas, verdadeiros temas de intencionalidade?®, nos fazem viver
tempos instantaneos, tempos prolongados, tempos ritmados, tempos mordazes,
tempos pacientes. As formas ndo sdo suficientes para sugerir essas riquezas
temporais, esses valores dindmicos. [...] Assim uma ferramenta deve ser
considerada em ligacdo com o seu complemento de matéria, na exata dindmica
do impulso manual e da resisténcia material. Ela desperta necessariamente um
mundo de imagens materiais. [...] Destreza e poder ndo andam uma sem o
outro, no onirismo do trabalho, nos devaneios da vontade (BACHELARD,
2008, p. 41 — 42).

Com o autor, posso imaginar um mundo de matérias em resisténcia. Desde as
matérias visiveis como o barro (argila), pedras, areias, de que se fazem esculturas, assim
como nas superficies em que o traco € desenhado, no toque do pincel que encontra a tela,
como em escrituras, ou em resisténcias de matérias do mundo para além da objetividade

da matéria em suas formas, mas do que se faz em invisibilidade de pensamentos. Assim

2 Bachelard refere-se a fenomenologia da percepcéo em Maurice Merleau-Ponty.
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como permite observar o poema haicai a seguir, em que a percepc¢ao para dimensdes de

resisténcia ultrapassa as materialidades visiveis em suas formas.

De manh3, lendo
Bem-te-vi ndo deixa
SO quer conversar

O poema mostra a resisténcia do mundo para a a¢ao, em que a presenca do som
do cantarolar do passaro influencia na leitura, na materializagdo dos movimentos e em
formas de pensamento com o mundo resistente a partir de uma leitura daquela manha.
Aqui, hd um mundo que se impde no tempo da intencdo de ler, que é tocado pelo canto-
conversacdo do passaro. A resisténcia imaterial se interpGe em uma vontade, a partir da
imposi¢do do mundo, o bem-te-vi. Em contrapartida, o encontro com o mundo produziu
a materialidade do poema, uma materialidade outra, que perpassou instantes poéticos
produzidos aos sentidos que ja eram constituidos em uma educacdo sensivel. Esta
percepcao permite observar a dimensao de invisibilidade e imaterialidade, nessa também
materia, por ser algo que acontece no corpo. O sensivel resiste como um mundo vivido
provocando aberturas para outras formas de mundo, “porque pode fechar-se ao mundo,
meu corpo é também aquilo que me abre ao mundo e nele me pde em situa¢do”
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 228).

Compreender outras possibilidades de pensar as relacdes sensiveis com o mundo
importa para a educacdo contemporanea, especialmente por Seus processos serem
perpassados constantemente com a dimensdo do invisivel no que constitui a visibilidade
do mundo e que hoje percebemos especialmente através dos encontros entre 0s corpos e
as tecnologias contemporaneas cheias de invisibilidades que o transformam 2* em suas
formas de ver, de agir em linguagem e que expdem envolvimento e extravasamento
reciprocos entre corpo e mundo.

Na concepcdo de vontades em relagdo aos encontros, com lugares e outros
humanos, como personagens em devir dos proprios processos de invencdo e
transformacéo, implica que tenha havido uma relacdo com alguma maneira de educacéo

que € anterior, com uma forma de perceber o mundo, do que estd na memoria do corpo,

24 Este tema foi pesquisado anteriormente em minha dissertacdo no Mestrado em Educacéo
(UNISC).
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como uma forma de ver, ser e estar presente onde se esta, “[...] a cada momento o corpo
exprime a existéncia [...] a existéncia se realiza nele” (MERLEAU-PONTY, 1999, p.
229), e 0 atualiza. A memoria é do corpo, esta no corpo e é o préprio corpo ja constituido
e em continuo movimento de constituicdo de sua linguagem, do que diz respeito ao que
foi tocado sensivelmente e educado no corpo desde o nascimento ou anterior. O toque
daquilo que em mim permanece, pois uma vez dramatizado no corpo, pode ser tanto da
instancia de uma experiéncia efémera, como no tempo do teatro, bem como pode ser algo
das sutilezas do cotidiano. Ou, como outras experiéncias, que significam narrativas
fixadas no corpo por toques de crueldade dramatizada, como exemplos de vivéncias que
perpassam uma dor. “A dor € sentida. O seu peso ¢ o contrario da leveza” (WENZEL,
2021, p. 326) e as sensacdes podem tanto exaltar os sentidos, como inibi-los, podendo
haver ali uma vontade de poetizar o0 mundo para vivéncias melhores, superiores sob
algum aspecto do pensamento de si com um vivido singular. Compreendo, entdo, com
Agamben (2018, p. 15 — 16) que uma vontade de poetizar estd como “a resisténcia do
poeta” e, portanto, que consiste em “desativar o significado convencional das coisas, das
formas e até mesmo de sentidos, pois a singularidade dessa vontade impar se mostra
impulsionada por um desejo de presenca de outras sensacoes.

Assim, posso refletir um certo oposto. A dor num corpo de um tempo estafado,
sentido ndo na intensidade de uma presenca, mas como um corpo acelerado, apenas
presentificado no mundo e por isto tensionado — do que passou apenas COmMoO
presentificacdo sem entrar em presenca dos sentidos, de poder tocar propriamente um
tempo vivido, vivo nesse corpo. Pode ser como a estafa de quando temos um trabalho
magante, dificultoso ou tarefeiro, e que ndo permite aos sentidos estar junto na intensidade
de uma percep¢do, mesmo estando em vontade de expressar o estar ali e produzir. Ou
como o que nao foi dado “tempo” para sentir, do que mesmo em intensidade apenas passa,
sem poder ser sentido nas sensa¢fes de um corpo vivo, no vivido. Como 0 que respira,
mas, sempre pensando futuros ou passados a deslocar do presente, que mesmo estando
no presente para os sentidos do corpo, ndo o0 sente, ndo consegue sentir e como uma
negacdo da experiéncia, pode até haver um estado que se assemelha a uma anestesia.
Percebo que assim também é passivel de acontecer, quando para tudo se tenta interpretar,
encontrar ou supor sentidos (hermenéuticos).

Hé& assim apenas uma representacao de mundo que nao permite o poético habitar.
Sdo algumas formas de resisténcia ao sensivel, mas que pela dor se apresentam a um

partilhar do mundo, raramente para um estar poético. Na auséncia de poder perceber
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alguns sentidos no corpo, ha presentificacdo de outros tomando formas em presenca.
Quando uma presenca outra é sentida feito a “dor como vinganca do corpo no tempo, pelo
tempo de seu uso, de sua exploracdo em ser. Falta da leveza do que um dia era. Falta da
exatiddo que ainda se deseja [...]” (WENZEL, 2021, p. 327).

Mas, quando o instante do toque da presenga, do que pode ser sentido no corpo,
gue une as sensacOes de deslocamentos possiveis do tempo para um viver em presenca,
de estar sendo em presenca de uma intensidade dos sentidos do corpo, ai podemos ter um
habitar poético. E ““a consciéncia pura ira aparecer-nos como uma poténcia de espera e de
guarda, como uma liberdade e uma vontade de nada fazer” (BACHELARD, 1988, p. 06).
O poético habita em resisténcia para viver e sentir. Como quando resiste a um amor,
resiste a uma dor e resiste, as vezes, até a prépria vontade. A presenca do que foi
dramatizado no corpo, sentido, tocado, justifica um estado poético de resistir a vontade
dos sentidos de querer sentir.

O poético, de alguma forma, constantemente estd em presenca ao que se expde —
aparece espontaneo, mesmo quando em resisténcia para alguma forma. Conforme Nancy
(2017, p. 21), “[...] o importante é que a exposi¢do, o Ausstellen, que é o corpo [...] ndo
consiste em uma exibicdo fixa, como se estivesse no cimacio de uma galeria de pintura”.
Ao contrério, o autor destaca, em relacdo ao poético, que a exposicdo deve ser
compreendida como uma ondula¢do, um movimento continuo, “um desdobramento e um
redobramento, uma postura sempre cambiante a partir do contato com todos 0s outros
COrpos — ou seja, em contato com tudo que se aproxima e com tudo do que se aproxima”
(NANCY, 2017, p. 21). Existe uma instancia de aparecer no poético ao se expor. E ndo é

redundante, nem obvio, pensar que algo que se expde aparece. Para Arendt,

Nada poderia aparecer — a palavra “aparéncia” ndo faria sentido — Se néo
existissem receptores de aparéncias: criaturas vivas capazes de conhecer,
reconhecer e reagir — em imaginacdo ou desejo, aprovacdo ou reprovacao,
culpa ou prazer — ndo apenas ao que esta ai, mas ao que para elas aparece e que
é destinado a sua percep¢do (ARENDT, 2000, p. 17).

Compreendo aparecer como o que se distingue por querer mostrar algo, diferente
de expor, que implica uma instancia de ndo mostrar e que mesmo assim aparece. O que
se mostra e aparece em questdo, afirma uma presenca ao mundo. Feito necessidade de
produzir algo que, em sentidos de si, no corpo, apresenta-se ao mundo em potencialidades
para significar. O poético estd como 0 que se mostra, do que se expde e por nos é
encarnado tocando a carne do corpo, que é sentido, percebido na relacdo entre visivel e

invisivel, que tenta resistir a0 mesmo tempo que vem se mostrar, Como o que se expde.
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O sentido é invisivel, mas o invisivel ndo é o contraditério do visivel: o visivel
possui, ele préprio, uma membrura de invisivel, e o in-visivel é a contrapartida
secreta do visivel, ndo aparece sendo néle [...] ndo se pode vé-lo ai, e todo o
esforco para ai vé-lo o faz desaparecer [...] o visivel esta prenhe do invisivel
[...] (MERLEAU-PONTY, 2014, p. 200).

Peter Sloterdijk (2006, p. 20) afirma que os valores do poético, em traducdo a
poesia, sdo gravados no corpo feito marcas realizadas como por um fogo na alma e feito
caracteres gravados embaixo da pele. As marcas registradas em nossa carne pensante, em
NOSSO COrpo que sente, que degusta, respira, aspira e que vive encontros com as coisas do
mundo, sdo marcas permeadas pelo que se apresenta a nds e em nos permanece. Conforme
0 autor, é como uma tatuagem invisivel esculpida feito hieréglifos no corpo e que assim
aparecem por gravar marcas que registram os movimentos do mundo em nos. Sloterdijk
(2006, p. 13 — 22) considera que uma escritura poética esta sempre préxima de um

testemunho. Que é algo que se expde e que vem se expor.

Se a poesia se expde é porque nos brinda nada menos que uma analogia da
existéncia... um rasgo aberto, sem objeto [...] cabe dizer que a existéncia e a
poesia sdo fendbmenos solidarios em seus respectivos movimentos
fundamentais. Expor-se e manter-se sd0 movimentos constitutivos do homem
[...] S8o os gestos que o homem realiza quando entra em cena como animal
poético (SLOTERDIJK, 2006, p. 13 — 14).

A intencionalidade de oferecer a perceber o qudo amplo é esse campo em
possibilidades de acdo, formas e pensamentos, esta por considerar que o poético é o que
permeia nossas vidas desde o primeiro arranjo expresso na sonoridade do mundo, desde
0 primeiro choro, primeiro ressoar em voz do devir humano. Ao inaugurar-se como forga
que se expde ao mundo, 0 recém-nascido expressa pela primeira vez sua poténcia de vida
ao outro. Se expBe. Momento Unico e inaugural de sua primeira linguagem ao mundo,
expressao primeira em voz para 0 universo exterior ao ventre materno.

A poesia se faz no devir linguageiro de cada um, “o invisivel do visivel. E a sua
pertencenga a um raio de mundo” (MERLEAU-PONTY, 2014, p. 224). O poético tem
morada desde o inicio do mover-se como humano no mundo. No enlace com as primeiras
formas de expressdo ha uma inauguracdo de si com alguma linguagem e em linguagem
que é constituida com o mundo, em cada novo inicio, ali 0 poético se expde aspirando
fazer morada. O poético relaciona a linguagem como gesto que se aventura para além da
comunica¢do. No movimento constituidor de sentidos que ultrapassam a propria
linguagem, criam-se aberturas de sentidos na presenca do sentir. Entdo, temos um efeito

de linguagem poética: a sensagdo de suspensdo do tempo, “[...] a impressdo de tempo
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suspenso como um efeito de linguagem poética e sua associagdo com fungbes magicas
[...]” (GUMBRECHT, 2016, p. 88).

Para Agamben (2013, p. 18), o aspecto das artes em constituicdo de acdes
humanas em poéticas, “[...] sai do horizonte neutro da esteticidade para se reconhecer na
‘esfera de ouro’ da vontade de poténcia”. Merleau-Ponty (2014, p. 201) considera que “o
mundo estético deve ser descrito como espaco de transcendéncia [...]”. A experiéncia das
artes que vem a linguagem nao diz respeito diretamente a estética, mas as considera desde
seu criador, “trata-se exatamente de purificar o conceito de ‘beleza’ [...] da sensibilidade
do espectador, para considerar a arte do ponto de vista do seu criador” (AGAMBEN,

2013, p. 18), como valoracdo de um processo.

[...] a maestria suprema ndo pode consistir apenas em representar um objeto,
mas, ao representar um objeto, em apresentar, junto com este, a poténcia[...] a
grande poesia ndo diz apenas aquilo que diz, mas também o fato de que se esta
dizendo, a poténcia e a impoténcia de dizé-lo (AGAMBEN, 2021, p. 26).

Na pintura, por exemplo, Agamben considera a suspensdo e a exposi¢cdo poética
como a dorméncia e a exposi¢do do olhar. Segundo o autor, “AristOteles compara varias
vezes 0 sono a poténcia e o ato a vigilia. [...] A alma existe, com efeito, tanto no sono
como na vigilia, mas a vigilia corresponde ao conhecer em ato [...]” (AGAMBEN, 2021,
p. 24). Para o pintor Wassily Kandinsky, um fundo branco era como a coloragéo do
siléncio. O pintor tinha em si a experiéncia da vigilia em mais de uma cor, para autorizar-
se a escolher 0 sono e permanecer com uma Unica cor. A branca — valorada na intensidade
e complexa relacdo de ser a refletora de todas as outras cores. Na musica € possivel
observarmos a pausa, 0s tempos de siléncio, tdo necessarios para a suspensdo da alma no
continuo ritmado que desenha toques invisiveis através de sonoridades que encontram 0s
corpos. De forma semelhante acontece na interpretacdo cénica, que lanca seus sonoros
ritmos entre tempos de siléncios e sons de palavras que irrompem, visualmente, o espaco
cénico. Para Patrice Pavis (2017, p. 239), no teatro ¢ uma questao de enunciagdo, pois “a
encenacao invade os textos (é a sua tarefa) [...] O simples fato de focalizar esta ou aquela
parte do texto, de trazer a luz tal aspecto € comparavel a uma “injecao” de poético [...]”.

A pragmatica cénica determina um certo impacto de poético no conjunto do texto
interpretado em cena. Conforme Pavis (2017, p. 239), “a interven¢ao de toda encenagéo
relativiza a pretensdo a uma ordem, a uma identidade, a uma tipologia de géneros
literarios. A poética passou a um nivel superior: a de uma tipologia das praticas artisticas”.

A propria escrita dramatica anseia estar em presenca de sentidos com sonoridades
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ritmicas das palavras, disponivel as percepgdes sensiveis de cada leitor de escritas e leitor
de mundos — por presencas e sentidos expressos no teatro nos sonoros que Ihe conferem
relacdes. No teatro o espaco vai sendo desenhado com a forga do corpo em exercicio de
sua dramdtica cénica. Em agdo dramética temos a possibilidade de poetizar a
complexidade dos toques oferecidos as percepgdes corporais, sensacfes e emogdes que
se realizam junto a acdo de recepc¢do sensivel com a plateia. Mas, importa observar com
Pavis (2017, p. 238), que “a poesia aparece sem justificacdo dramatirgica, como um sopro
de ar, de prazer, de desejo [...]”. E tanto ao ator como para o espectador (como o receptor
de uma acdo), um brinde de epifania pode acontecer no corpo, porque € cénico. Constitui-
Se 0 poético no corpo justamente no encontro do corpo em ato entre o que é exposto e seu
resistir. Pode haver ali um tempo em suspensdo dos sentidos, na sutileza de uma
provocacdo a eles e uma nova ordem de ver e sentir o0 mundo tem inicio a partir do
encontro com a presenca de uma obra. Mesmo nos encontros em recepgdo de um
processo, na contemplacédo por parte do espectador de uma obra considerada pronta, nasce
um novo processo. O encontro tanto é renovado quanto renova, atualiza, considerando
que em cada devir humano, na condicdo de espectador/ receptor de um mundo, se
relaciona por toques e impressdes distintas. Ha ali a possibilidade do movimento poético,
podendo haver um encontro poético ou ndo a partir da apreciacdo de uma obra pronta.
Na sequéncia, buscarei relacionar compreensdes entre poético, estética e o
envolvimento de ambos com a presenca das artes como um sobrevoo necessario para
refletir a ténue distin¢do em relacdo e entre campos tdo intrinsecos aos valores enfatizados

com uma vontade de poetizar.

4.4 Poético e artes

»

“A arte ndo faz sentido, ela faz sentir [...]

Jean-Luc Nancy
(2016, p. 18)

Desde a compreensdo de que o devir humano constitui e é linguagem em
movimento, o qual pode constituir presengas poeticas nas mais variadas formas em
manifestacdo com o mundo, poéticas podem estar tanto nas experiéncias cotidianas, no

dia a dia, como nas extra cotidianas, como € o caso das artes. Para Octavio Paz (2012),

[...] h& poesia sem poemas; paisagens, pessoas e fatos muitas vezes sdo
poéticos: sdo poesia sem ser poemas. [..] o poeta é o fio condutor e
transformador da corrente poética, estamos na presenca de uma coisa
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radicalmente diferente: uma obra. Um poema é uma obra. A poesia se polariza,
congrega e isola em um produto humano: quadro, cangdo, tragédia. O poético
é poesia em estado amorfo; o poema é criagdo, poesia erguida. S6 no poema a
poesia se isola e se revela plenamente. [...] O poema ndo é uma forma literaria,
mas o ponto de encontro entre a poesia e 0 homem (PAZ, 2012, p. 22).

A experiéncia poética pode ser e estar na singeleza das coisas, no encontro com
0s objetos diarios, nos sabores de uma culinaria ou cuidados com o espaco ao entorno,
com a casa, a escola, os lugares que habitamos. Na arrumacdo, como minucias de
organizacOes e embelezamentos didrios em prol de uma estesia. As experiéncias com o
poético também podem estar no encontro com alguém ou algum lugar que motiva sentir-
se renovado. As vezes aparecem em festejos ou em uma viajem, assim como no estar
anterior a estes, como a vivéncia do anseio de outras vivéncias que promovem sensacoes
e abertura — feito disponibilidades — de ser tocado nos proprios sentidos. Outras vezes, as
experiéncias poéticas aparecem como rompantes determinagdes em prol de um coletivo,
de criar sentidos outros dentre inUmeros possiveis a valorar existéncias. Assim como
podem aparecer na experiéncia especifica do encontro com uma obra de arte: ao pintar
ou apreciar uma tela, um show, ao adentrar uma peca de teatro, um vernissage. E podem
aparecer em acdo de um movimento continuo e insistente em busca por suposta perfeicéo.
Por considerar estar de alguma maneira imperfeito, busca e amplia uma forma na
intencionalidade que almeja chegar em uma maneira perfeita de, atraves da técnica, a qual
em continua repeti¢do no corpo, aprimora a capacidade de poténcia para melhor precisdo
das forgas. “A poténcia — essa € a tese genial, mesmo que pareca Obvia, de Aristoteles —
é definida essencialmente pela possibilidade de seu ndo exercicio [...] por seu poder
permanecer no estado dormente” (AGAMBEN, 2021, p. 25).

Nas poesias de mundo, por variadas formas e ritmos de vida, uma energia vital
habita os corpos no tempo-espaco do estar poético, e expde algo novo ao proprio mundo
primeiramente. Mas, nem tudo s6 por ter um sentido ou uma relagéo ja significada com
um fazer artistico — ou porque simplesmente toca o corpo em algum dos cinco sentidos —
esta ou significa que é poetico. Nancy propde pensar que

[...] a poesia [...] ela nega, no acesso ao sentido, aquilo que determinaria esse
acesso CoMo uma passagem, uma via ou um caminho, e que também o afirma
€OMOo uma presenca, uma invasao. Mais que um acesso ao sentido, € um acesso
de sentido (NANCY, 2013, p. 417 — 418).

O poético ndo estd como uma via, mas é feito uma presenca que adentra o sentido.
Compreendo com a professora Angela Fronckowiak, integrante do grupo de pesquisa

Estudos Poéticos: Educacdo e Linguagem (UNISC) — em conversa —, que poetizar a vida
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“ndo é dar para ela um contorno artistico”, mesmo que ali possam existir instancias
poéticas de producéo de vida. O poético distingue-se de um estilo em estética e estad mais
para um ser/ estar sendo em si, do que um estilo adotado como representacao de si.
Conforme Susan Sontag (2020, p. 33) “[...] a nogdo de estilo, tomado genericamente, tem
um sentido histdrico e especifico”. Compreendo, portanto, que podemos observar até a
inovacdo em uma concepcdo de estilo como uma invencdo, se considerarmos a partilha
de um mostrar singular, daquilo que é feito em aparecer e esconder um novo, pensamento
outro, como manifestacdo de um pensar de cada um — e de qualquer um —em agir poético
com o mundo.

A partir das experiéncias singulares de vividos, afirmam-se processos do vir a ser.
O poético e seus desejos manifestados em e por vontades, ndo esta s6 no leve, no bonito,
limpo ou bem contornado. Mas se apresenta ao mundo em inumeras formas e pode se
manifestar tanto na busca por perfeicdo das formas — simples e complexas — em bonitezas
estéticas, quanto no que é considerado feio ou grotesco em imperfeicdes como afirmacéo
da perfeicdo de um estilo. E ambos sdo passiveis de constituir valores tanto em beleza
como uma valorizacdo estética, quanto em movimentos de sentidos, presentes em suas
poéticas.

Ha um campo denominado Estética, que almeja definir e conceituar a dimenséo
das obras acabadas, ja significadas, e tradicionalmente julgando-as. E ha o campo de
estudos do Poético, que se preocupa em compreender o que de alguma forma é anterior.
O poético estd no que move e independe do resultado final — mas que pode, por sua vez
valorar uma estética —, como dos movimentos em processos que necessariamente nao
urgem por resultados — mesmo que aparecam e que se possa ai obter uma forma de
producdo que vai sendo aperfeicoada esteticamente como 0 que conhecemos por uma

obra de arte.

Uma obra de arte é uma maneira de mostrar, registrar ou testemunhar que da
forma tangivel & consciéncia; seu objetivo é tornar explicito algo singular. [...]
a experiéncia da obra de arte e do que esta representado na obra de arte
ultrapassa o julgamento — ainda que a obra em si possa ser julgada arte
(SONTAG, 2020, p. 47).

Agamben (2013, p. 25) observa que se quisermos colocar efetivamente o
problema das artes no nosso tempo “talvez nada seja mais urgente [...] que uma destruicéo
da estética que [...] permita colocar em questdo o sentido mesmo da estética enquanto
ciéncia da obra de arte”. Se as artes estdo para todos 0s gestos como possibilidade de fazer

poético e estético de si proprio, hd uma busca por aprimoramento especifico, passivel de
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ser compreendido ao inclinar interesses para dimensfes de uma esteticidade em sua
relacdo mais intrinseca com os sentidos.

O interesse em compreender 0 que e como € 0 poetico, desarticulado de um
binbmio entre poético e estético, ja havia sido despertado em mim como interesse através
das vivéncias com as aulas de Expressdo Corporal e Interpretacdo, no tempo da
graduacdo — por percepcdes que modificaram no meu corpo aspectos da representacdo
dos movimentos para constituir outras formas, mais organicas, em vitalidade. Fui
percebendo em mim o processo de descobrir o corpo em movimentos com producéo de
sentidos que significam estar em um estado de presenca com atencdo. Com o passar do
tempo de uma busca ritmada no proprio corpo expressivo, partindo das experiéncias de
redescoberta do corpo e na compreensdo de energias com menos representacao dos
movimentos, surge também o interesse por aprofundar leituras a respeito dessa
transformacdo. Os estudos e pesquisa filosofica para compreender gestos poéticos ja
constam, entdo, do tempo do Mestrado em Educacdo (UNISC), quando fui
compreendendo que um importante viés de manifestacdo das pesquisas com Ciéncias
Humanas acontece através das percepcbes sinestésicas na relagdo de estar em
movimentos poéticos pessoais, singulares, com o mundo. Essa reafirmagao € necessaria
a compreensdo de que existe uma fenda histdrica entre a relacdo conceitual e a acéo
poética no mundo — no amplo aspecto da existéncia humana. Percebo entdo, a disciplina
que foi constituida em um lugar especifico para um conjunto articulado de formas em
técnicas — que hd um fazer em artes compreendido por conhecer e aprimorar as técnicas.
Esse aprimoramento de técnicas pode significar uma ampliagdo de mundo, como também
pode inibir a espontaneidade dos gestos, tornando um gesto apenas a representacao dele

mesmo. Manoel Antdnio de Castro (2009) permite compreender que,

se ha um Ocidente metafisico-epistemolégico, também ha um outro Ocidente:
0 poético-ontoldgico, aquele constituido pelas grandes obras literarias e
artisticas e suas Poéticas, e pelas grandes obras de pensamento. Acontece que
elas — na ansia de o homem tudo transformar em disciplinas — foram
simplesmente classificadas como uma atividade cultural ao lado de outras
atividades culturais, as obras de poesia e pensamento fundam a cultura, porque
fundam o humano do homem. Nessa reducdo e classificacdo equivocada,
perdeu-se o0 vigor poético de que elas sdo portadoras (CASTRO, 2009, p. 12).

Colocadas em um lugar ficticio no qual uma racionalidade datada na modernidade
institucionalizou a concep¢do de uma disciplina, foi constituido o que hoje
compreendemos por Educacdo Artistica ou Artes, especialmente nos meios educacionais

escolares. Segundo Castro (2009, p. 13) “gerou-se ao longo da Modernidade uma

103



nomenclatura formal que em vez de promover a escuta das e o didlogo com as obras
poéticas, em seu ambito, elas foram reduzidas a objetos de que se fazem anélises”. Em
nome de uma suposta objetividade, a reducédo das artes ao analitico tem calado nas escolas
relagdes do devir poético, simplificando a dimens&o poética da linguagem. Enrijecer esse
movimento em poucas formas seria apequenar o seu valor. As artes significam um campo
de estudos que possivelmente melhor oferta experimentacdes e repeticbes para vivéncias
com os sentidos corporais, em que o devir humano pode constituir experiéncias sensiveis,
que viabilizam percepcbes de suas potencialidades e podendo instigar vontades de
poetizar com o mundo.

No conjunto complexo do campo artistico, feito vontades de poetizar a
singularidade da vida — e mesmo se ndo houver intencionalidade nessa singularizacao —
diversas formas de manifestaces viabilizam a dimensdo poeética de linguagem e
conferem algo que aparece como intenso e necessario em possibilidades para o vigor de
agir. O poético ndo é sd a expressdo oferecida em uma poesia escrita e ndo significa so
uma classificacdo por um estilo. Considerar um estilo como poético, como muitas vezes
é relacionado ao movimento do Romantismo, seria apequenar a gigantesca poténcia que
h& nas experiéncias de linguagem quando alcangam essa dimensdo. Se fosse um
movimento de apenas uma unidade de pensamento, seria passivel de ser classificado, mas
menosprezaria a ardilosa grandeza da poténcia do movimento do corpo no mundo.

Octavio Paz (2012) considera que os poetas se alimentam de estilos. Mas o
poético, no entanto, esta mais para uma forca. Forca como a poténcia de producao,
inventora a partir da presenca que toca o corpo num impulso ao poético. Portanto, o
poético ndo é ou esta apenas para um unico estilo, ele habita estilos. Esta como
possibilidade para uma espécie de substancia invisivel e inebriante de conexdo com todo
e qualquer estilo. Se apresenta mostrando algo e monstrando? ao mundo variadas formas
de perceber e significar com-vividos. Como presenga provocadora de aberturas ao sentido,
ao sentir, a0 mundo, é singular em cada um. Juncdo de um tempo e uma forma em
presenca, que propde e convoca uma a¢do com o mundo — mesmo quando em inagao
momentanea que convida a contemplar. E que suspende! O poético pode estar tanto na
simplicidade, na singeleza, quanto na complexidade de um extraordinario. E ndo pode ser

determinado por uma Unica forma, mas é e esta em qualquer forma ou estilo.

% Expressio muito difundida através da Prof. Dra. Sandra Richter no grupo de pesquisa “Estudos Poéticos:
Educacio e Linguagem”, que considera que a arte ndo demonstra, mas € capaz de monstrar, por mostrar e
seguidamente assombrar quando em movimento de inauguracdo de sentidos.
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Poetizar, portanto, faz parte de um processo de interpretar 0 mundo ao mesmo
tempo que se esta com ele, nele. Emerge a experiéncia para producdes que vao sendo
materializadas quando em movimentos as experiéncias sensiveis, capazes de tocar
ampliando novos sentidos. Cabe observar que, para llya Prigogine (2002, p. 69 — 70),
“[...] o péndulo era o simbolo do universo determinista”, enquanto “a obra de arte € 0
simbolo do universo que vemos hoje”. Essa mistura de determinismo e de
imprevisibilidade que constitui a natureza e encanto do universo, constitui também os
movimentos humanos em devir poético com artes.

Para Susan Sontag (2020, p. 46) a obra de arte acarreta a experiéncia de um
afastamento de mundo. E “ultrapassar ou transcender 0 mundo na arte também é uma
maneira de ter contato com o mundo ¢ de treinar ou educar a vontade de estar no mundo”
(SONTAG, 2020, p. 49). Disciplinar para um treinamento de mundo, de técnicas pré-
estabelecidas, pode retirar valor do movimento para um encontro com um poético. Mas,
em contrapartida, a prépria repeticdo da técnica para o aprimoramento de si ho proprio
corpo — como em mimesis que imitando transforma —, permite uma nova via de acesso,
podendo estabelecer conexdes com valores poéticos.

Compreendo arte como um tempo e forma de se permitir estar em movimentos e
devaneios como busca por uma poesia de mundo, com o0 mundo, que alcanga uma estética
através da manifestacdo de expressdes por meio de materialidades. Que esta para uma
busca de transformar e tirar dos sonos poténcias adormecidas, para ser e estar em
presenga, mesmo se apenas por um tempo, como um instante. O fazer artistico € passivel
de qualquer um na pluralidade de um gesto, pois “a fonte imediata da obra de arte ¢ a
capacidade humana de pensar” (ARENDT, 2015, p. 209).

Considero relevante destacar ainda, a compreensdo critica de Arendt (2015, p.
212) em relacdo ao pensamento e suas distingdes com a cognicao, pois a autora enfatiza
a acao de pensar como fonte das obras de arte e que a cognicéo persegue um fim definido,
e que “uma vez atingido esse fim, o processo cognitivo termina”. Mas, 0 pensamento ou
0 seu ato — pensar —, tem como propodsito a si proprio, como o proprio ato que nao almeja

um destino final e necessariamente ndo visa produzir resultados.

[...] ndo s6 a filosofia utilitaria do homo faber, mas os homens de agéo e os
entusiastas por resultados nas ciéncias jamais se cansaram de assinalar quéo
inteiramente “inttil” é o pensamento — realmente, tdo indtil quanto as obras de
arte que inspira. E nem mesmo esses produtos indteis o pensamento pode
reivindicar para si, pois estes, como o0s grandes sistemas filos6ficos,
dificilmente podem ser propriamente chamados de resultados do pensamento
puro, estritamente falando, uma vez que é precisamente o processo do pensar
que o artista ou o fildsofo que escreve tém de interromper e transformar para a
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reificacdo materializante de sua obra. A atividade de pensar é tdo incessante e
repetitiva quanto a propria vida (ARENDT, 2015, p. 212).

A autora ironiza a ideia de inutilidade para afirmar justamente a ndo necessidade
de uma obra de arte ter uma funcdo definida. A arte ndo carece de mensagem explicita ou
implicitamente relacionada. Assim acontece com 0 ato de pensar que ndo precisa
diretamente servir ou ser Util para uma funcdo especifica. Tanto a arte quanto o
pensamento podem existir por si s6 como arte pela arte e pensar por pensar. Segundo
Arendt, os processos de pensar sdo intimamente ligados a existéncia, sendo que 0 comeco
e fim inter-relacionam-se ao préprio tempo do existir do humano. “Assim, embora o
pensamento inspire a mais alta produtividade mundana do homo faber, ndo é de modo
algum sua prerrogativa” (ARENDT, 2015, p. 212). Para a autora, 0 pensamento é
afirmado como fonte de inspiracdo quando ¢ capaz de ultrapassar o proprio pensar e “se
pde a produzir coisas indteis, objetos que ndo tém qualquer relacdo com caréncias
materiais ou intelectuais, com as necessidades fisicas do homem ou com a sua sede de
conhecimento” (ARENDT, 2015, p. 212 — 213). A inutilidade, entdo, a que a autora se
refere para o pensar e a propria producéo de uma obra de arte, esta justamente para afirmar
a importancia da autenticidade do processo do pensamento e suas possiveis producées.

Para cada um na singularidade impar, pessoal, mesmo em coletividade, existe a
possibilidade de constituir uma repeticdo de gestos, de pensamentos, de busca por
aperfeicoamento que deflagre em uma dimenséo de producdo de sentidos em presenca a
partir de uma substancialidade. O que tange uma liberdade. A liberdade de ultrapassar
uma estetica, um estilo, forma e expresséo em linguagem e o prdprio pensar. Conforme
Merleau-Ponty (1975, p. 294), a arte ndo possui relagdo industriosa, mas “¢
verdadeiramente o ‘grito inarticulado’ [...] uma vez ai, ele desperta na visao ordinéria das
poténcias adormecidas um segredo de preexisténcia. [...] Habita-a, nela se materializa
[...]”. Ao longo da histéria dos povos com suas artes, varios gritos inarticulados em
atividades e objetos produzidos que chegam até nds hoje sdo prenhes de expressdo de
formas das vivéncias de cada época, outras temporalidades em invencao existencial de
cada lugar geografico, influenciado por climas e tecnologias inventadas ou por inventar.
Invengdes possivelmente poetizadas nos movimentos comuns do cotidiano. “No reino
dos devaneios da vontade pode-se esperar desencadear reacGes tdo simples que elas se
tornam objetivas” (BACHELARD, 1994, p. 55). Muitas manifestacbes que séo
materializadas como artes estdo para espontaneidades que contagiam espacos na

simplicidade do nosso dia a dia. Se afirmam por vontades de poéticas singulares de
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valorar a propria presenca com o mundo e que sdo manifestadas nos situando na
convivéncia.

Percebo que, com o passar dos anos, atraves da disciplina das artes, a producéo de
obras foi reduzida ao conceito das artes como sendo especialmente visuais e 0 toque ou a
interrogacdo linguageira obteve a dimensdo visual como horizonte e expectativa. No
entanto, é estritamente no conjunto do corpo com o mundo que se distinguem movimentos
no corpo como um todo e para além do sentido estritamente visual. E nesse encontro com
uma presenga capaz de tocar que se potencializam e intensificam os sentidos — tanto o0s
sentidos do que sinto e percebo, como os sentidos que sé&o interpretados a partir desses
toques vividos. O sentir faz parte, tanto na arte como no movimento gque a proporciona.
Mesmo quando deixa-se de estar presente a “coisa” da presenca poética, sente-se. Sente
tanto o corpo tocado como o universo em linguagem, em percepc¢ao de sentidos indicados.
A presenca que provoca um toque, uma modificagdo nos sentidos do corpo, de alguma
forma se mantém, em presenca — e as vezes se alonga e demora no estado poético. E
somente a partir da presenca dos sentidos sinestésicos que podemos obter uma realidade
de sentidos que permanecem em presenca de interpretados no corpo. O duplo aspecto de
entendimentos para o vocabulo “sentido” convoca a compreensao de que ambos existem
num fluxo de ir e vir, em movimentos de uma circularidade de um com o outro. O fixado
em uma obra de arte s6 pode alcancar valor relacionado ao poético se for capaz de
permanecer em movimento, como a circularidade do movimento que toca 0 corpo em
presenca.

Constantemente propomos — conscientes ou ndo disso — significados para
presengas que nos encontram e, partindo delas, tocados em sentidos que vao sendo
compreendidos e apreendidos na largura e comprimento do viver, inventamos outras
formas de presencas capazes de nos manter em contato com os sentidos significados. Na
circularidade espiral desse processo de inventar a vida, corre a veia do pensamento
poético, que pode vir a ser manifestado em formas artistico-estéticas. E ali, nesses
processos inventivos de mundo, que se fazem possibilidades do poético permanecer em
morada.

Para valorar o cuidado com as singulares experiéncias de linguagem de cada um,
cabe em educacdo acolher e permitir aampliagdo dos horizontes de movimentos de pensar
e agir — do que é expresso singularmente na pluralidade de encontros com o0 mundo
comum. Mas, é importante observar que nem tudo que esta feito uma presenca ou que

possui sentidos inerentes capazes de ensinar com movimentos para um aprender,
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necessariamente trata de ser algo poético. O que € desconhecido é produzido e esta na
invisibilidade de uma forma que quer aparecer.

Como invencéo de si proprio em primeiro lugar, hd uma invengédo para 0 mundo,
no plural desejo de singularizar-se e como singular desejo de ser e estar valorizado junto
a pluralidade. Eu, vocé, os outros: produzimos. E ao produzir, inventamos formas. Cada
um a seu modo e muitas vezes em movimentos miméticos de sentidos que se reinventam,
gue por estar em movimento nos situam em nossas existéncias. E assim como a arte ndo
prevé moralidades, os movimentos para uma producdo poética necessariamente nao
possuem correlagdes entre certos ou errados. Mas acontecem. O poético esta para
movimentos e para tempos em estado de disposicao e abertura a uma producao. Producéo
que pode vir a resultar em um objeto como o artistico, ou que pode resultar uma acao,
como forma de expressar a0 mundo. Para Bachelard (1994, p. 62), “[...] todo movimento
que se aproxima de nos torna-se movimento humano, vontade humana”. Inventar esta
para a condicdo mesma em uma educacgdo que considera a inteligibilidade sensivel como
memdria do corpo. Inventar esta para distintas corporeidades, por vivéncias em encontros
com materialidades, e materialidades de si mesmo, do que se caracteriza como proprio no
corpo que se €, que somos. Como ja afirmado anteriormente, Heinz von Foerster (1996,
p. 66) considera que “se alguém inventa algo, entdo ¢ a linguagem o que cria 0 mundo”.
Inventar parte da memoria um dia “tatuada” no corpo, do j& sabido, porque algum dia
vivido e experienciado. Essa memoria € e esta para o que permanece em presenca. O que
aproxima a compreensdo de que pensar o fendmeno da vontade de poetizar, implica
considerar a necessidade poética de inventar algo como o vir a ser ao mundo, que se
relaciona profundamente como uma substancia dos sonhos que permanecem em nds.
Tornamo-nos capazes de inventar novas formas de ser e estar no mundo com e atraves
dos sonhos. Para Gilles Deleuze (2015, p. 393) “o sonho é uma terrivel vontade de
poténcia” e cada um de nos € feito também vitima do sonho dos outros, como por costuras
de mundos que se interpdem aos nossos. Os sonhos estdo como e para imagens que se
presentificam no devir humano por distintas maneiras de expressdo de vontades,
pensamentos e formas em materializacao.

Bachelard (1994, p. 46), sugere que “[...] antes de qualquer ambicdo de revelar
signos, um sonhador obedece aos sonhos intimos de uma substancia magica, escuta todas
as confidéncias [...]”. A necessidade de querer habitar a forma dessa escrita, como uma
necessidade que ¢ “[...] exatamente aquilo que podia ndo ser ou podia ser de outra

maneira: sua contingéncia. [...] trata-se daquele ‘tremor leve, imperceptivel’ na propria
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imobilidade da forma [...]” (AGAMBEN, 2018, p. 68), aparece aqui como um sonho de
uma obra.

Compreendo, com Susan Sontag (2020, p. 50), que “a arte é a objetivagao da
vontade numa coisa ou atuacéo, e o despertar ou estimula¢do da vontade”. E que para o
artista trata-se da objetivagdo de uma voligdo e na perspectiva do espectador “é a criagdo
de um cenario imaginario para a vontade” — 0 que importa para considerar como que uma
vontade de poetizar é embrionada e gesta feito um utero em poténcia de trazer ao mundo
0 poético em formas distintas de poesias, por variadas materialidades. Para Bachelard
(1994, p. 60), “[...] a vontade de poder necessita de imagens”. E “entdo a imagina¢ao ndo
mais sera tachada de simples poténcia de substituicdo. Aparecerd como uma necessidade
de imagens, como um instinto de imagens [...]” (BACHELARD, 2008, p. 27).

Para Bachelard (1990b, p. 29), inventar ideias e imaginar imagens constituem-se
distintamente. “Nao se inventam idéias sem retificar um passado. De retificacdo em
retificacdo pode-se esperar resgatar uma idéia [...]”. Ja a imagem poética em sua
fenomenologia ndo tem passado, mas trata-se de um instante que se apreende. H4 um
reino poético que possibilita atuar junto aos aprendizados do corpo, pois que 0 toca
enquanto € tocado, transformando formas e percepgdes e potencializando a inteligéncia
sensivel. “O Reino poético nao estd mais em continuidade com 0 Reino da significagéo.
Ele se estabelece, portanto, acima das oscilagdes do significante e do significado [...]”
(BACHELARD, 1990b, p. 34). Por estar em estado de poesia, de vivéncias do poético,
pode resgatar 0 mundo da caréncia de movimento de um pensamento estagnado. E onde
“as Fénix esquecidas podem renascer na beleza de um poema” (BACHELARD, 1990b,
p. 59). Ha no reino do poético possibilidades para resgatar o que foi dado como em
conhecimentos prontos e Unicos. Permitindo, dessa forma, mover 0s proprios pensares ao
ponto de ultrapassar barreiras do ja feito, dito, ou tido como verdade; de ultrapassar
barreiras de uma mediocridade do que significa apenas mais uma representacdo, de
quando ndo ha experiéncia da vital presenca.

Talvez haja mais poesia no estar ingénuo em relacdo a algo, nas instancias da
primeira vez daquilo que retira o ser do repouso, na primeira percepgao ou primeiro toque
em presenga que nos provoca sentidos no corpo, sentidos com o mundo. Em que a
segunda, a terceira ou tantas outras vezes que o mundo vier se sentir, no corpo, sera para
atualizar as imagens, percepgoes, valores para reconsiderar e fazer reviver sensacoes de

um ja vivido anterior.
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Esse estado de poesia exige considerar o devaneio que nos ajuda a habitar a
felicidade do mundo. E como a chama do que acende e que principia o calor latente de
uma vontade de poetizar, por vontade de aprender em descobertas de mundos outros.
Vontade por outros vividos, em presenca de comecos oferecidos aos corpos, ou comegos
que vontades principiam por imaginagdo. Como aquilo que flui num tempo, capaz de
elevar o devir a presenca outra de si, em que uma abertura ao sensivel, ao estar em busca
de si no mundo, emerge em pensamento imagético. Bachelard (1990b) considera que
quando imaginamos as substancias imaginantes estdo muito longe em nés mesmos. O
autor me convoca a pensar que urge convocar 0 pensamento encarnado que habita em

cada devir.

[...] 0 que é que permanece, o que é que dura? Apenas aquilo que tem razdes
para recomecar. [...] N&o seremos seres fortemente constituidos, vivendo num
repouso bem assegurado, se ndo soubermos viver em nosso proprio ritmo,
reencontrando, a nosso modo, o impulso de nossas origens a menor fadiga, ao
menor desespero (BACHELARD, 1988, p. 08).

A convivéncia com as artes na escola, que tem propiciado conviver na
circularidade do mundo, tem mostrado um contexto de simplificacdo das experiéncias
sensiveis em contrapartida de ofertas exageradas em uma espécie de hiper-realismo do
realismo ao sensivel — especialmente se considerarmos imagens visuais e sonoras. Urge
na educacdo pensar mais a respeito de como fazemos o que fazemos, na tentativa de
afirmar a grandeza e relevancia de espacos e tempos de imaginar uma educacdo poética
em artes.

Conforme Bachelard (1988, p. 06 — 07), “[...] fazer de algum modo o tempo refluir
sobre si mesmo para suscitar renovagdes do ser, retornos a condigdes iniciais”’, na
tentativa de “[...] recuperar o equilibrio entre a passagem do ser ao nada e a passagem do
nada ao ser. Essa base era indispensavel para fundamentar a alternativa entre o repouso,
de um lado, e a acdo, de outro”. A escola, hoje, tem solicitado e carece do melhor estado
de abertura a pensar formas de ser e estar no mundo comum, pois que, justamente é a
principal promotora de encontros para aberturas a revisitacao das proprias formas ao ser
e estar no mundo em cada tempo e lugar, para a disponibilidade de reconhecer as proprias

fraguezas e reinventar maneiras quantas vezes forem necessario.
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5 PERSPECTIVAS DO POETICO E DAS ARTES NA EDUCACAO BASICA

“Como ¢ possivel que essa veia tdo pura e de uma
facilidade tdo graciosa tenha secado, e que nosso povo
pareca fulminado para sempre pela esterilidade poética,
abandonado indefeso ao que existe de mais baixo, e cada
vez mais baixo, nos recursos abjetos da parvoice e da
vulgaridade?”

Paul Valéry
(2011, p. 86)

Os desafios da cotidiana tarefa da docéncia em artes nas escolas da Educagéo
Bésica ndo sdo poucos. O inicio do século XXI € marcado por intensas modifica¢fes nas
formas de acessar informacdes, modos de pensar e conhecer que afetam modos de ser
docente, de educar, de ensinar e de aprender com criangas e jovens na escola. As atuais
politicas publicas em prol do ensino das artes nas escolas parecem apequenar
possibilidades de pensar, em prol da aceleracdo dos tempos mensuraveis dos resultados
do ensino.

A imagem que me vem & lembranca ¢é a da obra “Abaporu”, de Tarsila do Amaral.
A figura que exp6e uma critica em relacdo ao povo brasileiro a época, explora a ideia
antropofégica do humano que consome outros humanos. Como o trabalhador no sol a sol,
gue necessita manter a resisténcia e sem ampliar as potencialidades do pensar. Quando
h& parada para sentir o mundo, aparece a reducdo do pensamento em relacdo as
capacidades de movimento de um corpo agigantado. O qual deve servilmente agir na
secura desértica do tempo naquele espaco. Maos e bracos grandes para trabalhar como
servo imobilizam possibilidades de sentir, viver e pensar, que se encontram apequenados,
representados na figura da cabeca desproporcionalmente menor. Como em tempos de
Abaporu, me questiono para que tanto reducionismo esquematizado nos tempos
oferecidos nas atuais grades curriculares nas escolas?

Hoje, hd um sucateamento do tempo que deveria proporcionar mais presengas com
sentidos nos tempos escolares propostos aos encontros com artes e educagdo poética. E
h& um sucateamento em andamento dos tempos impostos a tarefa educativa da docéncia.
Os professores sentem no proprio corpo a reducdo das capacidades vocais, 0 cansago no
ritmo acelerado imposto para o desafio de querer olhar a cada um dos 25 a 45 estudantes,
nos 50 minutos de encontro em uma sala de aula — realidade escolar vivida ndo apenas

nas disciplinas de artes e de teatro.
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Infelizmente, a Educacdo Baé&sica tem apresentado uma realidade de
matematizacdo e reducdo do tempo e do espaco escolar para as disciplinas com artes. O
que estafa e tem enrijecido o tempo de estar dos professores com os estudantes, para
enfatizar modelos passiveis de se estar nestes tempos. Como o que € passivel de estar com
o fato da falta de tempo para olhar nos olhos de cada um, de conversar com cada estudante
para contemplar o diferente e o semelhante no outro, e poder atuar em escuta atenta para
relacionar o que estd sendo estudado e pesquisado com a disciplina em questéo.
Infelizmente, na realidade atual para as disciplinas de artes, muitas vezes falta tempo para
0 professor sentir e estar presente junto ao outro, de encontrar sentidos em cada grupo de
estudantes para conectar cada um a perceber o que € distinto e dar atencdo a cada um e
cada uma que se encontra nesse mundo comum das salas de aula.

A tensdo estabelecida através da aceleracdo dos tempos prejudica uma interacdo
plena com o grupo. Nos atuais 50 minutos propostos como tempo de uma aula, muitas
atividades e acdes ficam divididas e as amostras de trabalhos se prolongam para o
encontro das préximas semanas, ocasionando a perda de espontaneidade e por vezes
maior expectativa para uma relacdo de estrelismo e brilhantismo na concepcdo artistico-
estética, como no exemplo das cenas do teatro. A distancia do tempo inventado por essa
estrutura afasta o encontro da linguagem poética do professor com os estudantes e dos
estudantes em presenca da prépria exploracdo sensivel. Ha4 vontade de querer estar
presente e em presenca de sentidos com o que esta sendo proposto em aula. De estar
presente as escutas e olhares atentos com os outros humanos, os estudantes, em seus
devires poéticos de formagdo educacional. Mas, muitas vezes, essa vontade vai
sucumbindo ao cansaco de um corpo que é também humano, o do(a) professor(a).

Como vontade por mais poetizagdo no encontro com as artes na Educacéao Basica,
de querer enfrentar as formas simplificadoras nos processos de pensar, para enfatizar a
relevancia de pensar sobre e com as experimentagdes, considero relevante a resisténcia
poética dos professores na escola contemporanea. Hoje, o tempo tem sido um imenso
desafio para professores e professoras de artes — um tempo que arranca nos desejos e
vontades de poetizar com outras vidas as forgas para realizar sentidos e presencas no
tempo de convivéncia com os estudantes, como se ja ndo bastassem as tecnologias
contemporaneas, as quais ja tem-acelerado percepgdes dos tempos nos corpos. Nao somos
maquinas, elas sim, orquestram uma ritmacéo nos corpos. Aceleram os tempos regendo
pausas e respiracOes, utilizando a fantastica poténcia de magicar da linguagem para as

suas obras. Modelam formas que hipnotizam também perspectivas de olhares e audi¢des
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no tempo que for possivel de fisgar a atengdo dos corpos. Resistir, como humanos que
somos, é talvez uma das poucas saidas para viver a poesia de mundo que ainda nos resta.
As escolas estdo entre os Gltimos redutos de pensamento, como lugar de resisténcia
poética para o acontecimento do encontro humano com outros humanos, do olho no olho,
dos conflitos que se estabelecem para serem refletidos, da relevancia em perceber que
somos humanos e que a escola pode ser um dos poucos espagos para 0 encontro de
pensamentos com estranhamentos e admiracdes pelas diferencas existenciais.

Considero que é preciso resistir ao continuo processo de esquematizacdo destes
encontros em tempos curtos e arroxados de pessoas e apenas contetidos em cada sala de
aula. A educacdo escolar, tanto em escolas onde existe uma preocupacdo em alcancar
modelos prontos e simplificados — de presencas como de contetdo anteriormente pensado
por outros —, como em instituicBes escolares em que o foco encontra-se justamente no
oposto, em promover a autonomia de sentidos em busca de presencas e de pensamentos,
ambas necessitam do gesto ou ato pedagogico que impele o respeito a distintos modos de
pensar. Considero que 0 teatro na escola tem permitido um espaco diferenciado e
destinado a esses encontros de formas de vida. Encontros para a realizacdo de situacoes
conflituosas ao aprendizado de si préprio e do outro, para a valoragdo do pensar em ato.

Hoje, tenho trabalhado com o teatro tanto no curriculo, com os 50 min., como em
atividades extracurriculares, em que os grupos se formam a partir do interesse pessoal em
participar. Temos, entdo, 2 periodos de 50 min., ou seja, 1h. e 40 min. de encontro com
grupos entre 12 e 22 estudantes — na realidade atual das atividades extracurriculares. E
essa experiéncia permite vivenciar mais as possibilidades de fazer morada no tempo
poético com as artes.

Lembro-me que 0 encontro com as artes cénicas, a partir da graduacdo na area,
significou um “divisor de aguas” no tempo e na presenca espacial do meu préprio corpo.
O que proporcionou, em mim, uma gama de percepg¢des dos sentidos ati¢cados e ativados
através de jogos teatrais e dramaticos, atraves de improvisagdes e da afinacdo corporal
que visa desconstruir gestos enrijecidos de um tempo no corpo. Nas aulas de teatro ndo
ha intencéo de reconstruir sentidos e presencas corporais em um corpo outro, novo, mas
ha& um fazer que alarga a abertura a outras experiéncias e permite esse acontecimento, em
percepgdes e movimentos que fazem saltitar a energia de uma infancia de humano em
constante redescoberta de si.

A especificidade do teatro requer um espaco e tempo mais amplo para dinamizar

as organizacdes e apresentaces, seja das improvisacOes diarias, seja das pecas montadas
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anualmente. No caso dos improvisos diarios, que fazem parte dos exercicios teatrais, eles
acontecem como apresentacdes em cada aula, sempre para o préprio grupo de colegas —
e que, em havendo tempo, séo seguidos por observa¢Ges com o proprio grupo, como uma
reflexdo coletiva do que € coerente com a proposta e do que poderia ser melhorado
naquela situacao.

No teatro 0 pensamento acontece com a corporeidade ganhando e dando uma
forma expressiva ao espago. Espaco que é cénico na intencionalidade do corpo que atua,
que joga dramaticamente e, aos poucos, vai adentrando a teatralidade das formas em
linguagem do seu movimento expressivo. Tornamos esse espaco cénico em nos e para 0s
outros. O teatro, para além do ensino do teatro, promove intencionalmente o poético ao
agir com espontaneidade.

Uma liberdade em se dar permisséo de pensar e agir, e que no teatro se estabelece
em agdo diante e com o coletivo. Em acgéo de percepc¢éo de si e do outro que impulsiona
e move a cena dramatica, possibilitando aberturas aos modos distintos de operar conflitos
e produzir poéticas de vida nos palcos, de provocar o invisivel que se vé sentindo com o
corpo, explorando a espontaneidade para experiéncias de si e com 0s outros no mundo
que se faz em cena. Este fazer teatro no processo da escola é feito com tempo para jogar,
brincar e pensar, e s6 entdo elaborar uma dramaturgia, por exemplo, para ser montada em
cena e talvez apresentada para o publico escolar. Um teatro que elabora conflitos para
suspender e surpreender a si proprio com solucgdes que sao apresentadas espontaneamente
durante as improvisacOes. Improvisacdes que podem ser “pré-ensaiadas”, combinadas
anteriormente por alguns minutos pelo grupo de atuadores, ou executadas no aqui e agora
do instante, como um desafiador aspecto do agir no ato mesmo do seu tempo. O que
explora um pensar rapidamente com o corpo que pensa e age, e agindo pensa. Conforme
Maurice Merleau-Ponty (1999, p. 249), o pensamento ndo é interior, pois ndo existe fora
do mundo, “o que nos faz acreditar em um pensamento que existiria para si antes da
expressao, sdo 0s pensamentos ja constituidos e ja expressos dos quais podemos lembrar-
nos silenciosamente”. O autor considera que se trata de uma ilusdo de interioridade, pois
de fato existe uma forma da linguagem que ¢é de cada um(a) consigo mesmo(a).

Os processos de improvisagcdo sdo processos que podem e também permitem
frustrar — como percepcédo de que os outros ndo entenderam o processo do mesmo modo
que o préprio entendimento. E, ao acontecerem diferencas, sejam por alegrias ou tristezas,
se transpdem as emocdes, constituindo muito além do que é produzido como produto

cénico comum naquele tempo, mas constituindo outros modos de perceber o mundo e se
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colocar a pensar. Ha poténcia para a acao que, por vezes, se mantém suspensa na relacéo
com a poténcia do outro.

Muitos séo os exemplos de exercicios a improvisar, tanto em grupos como no agir
individual. Algo pode ser oferecido de antem&o, como presentificagdo do mundo:
figurinos pré-ofertados, algum objeto do cenario, ou mesmo tematicas especificas, assim
como o desafio de formas expressivas do corpo a serem exploradas, como teatro mudo,
teatro com fala, com variacGes de energias (corpo robd, corpo gelatina), variacdes de
vozes, improvisacdo com dublagem, explorando o lugar, explorando as possibilidades
especificas de um conflito oferecido para a cena, bem como da constituicdo e composicao
de um personagem, entre outros. A cada novo dia com o teatro sdo oferecidas novas
possibilidades como experiéncias de pensamento, para iniciativas que promovem tanto
alegrias como frustragdes no tempo do palco e do fazer teatro com o grupo de colegas,
estudantes do teatro. E mesmo na frustracdo, hé possibilidade da alegria de explorar o
devir humano em acéo e reflexdo de si préprio com o mundo que é apresentado em fic¢ao.

Na resolucdo ou ndo dos conflitos ficcionados nas cenas do teatro, a questdo da
estética fica ao encargo de outra categoria de caracteristicas, pois 0 movimento poético —
que estd como estesia do corpo e no corpo que joga e brinca na cena do teatro — explora
e transcende com as possibilidades do viver, fazendo inventar poesias de si, em vida que
pulsa na acdo com o palco e em vontades de poetizar mais o préprio viver. Se vive um
outro eu por um tempo no palco, desnudando-se a explorar as possibilidades do préprio
corpo e de sentir e estar sendo por um tempo, de outras formas com a cena do teatro.
Nessa acdo de querer ser um outro do que se €, ou ja se foi, suspende-se provisoriamente
um eu, para explorar possibilidades de alcancar um “além do préprio eu” e de superar
processos nesse “além do meu eu”. O que implica na possibilidade de realizacdo de acbes
como um explorar por outras formas para sentir, apreender formas e desnudar pré-
conceitos com outros processos de pensar e de viver. A vontade de poetizar em acéo
educacional no jogo teatral faz transbordar experiéncias de alteridade com o préprio corpo
pensante no ato de se fazer teatro, e promove um movimento para que a experiéncia
poetica encontre outros corpos a serem tocados no ato da recepc¢éo de um gesto cénico. A
educacdo trata de um campo muito amplo e que na contemporaneidade é proposta por
humanos educadores, professores, artistas, poetas, profissionais de midias em geral. Um
dos desafios que ronda o campo da educacgdo esta justamente em instigar possibilidades
ao pensamento imagético. Ao que produz poesias de mundo — sentido em presenca — a

partir das lacunas de pensamentos que podem ser estabelecidas por distintas formas,
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maneiras, através do que e como se apresentam os modos de pensar do humano
contemporaneo. Neste sentido, €é relevante afirmar ao contexto educacional
contemporaneo o quéo distinto sdo os valores que podem ser oferecidos a reflex&o através
de uma educacdo sensivel. Educacgdo que considera a producao de sentidos em presenca
para a convivéncia desde a infancia/ crianca e para todas as idades. Educagdo que
considera inicios possiveis as inimeras infancias do estar humano com o mundo,
independente da faixa etéria. Infancias como os tempos para encontrar-se em aberturas,
em descobertas e constituicdes a producdo poética de si. Talvez a Unica defesa ou arma
que temos — paradoxalmente — € nossa sensibilidade, a novidade de nossas imagens, de
linguagens escritas tanto quanto da plasticidade de signos como os simbolos que
aparecem ao mundo. Assim como dos sentidos que nos movem com e para presencas,
que promovem outros sentidos, novos em nos, e que em presenca de um tempo a provocar
pensamentos imagéticos produz alteridade por suas poéticas. E, justamente por tocar, em
capacidade de fazer sentir, é capaz de desencadear processos de invenc¢do. Invencdo de
novos modos de pensar. O que se faz em uma linguagem que € viva, como é a do teatro.

A importancia de processos como 0 das artes cénicas na educacdo de corpos,
especialmente na contemporaneidade, esta em oportunizar uma educacao sensivel que
ultrapassa 0s sentidos primeiros ou 6bvios de uma educacdo por ou para um
conhecimento, para informacGes especificas. As experiéncias sensiveis ativam o campo
das interacdes e do pensar com o mundo. A experiéncia hoje em mim encarnada convoca
a interrogar como emergem possibilidades de experiéncias poéticas com estudantes no
palco. Uma mobilizagdo que o fato de estar em pesquisa oportuniza refletir nessa busca
por compreender 0 movimento despertado pela formagcdo em Artes Cénicas, aliado ao
vivido no percurso com escolas de Educacdo Basica no interior do estado do Rio Grande

do Sul, no Brasil.

5.1 Teatro na Educacao Basica

Um dos desafios que surgem no cotidiano como professora de teatro envolve, para
além das aulas, a invencao de projetos que possam ser apresentados como expressao
estética de uma obra teatral, como o produto artistico. Quando adentrei uma escola para
lecionar teatro, como uma atividade extracurricular, o objetivo que me foi solicitado era

0 de organizar uma trupe e participar com uma apresentacao teatral representando a escola
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em um festival de teatro estudantil. A questdo é que em algum momento esta solicitacdo
é requerida para qualquer um que almeja ou esta atuando como professor(a) de artes
cénicas em escola, ja que uma peca € um dos produtos do processo pedagogico do que foi
exercitado e produzido em forma de um trabalho a ser apreciado como um espetaculo
teatral, num espaco que serd feito ou considerado como palco. O que pode ser caraterizado
por uma simples cena, um esquete, uma performance ou peca de maior duracao.

E comum aprendermos na academia que esse produto ndo possui obrigatoriedade
de aparecer como final do processo nas aulas de artes cénicas. Mas o desafio que
constantemente é solicitado para professores de teatro na Educacdo Baésica estad
relacionado a montagem de uma peca. Solicitacdo feita tanto por parte dos dirigentes de
uma instituicio como através dos proprios estudantes. E comum ouvirmos o
questionamento: quando é que a gente vai fazer mesmo um teatro? Fazendo referéncia a
montagem de uma encenacdo teatral ao publico para além da sala de aula.

Diante desse fenbmeno, de uma vontade em comum na educacdo teatral de se
fazer teatro — 0 que € expresso em todas as idades que frequentam aulas de artes cénicas
—, apresento algumas percepcdes em torno desse contexto, como modos de refletir
experiéncias através dos vividos com o proprio processo em anos na educagao escolar.
Descrevo, entdo, algumas consideragOes para refletir e ampliar perspectivas a esse perfil
de atuacdo. A necessidade apresentada nos processos com o teatro na escola foi me
constituindo um hibrido entre estar professora e estar diretora de teatro. Essa situacdo que
mobilizou uma série de aprendizagens ao longo desses anos e produziu, em mim,
vontades de poetizar com os estudantes e as cenas teatrais apresentadas.

Nos primeiros anos de trabalho fui sentindo o gosto de estar organizando pecas
com 0s grupos, mas houve também inexperiéncias com relacdo as montagens a medida
que o grupo ia mudando, o que me frustrava em relacdo a qualidade de alguns trabalhos
mostrados e a movimentacdo de pessoas a cada ano nas trupes escolares — 0 grupo, que
de tempos em tempos vai alterando sua formagéo.

Como professora, nos primeiros anos em sala de aula era maior o desafio para
montar qualquer trabalho e ainda hoje a preocupacao com a estética no processo, assim
como 0 compromisso e o cuidado com os estudantes que se fazem atores diante uma
plateia, requerem méxima atencao.

O estudante ator € um devir humano em processo de exercitar suas formas de ser
e estar no mundo. Quando o estudante assume um fazer-se ator, ainda esta em pleno

processo de descobertas e constituicdo de si como humano no mundo. Uma exposicao do
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processo num palco pode significar um tempo de intimidagédo tanto quanto de abertura
para a extroversdao com o mundo. Pois, como qualquer publico, a plateia para a qual se
apresenta, de alguma maneira instigard algum processo de valoragdo, uma avaliagdo —
seja na forma de uma critica autoritaria que inibir4, ou nas maneiras que aproximam
buscando construir junto, ou ainda, como as que elogiam os trabalhos apresentados, o que
conforma podendo fazer estagnar. Portanto, se requer muita aten¢do com as questoes de
exposicdo dos estudantes atores. A experiéncia diante a plateia necessita de um preparo
anterior, pois requer seguranga para o improviso em caso de algo acontecer diferente do
combinado. Requer atengdo, exercicios e repeticdo para encontrar a melhor forma no
tempo disponivel para a constituicdo de um trabalho. Requer, acima de tudo amor.
Amorosidade ao estudante e suas condicGes, ao espaco disponibilizado pela escola e as
condigdes que podem ser exploradas criativamente em plasticidades com o grupo. Requer
disponibilidade de constituir um trabalho que estard sempre em aberto para novas
contribuicdes.

Quando o mundo do teatro se faz no universo escolar, a efemeridade do proprio
grupo ultrapassa a efemeridade do processo de uma apresentacdo. E comum que o final
de um processo de trabalho aconteca com o chegar do fim de um ano letivo. E isto é,
assim, um grande desafio para os professores de teatro na Educacdo Bésica, pois muitas
vezes é construida uma obra em processo poético de pensar sentidos e buscar presencas
cénicas que significam um produto estético de valor. Muitas vezes ha a constituicdo de
valores a partir de uma producdo coletiva, mas ali, nas escolas, existe um tempo de
terminar aquela experiéncia, para recomecar a cada inicio de um novo ano letivo. Com
uma trupe nova, outra, constituida por outros integrantes, estudantes (alguns
permanecem, mas outros saem especialmente por finalizarem o tempo na escola). Dessa
forma, em fevereiro e marco, tudo reinicia de novo, a cada novo ano com uma forma
nova. E isto também simboliza uma abertura as experiéncias com o teatro no processo da
educacéo.

Porém, o teatro como produto final do processo em artes cénicas, nunca existe
como um ponto final. Pois, o ator e o diretor permanecem constantemente em busca de
melhoramentos, num continuo aperfeicoamento a cada novo ensaio ou apresentacao —
lapidando ideias, intengdes — e mesmo apds a efemeridade do tempo da apresentacéo,
quando o tempo de mostrar o trabalho termina, ainda assim existe uma presenca da
experiéncia teatral no corpo que permanecerd, feito impressdes, sensa¢des. E tanto no

estudante que produziu uma obra em teatro, como nos corpos do publico que prestigiou,
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existe a recepcdo da obra feita em arte. Ha uma relacao estabelecida entre o produzido no
palco com a plateia, que permanece como experiéncia do que foi tocado em sensacdes ao
corpo. O processo cénico nunca se fecha ou finda, pois na efemeridade do proprio
movimento cénico permanece a presenga nas memdrias do corpo, dos sentidos

encarnados.

5.2 Percepgdes no cotidiano com o teatro

Uma vontade de poetizar se fez em mim como um processo de educacdo que se
mostrou na trajetéria de uma vida artistica com o teatro iniciado nos bastidores da escola.
Desde a singeleza das manifestacdes nos tempos de crianca — ainda me lembro de mover
meu pai a fabricar um patinete de madeira, para que eu pudesse, vestida de palhago,
transitar entre as quadras de esporte da escola, animando a plateia dos jogos, meus
proprios colegas, fazendo gragcas em meio as olimpiadas escolares. Também lembro de
quando subia no palco da escola para dancar os desafios propostos através das aulas de
Educacdo Fisica da profe Ju, e dangava sempre teatralizando narrativas das letras que
estavam musicalizadas (como na encenacéo feita com a musica Era um garoto que como
eu amava os Beatles e os Rolling Stones, da banda galucha Engenheiros do Hawai).
Sempre desejava uma presenca com sentido a mais! Como uma vontade de ampliar
possibilidades de presencas e sentidos oferecidos para 0os meus colegas. Lembro que ja
eram manifestacOes singulares compartilhadas na ingenuidade e espontaneidade das
proprias invencdes. Como vontades de poetizar um mundo através das expressdes teatrais
que eram compartilhadas acima de tudo com muito amor. “O amor a verdade é receber
as verdades que os outros nos oferecem” (SKLIAR, 2014, p. 31), com sentimento de
restituir a propria alma no encontro com outras formas de estar e compreender o mundo.

Das experimentacGes ofertadas ao publico, ja na fase adulta e ja profissional na
area artistica, as vontades de poetizar saiam do palco italiano convencional para ganhar
espacos no Teatro de Rua. Tanto com a dramaticidade (tragica ou comica), expressa com
inimeras estatuas vivas, ou junto ao movimento da cidade, de estilo interiorano, em que
com a batida de um tambor anunciava uma invasdo as ruas com as descontraidas trupes
de personagens e clowns em performances — houve um ano que éramos 63 atores e
estudantes-atores em performance na rua. Mas a relagdo com o espago é madltipla,

“quando abandonamos 0s espagos convencionais e mudamos para a rua [...] pode
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transformar-se tanto numa vantagem como num inconveniente” (BROOK, 1995, p. 201).
Dai o cuidado com o ritmo e a composicao espacial no tempo. No caso, ofereciamos
invasdes especificas, com paradas dos carros nas ruas para a composi¢cdo de estatuas
gigantes, na coletividade de um grupo que aprendia e buscava sintonia, sentindo-se
mutuamente, com paradas a pensar na expressividade de um diferente, com olhares de
corpos fixados em meio ao movimento das ruas, ou através do movimento de um outro
modo em formas e expressdes, variando o ritmo para uma pluralidade esparramada pelas
ruas da cidade. Em busca de poetizar com um publico que buscavamos encontrar, que
famos atras, sentindo com o olho no olho a interagir, sem quarta parede?® e nem cortinas

de teatro afastando o publico de uma experiéncia de proximidade:

[...] tomando muito cuidado para manter a relacdo ator-publico. Essa relagdo
dependerd das dimensbes do espaco, da velocidade dos movimentos, da
maneira como o ator se expressa, bem como da duracdo do experimento —
porque sempre chega a hora em que o contato se perde, toda comunicacéo se
esfacela [...] esse fato fornece uma indicacdo da extensdo com a qual distancia,
duracdo e som condicionam totalmente o acontecimento num espago
determinado (BROOK, 1995, p. 202).

Nas acdes de ir ao encontro do pubico revelam-se os tempos de poetizar e 0s
tempos de se retirar desta agdo momentanea de uma cena que se fazia em presenca, entre
corpos. No encontro com 0 nosso publico, algo movia e contagiava tanto atores, como
estudantes-atores e uma plateia especifica em meio aos caminhos entrelacados de um
viver com artes. Experiéncias como essas demonstram mais que valores, mas uma busca
por satisfazer as proprias vontades de oferecer e encontrar valores com o0s outros, em
poesias de mundo vivenciadas por e com cada um, ali, como se fosse um lugar em que é
feito uma morada, como um utero gerador de vontades no colo materno de uma atriz
professora/ professora atriz, que apenas um dia desejou produzir alegrias ao mundo. E ali,
nos encontros com o outro, em cena e com plateias a poetizar, foi e é a cada vez ofertado
um sentir, para possibilitar experiéncias sensiveis no anseio de buscar, perseguir e mover
emocdes a pensar por outras formas de linguagem, no que constitui gestos em imagens,
para oferecer outros tempos, outros ritmos ao pensamento. A linguagem do teatro se faz

e é feita no e através do corpo do ator que inventa e amplia potencialidades de sentir e

26 E comum falarmos da quarta parede no teatro. Num palco tradicionalmente italiano, com a figuragéo de
uma caixa quadrada, existem trés lados com paredes ou cortinas e uma quarta que é imaginaria: a parede
invisivel que se imagina em frente a plateia. Porém, quando o ator dialoga com o publico ha uma quebra
da relacdo com a quarta parede. Este tipo de relacdo com os modos de interpretar ficou conhecido a partir
do teatro de Bertold Brecht — apesar de as trupes da Commedia dell Arte (com outro formato de palco, o
das carrocas que abriam em meio as pragas publicas) séculos antes ja manifestarem interpretacdes com este
perfil de encontro e dialogo, direto do ator com o espectador na plateia.
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fazer sentir, de comunicar, interagir com envolvimento ladico no estar sendo, no instante
mesmo do jogo dramatico, da improvisacdo ou de processos com o0 jogo teatral.

Passadas quase trés décadas trabalhando com teatro, percebo algumas
considera¢cdes em comum quanto as esferas que movem as trupes. Seja em grupos de
organizacOes pedagogicas nas escolas ou para montagens de pecas teatrais, assim como
em projetos de integracdo e montagem com teatro empresarial, por exemplo, em que
equipes sao formadas por integrantes de uma mesma empresa; ou ainda, em grupos que
se mobilizam em torno da linguagem das artes cénicas pelo interesse comum no
movimento singular de constituir um estar no mundo mais expressivo, com as
possibilidades de se sentir poetizando no palco, destaca-se em comum entre eles, um
desejo singular, uma vontade de realizar algo inesperado em cena a partir do proprio
corpo. Tanto nos jogos dramaticos como nos exercicios teatrais, assim como em
processos com as montagens de pecas, é perceptivel uma motivagdo por narrativas que
ficcionam esse estar sendo outro no palco. Esse estar em cena € como um acontecer que
se faz independente de estar no espaco alusivo ao teatro, como o palco, por exemplo, mas
é um fazer que diz respeito a energia, ao dar-se permissdo para atuar. E como se, ao estar
apresentando, o que realmente importa é o tempo presente no espago. Tempo que permite
aberturas em pensamentos para algo novo, a ludicidade de brincar com o proprio corpo,
por exemplo, de ser visto, das possibilidades de estar sendo reconhecido, tanto quanto
aceito em suas potencialidades que se mostram ali apresentados. E, por vezes, € como se
houvesse véus sendo retirados, descobrindo algo novo em si, a0 mesmo tempo que se
constitui 0 mundo de forma nova para si. Noutras vezes, € como em amores
reencontrados, por um encontro que é muito mais consigo mesmo do que com um publico
especifico. Ali “o mundo estético deve ser descrito como espago de transcendéncia [...]”
(MERLEAU-PONTY, 2014, p. 201). Mas, ha também o temor de uma apari¢do, da
aparéncia, do que aparece ou se deixa expor ao aparecer.

Talvez, o maior acontecimento do fazer teatro esteja justamente nesse movimento
do que é visto, ouvido, sentido, mostrado em formas distintas de si e em si — e muitas
vezes para si proprio. E do que pode ser apropriado no corpo, como marcas dos tempos
de vivéncias em experiéncia com as artes cénicas, como arte sim, mas primeiramente
como linguagem operada e em operagdo. Como espécie de permissdo para estar sendo
algo distinto de si proprio por um tempo, mas que ao mesmo tempo faz vivenciar em
experiéncias esse outro, que naquele tempo, do estar em teatro, se esta sendo. Mas é

preciso a atencdo de que o0 que permanece estéa para além da experiéncia do instante com
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a atuacdo. Merleau-Ponty (1975, p. 328) convida a refletir como o corpo e a palavra
podem nos dar mais do que neles colocamos, pois “[...] ndo é meu corpo como organismo
gue me ensina a ver a emergéncia de um outro eu-mesmo [...] € preciso que eu seja eu
deste corpo meu, pensamento desta vida encarnada.” Existe um saber que é encarnado na
sensibilidade do corpo que atua, que vive a cena dramatica. E, apesar de ser uma
experiéncia distinta de toque ao corpo, como espectador também me reconheco num
corpo que sente a presenga de um outro organismo, o do ator na atuacdo. Como
espectador, a presenca e sentidos da atuacéo no palco € reconhecida na presenca e sentidos
dos ja vividos no proprio corpo. Sente-se a presenca das sensacdes no corpo, mesmo nao
vivendo diretamente a agdo naquele instante no proprio corpo (estou contemplando, estou
assistindo, estou relacionando com emocGes vividas, mesmo estando ao vivo na presenca
da coisa mesma, porém, como espectador ndo estou encarnado na acao, a agao é do outro
que atua. Mesmo assim h& uma presenca que encontra meu proprio corpo e faz algo
permanecer). O encontro, 0 toque, acontece na presenga das sensa¢fes que 0 corpo sente
vivendo, revivendo, pois ele é capaz de ressignificar com os proprios sentidos ja vividos
em algum outro tempo. O eu espectador é tocado, hd uma existéncia que é invisivel do
toque, que torna presente os sentidos no corpo tanto do ator como do espectador. E ali,
move a constituicdo para alguma forma com o que é e o que ainda ndo é. O poético se
apresenta como um estar em poténcia de ser e fazer, a0 mesmo tempo que tenciona
poténcias de resistir.

Na relacdo entre ator e espectador, no tempo da encenacdo dramatica, sdo
constituidas aberturas ao outro, ao pensamento, a recepcao de alguma substancialidade
de alguma presenga ao que é novo de alguma forma para si. Por poténcia de vir a ser no
proprio corpo, inclusive em imaginacao, pode haver uma suspensao poética nesse estar
em condicdo de ser um vir a ser. Esperanca e tremores, 0 poder ser e 0 ndo ser —eis 0 que
o velho e bom Shakespeare ja compreendial

Deter-me nessas reflexdes promove inimeros e novos questionamentos a respeito
de qual vigor de agir € esse, que magica e encanta. E 0 que esse vigor provoca a pensar
para e com o campo da Educacdo Basica? Seria a presenca no palco um provocador de
vontades de poetizar? Apesar de existir uma distancia entre formas, aqui talvez seja
possivel refletir a imensiddo de tendéncias contemporaneas de registros audiovisuais em
plataformas, pois trata-se de um ser e estar ficticio numa outra relacéo de palco e plateia,
ator e espectador — considerando que encontram a atencéo de publicos especificos e que,

por vezes, interagem no tempo real do instante, como nos casos de streemings.
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Assim, pensar a Educacdo como Vontade de Poetizar desde a experiéncia da
docéncia em teatro na Educacdo Basica, promove muito mais do que esse saboroso
encontro com minhas proprias imagens, vivéncias e narrativas de vida. Abre caminhos
para explorar as poténcias nesse complexo mundo com as artes cénicas. Caminhos que
provocam compartilhar e refletir desafios vividos também com a montagem de pecas

teatrais.

5.3 Fazer teatro na Educacdo Basica: poetizar a escola

“E preciso sempre consequir passar do saber ao fazer, da

cabega a mdo, do ato que comega ao ato que continua”

Gaston Bachelard
(19906, p. 91)

A experiéncia com 0 tempo e 0 espacgo escolar para processos de invengdo e
originalidade, ampliaram perspectivas de pensamentos, formas e caminhos ao explorar as
potencialidades de estar fazendo montagens com o teatro na Educacéo Basica.

Entre a experiéncia poética de conhecer e explorar a prépria sensibilidade do
corpo pensante e a experiéncia estética das formas que sdo mostradas como narrativas
cénicas num palco, existem lacunas entre percepcdes, conceitos e modos de agir para
explorar o universo linguageiro das artes cénicas com estudantes aprendizes. A docéncia
encontra as alegrias e os desafios ao aprender, se entusiasmar e entusiasmar aos outros
através de uma educacdo sensivel com a arte de fazer teatro.

A direcdo teatral, por um longo periodo, me provocava temores pedagogicos.
Talvez pela inexperiéncia com essa etapa dos processos cénicos em outra época, quando
ainda buscava por formas prontas de textos para serem dirigidos com um grupo de
estudantes da Educacdo Bésica. O interesse dos estudantes propriamente ndo estava em
estudar técnicas das artes cénicas, mas em ir direto para um produto do teatro, uma peca
para ser mostrada — um relato que é comum entre varios professores da area, como se
fosse possivel fazer teatro sem estuda-lo paralelamente. Dessa forma, ndo eram atores
profissionais dos quais eu pudesse extrair rigor em qualificacdo de interpretacéo teatral.

A montagem, como é chamada uma producdo de um espetaculo ou peca de teatro,
na escola s6 pode acontecer ap0s uma preparacao com pesquisa no proprio corpo do
estudante, em experimentos com a linguagem cénica. O que o ator profissional faz ou ja

fez ao longo de uma vida estudando técnicas das artes cénicas e encarnando experiéncias
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sensiveis no corpo. O estudante-ator — que estuda processos, que brinca e joga com as
possibilidades de seus movimentos e inspiragfes no proprio corpo — experimenta poéticas
de se transformar em outros modos de ali estar, distintos do seu préprio estar no mundo
e buscando manter vivo o distanciamento entre a imaginagdo cénica (uma realidade
inventada e explorada no tempo do teatro) e a realidade de suas préprias presengas no
cotidiano.

Como no inicio de minha carreira como professora de teatro eu pretendia trabalhos
com rigor de interpretacéo e isso ndo acontecia, muitas foram as vezes que, ao chegar o
periodo de finalizar o trabalho e apresentar a obra, “a coisa” ndo fluia como um produto
artistico e eu ficava decepcionada comigo mesma. Sentia que faltava algo. Percebia que
0 processo com estudantes ndo atores tornava a parte de decorar um texto algo néo
organico?’, ndo integrado a energia vital do corpo e sem espontaneidade.

Deter-me a pensar na vitalidade do corpo convoca a refletir, com Maurice
Merleau-Ponty (2014), que o grupo de teatro busca adentrar um quiasma, como ser e estar
um elemento em carne de mundo que se faz no palco no tempo de uma encenacgdo. Na
pluralidade do encontro com um grupo de teatro em cena — seja ele de categoria estudantil,
amador ou profissional —, participa-se de um acontecimento cénico que, naquele tempo
da duracdo da acdo dramatica, estd como uma carne de mundo que se faz na
disponibilidade de se despir de outras emocdes, para sentir 0 que ali esta sendo proposto
aos sentidos, adentrando ritmos, percepcdes e experiéncias possiveis na complexidade de
fazer parte ndo apenas de uma narrativa, mas de estar presente ao encontro entre massas,
substancias, energias, corpos em relagdo quiasmatica. No encontro cénico com o publico,
a pluralidade em devir numa trupe busca essa relacédo de quiasma fluindo ritmos em troca
uns com o0s outros, entre atores e plateia, fluindo como em liquidos e fumacas de mundo
que se fazem sentir, num conjunto organico, entre formas e energias fluidas que vem tocar
e tocam os corpos, provocando laténcias, atmosferas em que o tempo vivido no encontro,
neste espaco, é capaz de promover aberturas de si e para si com o mundo. E “[...] aquilo
que esta latente sofre transformacdes durante o tempo em que permanece oculto. [...] o

que quer que tenha entrado num estado latente algum dia vira a revelar-se, ou se nao vira

27 Conforme Stein (2009, p. 17), “A organicidade é a qualidade daquilo que é organico, ou seja, que diz
respeito a um organismo, um todo cujas partes funcionam de uma forma integrada, assegurando sua
unidade. Contréria a visdo mecanicista, na qual o corpo é instrumento da alma, ou da mente, o paradigma
vitalista parte da visdo integrada do organismo e sua energia vital. Uma fala organica pode ser concebida
[...] com outros processos e a¢bes do ator, sendo ela propria expressdo do todo.”
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a ser esquecido (GUMBRECHT, 2014b, p. 40). A experiéncia com a atmosfera
quiasmatica de um acontecimento cénico em teatro possibilita poetizar e provocar
vontades de poietizar.

A ndo vitalidade quiasmética no corpo expressivo do ator, em conjunto a outros
atores em cena, implica a perda da qualidade ndo sé do que ou de quem atua na
apresentacdo, mas dessa presenca fluida, desse quiasma com os outros, os espectadores,
que buscam participar da experiéncia dramatica para além da contemplacdo, mas com
desejo de ser e estar sendo tocado para sentir uma laténcia cénica.

Como atriz, me constitui pensando as apresentagdes com o teatro e qualquer
investida cénica a partir dos valores do corpo do ator em acéo no palco. Aos poucos fui
percebendo gque outros elementos cénicos como o figurino, luz, cenario, muasica, que eram
por mim considerados como um mero enfeite, também constituem valores importantes
para criar atmosferas, como presenca de laténcias ao espectador. E, especialmente, se
considerarmos um estudante ator, ele encontra nos aderecos cénicos uma seguranca para
a propria atencdo com uma atuacdo, permitindo-o adentrar com mais facilidade nas
energias do proprio atuar. Mas, percebo que um desafio muito comum nas atividades
escolares e que requer extremo cuidado, é buscar ndo “mascarar” a cena a partir dos
elementos técnicos da linguagem teatral. Elementos como cenario, sonoplastia,
maquiagem, figurino, auxiliam na significacdo e contextualizacdo da dramaturgia no
palco, por existir uma poténcia relacionada a linguagem cénica através desses elementos
estéticos. No entanto, apesar de no teatro na Educacdo Bésica ser comum que estes
elementos criem a dimensédo de abertura e acesso para o estudante ator na cena — 0 que
ajuda a potencializar uma interpretagdo —, como professora e diretora, considero relevante
a busca do estudante por producdo de sentidos na presenca da cena, evitando uma
representacdo para algo que pode estar sem sentido e presenga cénica no corpo.

Ha relevancia em cuidar para que os elementos ndo estejam gratuitamente em
cena, mas que haja um sentido para o que se propde mostrar como presentificacdo no
espaco cénico, para que a presentificacdo ultrapasse os sentidos do mero estar ai ou de
ser indicativa, e seja passivel de tocar em sentidos com presenca, encontrando 0s corpos
tanto dos atores como dos espectadores. O importante € conseguir encontrar o ponto de
méaxima atencéo e espontaneidade da energia cénica do estudante ator com a plateia, para
a presenca com a sua propria interpretacdo. E relevante aqui constatar a existéncia dos
elementos de cena como presencas imagéticas potentes na constituicdo da presentificacéo

das atmosferas cénicas, mas, no palco, € o ator ou a atriz quem faz a principal ligacao
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entre estas presencas oferecidas no palco com o seu corpo, atuando para 0 encontro com
a plateia, entre a dramaturgia em expressao cénica, as coisas no palco e o espectador. E
ai temos um dos maiores desafios ao se dirigir uma peca no teatro na Educacdo Basica,
pois a estética em questdo torna-se outra. O devir humano estudante nesta etapa ainda
estad em processo de aprendizagem de si préprio com o mundo, em uma idade ainda tenra
a encontrar, exercitar e constituir tensdes e forcas de suas poténcias expressivas. E isto €
lindo! Existe uma intensidade de movimentos em busca de sentidos e presencas nesse
tempo da Educacgdo Bésica, como um processo de se constituir um corpo em educacéo.
Héa vontade de aparecer e medos de expor-se, 0 que exige de mim, como professora, estar
em constante abertura para observar, escutar, sentir com o grupo de estudantes questdes
do seu mundo, mas também oferecer o cuidado para a aparigéo.

O ritmo, a sensibilidade e as continuas vivéncias com o teatro na escola apenas
modularam, em mim, atengdes para com esse contexto do cenério entre docéncia, atuacdo

e direcdo teatral.

5.4 Processos inventivos de dramaturgia: producéo de presenca na escola

A questdo é como [...] O necessdrio é, antes de

tudo, dar mais atengdo d forma na arte.

Susan Sontag
(2020, p. 27)

Uma grande mudanca de processo foi quando comecei a experimentar a invencao
do proprio texto feito em colaboracdo na pluralidade com os estudantes atores para suas
encenacdes e especialmente quando encontramos formas que intencionam tocar
sinestesicamente, provocando percepg¢des junto a plateia — o que € relativo ao interesse
de cada grupo de estudantes que compdem a trupe, e que ano ap6s ano vai mudando de
integrantes no processo da Educagédo Bésica.

Comumente, 0s grupos com quem trabalho na Educacdo Basica, iniciam com
aulas de teatro entre 0 4° e 0 5° Ano, na etapa do Ensino Fundamental I. Nesta idade, além
dos jogos de integracéo, acontece o teatro improvisado em todas as aulas, compartilhando
as experiéncias entre palco-plateia com os proprios colegas. Nesta turma, que é iniciante
nos estudos e aulas de teatro, ndo acontecem apresentac6es para o publico durante o ano.

Na etapa seguinte, que varia conforme cada novo ano, existe entre um ou dois

grupos, com idades que frequentam o Ensino Fundamental Il. Esses grupos iniciam
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participagdes em amostras das suas experiéncias com uma montagem de peca teatral ou
vivéncia cénica. O que, tradicionalmente, acontece no segundo semestre do ano. O
proximo grupo, nessa espécie de escalada de estudos e experimentagdes cénicas na
Educacdo Baésica, é formado por estudantes na etapa do Ensino Médio. Este grupo, além
de estudar e vivenciar possibilidades cénicas na singularidade de seu corpo em
pluralidade com as singularidades de seus colegas, ja possui como objetivo inventar uma
peca teatral. A estreia da apresentacdo é prevista, tradicionalmente, para 0 més de
setembro, que é quando acontece um festival estudantil em que participam as escolas da
rede de ensino em que atuo com o teatro.

O espaco para as artes cénicas nessa escola € amplo. Os grupos formados,
atualmente com 12 a 22 estudantes, trabalham no espaco denominado como auditorio,
que possui a capacidade para, aproximadamente, 320 pessoas sentadas e um palco
medindo, aproximadamente, 7,5 m de frente, 5 metros de profundidade, com escadas
laterais e uma rampa frontal que contorna toda a frente da boca de palco, conduzindo o
acesso para cadeirantes e para muitas brincadeiras. Muitas caracteristicas que o espaco
possui hoje, foram conquistadas ao longo dos anos, a medida que necessidades surgiam.
Assim aconteceu com as cortinas no espaco do palco e janelas do saldo/ auditério (que
promovem um efeito noturno, mesmo durante o dia); bem como com os canhdes de luzes
especificas na iluminacdo; as mesas de controle de luz, audio e caixas de som para uma
acustica apropriada (compartilhada com as atividades de musica da escola); o espago com
armarios para o figurino (lembro-me que iniciamos, h& mais de vinte anos, com uma caixa
de papeldo guardando as roupas, depois um pequeno maével que servia de guarda-roupas).

Ao0s poucos, com o passar dos anos, tanto foram sendo conquistados alguns
materiais especificos, como fui organizando uma forma de tornar esse tempo-espago num
lugar de se fazer teatro, como descreverei a seguir.

Em relacé@o aos grupos de criancgas pequenas (4° e 5° anos), tradicionalmente, eu
divido os integrantes em grupos menores, que eles mesmos escolhem em seu dia
especifico para isso. Por exemplo, se forem quatro grupos, sdo quatro estudantes que
escolhem naquele dia. E faz-se uma lista anotando, pois cada vez varia e eles reivindicam
a sua vez de escolher. Em outros momentos eu também escolho, ou fazemos sorteios
variados.

E mais comum nessa idade aparecerem os desafios de comportamento, que devem
ser contornados com amorosidade. E um tempo que aparecem caréncias e apegos e, ao

mesmo tempo, as criangas se divertem muito com esse momento de inventar processos
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para uma dramaturgia no palco. E um espaco que, de alguma maneira, significa um tempo
livre para inventar (dentro da proposta pre-direcionada como desafio naquele dia). Os
grupos, apos dividirem-se, ocupam lugares variados no auditorio para combinar 0 seu
teatro a ser mostrado ainda na mesma aula. As “improvisagdes ensaiadas” sdo pré-
combinadas por 30, as vezes até 40 min., antes de serem mostradas no palco para 0s
colegas da turma. Muitas vezes € permitido o uso de roupas do figurino (ha uma caixa
com roupas separadas sO para utilizacdo desse grupo, preservando, dessa forma, outros
figurinos que participam de alguma peca com as outras trupes). Porém, o processo dessa
escolha é demorado e influencia na intencdo das estorias inventadas. Ou seja, conforme
a roupa, muda o personagem. Entdo, temos os dias com as roupas e outros ndo. Também
temos os dias com objetos de cena e figurinos trazidos de casa para compartilhar.
Importante destacar que esse grupo faz teatro em todas as aulas e que os integrantes
apresentam no palco apenas para os colegas da prdpria turma, o ano inteiro.

Os desafios ndo séo poucos, especialmente por aparecerem como em uma lente de
aumento os diferentes comportamentos, intrigas entre grupinhos, conflitos do cotidiano,
conflitos entre ideias para a apresentacdo, estrelismos, assim como aparecem as
liderangas e, por vezes, hd choques de opinido. Em todo processo buscamos pelo lado
criativo integrar os estudantes para resolverem o desafio proposto na aula e os paralelos
que porventura surgem. Quando ha alguém que ndo se encaixa no dia, convido a ficar
préximo e pode ajudar de outras maneiras. As vezes o estudante retorna ao proprio grupo,
Ou com outro grupo que estd precisando de mais alguém na encenagdo, ou mesmo fica
proximo desta profe até o final do periodo de organizacdo conversando, ajudando em
alguma producdo, na iluminagdo, com as cortinas, etc. Importante descrever que essa aula
tem acontecido no turno inverso, e que oferece um espaco com tempo assistido, e ndo
conduzido, mas como um tempo livre (livre para inventar, mesmo com uma proposta
assistida) para o pensar dos proprios estudantes aflorar ao mundo.

Em relagdo a constituicdo da apresentagdo, considerando que esse € um grupo
iniciando nas construcdes de estdrias para o palco, partimos da concepcdo de ideias que
tenham inicio, meio e fim organizados. Nas primeiras aulas, € comum confundirem partes
do mostrar uma apresentagdo teatral, ao préprio grupo de colegas, com um brincar. Aos
poucos o jogo teatral vai tomando forma, através de vivéncias consecutivas no palco a
cada nova aula.

Em outras experiéncias com turmas de teatro, e em varias faixas etarias (desde a

crianca até o idoso em grupos de 3% idade), percebi algo em comum aos grupos iniciantes
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em teatro: que independente de idade, ha uma mesma forma, muitas vezes ainda
desarticulada na apresentacdo das primeiras cenas teatrais. Um entendimento que aos
poucos vai tomando forma de cena para ser mostrada ao publico, a partir do tempo em
convivéncia e estudos das artes cénicas, brincando, jogando coletivamente de forma que
0 corpo ¢ desafiado para a agdo cénica e para um se mostrar. Aos poucos, em cada dia
com aula de teatro, vai sendo introduzida alguma nova proposta para definir melhor a
ficcdo com que se estd jogando e limpar a cena da apresentacdo teatral. As vezes, a
provocacdo é oferecida ao jogador a partir da imaginacdo dos lugares em que o palco
pode ser transformado; noutras vezes, se busca enfatizar algum personagem em sua
composicdo corporal (e sempre lembrando de inventar novos nomes, pois ndo sdo 0s
colegas que estdo ali, mas os personagens do teatro no ato de improvisar); ha ainda
referéncias a partir de algum objeto de cenario ou figurino, etc. Assim, a no¢do de uma
dramaturgia espacial e temporal vai surgindo com a préatica corporal em cena, jogando
com conflitos, pré-estabelecidos, como sugestdes de alguma situacdo que acontece e
através de conflitos que surgem dramaticamente no ato mesmo de estar no palco e fora
dele, no tempo da improvisagao/apresentacao.

Em relagdo aos grupos formados por estudantes do Ensino Fundamental 1l e do
Ensino Médio, as montagens estudantis para apresentar ao publico sdo introduzidas no
tempo dos anos finais do Ensino Fundamental e seguem acontecendo até o final do Ensino
Médio, com caracteristicas que visam respeitar as especificidades de cada estudante ator.
A presenca do corpo é enfatizada como um elemento de importancia cénica. Jogos
teatrais, improvisacGes e processos de laboratorio cénico sdo oferecidos para o
envolvimento e a integracdo dos estudantes do grupo, 0 que € anterior e concomitante a
exploracdo das ideias que elaboram um plano de montagem dramatirgica para uma
encenagdo. E, em caso de algum estudante ator necessitar de direcionamento, em
percepg¢des do trabalho como diretora da montagem teatral, é o corpo do préprio estudante
ator que oferece a presenca dramatica para que haja um jogo de espontaneidade em um
corpo brincante no ato da encenacdo. Um brincante, que ali se faz jogador de seu jogo
teatral, cénico, em dramaticidade que pode ser tanto para o tragico como para o0 comico,
num corpo em busca da fluidez orgéanica de si com o restante do grupo na agao dramaética,
acdo que é inventada e transformada com o grupo para a cena. O estudante ator inventa o
Seu personagem no proprio corpo, com as suas singularidades, mas tendo em vista a
pluralidade do trabalho com o grupo e a dramaturgia hibridizada entre o jogo teatral e as

intencionalidades tematicas que o0 grupo pesquisa e que se propde como contexto para a
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encenacdo. H& um texto que vai se formando, a0 mesmo tempo que ele ndo d& tudo
mastigado como um texto da dramaturgia tradicional — com falas pré-determinadas, por
exemplo.

Trabalhamos juntos criando uma espécie de esqueleto dramatico que, por vezes,
é mais recheado de detalhes e, noutras, apenas denomina os acontecimentos combinados,
conforme surgem das préprias improvisacdes de cenas com o0 grupo. Nestas
improvisacdes existe a espontaneidade do gesto. Nem sempre traduzimos tudo com as
palavras do texto que é dito pelo estudante, pois dizem respeito ao corpo do estudante
inventor da acdo com os colegas no palco e que, com o passar do tempo, com 0s ensaios,
vai se afirmando em uma sequéncia de palavras e formas ritmicas corporais. No entanto,
€ comum destacar uma sequéncia de pensamentos em coeréncia para a dramaturgia que
é constituida ganhar vida. Da mesma forma, também o espaco do palco é extrapolado,
considerando que tudo é passivel de se tornar um espaco cénico e para qualquer estudante
ator ou publico envolvido. E relevante perceber que as cenas necessariamente nio
acontecem apenas no espaco do palco, mas que é comum extrapolar seus limites. E
comum que uma encenagao va ao encontro da plateia, ou mesmo que haja uma saida de
cena, oferecendo tempos ao siléncio, ou voltando-se a espagos outros que séo feitos como
palcos do mundo, como espagos alternativos da escola, as escadas, um corredor, janelas
voltadas para um patio, por exemplo. O préprio lugar do auditério pode ganhar outra
organizacédo, conforme é explorado na integralidade de seus buracos, cantos, simetrias,
para além de um lugar Unico feito o palco.

Mas, para chegar a esse intenso processo educativo com as artes cénicas, constitui
um aprendizado impar ao longo dos anos organizando 0s grupos de teatro no espago em
que se faz a Educacdo Basica. Primeiro foi preciso uma mudanca consideravel em minha
prépria trajetdria. Foi preciso mudar a minha forma de conceber 0s processos nos palcos
e promover em mim um estado de abertura para perceber 0 que as vezes ndo dominava,
e talvez ainda ndo domine. Assim como novidades que integram os interesses do grupo e
ndo 0s meus proprios, uma busca por percepcdes dos interesses, de vontades de poetizar
como possibilidades cénicas, e um sentir a questio mesma da montagem, para que a
estética da obra no palco surgisse da fluidez ritmica entre os desafios de inventar e compor
uma dramaturgia textual e corpérea com cada grupo de estudantes atores. A obra que
produzimos como montagem de uma peca teatral, hoje, & considerada um constante

processo, que pode se definir como uma producdo estética da arte cénica finalizada ou
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ndo, podendo permanecer em continuo processo e, considerando que ha uma intengédo
poética de tocar e produzir sentidos em presenca com o publico a cada novo mostrar.

A busca pela apreciacao estetica através do publico é potencializada em cada
estudante ator e passa a oferecer um elemento original de cada um no grupo para a
constituicdo da experiéncia, tanto pessoal na cena, quanto a da oferta as vivéncias de
guem esta na plateia. Feito em poéticas de si proprio abordando algum tema norteador na
constituicdo da dramaturgia, a partir de dada situacdo, se inventa um texto que pode ter
poucas palavras, mas que esta repleto de agdes cénicas, de imagens e acontecimentos
engajados entre si e em constitui¢cdo da acdo dramética com e no corpo de cada estudante
ator.

Ha busca pela expressividade do corpo com narrativas que fluem ritmos outros,
para encontrar imagens que toquem em sentidos e presencas com a plateia. Essa
intencionalidade em produzir sentidos e a constante preocupagdo com as presencas
imagéticas nos movimentos, nas cores e na maneira da acdo, encontra no processo da
educacdo reflexdes de um corpo a constituir um si préprio a pensar, em cena.

Ja se passaram muitos anos desde que tenho investido em experiéncias deste perfil
nos processos para montagens teatrais na escola de Educacdo Basica. O que no inicio era
extremamente desafiador em percepcbes para a invencdo do que denominamos 0S
“espetaculos” teatrais, tornou-Se uma experiéncia valorosa em processos pedagdgicos
para e com 0 jogo cénico no palco. A vontade de poetizar que em mim se fez desde uma
infancia de humano, movimenta, visivel e invisivelmente, os proprios gestos em vontades
de oferecer modos singulares para pensar, atraves do teatro. Presencgas que intencionam
tocar o corpo do espectador para poéticas de si proprio com o mundo que é oferecido
como imagem no tempo-espago com o teatro. Para Merleau-Ponty (1999, 251), “o sentido
dos gestos ndo é dado mas compreendido, quer dizer, retomado por um ato do espectador.
Toda a dificuldade é conceber bem esse ato e ndo confundi-lo com uma operacéo de

conhecimento”.
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6 ESTAR SENDO PROFESSORA EM BUSCA DE EXPERIENCIA POETICA NA
EDUCACAO BASICA

“A figura concreta da impoténcia e sua contrapartida que
¢ a onipoténcia depende em cada etapa de como funcione
naquele momento o pensamento humano [...J”

José Ortega y Gasset
(1991, p. 87)

“[...] o ético s6 é verdadeiramente ético quando
pratica a poética.”

Henri Meschonnic

(2010, p. 15)

Estar professora de artes na Educacéo Basica fez perceber um mundo em educacéo
que parece estar seguindo uma corrente que leva a uma entropia das rela¢cbes com outros
humanos. Como uma perda de forgas, em relagdo as poténcias inventivas, 0 mundo tem
sido tomado por uma superabundéncia de coisas dadas, informacfes que conduzem a
simplificacdo do pensamento por amplamente implicar a mera busca por conhecimentos
e ideias, tanto quanto de formas nas materialidades industrializadas, ambas consumidas
cotidianamente.

No campo da educacdo, a partir de meios que movimentam processos de educar
na escola, assim como na midia em geral, tenho percebido um empobrecimento de
presengas como aberturas a pensar, em prol de representacdes através de informacdes e
conteudos estabelecidos como verdades. A super valorizagdo dos mais jovens para as
pesquisas cibernéticas favorecem e ampliam, hoje, o alcance de conhecimentos, mas
diminuem as capacidades inventivas de seu proprio corpo para vivenciar experiéncias.
Cria-se uma dependéncia cibernética em que a abundancia de informacgdes digitais
oferece processos de conhecimento especialmente visuais, do que ja esta de alguma forma
significado para o mundo. Esse é um grande desafio a Educacdo Bésica, periodo na
educacdo de criancas e jovens que é fundante de sentidos no processo de educar o0 mundo
em vivéncia comum. Aprender conhecimentos ja significados importa, mas considero que
importa tanto quanto explorar a propria experiéncia com o corpo senciente, que envolve
as vivéncias e experiéncias para o conhecimento sensivel e 0 encontro com a coisa
mesma, em presenca, ao ser pesquisada, sem tornar o movimento de pensar uma mera
representacdo de significados ja dados.

Outro grande desafio que se tem mostrado ao campo da Educacdo Basica esta
relacionado ao enrijecimento ou espécie de matematizacdo de grades disciplinares.
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Politicas educacionais de encurtamento dos tempos em Artes para agrupar quantidades
de outras matérias em espacos e tempos, priorizando uma grande quantidade de estilos
tematicos nas disciplinas curriculares, tem for¢cado uma situacdo de empobrecimento dos
encontros sensiveis com as turmas escolares. Os lugares, as formas, espacos de
convivéncia na Educacdo Basica podem oferecer melhores encontros para vontades
capazes de tocar e serem tocadas em experiéncias moventes de pensamento. Porém, uma
confluéncia de situacdes histdricas, econdmicas e politicas conduzem uma dogmatizagédo
dos tempos. O que tem se apresentado como realidade desafiadora as vontades de tocar
em sentidos existenciais que reverberem poeticamente com presencas ao mundo.
Diferente disto, experiéncias no ambito da dimensdo de uma educacdo sensivel tem se
mostrado capazes de ampliar o pensamento inventivo e tocar em imagens que
permanecem nas memorias do corpo vivido, para ensinar o corpo a ultrapassa-las. Ao
experienciar formas explorando materialidades, vivemos o corpo em distintas formas de
linguagem, a0 mesmo tempo em que operamos a propria linguagem com o mundo. Essas
experiéncias sdo muito comuns as experimentacdes em linguagens artisticas.

Educacéo como Vontade de Poetizar propde um encontro com o que ha de mais
humano, as presencas sensiveis com o mundo. Cada devir humano, por possuir uma forga
singular, como um poeta de sua prépria obra, obreiro de uma vida, a sua, é capaz de
constituir poéticas a partir dos sentidos e das presencas nas materialidades que possui
acesso que o tornam capaz de produzir sentidos, pois em presenca de estar sentindo o
mundo. E, repito, produz a partir das materialidades que estdo a sua disposi¢ao, a partir
dos ja significados em si. E essa producdo importa, mesmo quando em processo —
podendo se tornar significada como arte, ainda que apenas para si préprio, a propria
contemplacdo. Esse é um processo que considero movente e movido por vontade, que
independente de estética concretizada para uma forma, singulariza uma busca pessoal e
produz singularizagdo de si com o mundo. Na tensédo do encontro com o mundo por si
proprio se faz poesia — no movimento do corpo que aprende e em tensdo, que por
resisténcia ou entrega a matéria, opera a propria poténcia de produzir e resistir com
materialidades visiveis e invisiveis, e mesmo quando em invisibilidade se deixa aparecer,
em algum tempo se expde.

Na acdo de imaginar ser um outro do que se é, ou ja se foi, nesta busca por atualizar
0 préprio corpo em movimento de se superar, em busca de algo distinto do que estd em
si ou como materialidade para si, que se caracteriza esse movimento repleto de vontades

de agir. Uma Educagdo como Vontade de Poetizar diz respeito a um alargamento do
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pensamento e que permite trazé-lo a vida em forma de linguagem, como por vontades que
se permitem, a si proprio, para agir e produzir presencas com sentido, poéticas. Ha, entéo,
uma regeneragdo de si na convivéncia com o mundo. O poético esta para um tempo, de
alargamento dos sentidos, de suspensdo, de tensdo, de exposi¢do, de resisténcia, de
poténcia de sim e de ndo, de aparecer, de mover sentidos através de presenca, capaz de
tocar e significar sentidos outros, novos para si, no corpo. Corpo que, porque sente, pensa,
e que sO é capaz de pensar porque sente. Nos sentidos encarnados no corpo que um dia
foi tocado, se formam pensamentos distintos de mundo. Pensar ¢ do corpo. E movimento
do corpo com e no mundo. Isto é fundante! Pois nunca é fora do corpo e nele e por ele
que o estar no mundo se metamorfoseia. “O papel do corpo é assegurar essa metamorfose
[...]” MERLEAU-PONTY, 1999, p. 227). Vontade de poetizar se faz como uma vontade
por metamorfoses, de viver um outro eu, nesse eu que sou. Um eu diferente, que pode
afinar seus ritmos em presencas e sentidos de um eu ja vivido, e que esta como uma
vontade de sentir em si, na singularidade, possibilidades de ser e estar de outra forma a
vivenciar o0 mundo. Torna-se relevante destacar que € na pluralidade que nos tornamos
humanos, como metamorfose da prépria singularidade que se faz no corpo ao estar com

a pluralidade no mundo comum.

N&o ha outro sentido, se assim posso dizer, do que o sentido da circulacdo — o
qual vai em todos os sentidos simultaneamente, em todos os sentidos de todos
0s espaco-tempos abertos através da presenca e em presenca. [...] A circula¢éo
[...] vai em todas as direcbes, mas vai sempre de um ponto a outro: o
espacamento é sua condicao absoluta. De um lugar a outro lugar e de instante
em instante, sem progressdo, sem tragado linear, pouco a pouco e caso a caso,
por esséncia acidental, é singular e plural desde o principio. Assim como nao
tem um objetivo final, ndo tem um ponto de origem. E a pluralidade originaria
das origens e a criagdo do mundo em cada singularidade: criacdo continua na
descontinuidade de suas ocorréncias discretas (NANCY, 2006, p. 19 — 20).%

A afirmacdo de Jean-Luc Nancy contribui para considerar que é na pluralidade
humana em circulagdo no mundo que experimentamos poéticas capazes de constituir a
propria singularidade. A docéncia se constitui na escola. Ali se compde a circularidade.
Inicialmente, o desafio de estar em processo de pesquisa transformou minha prépria

docéncia, tanto em sala de aula, como moveu formas de constituir contextos em

28 No hay otro sentido, si se me permite decirlo asi, que el sentido de la circulacion — el cual va em todos
los sentidos simultaneamente, em todos los sentidos de todos los espacio-tiempo abiertos por la presencia
em la presencia. [...]La circulacién [...] va en todos los sentidos, pero va siempre que vaya de un punto a
otro: el espaciamiento es su condicién absoluta. De lugar en lugar y de instante en instante, sin progresion,
sin trazado lineal, poco a poco y caso por caso, por esencia accidental, es singular y plural desde su mismo
principio. Igual que no posee un objetivo Ultimo, tampoco tiene punto de origen. Es la pluralidad originaria
de los origenes y la creacion del mundo en cada singularidad: creacidn continua en la discontinuidad de sus
ocurrencias discretas (NANCY, 2006, p. 19 — 20).
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dramaturgias, que vao sendo oferecidas com mais confianga de que essa singularizagdo
nOS processos com as trupes constituem poéticas inventivas de vida. A docéncia com o
teatro ndo visa a formacao de atores nas escolas, entdo abrem-se possibilidades de ampliar
horizontes em linguagem. E no gesto mesmo, em ato, do estudante estar em encontro com
uma acao cénica, seja como ator ou como espectador, ali moram possibilidades de se
redefinir encontros com a sua propria dimensdo sensivel. No encontro com o teatro o
estudante vive um espaco-tempo que é feito com outros. A triade minima necessaria para
haver teatro relaciona um ator, um espectador e uma ac¢do. O teatro, assim como a
experiéncia de linguagem, s6 pode acontecer com, na pluralidade do estar com. Na
alteridade da convivéncia e dos encontros com a pluralidade, ao experimentar a
linguagem cénica, o estudante se experimenta e se singulariza. A abertura ao expor
poéticas singulares, permite alargar a poténcia de pensamento para outras, novas
invengdes com o mundo comum. Um mundo que cada vez mais se afigura através da
pelicula, do filtro, da plasticidade midiatica que nos cerca. Que apresenta um paradoxo
de considerarmo-nos imortais no tempo ao ponto de perdé-lo. Na brevidade entre o
nascimento e a morte que se sabe estar como um ser num corpo mortal, sempre estamos
em meio a um processo de experiéncia. Entre devaneios e pensamentos, “[...] nada ¢ fixo
para aquele que alternadamente pensa e sonha” (BACHELARD, 1994, p. 95). Mas, 0 que

é que dura, afinal? O que fica no corpo com o passar do tempo? Pois,

[...] 0 Tempo para ser aquilo que passa necessita de coisas, de coisas que por
ele passem, de coisas que primeiro sdo futuras, que logo sdo presentes, que ao
fim sdo pretéritas. [...] para poder ser o0 Tempo aquilo que passa é mister que
passe alguém — as coisas e entre elas e, sobretudo, a nos [...] Este passar a algo
ou alguém um certo tempo € durar (ORTEGA y GASSET, 1991, p. 98 — 99).

O que permanece € o0 que precisa permanecer. O que se impdem permanecer junto
ao corpo, se fazendo necessario como presenca e sentido, da poténcia da presenca que
constitui valores como imagens em nds e da ambiguidade que a palavra sentido nos
apresenta ao corpo, assim como imaginamos. O que permanece € 0 que importa, como o
que valorou para nos na organizacdo em circularidade do que retorna, das presencas que
fazem morada junto a nds, no corpo, que sente e abraca imagens com o0 mundo em
vontades de ir aléem. Para José Ortega y Gasset (1991, p. 95) “[...] é o Tempo um poder”.
E me questiono se havera tempo em que as lacunas entre 0s pensares que aqui compartilho
poderao contribuir como bons sopros e levar aos movimentos de encontros outros, talvez
novos, em horizontes para poesias de mundo com o tempo que temos a viver. Nessa

intencdo, o estudo apresentou uma aproximacao filoséfica entre artes e educacéo, que
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destaca o pensamento imagético como emergéncia de imagens que valoram o vivido no
corpo, na constitui¢do de sentidos; presenca como o encontro do corpo com visibilidades
e invisibilidades que vem tocar e sentir-se no corpo; mundo como pluralidade no qual o
devir humano constantemente busca por constituir a prépria singularidade; e vontade
como poténcia humana de ser um iniciador da agdo. Esses sdo fenémenos que requerem
mais atencdo na Educacéo Basica.

Com a intencédo de ampliar aberturas a outras interlocucgdes entre educacéo e artes,
a presenca das artes cénicas na Educacdo Béasica mostra a forga de uma possibilidade de
poetizar a escola. Para tanto, uma questao se interpde como desafio educacional. Hoje,
como reivindicar maior atencdo ao mundo? A atencdo ao mundo exige 0 tempo
possibilitado as vivéncias sensiveis com artes em experiéncias com materialidades no
tempo-espaco para a Educacdo Bésica acontecer. Num mundo tdo arido de sonhos
utopicos, talvez a tarefa mais importante ao educar hoje, seja a de reencantar a educacéo,
para reencantar também o mundo com suas presencas e sentidos em dimensao poética de
linguagem. Cuidar em ndo simplificar os tempos na e da escola com modelos que
implicam respostas previamente determinadas de mundo. Cuidar dos comegos humanos
envolve intencionalmente promover experiéncias que favore¢cam o devir humano de ser
um iniciador de uma agdo com o mundo, a qual “[...] ndo ¢ inicio de uma coisa, mas de
alguém que ¢é ele proprio o iniciador” (ARENDT, 2015, p. 220) do préprio mundo
primeiramente.

Quando um sonho encontra os devaneios do sonhador, ha existéncia minima de
duas possibilidades de escolha: da poténcia de agir conforme a vontade que € instigada
ou a de ndo agir. Talvez, se ousarmos pensar que ha um lugar da vontade, ele esteja na
possibilidade, no entre duas ou mais possibilidades para nossas escolhas. E como em
vontade emerge poténcia para uma acdo, estando em poténcia é possivel destituir ou obter
formas distintas com o mundo.

A pura vazdo de vontades desconheceria limites, temperamentos, e seria capaz de
desconhecer fronteiras entre e com o ser e estar dos outros no mundo. Isto faria com que
necessidades fossem rechagadas em nome de volUpias que vontades liberadas para com
0 mundo poderiam produzir. Entéo, faltaria alteridade com o outro. Talvez reencantar a
educacdo seja tratd-la com amorosidade, com vontade de amar e poetizar gestos de
amorosidade e acolhimento com os outros, de acolher angustias e valorizar saberes e
experiéncias de vividos. E pela alteridade que podemos partilhar o mundo, pois “a

pluralidade humana €é a paradoxal pluralidade de seres tnicos” (ARENDT, 2015, p. 218),
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singulares. Uma vontade deliberadamente solta ndo seria necessariamente produtiva.
Uma vontade clama sua materialidade tanto quanto sua resisténcia. H4 uma tenséo entre
poder-poder e poder ndo-poder, que requer atencdo, requer estar atento ao mundo.

Feito a materializacdo de uma vontade de poetizar em prol da educagdo — na agao
poética de iniciar uma outra forma — esse movimento de pesquisa operou no constante
vaivém entre saberes e nado-saberes, entre imagético e conceitual. Esta pesquisa,
observada e descrita fenomenologicamente entre imagens que foram valoradas na minha
infancia e vivéncias com préaticas em artes cénicas, torna presente anseios de uma vontade
que encontrou vigor de agir com esse estudo e “todas estas paginas estdo totalizadas por
essa vontade de estrutura sélida, de permanéncia [...]” (BACHELARD, 1994, p. 48). A
educacdo é feita em lacunas de pensamentos, e “[...] uma duragdo precisa fervilhar de
lacunas” (BACHELARD, 1988, p. 07). Celebro, entdo, o tempo de sentir e poder pensar
com a pesquisa, como um importante e complexo tempo, disparador de poténcias em
mim, reafirmando que a presenca do Teatro na Educacdo é um acontecimento que pode
produzir poéticas na pluralidade em devir na educacdo. Mas, ha que ter tempo.

Que possamos poetizar mais nossas historias! Nao s6 ficar em vontades, mas vivé-
las em presenca de sentidos plurais e singulares a tornar essa passagem de tempo em vida
repleta de sonhos e projetos em realizacéo. Pensar a Educacéo como Vontade de Poetizar
envolve habitar, demorar no espaco-tempo que se propde e que se expde ao estarmos
juntos. Envolve compreender nossa singularidade, mas também a do outro, para habitar
e conviver em alteridade com as pluralidades no mundo. Vontade de poetizar imprime a
capacidade de fazer agir e inaugurar linguagem no limiar de uma integralidade
sinestésica, provocando um estado de abertura ao mundo em poténcia de inovar, inventar
algo novo para si com o mundo. Em estado poético criam-se memorias, ha alegria e
regozijo. Percebo, através desse estudo, a necessidade de imaginar para se ter vontades,
e para um alargamento que permita potencializar os mais diversos processos educativos
contemporaneos.

Essa tese significa mais que o gesto de estar a pesquisar, expde uma tensao para
refletir a agressdo da experiéncia sensivel com o tempo escolar no corpo sensivel e
sensato — tanto de estudantes como de professores — para ampliar o tempo de pensar nos
tempos vividos em experiéncia na Educacdo Basica, como uma forma de reter a
relevancia de humanos estarem em convivéncia com outros humanos. Considero
relevante reivindicar a importancia da escola como um espago e um tempo para a

educacdo do humano acontecer, como um lugar dos encontros em convivéncia, de viver
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0s comecos de ser um iniciador de agfes com outros humanos em devir. Um lugar de
intencionalmente considerar a importancia do tempo de demorar-se para sentir 0 corpo a
pensar, inventar. Torna-se cada vez mais relevante unirmos forcas para questionar
politicas que intervenham na relagdo do corpo no espaco e tempo com caracteristicas tao
singulares como as de cada escola — em suas geografias e inseridas em distintas situacdes
com o mundo.

Deter-me no tempo para essa pesquisa significou adentrar um campo de desafios
e abrir m&o de muitos tempos relevantes, pois ser mulher e estar no campo da pesquisa,
movimenta uma necessidade de forca e de vontade de poetizar para potencializar o tempo
e 0 vigor de agir nesse tempo. Mas, talvez um desafio maior seja a dificuldade em
pesquisar no campo das ciéncias humanas — o que demonstra a sua necessidade —, pois ha
um compromisso em educar outros que chegam depois de nds. Uma responsabilidade
educacional que requer o maximo de amorosidade e cuidado para com a alteridade das
constituicdes de singularidades na pluralidade do mundo. Requer responsabilidade ao
viver com, estando junto e possibilitando presencas com sentido as experiéncias sensiveis.
A relevancia desse cenario em potencial na educacdo se faz como uma fénix ao
pensamento educacional, para adentrar movimentos de pensar em dimensdes imageéticas,
que consideram a dimensao sensivel e poética como potentes de produzir valor ao mundo

com sentidos situados na existéncia.?

2% O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - Brasil (CAPES) - Codigo de Financiamento 001.
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POSFACIO

“[...] comegar é o insigne privilégio da vontade.
Quem nos oferece a ciéncia dos comegos, nos faz

doagdo de uma vontade pura.”

Gaston Bachelard
(1994, p. 58)

Era uma vez uma crian¢a menina muito brincante. Ela se tornou uma adolescente
sonhadora de um mundo gigante e continuou a estar sendo uma adulta cheia de
imaginacdes. Do sonho em ser médica, quando falava a alguém desde a infancia, dizia
que um dia seria doutora e, s6 percebeu com o passar dos anos que as palavras narram e
afirmam ideias, podendo constituir, hoje, uma espécie de permissdo para sonhar e
continuar imaginando.

A tradicdo de esforgo apreendida em familia — que sempre foi ditada e reafirmada
como vontade de poetizar os corpos para um direito de adentrar e permanecer em estado
de graca —, fez com que hoje muitos desafios fossem superados em uma trajetoria que ja
foi muito ardua, mas também muito vibrante, intensa e encantadoramente linda.

Hoje, aquela menina vibra em mim como esta pesquisadora que aqui escreve. Uma
multiprofissional, mae, atriz, diretora de teatro, professora com experiéncias e atuagdo
pedagdgica em escolas da rede publica e privada. O que suscita lembrar com Gaston
Bachelard que “o repouso ¢ uma vibragédo feliz” (1988, p. 09). Poder hoje, de alguma
maneira repousar nas palavras dessa escrita, na descri¢cdo fenomenoldgica de experiéncias
e vivéncias, através das proprias trajetorias, constitui um tempo de uma vibracéo feliz.
Uma vibragdo inquieta que burila outros e novos pensares, como 0 que esta a coser algo
noVo para uma outra etapa nas trajetorias da vida.

Dessa maneira, de educadora e ensinante de poéticas artisticas, a brincante com
dindmicas das artes cénicas em um corpo cheio de filosofias, sempre foi vigente a
preocupacao com atuagdes empenhadas em busca da dimenséo de uma educacdo sensivel,
como inteligibilidade do vivido no corpo.

Narrativas de vida sdo compostas por escolhas e entre elas a escolha de lugar, de
querer habitar um solo, como o da cidade de origem, para estar préxima a familia e ali

também constituir a propria familia.
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Como professora e atriz, encontro ainda na experiéncia materna®® a boa ventura
em ser e estar presente no mundo para as coisas além do visivel, daquelas que valoram e
importam presencas aos nossos sentidos, vividos. E essa experiéncia importou aqui como
possibilidade de observacgéo direta do tempo na constitui¢céo linguageira do humano — por
movimentos poéticos com o mundo, com as tecnologias, com a escola e fora dela, com a
rua, a calcada, com outras criancas e todo o entorno que viabiliza um convivio (viver

com), em observacao dos tempos de ser e estar criangca no mundo.

Estar vivo significa viver em um mundo que precede a prdpria chegada e que
sobrevivera a partida. Nesse nivel do estar meramente vivo, 0 aparecer e 0
desaparecer — a medida que um segue 0 outro — sdo 0s eventos primordiais que,
como tais, demarcam o tempo, o intervalo temporal entre o nascimento e a
morte. O finito intervalo vital de cada criatura determina ndo s6 sua expectativa
de vida mas também sua experiéncia do tempo (ARENDT, 2000, p. 18).

Todos nos temos sob algum aspecto doses de vontades, quantidades variadas de
sonhos imaginados com pretensdo de dar vazdo a continuidade no tempo que
denominamos vida. O que é feito ou ndo por escolhas e oportunidades de realiz&-las, nas
propor¢Oes da presenca, provocada em sentimentos tocados no corpo a partir do encontro
de materialidades que permitem a sua expressdo, que permitem alcancar uma forma em
realizacdo de si nesse processo. Vontade de poetizar necessariamente ndo € o poético,
pode nunca chegar a ser, entdo, acontece como uma busca singular no processo de
intencionalidade para que seja, junto a pluralidade do viver. Que as vontades de poetizar
resistam ao mundo e possam com ele permanecer, em poténcias inventivas, que
recomecem com novas formas de linguagem e vivam suas presengas de permanecer

naquilo que as mantém vivas, em presenca de ser e estar em devir de uma humanidade.

30 Como mée da Mateusa e do José Marcolino, com 6 e 4 anos, respectivamente, no inicio do processo para
o Doutorado, e com 11 e 9 anos ao término desse caminho percorrido.
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