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RESUMO

Esta dissertacdo reflete sobre as marcas da astéticrealismo contemporaneo
brasileiro em duas diferentes formas de narratv@manceMundo perdida2006), de
Patricia Meloe o filme O homem do an@2003), de José Henrique Fonseca. Para
alcancarmos o amplo conceito de “realismo”, comsi@s um lastro teérico sobre as
manifestacdes realistas advindas do século XIXm od‘realismo cientificista” - bem
como sobre o “neo-realismo” do século XX, refletmincipalmente nas artes italiana,
portuguesa e brasileira. Previamente a constatagi@analise das marcas realistas do
material selecionado, pesquisamos acerca do realisbano presente na literatura e
cinematografia brasileira contemporanea. Averigusmaowm base na pesquisa tedrica o
modo como o realismo se faz presenteMumdo perdidoe O homem do ana partir
dos seguintes elementos textuais: tematica, teegpaco e linguagem.

Palavras-chave:Realismo. Estética. Narrativas. Cinema. Neo-reaism



ABSTRACT

This dissertation reflects about the marks of tbatemporary brazilian aesthetic of
realism in two different forms of narrative: thevebMundo perdidg2006), by Patricia
Melo and the filmO homem do an@003), by Jose Henrique Fonseca. To achieve the
large concept of "realism" we consider a backingotbtical realistic about events
stemming from the nineteenth century - with theéiststic realism" - and on the "neo-
realism" of the twentieth century, reflected maimlyitalian, portuguese and brazilian
arts. Before the observation and the analysis a@fstec marks in the selected material,
we research about the urban realism that is ircéimemporary brazilian literature and
movie. We determined the basis of theoretical mefehow the realism is present in
Mundo perdidoandO homem do anfrom the following text elements: subject, time,
space and language.

Keywords: Realism. Aesthetics. Narratives. Movie. Neo-realism
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INTRODUCAO

A convicgdo de que a Literatura é forma de conhegiomdo mundo e de si
mesmo; estimulo para que as pessoas saibam mais atze sua e de tantas outras
realidades e um possivel meio de analise subjdtivacionalidade humana, levou-nos
ao estudo de narrativas como fio condutor da ptesgesquisa. Acreditamos, assim,
que as narrativas ficcionais agregam textos e riast@, transformando-os em arte,
fazem com que seus leitores e espectadores s@apaixe alimentam seu imaginario e

fantasia.

O ato de contar histérias provém da necessidaneara de auto narrar-se, ou
seja, organizar a sua experiéncia e representsiagdas e 0 mundo de forma coerente e

compreensivel.

As narrativas literarias e cinematograficas vérschondo a interpretacdo da
realidade a partir de textos ficcionais verossinogism a contemporaneidade. Neste
sentido, acreditamos que narrativa é conhecimetiittal, € uma forma importante de
experimentacdo do mundo, pois possibilita realidguralelas com enredos, espacos,
tempos e personagens imaginarios. De acordo cameBr(1997, p. 04) o que faz
grandes histérias reverberarem com vivacidade essasomentes “é o fato de elas
invocarem processos ou mecanismos psicologicoopgermm na ‘vida real’.” Isso se
justifica pela capacidade humana de nos identifioarcom histérias ficcionais que se

aproximam de nossa vida real.

Vemos na proposta do estudo uma interessantesd@tilacerca da estética
realista nacional que, além de se expressar naatlita, apresenta-se em outras
manifestagfes artisticas, como o cinema, e vermahdseccada vez mais representar de

forma verossimil e contundente a realidade brasilei
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Na contemporaneidade, a recorréncia a estéticisteeajue se sobressaiu,
principalmente, no século XIX, agora esta em mawdéncia, principalmente nos
meios literario e cinematografico. De acordo comuaabe (2007, p. 11), esse “novo
realismo desponta dentro de géneros como o ronpaticgal e a narrativa da violéncia

marginal, ou em retratos do cotidiano que esmilgaimmpasses de vidas andénimas.”

A adocéao da estética do realisooono foco de estudos se justifica pelo fato de
que vivemos em uma sociedade na qual ha um anseigeee retratar a realidade de
forma mais préxima e objetiva possivel. Buscamegngiar, mesmo que de maneira
ficcional, experiéncias incisivas que nos atraiach@juem, confirmando a ideia de que
a ficcdo é influenciada pela vida real e vice-ver8asim, expressdes artisticas
contemporaneas da literatura e da cinematografelam-nos mundos ditos ficcionais
fundamentados na realidade, que apresentam eskedeeforma contundente e
impactante, fazendo com que cenas do cotidiancassformem em historias e filmes

de ficgao.

Dessa forma, nosso objetivo ndo é apenas fazerinweatigacao histérica
acerca do periodo do Realismo. Além de estudahohém verificamos suas marcas em
narrativas contemporaneas e estabelecemos diferamganodo como o realismo
aparece nas narrativas romanescas e audiovisuamtudidade. Para isto, foram
escolhidos como materiais de analise: o romaviaado perdido(2006), de Patricia

Melo, e o filmeO homem do an(2003), de José Henrique Fonseca.

A determinacdo em constatar as marcas distintasreddismo estético
contemporaneo em texto romanesco e em producaovaudl (cinema) adveio da
constatacdo de que ndo € somente no texto litegx@ocorrentes e temperamentos
artisticos se revelam. Enfatizamos que a propdsteesta relacionada com a teoria do

cinema, mas sim, focada na presenca do realisndistimtas formas de narrativa.

A opcédo pela obra da escritora paulista PatricedoMe deu pelo fato de a
autora ser uma renomada romancista da atualidatis@e os anos noventa, tematizar a
violéncia urbana ligada a realidade social brasileioriginalmente exp6-la de maneira
a parecer a mais real possivel. Suas obras tramsfam-se em grandes sucessos do
realismo contemporaneo, este iniciado por Rubensda@em 1963 - maior inspirador

de Patricia Melo. Em seus textos, caracterizaetss gstética realista, cabe destacar a
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pesquisa desempenhada pela autora acerca dos taxsdismes, vocabuléario utilizado e
peculiaridades determinadas pelo meio social adotdabjetivando sempre a

verossimilhanca, ou seja, que tenha aparénciardade com o real.

Patricia Melo pode ser considerada uma “filhadii@” de Rubem Fonseca.
Ele € declaradamente aquele que mais marcou sdagam. A ligacdo entre os dois
autores perpassa a troca de roteiros e “empréstimgersonagens, afinal é nele que a

autora buscou inspiracéo para seu estilo realestsdrever.

Tido como um dos pioneiros a encarar de maneiesade crua a violéncia e as
depravacgOes da vida urbana, Fonseca envolveu @dadei em todos 0S seus estratos.
Madames, artistas, prostitutas, banqueiros e mesdgarecem juntos na construcdo do
retrato da sociedade. As personagens de Rubem dagressim como as de Patricia

Melo sdo expostas a temas que abarcam sexo, pafiapgioléncia, miséria, etc.

A escolha do livraviundo perdido(2006) originou-se porque a historia retrata
e descreve a trajetoria de Maiquel, jovem suburbdeoSdo Paulo, ameacado e
influenciado pelo meio onde vive e que se tornamaador de aluguel, um justiceiro
pago e um exterminador de desafetos da grandedsdeigaulista. Acreditamos que
esse texto, assinalado pelo realismo contempord@neo bom exemplo de narrativa
realista, e nos fornecera material suficiente ar@ analise e interpretacdo, uma vez

que € um livro representativo dessa tendéncia.

Neste contexto, também inserimos como objeto tiele® flmeO homem do
ano (2003), dirigido por José Henrique Fonseca, fllekoRubem Fonseca, por se tratar
de outra forma de narrativa, além da literaria, agee de fortes marcas do realismo para
alcancar a ficcionalizacdo da realidade. E imptetagiterarmos qu® homem do ané
a adaptacdmara o cinema do livi® Matador(1995), de Patricia Melo, e que possui
continuidade (dez anos se passaram na vida de ®laiqo protagonista) no romance
em analiseMundo perdidpda mesma autora.

Por ser de carater audiovisual, a producéao fillmicesegue alcancar as mais

! Deixamos evidente aqui que o estudo ndo possuiqupra caracteristica de analise adaptativa
literaria/filmica ou o inverso. Interessa-nos, potb, a averiguacdo das marcas do realismo esgtico
diferentes formas narrativas.
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variadas camadas sociais, sendo um popular redersarrativa ficcional na vida dos
individuos. De acordo com Costa (2010), a propagagise registro toma forma na
contemporaneidade devido a alguns fatores: a ratyretensamente transparente da
imagem técnica que tenta fazer coincidir, muitagesgea representacdo com o real e a

cultura da visibilidade apoiada na supremacia gayam sobre a escrita.

Com o propésito de estudarmos o realismo estétintemporaneo brasileiro e
estabelecermos um diadlogo a respeito das quesiieseatadas, organizamos o0

trabalho em trés capitulos.

No primeiro capitulo, intitulado “A estética doatismo”, fizemos uma ampla
pesquisa bibliografica para melhor compreendermestética realista, estudando-a a
partir do século XIX até o XXI. Apresentamos priragiente um historico inicial sobre
0 Realismo do século XIX, abrangendo o contextédohc®, social e econémico da
época sob a visao de diferentes tedricos. Tambérmidaramos o periodo do Neo-
realismo, no século XX, encontrado no cinema nabsta italiano. Pesquisamos ainda

as caracteristicas e marcas do Neo-realismo Pé@dugdo Romance de 30 no Brasil.

Da contemporaneidade, pesquisamos a estéticatacalh ambito literario e
cinematogréfico, incluindo os novos autores remdistontemporaneos, destacando
Patricia Melo, uma importante representante deatitea nacional da atualidade. Tendo
como referéncia a pesquisa tedrica realizada,nab dio primeiro capitulo discorremos
acerca dos possiveis aspectos realistas a seramd@@uos no romance contemporaneo
Mundo perdido(2006) e no filmeD homem do an{2003) e elegemos as categorias a
serem analisadas: temética, tempo, espaco e liaguag

No capitulo dois,"As marcas do realismo contemporaneo brasileiro no
romanceMundo perdido de Patricia Melo”, exploramos a narrativa da @utem
guestdo, o resumo do romarideindo perdidoe interpretamos a obra, constatando e
analisando as caracteristicas de temética, tengpage e linguagem que justificam o

fato de o livro ser considerado contemporaneostzali

Seguindo a proposta investigativa, no terceiratabyp “As marcas do realismo
contemporaneo brasileiro no filme ldomem do anode José Henrique Fonseca”
apresentamos, previamente a andlise do filme, uod@sa respeito da presenca da
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estética realista no cinema brasileiro do pasdaaioseguida, corroborando com a ideia
de investigarmos as categorias acima citadas, tdiszsl as marcas verossimeis que

aproximam a ficcéo filmica da sociedade brasileimatemporanea.

Para alcancarmos 0s objetivos propostos, o métedpesquisa adotado se
configura como um estudo tedrico sobre a estéticaedlismo, assim como também
investigativo na andlise dos materiais, o romaviaado perdidae o filmeO homem do
ano, selecionados para este trabalho. A partir do neééme tedrico, interpretamos e
constatamos as informacdes, aplicando-as no montenamalise e comprovacao das
marcas do realismo contemporaneo brasileiro no moena no filme selecionados. A
triagem das marcas realistas deu-se no todo desaashabras, ndo sendo, portanto,

demarcados capitulos ou se¢des especificas.

A conclusao é a parte final destedzsta qual aborda os principais achados da
pesquisa, suas limitacbes, bem como sugestoesgtados futuros.
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1. AESTETICA DO REALISMO

s

O realismo é considerado pela maioria dos estasgi@s por quase todos os
autores de manuais didaticos como o ponto maisdaltarte literaria. Bernardo (2011)
assim o caracteriza amplamente e argumenta quertaenso formou-se no momento
em que se constituiram formalmente os estudogtiibs;, para depois se concretizar de

maneira decisiva.

Possivelmente ndo poderemos aqui fixar um Unicaito do que realmente
significa “realismo”. A leitura de inimeras obrassrproporcionou a no¢céo de que, ao
longo da histéria e até o atual momento, existik@madas manifestacées de cunho
realista. No entanto, podemos afirmar que o Realipossui uma raiz impar: estreitar
os lacos entre o real e o ficcional. Por ter pexpds décadas, o Realismo fez-se de
distintas formas, adequando-se, assim, aos acom@eins e aos anseios do publico de

cada época.

Atraidos pela envolvéncia do realismo, exporemos capitulo inicial da
presente dissertacdo um estudo tedrico sobre eeudiés realismos e suas respectivas
caracteristicas. Pretendemos mostrar que essg@&sp@¢ marcou presenca no passado,
vem apresentando-se de modo recorrente na contengudade, permeando diferentes

narrativas, entre elas a literaria e a cinematagraf

Antes de estudos aprimorarem o termo “realismd& j@ era comum na
filosofia, embora com véarios significados. Comecenentdo nossa tentativa de
definicho do realismo a partir do Dicionario Hosai@. 538). Primeiramente de
maneira tautoldgica, o realismo é “qualidade, estadl caracteristica do que € real,
verdadeiro”. A segunda definicdo € filosoéfica: “filsofia moderna, doutrina que
afirma a precedéncia do mundo objetivo sobre aicagnhumana, que se limita a
fornecer significado ou compreensdo a uma realidad®noma e previamente

existente”.

Ao discorrer sobre o sentido estético do termageal, o filosofo francés André
Comte-Sponville (2003) o define como “toda correatdstica que submete a arte a

observacéo e a imitagdo da realidade, mais queaginazdo ou a moral”. O filésofo
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confere ao realismo artistico a caracteristicardigaldor e restritivo, pois ndo ha como
esse dar conta do que propde, a realidade, umgueela estd sempre em constante
mutacdo, sendo, portanto, complexa para que o dRegli ou qualquer outra

manifestacdo possa apreendé-la.

Barthes (1984) defende o Realismo ao consideiarentre as formas artisticas,
a literatura € sempre realista, qualquer que segxala pela qual se declare. Segundo o
tedrico, a literatura em si seria o proprio “fulgio real”, capaz de, mesmo que por
breves instantes, mostrar a realidade em granie -estomflashes, spots tudo a que

tem direito.

Contudo, a representacdo metaforica do real, ¢a, se ficcdo, por justa
definicdo, seria o oposto do real. Trata-se de im@ancdo, de um néo-real, que
paradoxalmente consegue parecer mais real do guapdo real. Assim, 0 mundo das
narrativas pode ser configurado mais real do gueab porque ele é limitado pela
extensdo de suas metéaforas, enquanto 0 mundo graprie real ndo permite seu total
acesso. Cabe salientarmos que isso vale para tgdalguer texto ficcional, seja ele
realista, ou nao, afinal toda boa ficcdo suscitdutgor do real” e por isso mesmo

Barthes (1984) sustenta a ideia de que ficcaoegoatamente realista.

De todo modo, estudiosos e dicionarios tendenassificar de distintas, porém
nao longinquas, formas o Realismo. Vemos, portajte,as concepc¢des que defendem
o Realismo séo diferentes entre si, aproximandapsmas na defesa que fazem do
termo realista. A associagdo a diferentes adjetrabifica a existéncia de variados
“estados de realismo”.

O forte impacto da ilusdo realista € tamanho qlee persistiu e vem
manifestando-se de diversas formas. Assim, ao Idegte capitulo, contemplaremos os
movimentos realistas nas areas literaria e cinagréfioa do passado até o presente

momento historico.

Da literatura, retomaremos o Realismo do sécuk &lem seguida, no século
XX, a transformacédo natural para o Neo-realismo tgwe reflexo principalmente no

meio cinematografico italiano. Do Neo-realismo airdkstacaremos as manifestacfes
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em Portugal e no Brasil. A respeito do caso bragjl@nfatizaremos o neo-realismo

encontrado no “Romance de 30".

Tendo em vista considerarmos distintas formas afeativa, a literatura e o
cinema, a respeito de ambos apresentaremos as smdarealismo estético
contemporaneo vigente no século XXI. Destacaremtre @s atuais autores realistas a
ficcionista Patricia Melo, autora do romankkindo perdido um dos materiais de

analise pratica do trabalho.

Ao final dessa primeira parte, apresentaremosasosgpectativas quanto a
busca de marcas realistas no romavicedo perdidoe no filmeO homem do anoas
seguintes categorias: tematica, tempo, espacgeaiem.

Esclarecemos que todas as citacdes do Muado Pedidautilizadas ao longo
deste trabalho pertencem a edicdo de 2006, assima odilme O homem do andata
do ano de 2003.

1.1 O realismo cientificista do século XIX

A visdo de mundo do homem do século XIX foi mugoiada pelo forte
cientificismo entdo em voga. Assinalada pelo sécdoMarxismo, do Positivismo,
pelas ideias filosoficas, econdémicas, politicasoeiass, a Europa, do oitocentismo,
presenciou um amplo desenvolvimento tecnolégicodestrial, o qual lhe permitiu
evoluir economicamente e a afirmou como o contmemiis poderoso do mundo até a

Primeira Guerra Mundial.

O racionalismo e o positivismo social foram influi&s diretas para as teorias
defendidas por pensadores e autores do periodocohdxto, como ja seria de se
esperar, ecoou no ambito artistico, fazendo comdipersos artistas e escritores se
tornassem representantes dessas correntes cistaffie expusessem em suas obras
estilos, personagens e contextos que exemplificegseomprovassem as ideias de

maior prestigio do referido periodo. Assim, o canartistico e literario viu a ascenséo
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do Realismo, um movimento estético que se espelhaveaalidade para retrata-la com

fins artisticos.

Coutinho (1997) explica que o continente euro@Eimesmo tempo em que
crescia internamente, se expandia para fora de dmufios e conquistava terras e
novas riquezas na Africa e na Asia, numa reedigdcotbnialismo do Antigo Regime.
No entanto, ndo bastava conquistar tais territ@iampor uma dominacdo a forca em
suas populacdes: era preciso justificar a razaaedlaglominio e gerar um argumento
incontestavel. Para tal fim, os pensadores eeictighis europeus utilizaram-se do

conceito de ciéncia, apresentada como um sabern@upecessivel a poucas pessoas.

Moisés (1990, p.15) esclarece que “0 excessivorwaloiéncia € a primeira
inferéncia no quadro cultural em que se desenrelelasao do realismo.” Ao invés do
subjetivismo e da imaginacao, a ciéncia propuniklaia do fato real, da realidade fisica
e concreta, e isso refletido no meio literario Bemgir a corrente literaria realista,
caracterizada no século XIX pela busca da repras@aotfiel e objetiva da realidade. A
partir de descricbes minuciosas do espaco, do teenpa ambientacdo, o escritor
almejava retratar com muitos detalhes a vida adiciiio da sociedade, numa tentativa
de criar com palavras a realidade em si. O relatossimil da consciéncia e das ac¢des
dos personagens nos revela os pensamentos e amessta época, pois o fluxo de
consciéncia descrito nos possibilita a compreenaderca do que as pessoas

acreditavam.

Resgatando a fala de Moisés (1990) a respeitxckssivo valor dado a ciéncia
pela estética realista, podemos afirmar que nisrealdesse periodo, o cuidado com a
descricdo meticulosa sugere uma ideia de real,i® veeaz possivel, sem fantasias. No
entanto, aqui ndo podemos deixar de lembrar qesaagle essas narrativas apelarem

para a realidade, a ficcao esta presente no désedos enredos.

Impulsionados por essa atmosfera cientificistaremdistas comecaram a ser
vistos como anti-romanticos, afinal faziam uma &téearia contraria ao idealismo. Ao
invés do subjetivismo, almejavam a objetividade @ideia do transcrever o fato do
real. Substituiam a imaginacgéo irreal e fantdgiela realidade. E para atingirem seus
objetivos, os artistas do realismo deixaram de eisaseus textos a emocéo e usaram do

racionalismo, uma visdo de mundo cientificista, cooaminho para se chegar a
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transcricdo da realidade concreta. Racionalistaptad a ciéncia da época, tais artistas
buscavam, segundo Moisés (1990, p. 16), “a verdagessoal e universal, ndo a
individual, como julgavam os romanticos.”. Dessedmopara eles, a realidade do
mundo era vista a partir dos fenbmenos fisicostamlie de juizos metafisicos e

teoldgicos.

Assim, a estética do realismo, sendo uma entragarorrentes artisticas, €
caracterizada como um estilo que sucedeu e se apOsomantismo e aos seus
devaneios ideoldgicos pouco objetivos do século,Xilo contra os excessos da
Imaginacgao e da literatura na arte romantica. Diessaa, 0 romance realista nasceu a
partir do enfraquecimento do romance romanticoeegatta maneira, revelou- se mais
critico que o anterior. O “duelo” entre 0 Romantiseno Realismo vigente no século
XIX proclamou a vitoria do Realismo e a sua “supddiade” entre as artes literarias.
(BARTHES, 1984)

Enquanto o Romantismo idealizava fases e circoost& da vida, o Realismo
revelava a realidade existente entre as relacOsmrims. O seu objetivo era o de
representar a vida, independentemente de ela Eeobdedionda, fazendo apologia a
tematica urbana moderna e adotando uma concepgi@oabdas coisas, que deveriam
ser expressas de modo simples e objetivo. Essaeatista, por principio, era guiada
sob o viés de corrigir os desvios da sociedaddah@sinfluenciada pelo meio que a

cercava, a partir da analise dos fatos e dos homens

Apesar de o romantismo ter encontrado na cultur@peia condi¢fes favoraveis
de enraizamento e difuséo, seus conceitos focamoslto sentimentalista e da natureza
nao alcancaram o ideario progressista racional mest@nte da Revolucdo Francesa.
N&o podendo absorver as manifestacbes de vangubrdaspirito cientifico, os
romancistas travaram, por volta de 1820, uma gl da estética romantica. Apesar
de derrotados, os “idedlogos”, herdeiros da revducreagiram contra a moda
romantica e prenunciaram o advento do Realismofc@oe Moisés (1990), as raizes
mais proximas do ideario realista devem ser pralasanas artes plasticas, que
conheciam, em meados do século XIX, um periodeedef em que homens de letras
franceses, dentre eles Gautier, Vitor Hugo e Mustsghbém trabalhavam com

habilidade o pincel ou o lapis.
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Moisés (1990, p. 12) cita alguns dos principiaistas concebidos pelo artista
plastico Gustave Coubert, nos quais se incluemoadagem direta da realidade e a
superacao do classico e do romantico. Sado delenalguas primeiras exposicoes de
cunho realista e, de acordo com Moisés (1990), shiesO enterro em Ornangl850-
1851) eAs banhistag1853) foram *“telas suficientemente escandalosaa parem
recusadas na Exposi¢do Universal de 1854.”. M¢E#30) enfatiza ainda que Coubert
foi um artista rebelde que introduziu no catalogo sla exposicdo a provocante
explicacdo de que “o titulo de realista [Ihe] fonposto, assim como o titulo de
romanticos aos homens de 1830” (p.12). Posteriadenem 1861, Coubert pronunciou
em uma conferéncia que sua criaclb,enterro em Ornansfora o “enterro” do

romantismo.

O periodo-chave para o desenvolvimento da estialgsta aconteceu mesmo
entre 0s anos de 1846 e 1857, quando Champflesgydpnimo de Jules Husson,
escreveu a harrativa €hien Caillou(1847). O jornalista também editdue Gazette
(1856), um jornal temporario, destinado a defeszaiesa realista e no ano seguinte
publicouO realismg uma espécie de livro — manifesto com o0 mesmderad@ estilo.
Champfleury, aliando-se a Gustave Coubert, tormo@r®tdo o verdadeiro icone da
estética realista nas artes.

Ano significante esse de 1857, pois, além de serge do periodo polémico das
ideias realistas, marcou o surgimento de duas itapi@s obras literarias do periodo.
Primeiro,As flores do malde Charles Pierre Baudelaire, na Franca, que fanueesia
a temas ndo convencionais, convidando o leitorharomais profundamente para a
existéncia humana, evidenciando assim seus pec@ugmis, Madame Bovary de
Gustave Flaubert, introduziu com insensivel criichipocrisia burguesa, o romance
realista e a0 mesmo tempo em que engendrava srdi@anundo social, abalizou o
realismo como a forma interpretativa da realidd®er conta disso, Moisés (1990)
assegura que o ano de 1857 assinalou a vitorigkrareca, dos novos ideais realistas

sobre o romantismo.

No Brasil, a respeito do cenario historico vigentemetade do século XIX, o
campo da economia ainda mantinha uma estruturaad@seo latifundio, na

monocultura de exportacdo com mao-de-obra escrait@da para o mercado cafeeiro.
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Por volta da década de 1870, no entanto, as oliger@grarias, que até entdo dirigiam
a economia e a politica do pais, sofreram pressdéxnacionais para o
desenvolvimento do capitalismo industrial no Brasid sentido de um processo de
modernizacdo que se deu lentamente, iniciando grelaicdo do trafico negreiro. A
partir da extingdo do trafico negreiro, em 185@leou-se a decadéncia da economia
acucareira no Brasil e 0 pais experimentou suagmantrise depois da Independéncia.
O contexto social que dai se originou, aliado atheoimento intelectual e a leitura de
escritores realistas europeus, propicionou o sugion do Realismo no Brasil.
(CEREJA e MAGALHAES, 2000)

O realismo vigente no século XIX é um estilo q@® rse valoriza mais ou
menos do que qualquer outro, do qual é possiverelesrem-se as particularidades,
mas que, no entanto, possui uma caracteristicantie modo especifica: um discurso
sem regras — a ndo ser uma — mascarar qualquaree@r ao leitor a impressao de que
o discurso é em si mesmo perfeitamente transparassegurando o contato com o

vivido, com um fragmento da vida, do mundo comaeele

Na apresentacdo do livrbjteratura e realidade:que € realismo?, de Roland
Barthes (1984), Tzventan Todorov afirma que tarm@mms escritores do século XIX
como para os seus leitores, o realismo na litexata um ideal: “o da representacgao fiel
do real, o do discurso veridico” (p. 9). O textalisa ndo €, portanto, como 0S outros,
mas, segundo Todorov, € a perfeicdo para a qualstasd discursos deveriam
encaminhar-se; assim, qualquer evolucdo literddanteceria em nome de uma

representacéo ainda mais fiel da “vida”.

Barthes (1984) acredita que a designacao “realiggeadeu grande parte da sua
razdo de ser no percurso das intensas controvéxrsgmsa dos temas ordinarios e as
tendéncias pretensamente imorais de Gustave Ftaebelos seus sucessores. A
consequéncia disso foi passar-se a utilizar “nealiscomo antdnimo de “idealismo”; e
este significado, que é na verdade um reflexo d&c@@o assumida pelos adversarios dos
realistas franceses, acabou por contagiar divesbess historicas e criticas sobre o

romance.

Apesar de ser muitas vezes caracterizada comenterliteraria, a estética do

realismo é um estilo que se encontra nas mais daaiananifestacdes artisticas,
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literatura, cinema, artes plasticas, etc. Mesmo gimla possa haver definicbes
nebulosas a respeito do que seja Realismo, a toac&o imediata atribui a ele um
compromisso com a chamada "realidade objetiva” fpiemanejada com bastante
intensidade, durante décadas, por um tipo de nmaoxiallgar. A estética do realismo ja
foi caracterizada como sendo algo oposto a imagmag subjetividade, um espelho da
vida, a realidade concreta. (BARTHES, 1984)

A respeito da representatividade da realidadejatdae explica (2010, p. 8) que,
“no romance do século XIX, as estéticas do realibogcaram agucar a suspensao da
descrenca por meio da verossimilhanca ficcionati fingcéo disto, nas narrativas, 0s
conflitos psicoldgicos, os fatos do cotidiano, dautiosas e detalhistas descri¢cdes e 0
enredo dramatico eram elaborados a partir de tsfeid real”, que garantiam ao leitor a
representacao persuasiva da realidade. A autagacaeita (p.9) que “o romance realista
do século XIX oferecia retratos criticos da sodiledanas este desmascarar da realidade

era assegurado por uma linguagem apoiada no seatdom da existéncia.”

Essa ideia de descricdo da realidade exaltadaenbisRio do século XIX pode
ser cogitada como impossivel, dada a intermediagatinguagem. Saloméao (2007)
profere que o processo humano de percep¢do passadieinvaridvel pelo auxilio das
representacdes, sujeitas as selecdes inerentev@al@ consciéncia. E por meio de tal
acepcao, podemos expor o juizo de que a realidapdete do real, embora o real ndo

possa ser encarcerado esteticamente, senéo fifisd@oepresentacdo da realidade.

O objetivo maior do Realismo no século XIX é adauslo verossimil, &,
portanto, atingir um “status” de real, ainda quer, gefinicdo tedrica, seja esta uma
meta praticamente impossivel de cumprir. Logo réstempre o realismo condicionado
ao distanciamento do real vivido. Walty (2005, p3)ldeclara que essa literatura
realista “quer fazer uma radiografia daquilo qu#ado como realidade”. Diz a autora

gue a metalinguagem que se mistura a uma gamada&ada discursos € um dos

recursos para se interrogar sobre o lugar datlileraealista e sua funcao na sociedade.

Ao final desse estudo acerca da estética reaistantrada nas obras de artes,
sobretudo na literatura do século XIX, podemosataclque essa tinha como propdésito
fazer um retrato fiel da sociedade da época. Ossrcde detalhes e descri¢des, tanto

temporais como espaciais, revelam- nos o quanteio ena sociedade, naquele periodo,
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bastante formais e rigidos, influenciavam na fo@oago individuo, nos seus costumes
e habitos. Essa é basicamente a ideia centrakdtisimo cientificista”, fiel e de carater
veridico do século XIX: acentuar a dependénciasgoss humanos em relacdo ao meio

em que vivem.

Apesar de ter sido uma tendéncia marcante nas derarte do século XIX, o
Realismo, com o passar do tempo e com a evolutdledtual e politica, modificou-se.
Estando também presente em manifestacfes artidbcsEculo XX, este estilo passou a
ser denominado de neo-realismo, ou seja, um “nogalismo nasceu em meio aos
anseios de uma sociedade fragilizada pelos resguilei Segunda Guerra Mundial. O
periodo do Neo-realismo passou a ter um carates sagial e denunciativo, ao mesmo

tempo em que sonhava utopicamente em reconstnuildar sua realidade.

1.2 Do veridico ao utdpico: o Neo-realismo no século XX

A literatura ocidental, a partir do inicio do sérutX, motivada pela nao
aceitacdo do seu carater estético e pela descalzefiecdo norte-americana e também
brasileira dos anos 30, evoluiu pelos caminhosndaovo realismo, como resposta as

tensdes sociais originadas pela grande crise egoa@m processo desde 1929.

Torres (1983, p. 65) esclarece que de maneird gaxeo-realismo “pretende
ser a sintese do Romantismo e do Realismo; de an@ gbracar a realidade, de outra,
sonhar uma realidade diferente para que se vakssim, a proposta neo-realista, ao
mesmo tempo em que denuncia as tristezas e a polleerealidade, € utdpica, pois
sonha em modifica-la, imaginando-a melhor, comuisos de ideais romanticos.

Estabelecendo contrastes, podemos perceber gesp @ reproducdo da
realidade, o realismo foca e reproduz o que otanis. J4 0 neo-realismo aceita mudar
o foco e sua arte compreende o fantastico, o nlaosa, o alegdrico. Torres (1983)
elucida que até mesmo o psicoldgico das personage€ifsrente entre as estéticas. O
realismo tudo reduzira ao cunho individualista, ponta, segundo sua teoria, a um
condicionamento biolégico-determinista. Por seundur o neo-realismo ndo é

determinista. O homem € tomado como um ser de daterminado pela natureza
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humana e pela sociedade em que vive, mas o seaspmdcle apropriagdo do real-
objetivo implica o ganho efetivo da consciéncia lingepossibilita agir para transformar

0 mundo e construir seu préprio destino e a H&tori

Abdala (1981) explica que héa na literatura do ‘thosalismo social”, um novo
referente que nos aponta para a situacao histouitoral especifica de cada pais. Aqui
nos deteremos as manifestacdes neo-realistan#apartuguesa e brasileira.

Na Italia, 0 movimento assegurou-se através det@ss como Cesare Pavese,
Elio Vittorini e Alberto Moravia. Nessa perspectitagstorico-cultural, formaram-se a
partir de analogas preocupac¢fes sociais, as litesatde carater realista brasileira e
portuguesa da época, cronologicamente primeiro asileira, conhecida como
“Romance de 30" e, depois, proximo a Segunda Giuaradial, a portuguesa. Assim,
a tendéncia estética neo-realista influenciou enafi-se em diferentes paises sob um
carater socialista e denunciativo. A nova retratad@ real em paises como o Brasil e
Portugal ndo mais somente focava na represent&lée Yeridica da realidade, mas
sim, procurava mostrar e delatar a pobreza e a®lasaexistentes nas sociedades.
(ABDALA, 1981)

O neo-realismo italiano, Moisés (2002) assim agfin

[...] uma "ética da estética" que nao teve tempose transformar numa
"estética”, pois, por ndo ter conseguindo constpienamente sua poética
nem ampliar seus conteldos, capitulou ante os eciamntos politico-
sociais que se desenrolaram na Italia do pos-guM@ISES, 2002, p. 89)

A fala de Moisés (2002) nos revela o possivel wootpelo desinteresse
progressivo de artistas e publico pelas realizag@esrealistas italianas, o que nos da
uma medida parcial do insucesso do Neo-realism@amaspecto programatico mais
dificil e ambicioso. Pretendia o movimento estat®lemudancas nas relacdes entre
obra e espectador/leitor, inventando uma nova éggm acessivel e compreensivel e,

gracas a ela, possibilitando uma maior conscié&ual e cultural.

O declinio da estética do neo-realismo italianta egnculado ao processo
histérico-cultural vivido no pais quando se amemima os problemas gerados pelas

massas que imigraram para as grandes cidades esaqo@mcia da guerra e do poés-
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guerra, dos refugiados que buscavam a metrépateemévirtude do milagre industrial,
ainda por vir, mas para achar acomodacdo em afiedterciarias, ou para atuar no
mercado negro e, pouco depois, fugir do campo, apaesilusdes sofridas com uma

reforma agraria que néo veio.

Acerca do enfraquecimento da estética neo-reafiatdtalia, Fabris (1994)

conclui que

0 neo-realismo encerra-se quando termina o pedodalmente mais aberto
e progressista da recente histdria da Italia. @aisddemocraticos tinham-se
dissolvido na prética do centrismo, que veio suptinidade nacional que se
havia constituido durante a Resisténcia. (FABR#34] p. 26)

Dessa forma, o Neo-realismo encontrou-se privagu principal motivacao
ideoldgica e ndo tinha mais motivo para existiraileglo enfraquecimento do espirito
de confraternizagdo que havia animado a luta pedadcéo, do fracasso de sua relacao
com o publico, ao ndo conseguir transformar-se nlimgaagem cinematografica para
as massas populares. As forcas conservadorasgdestanpoder, ndo desejaram mais
ser questionadas e, para tirar das telas aqubtessfem que o povo era o protagonista
da histéria, valeram-se da acdo repressora da regresstimularam a importagdo de
filmes americanos e nao respeitaram a lei de é&abaprigatoria para flmes nacionais.
Além do mais, os governantes nao destinaram veéxbasoducdes italianas, conferindo

0 circuito comercial as maos de estrangeiros.

O Neo-realismo deixou suas marcas principalmeateimema italiano, com seu
impulso moral, sua vocacao transgressora, seuangajo, representando um preladio
a revolucao ‘anti-hollywoodiana’ que caracterizasdnovas cinematografias a partir dos
anos de 1960. As ideias neo-realistas de cunhddirmgambém séo consideradas de
suma importancia na formacéo da literatura nacjamaé vez que essa abrangeu o lado

social de um povo até entdo esquecido com temddicais e denunciativas.

Augusto (2008) recorda que ao final, 0 movimeraddNeo-realismo

[...] se apresentou como um novo humanismo, uméoeqio da pessoa
oprimida pelas ditaduras, que sofre em meio asriasséeixadas pela guerra.
Um homem, portanto, dentro da Histéria, mas tampsgjetado no mundo, a
procura de novas dimensdes do conhecimento daéeegiat (AUGUSTO,
2008, p. 144)
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E neste sentido que a estética neo-realista abmagetratacido do real por vias
de uma realidade mais social, porém um tanto quadohadora e utdpica.
Manifestando-se em diferentes paises, o Neo-reallsmscou representar em diversas
expressdes artisticas aquela sociedade pobre diz&dg, esquecida pelo realismo

objetivo e cientificista do século XIX.

1.2.1 As marcas do Neo-realismo no cinema italiano

A histéria do Neo-realismo no século XX, estimaawo estudiosos de variadas
areas como a ultima revolugdo do cinema mundia,apnsagra o carater moderno ao
cinema-arte, esta envolvida em uma contradicdo.oantivesse um curto periodo de
existéncia em solo italiano - sem inclusive tefuselado como escola artistica — gerou

frutos em outras diversas partes do mundo.

O Neo-realismo italiano foi um movimento cinemaédigo que surgiu na Itélia
pos-guerra por volta de 1944. Diferentemente de ltfue, cinematograficamente, fora
conhecida pelos seus melodramas, suas divas de2@n® 30 e suas superproducdes
biblicas, o Neo-realismo italiano foi uma era deeonlatografia voltada para a realidade
do dia-a-dia, vivida pelo povo em um pais dilacenaela Segunda Guerra Mundial que
precisava se reconstruir e deixar para tras aagumateriais e morais que a assolaram.
Para tanto, os intelectuais que haviam-se refugiautros paises durante a guerra
tomaram para si a responsabilidade de reerguerimmemte o pais, intensificando suas

relagcdes com a realidade.

O Neo-realismo italiano ficou conhecido como inéege dos “Novos Cinemas”,
movimento artistico que comecou pela Nouvelle Vagoecinema francés ainda nos
anos 1950. No Brasil, a partir de 1960, um dos sasais relevantes do grupo dos

“Novos Cinemas” denominou-se “Cinema Novo Brasiteir

A vontade de apreender objetivamente o real exclsb fato concreto ocorreu
com o cinema neo-realista, a partir da producébadiedes de bicicletaje Vittorio de
Sica. Tal nova objetividade € simultanea ao dedeimvento do realismo socialista,

iniciado anteriormente na década de 20 a partirotbaas de Maximo Gorki, Mikall
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Cholovoc e outros. Dentro da continuidade cultdeal'velha Europa”, mas repletos de
realismo social, também ha os ficcionistas frarwesa “condicdo humana’.
(ABDALA, 1981)

Fabris (1994) propbe que os filmes neo-realis@docalizavam no limite
entre o ficcional e o documentario, uma vez que séores nao eram os ilustres rostos
ja conhecidos do povo italiano, mas sim, rostopegsoas simples, ndo atores, que
integravam a comunidade e que representavam erte feencameras uma vida de

dificuldades, apresentando um pais em busca daiguidade.

De acordo com a mesma autora, o principal atribdgégse movimento
cinematografico era a pobreza técnica dos meibzaaos e o costume de exibir filmes
nas ruas, ou seja, em lugares reais, onde 0 ci@@@as representava, de maneira
aproximadamente documental, a realidade de sesernagens, com seus problemas e
obstaculos. Finalmente, o cinema neo-realista foa producdo sem grandes meios,
escapando, assim, as regras da instituicdo cingrdfitta, em oposicdo as

superproducdes americanas e, inclusive, as italiangeriores a guerra.

De fato, os filmes neo-realistas italianos parmac@ocumentarios, eram em
preto e branco, com aspecto pouco iluminado e xiem&vo de cenas externas ao invés
de filmagens em estudios. O neo-realismo convidaweitica, a uma atitude néo
evasiva e distanciada em relacdo a sociedade. iGenantificiais davam lugar a
paisagem italiana, onde o homem estava integradme®realismo italiano foi
considerado o verdadeiro cinema para o0 povo, feitpartir de seu sofrimento e

sacrificio.

Dentre as caracteristicas da narrativa neo-reafistdemos observar que muitas
delas encontram-se nos textos brasileiros realiatemporaneos, especialmente no
campo da cinematografia, como: a utilizacdo fretpeate planos de conjunto que
produzem um enquadramento semelhante ao utilizadofimes de atualidades: a
camera nao sugere e somente registra; a recusa&feibds visuais; uma imagem
acinzentada; uma montagem sem efeitos particularsnagem em cenarios externos
e reais; certa flexibilidade na decupagem; a aiiio de atores eventualmente nao-
profissionais; a simplicidade dos didlogos e anzdgao dos dialetos; a montagem de

Imagens sem gravacéo e a utilizacdo de orcamertdestos.
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Aumont (2009) reflete acerca dessas caradtagstque definem o Neo-
realismo, defendendo que, separadamente ou erotalidade, muitos sdo passiveis de

criticas. Ele explica isso elucidando alguns casos.

A filmagem em ambientes externos ou cenéridsraia pode ser assinalada
como parcial, afinal muitas cenas eram filmadasestidio, mas misturadas as cenas
em cenario natural. Por isso “passavam” por filmagam locais reais. Por outro lado, a
filmagem fora de estudio ndo €, em si, um fatoreddismo, pois para iSso € preciso o
acréscimo de um fator social ao cenario, para tpieestorne, por exemplo, um bairro

pobre, lugar deserto, suburbio, etc.

A questdo do recurso a atores-nao-atores, tlwamaquanto o cenario, pois
supostamente eles ali vivem, também € questionadaApmont (2009). O fato de
serem ndo profissionais ndo impede que tenhamude, aiu seja, representam uma
ficcdo, mesmo que essa se pareca com sua existéati@ ainda, tais intérpretes nao
representam o total de atores da producdo, umajwezo filme incluia igualmente

atores profissionais.

Assim, percebe-se que a discussdo que envolvenamai neo-realista é
intricada e vem recebendo mais atencdo nos ul@mos, afinal ndo sdo mais admitidas
as meras declaracfes de que a producdo neo-re@alistacinema feito nas ruas, sem

atores profissionais, de poucos recursos e criiaiila.

Segundo Guido Aristarco (apud Fabris, 1994), aladeira inovacdo do neo-
realismo no cinema “nao residia nas filmagens emari@s reais ou no uso dos dialetos
e dos atores ndo profissionais, mas no fato de &éetela a nocdo de epifania”. Ou seja,
engquanto outros autores apenas “viam nas coisasnsernoisas, Rossellini e De Sica
viam e procuravam ver algo a mais, um outro ladomdido daquelas coisas (de uma

bicicleta, por exemplo) e dos homens.” (p. 91)

Lusvarghi (2004) enfatiza que o neo-realismo ciweigrafico se debrucou,
sobretudo no ambiente das cidades, onde estadabutad as subclasses - categorias de
individuos, membros das mais diversas etnias, guensontram na condicdo de

miseraveis e desempregados permanentes. Sdo @egaqusintetizar os principais
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aspectos da questdo social na demanda urbana elesigportanto os fundamentais

personagens dessas obras.

A introducdo de assuntos sociais e personagensosmdavorecidas
economicamente nos filmes significava ndo someageit para a tela do cinema novas
realidades, ou seja, temas que ainda nao haviam ofipeto de representacdo (ou
haviam sido inadequadamente apresentados), maérafahcava sobre tais realidades

uma visdo que permitisse ir além da mera aparélasi@oisas.

No Brasil, na segunda metade dos anos 1940, lexasefdo Neo-realismo no
cinema nao vieram impor-se enquanto modelo, a elkengas producdes
hollywoodianas. Porém, apareceram como um elentsitagrador a mais na tentativa
de levar para as telas uma cultura nacional agt&&n® Neo-realismo desempenhou
papel fundamental junto a alguns cineastas brasslebs influenciou e acabou por
interferir na maneira como o espectador percebeaakdade. E é isso que o produtor e
diretor Nelson Pereira dos Santos se propde a éauaio, 40 Graug1955).

No filme, o diretor procura mostrar por outro dlegum dos simbolos mais
vistosos do Brasil - 0 Rio de Janeiro - um dos nexigberantes cartbes postais, ao
destacar o que ele acreditava ser sua express&olegéima: a comunidade e seus
habitantes. Nelson Pereira dos Santos mostrou eomos excluidos, as alegrias e
dissabores dessa gente - fundindo e vinculandoabdade deles com a propria
realidade do Rio de Janeiro. (FABRIS, 1994, p. B&ja primeira producao brasileira
inspirada do Neo-realismo italiano, se apresentaocama histéria tdo nossa, que,
apesar da influéncia, ndo se caracteriza como eituad europeia da nossa realidade. A
obra, que completou 50 anos no més de setembrd@=® Zhantém- se viva e nos
possibilita repensar o cinema brasileiro se cong@aeacada lancamento que aborda a

tematica dos excluidos que vivem nos morros, faveleriferias.

Fabris (1994) resgata o tema do neo-realismaomategrafico ao estudar obras
iniciais de Nelson Pereira dos Santos. Analisaddede a década de 1940, a recepcéo
aos filmes neo-realistas, a autora afirma que @nean do pos-guerra da lItalia
enquadrou-se como referéncia para o cinema naciomémporaneo. A pesquisadora

reafirmou a importancia do modelo neo-realista par&inema Novo Brasileiro e
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buscou mostrar em uma analise profunda de Nelsagir®@alos Santos o olhar neo-

realista do pai do Cinema Novo.

Na contemporaneidade, as producdes literariasi@matograficas manifestam
resquicios do estilo neo-realista de representanleddade, pois caracteristicas como o
ndo uso de efeitos visuais, 0 estilo documentaaioutilizacdo de atores nao-
profissionais e cenarios reais, a simplicidadedié®gos e a valorizacdo dos dialetos e
girias bem como a introducdo de tematicas que eanwohs classes menos favorecidas

sdo elementos marcantes na estética realista cootanea.

Portanto, cremos que o realismo emergente naativas contemporaneas, além
de dialogar com o conceito de realismo objetivpresso no movimento que sucedeu 0
romantismo, também sofre influéncias dos ideais-reatistas quando procura
evidenciar realidades desfavorecidas socialmenszomomicamente e que estdo a

mercé de problemas como a violéncia e a pobreza.

1.2.2 0 Neo-realismo em Portugal: um retrato critico e stal das classes agrarias

O movimento neo-realista, fruto da crise econdndiedal929, em Portugal esta
associado ao movimento de resisténcia democréataitadura salazarista. Iniciada na
década de 40, essa nova tendéncia valoriza novamerdgalismo social, no entanto,
direciona seu foco para a classe de trabalhadgréasas, tendo como consequéncias a
crise da sociedade burguesa esperancosa pelo ggogia técnica e da ciéncia, com

vistas a uma sociedade mais justa e igualitaria.

Em termos artisticos e literarios, observamosocni@ das conquistas formais e
da liberdade ideol6gica em busca de obras maisigeesao povo, comprometidas com
o sistema dos novos valores. Tais aspectos marcanpdrte da producao artistica e
literaria dos anos 30, 40 e 50.

O Neo-realismo portugués do século XX teve comop@sta artistica o
desnudamento dos mecanismos socioecondmicos gem r2yida humana, e ganhou

maior relevo social e cultural devido a ditadurazaista e sua duvidosa neutralidade
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durante a Segunda Guerra Mundial. De fato, o afismo portugués comegou em
1940, quando Portugal era um pais de carater agndmuito atrasado em termos
socioecondmicos, com uma industria rudimentar e s®apvimentos operarios

expressivos. A unido desses dois fatores fez carodueo-realismo portugués tivesse

uma expressao bastante particular. (REIS, 1983)

De acordo com Reis (1983), de fato, ha nos tex¢osrealistas portugueses uma
predominancia do contexto agrario sobre o urbanodaA em funcdo do atraso
econdmico e social de Portugal, o autor destacaldgma com a verossimilhanca na
construcdo de personagens engajadas politicamemi&, vez que, os trabalhadores
portugueses quase em sua totalidade permaneciatedkes as lutas da classe operaria.

Se tomarmos as primeiras producdes neo-realisitsgoesas dos anos 40,
veremos que, em geral, tratavam-se de narrativagggiobam a dendncia da alienagao
dos trabalhadores e da crueldade dos mecanismomeesdo da classe dominante. No
entanto, em tais narrativas, também é possivet dmsontrarem ideias esperancosas a
respeito de um mundo melhor, mais justo e frateEsse traco, de certa maneira
utopico, € remanescente do Neo-realismo italiare tgmbém retratava e denunciava
sua realidade pobre e fragil, mas que buscavaftramng-la a partir de uma imaginagéo
positiva e alegre.

As primeiras manifestacdes do “novo” realismo pguwés surgiram em revistas
como "Outro Ritmo" (1933), "Gleba" (1934), "Gladi¢1935), "Agora" (1935), "O
Diabo" (1934-40), "Sol Nascente" (1937-40), "AldeY (1939), "Sintese" (1939-40) e
"Pensamento” (Porto, 1939-40). Com o inicio da 8dguGuerra Mundial, alguns
titulos de indole neo-realista apareceram cothesdo na Morté (Afonso Ribeiro,
1938), 'Sinfonia de Guerrae "A Arte e Vida (Antonio Ramos de Almeida, 1939,
1940), 'Rosa dos Ventb¢Manuel da Fonseca, 19408 drsarid' (Alvaro Feijo, 1940),
"Esteiro$ (Soeiro Pereira Gomes, 1941).

Ja Abdala (1989) afirma que o romanCerromaior (1943), de Manuel da
Fonseca, é um texto-chave para uma adequada corsfgoee avaliacdo do processo de
criacao e desenvolvimento da literatura neo-r@aéist Portugal. De fato, nele se podem
perceber as principais questfes éticas e estétaasas quais se defrontou o Neo-

realismo portugués. No entanto, por circunstanaedintas da critica literaria,
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Cerromaiornao teve um apreco critico tdo grande quanto sutnmances neo-realistas,
como Gaibéus(1940), de Alves RedolJma abelha na chuvfl953), de Carlos de
Oliveira, O trigo e 0 joio(1954), de Fernando Namora, ou mes8eara de vento
(1958), do proprio Manuel da Fonseca. Abdala (198Qyere que a aparente
simplicidade da estrutura narrativa e a tematic€el@omaior contrastem em alguns
aspectos com obras anteriores avaliadas como "osyd#id romance neo-realista. Mas,
mesmo assim, ha nessa narrativa, questdes de twumlas quais se debateu o Neo-

realismo portugués, como a questao social e agraria

O Neo-realismo literario portugués do século XXcénforme Reis (1983)
complexo e diversificado, pois reativou as estaguda representacdo da estética
realista, ao enfocar a reproducédo da realidadelgeuinovador, assim como no Neo-
realismo italiano, revelou-se no enfoque as lutascldsse, fundando-se, assim, em
conflitos sociais que englobavam um cenario agrjcobm camponeses, operarios,

patrdoes e senhores da terra.

1.2.3 Os reflexos do Neo-realismo no Brasil: o Romee de 30

A estética realista, movimento que se manifestoudégerentes paises, também
ecoou no meio artistico brasileiro. Na literaturasileira, principalmente na prosa, o
Realismo manifestou-se refletindo marcas diretasNaéo-realismo, pois as obras
tornaram-se instrumentos de critica social ao corap®nto burgués e as instituicbes
da sociedade. No século XX, durante as décadaS3:el 1940, o romance brasileiro,
colocou-se a servigo da analise critica de nosdiaaele.

Esse processo inicial, ao longo da década de, d@ntenpanhando a evolucdo da
literatura brasileira e percebendo os matizes wadamais ideologicos adquiridos, é o
gue se verifica, por exemplo, nos debates nascelos torno da questdo da
nacionalidade, liderados, de um lado, por Oswald\dérade e, de outro, por Plinio
Salgado.

O quadro social, econémico e politico que se igerrt no Brasil e no mundo no
inicio da década de 30 - reflexo da crise da BdisaNova lorque ocorrida em 1929;
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crise cafeeira; Revolucdo de 30; Segunda GuerradMbuif1939-45) — exigiu dos
artistas e intelectuais da época uma tomada dedwogieologica, 0 que resultou em
uma “arte engajada”, de clara militancia politicagno em muitos romances de Jorge
Amado, ou de engajamento espiritual, como nas alwakrge Lima e Murilo Mendes.
(CEREJA E MAGALHAES, 2000)

Baseando-se na ideia geral da estética realiseag qeproduzir a realidade, os
escritores neo-realistas brasileiros deram ma@ncagio a caracterizacdo da personagem
e a descricdo de sua vida, do que a organizacttarda em si. Coutinho (1997) afirma
existirem, dentro do principio geral do Realismigumas modalidades de padrbes
realistas: de carater biogréfico, social, regiomahbiental e psicolégico. Conforme o
autor, podemos afirmar que, de tais padroes, “duagdes marcaram a evolucdo do
Realismo no Brasil: a corrente social [...] e o mmanto regionalista” (p.17). Atraida
pelos problemas sociais e pela tematica urbana,ascamda corrente social €
caracterizada por textos que usam de materiais m®rda vida cotidiana. J& os de
movimento regionalista colocam em relevo a verdadsaga da terra, personagem
principal dessa narrativa, bem como a cor locajuaezas e melancolias da vida rural

brasileira.

Esse movimento, na arte literaria, denominou-senf&ce de 30” ou, segundo
Cereja e Magalhdes (2000), “neo-realismo brasileiean funcdo de a producéo
ficcional brasileira possuir inspiracdo nos movitosrrealista e neo-realista do século
XIX. O Romance de 30, iniciado entretanto a paier 1928, consagrou-se com a
publicacdo d& bagaceirade José Ameérico de Almeida, obra que inaugurmferido
ciclo no Brasil, abordando as tematicas da secs,refirantes e dos engenhos. Em
funcdo do predominio da tematica rural, generalemtambém o conceito de romance
regionalista para indicar os relatos da época, aapde alguns romances urbanos

fazerem parte do mesmo periodo.

O Neo-realismo brasileiro teve ainda outro destague se trata do processo de
nacionalizacdo da lingua. A evolucédo do linguajartygués, que vinha ja de longe,
acentuada pelo romantismo, acabou por ser condaligelo estilo realista. Logo, essa
visdo colaborou para o desenvolvimento de um estldala nativa, valorizando e

interpretando a realidade nacional. O escritor ileies passou, portanto, a usar o
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material nativo e a trabalhar com ele, ndo maisireentalizado como o romantico,
marcando, assim, o territério da literatura no solacional, conquista que o
Modernismo de 1922 ratificou de vez. Entre os &w@s realistas brasileiros do século
XIX e XX, devemos destacar os nomes de Aluisio Adey Inglés de Sousa, Adolfo

Caminha, Oliveira Paiva, Raul Pompéia, Lima Bacrefire outros.

Nicola (2003) assegura que as transformacOedasvipelo Brasil com a
Revolucdo de 30 propiciaram, assim como na ItakanePortugal, o desenvolvimento
de textos caracterizados pela denuncia social, entladeiro documento da realidade

brasileira.

Nessa busca pela identidade do homem, a tem@&iganalista ganhou uma
importancia até entdo ndo alcancada na literatorgals, levando ao extremo as
relacbes da personagem com o meio natural e seeidcteristica esta presente nas
manifestacbes de carater realista. Ha de se dadastaque especial aos escritores
nordestinos que vivenciaram a passagem de um Nerdasrasado, tanto
economicamente quanto socialmente, em relacaostmde Brasil, para uma realidade

um pouco menos esquecida e pobre.

Cereja e Magalhdes (2000) nos lembram que a Sedwmate Moderna de
1992 também deixou herancas nos textos de 30fgolsrotar um periodo de profunda
renovacao na literatura brasileira. Suas produgiiaperam com uma forma tradicional
de contar histérias e abriram caminho para uma famwaa de ler e narrar o cotidiano,
fazendo uso de uma técnica calcada na linguagesmaiografica, na sobreposicao de
géneros narrativos, na sintese, na parddia e narenge géneros.

De acordo com os referidos autores (p. 405), 6ozancistas de 30, embora néo
pretendessem se manter na linha do experimentalisstético das correntes de
vanguarda, consideravam irreversiveis muitas dasquistas dos primeiros
modernistas”. A recorréncia por temas nacionadmjsza pela linguagem mais brasileira
e 0 interesse pela vida cotidiana continuavam aes®gregados pelos autores de 30.
Esses se mostraram mais amadurecidos do que 082@e dois enfocavam os fatos
mais diretamente, marcando de forma acentuada lisReado século XIX, usando,

muitas vezes, de um carater documental e ciestdici
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Dentre as caracteristicas comuns entre a est@maealista, que procura focar
0s problemas sociais, e os romances de 30, destanverossimilhanca para com a
realidade deflagrada, o retrato direto da realidade seus elementos histéricos e
sociais, a linearidade narrativa, a tipificacdoiao@ndividuos que representam classes
sociais) e a construcdo ficcional de um mundo g dlar a ideia de abrangéncia e
totalidade.

Conforme Cereja e Magalhdes (2000), a veia lieeds Romance de 30 passou
a ser explorada por muitos autores como AmandoeBpdbrge Amado, José Lins do
Rego e Graciliano Ramos, cujas obras trouxeram gemo&os, como 0 cangaco, O
fanatismo religioso, o coronelismo, a luta pelaates a crise dos engenhos. N&ao
podemos deixar de citar aqui o regionalismo quebém se manifestou no sul do
Brasil, com a trilogia ficcional, histérica e épi@atempo e o ventale Erico Verissimo.
Completam Cereja e Magalhées (2000, p. 407) quetbelas essas obras, sobressai 0
homem hostilizado pelo ambiente, pela terra, pelade, pelos poderosos, o homem

sendo devorado pelos problemas que o meio lhe ifhpde

Além do regionalismo, a década de 1930 tambémneiscer outras linhas
teméaticas do romance. No Rio de Janeiro, surgionmance urbano e psicoldgico,
representado por Marques Rebelo, Cornélio Penawdde Faria. Em Minais Gerais,
desabrochou o romance poético-metafisico, de L@aodoso. No sul do pais, o
romance urbano e psicoldgico, cultivado também Erico Verissimo, experimentou

um momento de rara introspec¢ao @siratos de Dyonélio Machado.

1.2.4 A violéncia e o choque do real: o realismo estétibrasileiro do século XXI

Refletir sobre um periodo historico e sobre uma @lotistica é tarefa, ao mesmo
tempo, especifica e generalizante. A especificidaderada pelas particularidades do
objeto em si; e a generalidade diz respeito acdestlo papel desse mesmo objeto
dentro da histéria como um todo. Isso porquejtaetura e no cinema, bem como nas

artes em geral, a originalidade integral € umadus
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Nas obras de hoje, o espirito de outras épocasmaéém ndo do mesmo modo,
mas também, ndo tdo diferente. Referéncias e terdehistoricas, por exemplo,
realistas e neo-realistas, misturam-se e confursiempara formar o contexto das
composi¢coes contemporaneas. Por conta disso, iIBgd®97) afirma que o “género
vive do presente, mas sempre recorda o seu passaeo,comeco. E o representante da
memoaria criativa no processo de desenvolvimergaaliio”. (p. 106)

Em alusdo ao pensamento de Bakthin (1997), vemusfeenpos recentes,
florescer, nos ambitos da literatura, do cinemaaetalevisdo brasileira, formas
narrativas realistas que trazem consigo padrdespesicdes que marcaram época e
estiveram presentes de maneira coextensiva em estagbes artisticas. Assim, as
atuais narrativas caracterizam-se por apelarem cata mais a reproducdo e
dramatizacdo da realidade, retomando e reconstruind coédigos realistas,

intensificando seus efeitos e o choque do reakgtes produzem.

Em meio a diversidade de narrativas e imagensulddas aos registros do
realismo contemporaneo, o efeito de “choque dd eegroduzido pelas estéticas do
realismo literario e cinematografico contemporaeedsam contemplar as experiéncias
da modernidade urbana no Brasil. Jaguaribe (208%pgara que nem todas as
narrativas e imagens realistas fazem uso do chdqueeal, entretanto, esse efeito

dramético e estético possui uma singular imporénairetratacdo da violéncia social.

A autora define a nocao de “choque do real” como:

[...] a utilizacdo de estéticas realistas visa isasam efeito de espanto
catértico no leitor ou espectador. Busca provodacémodo e sensibilizar o
espectador/leitor sem recair, necessariamente, egistnos do grotesco,
espetacular ou sensacionalista. O impacto do “adoqdecorre da
representacdo de algo que ndo é necessariamerderditario, mas que é
exacerbado e intensificado. S&o ocorréncias caotdiada vivéncia
metropolitana tais como violagcbes, assassinatds ¢ue provocam forte
ressonancia emotiva. (JAGUARIBE, 2007, p. 100)

O sentido do choque do real atrelado a naturezsstética realista € provocar o
espanto, expor a realidade social e 0 sentimeftioccdo individuo. Enfim, esse efeito
tem por objetivo desacomodar o espectador/leiemtér aos problemas e dificuldades
sociais existentes na sociedade brasileira.
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Visando a atender as expectativas do grande puyligmeios de comunicacdo
como a internet e a televisédo - essa destacad&yrobrecht (1998) por sua afluéncia
de publico e alcance sobre o cotidiano social - m@ssuidores de uma forca mais
contundente e atingivel do que a palavra escutneusando do “pancadao” do choque
do real como forma de atrair o espectador/leitgamntir a reproducdo mais proxima

da realidade.

Em funcdo do predominio da cultura visual na coptaneidade, as
representacdes midiaticas circulam em esferasasksirde expressdes imagéticas e
contribuem demasiadamente para a nossa nocéoldadeauma vez que acreditamos,
ao assistir a um filme ou a um noticiario, estarmieste do real, reduzindo o mundo a
imagens e fatoDesse modo, podemos afirmar que a cultura dottws” reproduz o
mundo e que essa reproducdo €, em parte, 0 desapam® do nosso real, pois
prestamos atencdo naquilo que é visivel, mas qoev@damos sendo pela mediacéo
técnica de avancos tecnoldgicos. Assim, podemttirefue a realidade ndo nos basta,
€ preciso que essa seja estetizada, no sentidutatesifica-la e torna-la contundente.
Zizek (2003) argumenta que o individuo procura iemsgprontas do real para nédo

encara-las, mas sim, apenas vivé-las de maneiginara.

Além da literatura, o campo da cinematografia tambvem empregando o
carater estético realista em suas atuais produggiesenredos que ressaltam o “efeito
de realidade”. No entanto, ndo se trata aqui apdodefeito do real” destacado por
Barthes (1988). Segundo ele, em se tratando de ti&tario, o “efeito do real” &
transmitido com detalhes de ambientacéo, espagoageterizacdo da personagem que,
embora irrelevantes ao enredo, sao cruciais patarem o texto de verossimilhanca
realista. Esse “efeito de realidade” encontrado teg®s literarios e cinematograficos
realistas contemporaneos nédo depende somente albedeerossimil, mas da forca de
intensificacdo e do exagero do que € transmitida pacriacdo de uma ilusdo de
realidade maior. Costa (2002) afirma existir umavanananeira de perceber e
representar o mundo, a qual disfarca e cria um rfpvacesso de legitimacéo da
verdade”, através de um discurso que agora, maigudonunca, ndo esta focado na

descricdo, mas na producao do espetaculo da réalida
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Na mesma linha, Jaguaribe (2007, p. 27) argumeo® na arte realista
contemporanea ha uma tendéncia em “mascarar osriggoprocessos de
ficcionalizacdo e assim garantir ao leitor/espemtadma imersdo no mundo da
representacao [...]". As imagens que hoje sdo septadas na literatura e no cinema
comprovam o fato de que a atual estética real@vaguer apenas descrever e transmitir
cenas da realidade cotidiana, mas também desegmdasde artificios como a
linguagem dindmica e coloquial e cenarios ja cowlesg proporcionar ao

espectador/leitor a sensacéo de que ele esta niesmwa realidade encontrada la fora.

Diz Jaguaribe (2010, p. 10) que “as estéticas eflismo se apoiam na
representacéo da realidade naturalizada pelo sentichum cotidiano, elas ocultam
seus proprios mecanismos de ficcionalizacdo.” Etrasipalavras, as imagens realistas
contemporaneas tornam a realidade mais vividarpirgigivel e contundente, porque
usam de artificios comuns a vida do espectadaw]edinvolvendo-o em um ambiente
pré-estabelecido, como, por exemplo, os recorrantesos e favelas apresentados pela

midia, além de utilizar uma linguagem coloquiabaimra e dinamica.

Usando de temas que envolvem a miséria e a erck@al, considerados
atraentes e interessantes pelo publico, a queat&imi@ncia urbana, o trafico de drogas
e as guerras entre policiais e traficantes torna@ms grandes tematicas da atualidade,

expostas aos olhos fascinados e curiosos, no enteit espantados da sociedade.

Em um momento histérico marcado pelo adensameitidtino, o apelo realista
das renovadas narrativas do espetaculo se confgume um modo simbdlico de
“reintegracdo” a realidade. Realidade essa medipdajuzida e dramatizada por
codigos estéticos e suportes audiovisuais cujadediras também estariam se tornando
indistintas. Nesse sentido, seguindo as ideiasadealibe (2007) e Martins (2009), a
prépria vida cotidiana, quanto mais roteirizad#ceidnalizada, mais aspiraria por uma
experiéncia marcada por um “choque do real” (JalgeaP007) ou por uma “paixao
pelo real”. (Zizek, 2003) Zizek complementa querabfema com a “paixao pelo real”
do século XX nao € o fato de ela ser uma paixam yelacidade, mas sim, o fato de ser
um entusiasmo falso em que a constante buscagmlé o “estratagema definitivo para

evitar o confronto com ele.” (p. 39)
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De acordo com Jaguaribe (2007), acreditamos quét@ra do espetaculo, que é
diferente dos “outros realismos”, € difundida pefusios comunicativos que exageram
e acabam por ficcionalizar a realidade em que vogrisse realismo nos atrai, pois
regula, ou seja, “pauta nossa possibilidade defiggdo de mundo.” (p. 41) A autora
declara que nessa atmosfera de disputas e conélg@stéticas do realismo no cinema e
na literatura séo clamadas, afinal “oferecem retraandentes do real e da realidade” e
revelam “a carne do mundo em toda a sua imperféi¢aall) Muitas vezes, a busca
por imagens “reais” se da pela razéo catéartica dediwiduo estar inserido em uma
realidade distante daquela transmitida pelos m#gosomunicacéo, e a leitura de um
texto que envolva assuntos de outros “mundos” @a@tunidade de uma possivel
compreensao e interpretacdo de algo diferenteeXa@mente isso que o leitor espera:

nao imaginar, mas sim “ver” a realidade.

hY

Assim como Martins (2009), defendemos a ideia dabrréncia a estética
cultural realista pelo fato de que vivemos em tesnge “desreferencializacdo”, uma
vez que a porosidade e a fluidez advindas dasdemia fragmentadas experiéncias
contemporaneas manifestam nos individuos a senskcfierda do referente, gerando
uma dificuldade de se narrar e de se auto conh&ce@&omo consequéncia de tal
dificuldade em se estabelecer a absor¢cdo do mumdotia de uma Unica explicacao,
Martins justifica a ascensédo da estética realiataarrativa contemporanea como um
dos caminhos possiveis de interpretacdo e repegsentio mundo. De acordo com o
autor, almejamos a intensidade e a completude afimoacdo da experiéncia pos-

moderna.

Dessa forma, percebemos que discorrer sobre umo ‘realismo”, hoje, € uma
tarefa complexa. Apoiando-nos nas ideias de Sdnuolther (2009), verificamos que, ao
longo do século XX, o Realismo fez o seu retorno diferentes formas: Surrealismo,
Realismo fantstico, Realismo regional, Realismagiota New realisme Hiper-
realismo, definidos pela diferenca que estabeleciam o realismo historico do século
XIX.

Portanto, a despeito das consideraveis difereega® as “velhas e novas”
estéticas realistas, diferencas essas intensificpel® uso de tecnologias midiéticas e

visuais, tanto as “novas” estéticas realistas quast‘velhas” do século XIX possuem
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algo em comum que justifica o0 uso do termo “realisiaguaribe (2010) assegura que
esse algo em comum € a prerrogativa de que as maa&gearrativas realistas buscam a

realidade tal como ela é percebida pelo sentidaiconacional e secular.

Enquanto aquele realismo engajado do século XXavastsolidamente
comprometido em representar a situacao sociopoliticpais, almejando uma realidade
melhor e sonhadora, as novas formas realistas os&u@m tal lado utépico. O atual
realismo primeiramente busca o “aqui e agora”’tate arido e brutal de um meio que
envolve a sociedade e aqueles que a habitam. Jeatpertanto, de um desvio em
relacdo a tradicao realista, apesar de que esga pstsente, em que a busca por novas
formas de experiéncia estética agrega-se a preg@oipeom 0 compromisso de

testemunhar e denunciar os deploraveis aspecteslidade brasileira contemporanea.

Podemos ver nas narrativas e imagens realistaernoparaneas brasileiras
semelhancas com a estética neo-realista do sécdjonX medida em que ambas
privilegiam o contexto socialmente pobre e econaminte fragilizado do pais,
retratando na maioria das producdes, uma realicaskeravel, suja, sordida, violenta e
corrupta. Entretanto, podemos diferenciar um traggomum do realismo
contemporaneo brasileiro em relacdo ao Neo-realigalmno e portugués. Esses
altimos, quando vigentes, possuiam em suas ohbéas,da denuncia social, um pano de
fundo esperancoso quanto a um mundo melhor. AgwaBrasil, tanto no ambito
literario, quanto cinematografico, ndo € caradiedsque haja uma expectativa de
melhora do nosso pais. As cenas e fatos descat@dam cada vez mais realidades
ligubres e desalentadoras, com tematicas envoltaesdregas, violéncia, crimes,

corrupcao, etc.

Hoje, encontramos nos autores a vontade de nmeteateealidade atual da
sociedade brasileira, pelos pontos de vista masgieaperiféricos. Ndo falamos
atualmente de um realismo tradicional e ingénudesta da iluséo de realidade. O que

mais nos salta aos olhos € a provocacéao dos eflatomalidade por outros meios.

Schollhammer (2009) reconhece na literatura @asiluma tensdo entre a
vontade experimental e o engajamento social quenantrar lugar de conciliacdo na
obra de Guimardes Rosa. Nos autores da atualidasia,tensdo ainda persiste, porém,

agora, ha como cenario um fundo midiatico carazddo por uma enorme demanda
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tecnoldgica. O que mais interessa a midia hojévéla real”. Noticias em tempo habil,
reportagens ao vivo, cameras ocultas, televis@oaitiva,reality showsentrevistas, etc.
Na literatura, o que se passa ndo € muito difer¢sut@oouco, melhor, afinal é vasta a
comercializacdo de livros de biografias, reportageronfissdes, diarios, relatos de

viagem, “descobertas” gmparazziJivros de autoajuda, etc.

O impacto dos novos registros realistas estétecasn fendmeno global e
detectavel até mesmo no novo cinema iraniano, rexedatos do grupo escandinavo
Dogma 95 e no crescente prestigio dos documentarios. Naidakispanica, as novas
presencas realistas aparecem a partir do desgagtealismo magico na literatura e
focam nas narragfes conturbadas dos grandes cemgtospolitanos. (JAGUARIBE,
2007)

A abrangéncia das mais recentes estéticas esafietle ser atestada pela grande
demanda por escritores associados ao Realismooegpsto do leitor/espectador em
relacdo a esses textos. No Brasil, 0s “novos reaBs despontam dentro de géneros
como o romance policial, o romance social e a tigarda violéncia urbana envolvendo
cidades postais brasileiras, mas com assuntos elegiens e retratos do cotidiano que
muitas vezes acabam por generalizar o Brasil comotado, fazendo com que os
leitores/espectadores tenham em mente a realidaddagpela ficcdo, produzindo uma

fragilizacéo dos limites entre a realidade do mua@darealidade ficcional.

1.3 O realismo urbano e violento na literatura brasilefa contemporanea

s

A literatura € uma das expressfes que refletecedarle, possibilitando a
recriacdo da realidade e dos sonhos. Ela coopesacpaen os leitores na interpretacao
do mundo. A literatura € um sistema vivo de obag#do umas sobre as outras e sobre

leitores, e s6 existe na medida em que estes myiecifrando-a e imaginando-a.

2 O Dogma 95 é um movimento cinematogréfico intewnaali lancado a partir de um manifesto

publicado em 13 de mar¢co de 1995 em Copenhagu®imamarca. Os autores foram os cineastas
dinamarqueses, Thomas Vinterberg e Lars von Tuer gretendiam um cinema mais realista e menos
comercial. Trata-se de um ato de resgate do cirfieiiaaantes da exploracdo industrial. O manifesto t
cunho técnico (restrigbes quanto ao uso de téceitasnologias nos filmes) e ético (com regras uan
ao conteldo dos filmes). (Fonte: Dicionario tedgatritico de cinema, 2003)
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E possivel percebermos que, nas duas Ultimas a&caduve um aumento
comercial e literario acerca dos livros escritostnaalicdo do Realismo. Focados na
questdo da narrativa social e policial, muitos slelesumindo estratégias atribuidas ao
jornalismo, aproximando o real e a ficcdo de mode gdo saibamos ao certo seus
limites e dimensdes. O escritor contemporaneo pagstar motivado por uma grande
urgéncia em se relacionar com a realidade histéestando consciente, entretanto, da

impossibilidade de capta-la na sua especificidaui,a2em seu presente.

O Realismo se adaptou e vem se adequando aosmmTiea e aos contornos da
época a qual pertence. Escritores contemporaneasn vhas tematicas ligadas a
realidade urbana inspiracdo e fonte de trabalha pevduzirem textos realistas com
caracteristicas pertinentes ao atual periodo. Esensentido, tanto o meio literario
quanto o cinematografico perceberam a emergéndea gusto de ver, presenciar e
sentir as no¢les de realidade e ambos vém apredentarrativas com estratégias e
elementos adequados que revelam a expressaoaeiistomento.

Em seu livroFiccéo brasileira contemporang2009), Karl Erik Schollhammer
aponta dois estilos literarios que se utilizam eadéncia realista contemporanea. O
primeiro traz consigo autores como Marcelino Freirgiz Ruffato, Marcal Aquino,
Nelson de Oliveira, Fernando Bonassi, entre outjos,atuam em uma perspectiva de
“reinvencao” do Realismo, ou seja, na busca defseer a relacdo de responsabilidade
e solidariedade com os problemas sociais contem@osa ainda na heranca do Neo-
realismo. O segundo, liderado por Rubens FiguejrAdoana Lisboa, Michel Laub e
Jodo Anzanello Carrascoza, evocam uma literaturés medxima do cotidiano,

autobigrafica e banal, usando do cerne da vidaérd em seus detalhes minimos.

Ainda de acordo com Schollhammer (2009), entraedsias vertentes parece
haver uma polarizagdo constante, que vem sendosinel aproveitada pela imprensa
como um modo de apresentar a producdo contempopameatermédio do contraste
entre duas estéticas literarias realistas. De dm, la brutalidade do realismo marginal,
e de outro, o enfoque nos universos intimos e \s@Bsique apostam na historia
corriqueira inspirada no dia-a-dia de um sujeit@alquer. Contudo, essa ndo € uma
divisdo redutora, afinal a literatura que hojeatrdbs problemas sociais nao restringe o

pessoal e o intimo, ndo enfatiza apenas a realeddedor. Assim, o escritor levara em
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conta o contexto social e a histéria em sua naaatprevelegiando a experiéncia

subjetiva de uma personagem.

Na literatura do século XIX, os escritores reagbrocuravam fazer, a partir de
ideias ficcionais, histérias verossimeis pautadasrealidade existente na época,
apegando-se a temas que envolviam a sociedades easgtumes. O realismo daquele
tempo era essencialmente preocupado com os lugamasas da vida cotidiana entre as
classes baixa e média, nas quais a personagenmepeoduto dos fatores sociais e do
meio ambiente. Mais tarde, no século XX, os esestwoltaram-se para uma estética
realista de adensamento psicoldgico, que analsakescrevia atentamente o complexo
funcionamento da mente e, por extensao, 0os pensasnggentes da sociedade.

Ao discorrer sobre os aspectos gerais da litexalwasileira contemporanea,
Schollhammer (2009, p.53) tenta definir os novomras realistas, afirmando que os
mesmos “tém o projeto explicito de retratar a deale atual da sociedade brasileira,
frequentemente pelos pontos de vistas marginajsedtéricos. Nao se trata, portanto,
de um realismo tradicional e ingénuo em buscaud@d de realidade.”, mas sim, de um
“tipo de realismo que conjuga as ambicfes de sérgncial’ sem necessariamente ser

representativo”.

Na contemporaneidade, as expressdes vinculadafkeatismo continuam
mantendo a estrutura geral da tendéncia em reeelaatratar imagens e fatos da
realidade. No entanto, mesmo tendo absorvido mdas narrativas dos séculos
anteriores, o género desenvolveu-se, adequan@ssia), as marcas e as exigéncias da
atualidade. Como principais caracteristicas, astd@ prosa pungente, sem rodeios nem
floreios, temas convulsivos com a maxima extragddalca. (SCHOLLHAMMER,
2009)

A respeito do significado da palavra “contempoddn®&®oland Barthes, citado
por Schollhammer (2009, p. 9), afirma que “o0 comeraneo € o intempestivo”, ou
seja, que o verdadeiro contemporaneo nao é aquelsagidentifica com seu tempo, ou
que com ele se sintoniza plenamente. O contemporaraquele que, gracas a uma
diferenca, uma defasagem ou um anacronismo, € cipedptar seu tempo e enxerga-

lo. Schollhammer (2009, p. 10) acrescenta que ¢eatemporaneo € ser capaz de se
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orientar no escuro e, a partir dai, ter coragemedenhecer e de se comprometer com

um presente com o qual ndo é possivel coincidir.”

Para Jaguaribe (2010), uma das estratégias nagalio romance realista do
século XIX era o forte compromisso com a visuale@adagética construida por meio
de descricbes plausiveis e intensas. No entantoesésticas realistas literarias
contemporaneas nao repetem, necessariamente, aec@las imagens e narrativas
realistas do passado, afinal de contas, a sociedad#dicou-se, assim como as nog¢oes
de costumes, conceitos, imagens, etc. Guimarad®)2Xplica que, tendo em vista o
fato de os textos trazerem algo sobre a realidéstérica do periodo em que foram
feitos e a sociedade a qual pertence, € pertirent@mal que se estabelecam relacfes

entre o tempo e os meios de sua representacao.

Entre os paradigmas realistas, podemos obseneamngsi livros as descrigcbes
detalhadas dos ambientes e espacgos, bem comaseasitologica e da personalidade
humana que marcavam o romance realista do séco afora sdo muitas vezes
preteridas em prol de uma prosa que delineia apagem e seu mundo atraveés da fala
ou da acdo. Conforme Piccinin (2011), é natural gtiefeito do real” contemporaneo
seja outro, diferente da estética realista do eéxlX, na medida em que agora
assumimos a ideia de um real mediado e/ou fabricaglos ageis meios de

comunicacao, bem como pela impossibilidade daiolgjate ja posta.

Vivendo em um periodo histérico que exige muitgdez, o anseio do homem
pela comunicacgao, informacédo e dinamicidade faz goenas atuais narrativas realistas
também assim o sejam. Elas giram em torno de umativa dindmica que delineia a
personagem e seu mundo através da fala ou dadsg@tg assim ao espectador/leitor a
sensacao de sentir e vivenciar o texto quandotidessu lido, pois, através dele, ha a
identificacdo de elementos compativeis com a sda:viemas presenciados e/ou
exibidos na televisdo, linguagem cotidiana e cdkdgwenarios recorrentes, etc. O
ponto de vista onisciente em terceira pessoa quierta autoridade ao narrador realista
do século XIX é também muitas vezes substituido ypoa narrativa subjetiva em
primeira pessoa, visando intensificar a verossemiffa e a aproximagédo para com o

espectador/leitor.
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Em sua diversidade, as narrativas da recente gdioduealista brasileira
exploram as contradi¢cdes, as expectativas, osasesas frustracdes de vidas que néo
buscam transformacfes coletivas. Diferentementeawtor do romance realista do
século XIX que, tantas vezes, escrevia com um diietante da realidade de suas
criacdes, muitos dos novos textos do realismo m@ostrsua legitimidade na

aproximacdo com a experiéncia vivida.

Schollhammer (2009) afirma que, no atual contéidtdrico, estamos assistindo
ao ressurgimento de uma nova literatura testemugabatita por pessoas normalmente
excluidas do meio literario, tais como criminogm®stitutas, meninos de rua, presos,
ex-presos, traficantes, ou por pessoas que trabaithau desenvolveram projetos em
grandes presidios e instituicdes do pais. Obsematar que ha um fascinio por parte
dos leitores/espectadores em torno de vozes ermdeptn de uma realidade excluida,

gque agora ganha espacgo na chamada literatura ralargin

Tais autores abrem, dessa maneira, caminho paraalismo cuja realidade nao
se apoia na verossimilhanca da descricédo repréis@ntaas sim, no efeito estético da

leitura, que visa envolver o leitor afetivamentaeaidade abordada pela narrativa.

Influenciados pelo desejo de escrever sobre adagi@®, muitos escritores
entusiasmados pela corrente realista contemporésealheram para expressar seus
pensamentos uma forma de texto com carater joticalisuma tentativa de trazer para
dentro do livro a mesma “atmosfera real” que exastendo assistimos ao telejornal, por
exemplo. Esta nova forma de narracdo do romandeétangé, assim como na televiséo,
jornal, radio e internet, pautada na descri¢caoiefoamacao agil e precisa.

Nesse contexto encontramos evidéncias desse popqaess o jornalismo que
usa de recursos da literatura, e também o caminherso, € observado com o
crescimento do namero de livros classificados c@mualismo literario, com inlmeras
e bem aceitas constru¢des de enredos, buscandmati@es sobre a histdria ao mesmo
tempo em que a narrativa recupera a imaginacaasjljdgando criacdes ficcionais e

fantasiosas.
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1.4 Da dendncia social neo-realista a contemporaneidadas marcas do realismo
na cinematografia brasileira

Previamente a analise do filn@ homem do anocoube-nos uma importante
tarefa: estudar a presenca da estética realisteinemna brasileiro. Sabemos que o
mundo do cinema data desde o século XIX, porém @oiiremos nos apegar a sua
histéria, mas sim, aos momentos nessa cronologiguemha a aproximagado do real

com a arte cinematogréafica.

Esse passado histérico tem por objetivo nos daolaedrico para que possamos
compreender a estética realista na contemporareidat tem atraido um interesse
crescente de realizadores, criticos e pesquisaderemema e conquistado uma grande

parcela do publico que frequenta as salas de éxilvig Brasil.

Boa parte do cinema realista brasileiro, comoiteaatura, aborda as tematicas
da exclusdo social, da marginalidade, suas origessus reflexos. Tematicas essas,
iniciadas no Brasil, na década de trinta, cBavela de Meus Amorefl935), de
Humberto Mauro, que tentou lancar um olhar naddalmo nos espacos fora da cidade
burguesa.Favela dos Meus Amored935) ndo € uma demonstracdo paisagistica,
turistica ou folclérica do Rio de Janeiro, mas sim chamado para a miséria que
sempre reinou Nos morros cariocas. A filmagem fi@isg que inteiramente no Morro da
Providéncia, Rio de Janeiro, e por essa razdo, duamiMauro é indicado como o

“precursor do neo-realismo italiano no Brasil”.

Nos anos quarenta, a ideia de produzir filmesrtr ke tematicas presentes na
sociedade brasileira, porém com a técnica e adiggum do melhor cinema mundial,
seduziu empresarios e banqueiros paulistas quesseiaram a uma grande produtora,
a Vera Cruz, construida nos moldes de Hollywoodn @amormes estudios, muitos
equipamentos, diretores europeus e elencos fixessd\ época, o cinema realista
relacionava-se com filmes carnavalescos da décatkria, que evoluiram para
producdes cOmico-musicais, de baixo or¢camento, @anyem ao primeiro género
brasileiro, a Chanchaddristezas ndo pagam dividade Ruy Costa e José Carlos

Burle, inaugurou tal género.
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A questdo da marginalidade e o “submundo” tamb@&mani assuntos ao longo
dos anos cinquenta por influéncia do neo-realisi@iano, quando surgiu no Rio de
Janeiro um profundo questionamento as tentativagasplantar Hollywood para o
Brasil. Alex Viany realizouAgulha no palheiro(1953) e Nelson Pereira dos Santos
filmou Rio, 40 Graug1955), ambos com baixo orgamento e tematica popd filme
de Nelson Pereira dos Santos apresentou tematiasnps da populacdo que habitava
as favelas e as periferias urbanas. A producaoirteamproibida pela censura,
desencadeando uma campanha de estudantes e uatislgmtla sua liberacdo. Uma
parcela pequena, porém significativa, da juvenhrdsileira descobriu no novo cinema

um comprometimento com a transformacéo do pais.

Durante os anos sessenta, diretores e produ®m@@gesturaram e mantiveram a
postura neo-realista. Xavier (1986) ressalta queimema brasileiro dos anos sessenta
algumas metéforas eram centrais, muitas delas \egpoige na estrutura realista de
apresentar a realidade, uma vez que

(...) condensavam uma postura diante da questdonah® da experiéncia
social brasileira. No periodo do cinema novo, o lemha era a fome, as

questdes relacionadas com problemas sociais e@rp@stética em ressaltar
os conflitos na sociedade. (XAVIER, 1986, p. 15)

O autor enfatiza o periodo tropicalista que tema@ grande metafora a estética
da fome, na qual o cinema buscava retratar a rem¢cdo do Brasil, adotando uma
postura de sarcasmo e ironia. Xavier (1986) aintl @ periodo dito do cinema
marginal, em que outra grande metafora se forjoxchamada estética do lixo,
igualmente agressiva, em que a experiéncia de sebdelvimento e a situacdo do
Brasil como pais periférico era trabalhada de mmaneorrosiva e invasiva. Nesse
sentido, foi nos anos sessenta que comecaram @axlrzidos no Brasil flmes com
custos ainda mais baixos, 0s quais tentaram retoafais de maneira mais realista
possivel, abordando os problemas sociais da pdjul#dgsim, o cinema da década de
1960 dialogou também com a literatura regionaligtae, embora nado lhe fora
contemporanea, forneceu-lhe a tematica do sertdssitplitando um olhar para a

realidade distante dos grandes centros urbanos.

J& nos anos setenta, podemos destacar entre &8césmda cinematografia
brasileira a figura do malandro. Esse periodo, eltmpor Xavier (1986) de
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“reconciliacdo com o publico”, procurou adequaaseleterminado tipo de vivéncia do
povo brasileiro, sendo um cinema mais ameno, cfiguea de personagens adeptos ao
“jeitinho brasileiro de resolver as coisas.” Vadssaltarmos que o Neo-realismo se fez
também presente e desempenhou papel fundamentalgaiguns cineastas brasileiros
da época, uma vez que a estética neo-realistailmgiotrpara que o espectador
percebesse a realidade de modo diferente. Assime@-realismo pleiteou uma
aproximacdo com a realidade a partir de filmagemraas e ambientes naturais,
substituindo os estudios, usando de nao-atorestent#icas voltadas para o cotidiano

de proletarios, camponeses e da pequena classa.médi

Esse “Cinema novo brasileiro”, de carater neoistglassim intitulado por um
dos principais cineastas da época, Glauber Roelah&m inspirou-se nblouvelle
Vague o movimento artistico contestatério do cinemadés nos anos sessenta, que
teve os primeiros filmes conotados com essa exjwesaracterizados pela juventude
dos seus autores, unidos por uma vontade comunartgtedir as regras normalmente
aceitas para o cinema mais comercial. Os cineastagcaram a buscar uma relacéo
mais ética com a realidade que os circundava. $%ar ®zao, 0S temas sociais surgiram
como uma forma de construir uma identidade naciertd denuncia social. Nos filmes
da época, era mostrado um Brasil desconhecido, maoitos conflitos politicos e
sociais, numa mistura original de neo-realismo @eus temas e forma de producao)
comNouvelle Vaguépor suas rupturas de linguagem). Foi Glauber Rqdlean definiu
os instrumentos do “Cinema Novo”: "uma camara na mama ideia na cabeca"; e

também o seu objetivo: a construcdo de uma "estdddome”.

Para Reis (1995, p. 84), “as caracteristicas mggsado Cinema Novo podem
ser sintetizadas em quatro pilares: era um cinesmautbr, um cinema de fundo social,
um cinema sem estudios e um cinema com camera oia M@ entanto, 0 movimento
foi surpreendido pelo golpe militar de 1964, quenpmometeu o projeto original dos

novos cineastas de apresentar o Brasil, escancaeagfatizando seu lado social.

Nesse contexto, durante a década de oitenta, adusentes principais vao co-
existir no cinema brasileiro: o Tropicalismo e an&na Marginal. Com a abertura

politica do pais, comecam a surgir filmes que disoutemas antes proibidos, como a



50

repressdo politica, entre es§gdes Ndo Usam Black-Tig981) de Leon Hirszman, e
Pra Frente, Brasi(1982), de Roberto Farias.

Ja nos anos 90, quando o cinema brasileiro atimgiau desenvolvimento, o
mesmo foi afetado pelo governo Fernando Collor @ddwue extinguiu a Embrafilme,
estatal produtora e distribuidora de cinema e graid¢onte de financiamento brasileiro.

O cinema brasileiro viveu entdo, a partir de 1998a fase que pouco tempo depois
seria denominada de “retomada”’, uma forca que isipubu a producdo de filmes
brasileiros, por meio de leis de incentivo, ap@s@assez de producdo que permeou 0S
anos de setenta, oitenta e inicio de noventa. @oefd-austo (2005), na histéria do
cinema brasileiro recente, o filme simbolo que mar@ retomada foiCarlota
Joaquina, princesa do Brasi|1995), um filme historico, de época, que narrou a

mudanca da familia real para estas terras.

De & para ca, os filmes da pos-retomada, cham@eldsinema de realidade”
cuidaram de tratar da realidade social brasilerdre eles destacam-§&entral do
Brasil (1998), Madame SatZ2002), Desmundo(2002), Ultima parada 6nibus 174
(2002),Cidade de DeusAmarelo mangg2003), Carandiru (2003), Justica(2004),0
carcere e a rug2004),0 prisioneiro da grade de ferr2004), entre outros.

Tais producdes obtiveram reconhecimento pornescarem na tela uma parte
da realidade atual brasileira de uma maneira beatiste O filmeCidade de Deus
(2002) de Fernando Meireles, tornou-se o paradigma deseptacdo da favela e da
marginalidade. As obras da producdo cinematogréfica“‘Cinema poés-retomada”
tematizaram a excluséo social sob uma estéticduiinlst a partir das novas tecnologias
digitais, influéncia da linguagem televisiva e @tefornalismo, objetivando cada vez
mais a representacdo apurada do real. Uma daderésticas mais marcantes dessas
producbes € que elas estdo eminentemente voltadasopespaco urbano, para as
cidades globais e suas periferias.

Na cinematografia vigente no atual periodo e relguestdo do realismo,
percebemos que os processos que constituem umugdara cada vez mais de cameras
digitais, scanners, programas especializados eoegsamento de imagem, etc. Afirma
Costa (2002) que “os filmes, com a contribuicdo dasulacées computacionais,

constroem imagens do mundo fisico centradas no ddhespectador a partir de uma
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posicdo dada.” Desse modo, surge uma nova maneirpecteber e representar o
mundo, mascarando e criando um novo “processogiiniacdo da verdade”, através
de narrativas filmicas centradas na ideia da “pgadu do espetaculo da realidade.
(COSTA, 2002) Nesse contexto, a questdo da exclséal € uma das caracteristicas
que persiste na producdo cinematografica braségira. A violéncia surge, juntamente
com a favela e a periferia, como consequéncia deragesso que exclui grande parte
da populacao, sem acesso as condi¢cdes de subsisténcadia e bens de consumo. A

violéncia dissemina-se, entdo, como resultado dgessesso de exclusao.

Unindo tais tendéncias, como a da exclusdo so&idéméatica da violéncia,
cineastas e autores brasileiros tém representgtimde metropole brasileira através de
imagens que englobam, principalmente, paisagerRialale Janeiro e Sdo Paulo, por
serem identidades brasileiras reconhecidas porstafegundo Costa (2002, p. 83),
também “sdo entendidas como representantes espatdailugar onde todas as
qualidades e questdes relacionadas a vida urbadarn@mse configuram. Na maioria
das vezes, aparece como o lugar de experiénciadedgficacdo, alteridade e, claro,

violéncia.”

Muitas das imagens construidas pela nossa cingrafifonacional apresentam
a cidade como um lugar impreciso e violento, margaor uma estética realista que
visa retratar os fatos do cotidiano brasileiromeis comoA Grande Arte(1989) e
Central do Brasil de Walter SallesD Invasor(2001), de Beto Brantidade de Deus
(2002), de Fernando Meireldditima parada onibus 1742002), de José Padilhala
tu (2003), de Guilherme Coelh@arandiru (2003), de Hector Babenc® Homem do
Ano (2003), de José Henrique Fonseca - producdo angpsatieteremos para analisar
posteriormenteRedentor(2004), de Claudio Torre€) carcere e a rua2004), de
Liliana SulzbachQ prisioneiro da grade de ferr(2004), de Paulo Sacrameniaoppa
de elite(2007) eTropa de elite 2 -0 inimigo agora é outro (2010), ambos de José
Padilha, sdo bons exemplos dessa afirmacédo. Essdacpes possuem em comum
enredos marcados pelo contexto periférico urbamasilbiro, presidios, violéncia em

suas variadas manifesta¢des, marginalizacdo deidludi, etc.

z

Sobre essa perspectiva, Oliveira (2011) acredita gsse € um momento

perigoso tanto para a literatura quanto, princigalt@, para o cinema de cunho realista.
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Segundo a autora, ambos, ao tentar mostrar a @ad#cida violéncia contemporéanea
brasileira, acabam por exagera-la e correm o rdEocaricaturar as favelas e as
periferias paulistas e cariocas atraves de “olhanra@gciosos”, reduzindo, assim, toda a

sociedade brasileira a esses espacos.

Na contemporaneidade, nota-se o0 esgotamento dyuasa, a consolidacao
plena dos meios de comunicacdo e uma busca pat &m sociedades fortemente
midiatizadas. Ao longo do século XX, a arte de wamnda, encontrou-se esvaziada na
medida em que foi institucionalizada pelo museu bsoevida pelo mercado.
(JAGUARIBE, 2007) Em outras palavras, a valorizagko novo no Modernismo
tornou-se valor aceito pelas instituicbes e pelocawn. Independente da qualidade
formal ou de conteudo, qualquer obra dita de anp@sta em circulacdo através dos

mercados e meios de comunicacao.

As producdes audiovisuais que circulam na teleyisé cinema, na internet, nos
espacos de arte contemporénea, em dispositivosisn@@® atravessadas por imagens
“reais” de diferentes tipos (violentas, banaisgiit etc.) capturadas por cameras de
formatos diversos. A expansdo da cibercultura @cladpartir dos anos 90 com a
experimentacdo de novas tecnologias e informacdeseridas nesse bios digital, as
producbes mididticas cada vez mais usam de recurgess e especializados no
processamento de imagem. Os filmes, com o auxiBo ndeios e recursos
computacionais, constroem imagens do mundo reah&arh trazer para as telas do
cinema a realidade em si. Costa (2002) afirmaiexista hova maneira de perceber e
representar o mundo, a qual mascara e cria um faecesso de legitimacdo da
verdade”, através de um discurso filmico que agoes do que nunca, esta focado na
producao do espetaculo da realidade mais real qaalppor conta das possibilidades

tecnoldgicas de producéo e visibilidade.

O cinema, diferentemente da literatura, podeesdista na medida em que a arte
cinematografica mostra a coisa, diz Reyes (2009in®ma trabalha com a realidade
dos objetos, dos homens e ndo tem compromisso camalp mas sim com a
representacdo do mesmo. No cinema, o espectader esassiste ao filme. Nao lhe é
tdo exigida a imaginacao, afinal sdo as imagers spns que Ihe contardo a histéria e

caracterizardo as personagens e 0s espacos. As;pesdfilmicas buscam obscurecer
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0S processos ficcionais e tentam relatar fielmantigla cotidiana e os eventos que nela
acontecem, proporcionando ao espectador sensacGeniestacdes verossimeis a

realidade do mundo que o cerca.

Acerca desse ocultamento dos elementos ficticlaguaribe (2007, p. 27)
argumenta que na arte realista ha uma tendéncfanastarar os proprios processos de
ficcionalizacdo e assim garantir ao leitor/espemtadma imersao no mundo da
representacdo [...]”. Nesse sentido, a mesma a(pord5) atesta que “o realismo
estético na fotografia, cinema, literatura e meiecomunicagcao constitui-se como um

senso comum que permeia a percepc¢ao do cotidiammdarnidade.”.

Um filme € historia e testemunha sobre o imaginda época em que elementos
da realidade sdo apontados. Sendo assim, as stEse@eoduzem representacdes e
podem passar a acreditar nelas como se tratassemopi@a realidade. Essa situacao
pode ocorrer com aqueles filmes que encontram nagaonancia porque a sociedade
quer saber como ela funciona. Nesse ponto, esleoga-guestdo da relacdo que a
imagem estabelece com o mundo real e como elaresmpa. Todos os filmes estédo
vinculados a uma organizacéo simbodlica, ligadaltareue a sociedade e, neste sentido,
o contexto simbdlico revela-se também necessarignsacial, jA que nem os simbolos,
nem a esfera do simbolico, em geral, existem ntvatbs (GUIMARAES, 2010)

As imagens a que hoje assistimos nas represestacihematograficas
comprovam o fato de que vivemos em um periodo atgofializacdo da realidade, no
gual os fatos e acontecimentos séo veiculados deiragexagerada e espetacularizada.
Nesse contexto, a questdo da violéncia urbanageguelve o trafico de drogas e as
guerras entre policiais e traficantes, tornou-ggaade tematica filmica da atualidade,

exposta aos olhos fascinados e curiosos dos edpezta

Assim, o cinema brasileiro de realidade tem sich@ wlas areas mais reflexivas
em relacdo ao dilema da violéncia na sociedadeldiras Segundo Guimaraes (2010,
p.18), mesmo nao se tratando de um assunto noaday ‘de favela se tornou assunto
recorrente no cinema nacional”, em funcdo da gueordrafico de drogas e da sua

repercussao nos meios de comunicagao.
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Aumont (2009), ao abordar a questao do realismamena, diz ser necesséria a
distincdo entre o realismo dos materiais de exgce@magens e sons) e o realismo do
tema dos filmes. Conforme o autor (p.134), “enbdat as artes ou todos os modos de
representacdo, o cinema aparece como um dos nadita®, pois tem capacidade de
reproduzir o movimento e a duracdo e resistir abi@me sonoro de uma acdo ou
lugar.” E nesse sentido que Aumont (2009) revela qurealismo existente nos
materiais de expressdo vai muito além do manuseioc@mera, pois o filme
denominado realista esta subordinado ao tipo dminlcdo disponivel, a selecéo
necessdria e a hierarquizacdo dos sons, como gndetda pelo tipo de montagem,
pelo encadeamento de sequéncias e pela direcao.iSaadrequer um vasto conjunto de
codigos assimilados pelo publico para que simpletgna imagem que se apresenta
seja tida como semelhante em relacdo a percepcéaldoO realismo dos materiais de
expressdo ndo passa do resultado de um enorme cmdmeonvencdes e regras que

variam de acordo com as culturas e as épocas.

Muitas vezes, observa Aumont (2009), o que caiaat@ o cinema realista,
entre os modos de representacao, era a impresséalidade que se destacava da visdo
dos filmes. Essa “impresséo de realidade” foi otroede muitas reflexdes e debates
sobre o cinema, para tentar definir sua espediit|dou para definir os fundamentos
técnicos e psicoldgicos da propria impressao esamauas consequéncias na atitude do

espectador diante do filme.

A impresséo de realidade sentida pelo espectgdando da visdo de um filme,
deve-se, em primeiro lugar, a riqueza perceptivwandateriais filmicos, da imagem e do
som. No que se refere a imagem cinematografica, @ssléncia deve-se, ao mesmo
tempo, a grande definicdo da imagem fotogréafica apresenta ao espectador retratos
com um luxo de detalhes, e a restituicdo do movimejue proporciona a esses retratos
uma densidade, um volume que elas ndo possuemmtx Alids, Aumont (2009, p.
148) enfatiza que a “restituicdo do movimento temlugar importante na impressao da
realidade, uma vez que reproduzir a aparéncia deinmeato € reproduzir sua

realidade.”

Existem, além dos fatores ligados ao materialiébrgue d&o impressao da

realidade, outros fendbmenos que se baseiam nancaerédo universo diegético
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construido pela ficcdo. O efeito da realidade,efodnte enraizado pelo sistema do
verossimil e organizado de maneira que cada elentlenticcéo se relacione com uma

suposta realidade, adquire a consisténcia de undenpossivel em que a construcao, o
artificio e o arbitrario sdo anulados a favor deaumautralidade aparente. E para que o
espectador se encontre, sinta-se incluido e gaetda situacdo, ou seja, da cena filmica
de cunho realista a qual assiste, € indispens@wvedistema de representacdo iconica -
um dispositivo cénico préprio do cinema, e fendnsede identificacdo primaria e

secundaria (a camera e as personagens).

E essa inclusdo do espectador na cena que Jeam-Piadart, citado por
Aumont (2009, p 151), define como “efeito do realiferenciando-o do “efeito da
realidade.” Para o autor “o efeito de realidadeedsy ao sistema de representacao e,
mais particularmente, ao sistema perspectivo hergabh cinema da pintura ocidental”,
enquanto o “efeito de real se deve ao fato de quegar do sujeito-espectador é
marcado no proprio interior do sistema represartattomo se esse participasse do
mesmo espaco”. Tal inclusdo do espectador faz cam ae ja ndo perceba os

elementos da representacdo como tais, mas sim, emao as proprias coisas.

A reflex@o sobre a impresséao de realidade no @n&imoje um estudo em plena
emergéncia, na medida em que, por um lado, pemseonstruir a nocdo de uma
transparéncia e de uma neutralidade do cinema lagécea realidade, e, por outro, €
fundamental para manter a inddstria cinematografomacebida, hoje, como uma

maquina social de representacao.

Segundo Guimarédes (2010), o filme-documentario ppssivelmente abriu um
novo caminho para a tematica realista urbana bmasindo passou nos cinemas
Noticias de uma guerra particuladirigido por Jodo Moreira Salles, foi exibido
exclusivamente pelo canal GNT, em 1999. Mesmo aaAda estreado no cinema, sua
importancia foi reconhecida pelo esforco de ofaraom retrato de uma questao

complexa: o conflito entre policiais e traficantes favelas do Rio de Janeiro.

No mesmo contexto, usufruindo da estética reapsta gerar impressdes de
realidade em suas produc¢des, os documentarios tarmtiézam em suas abordagens
mecanismos técnicos e tematicas cotidianas conesepiacdes de historias pessoais

que refletem questdes relativas ao social e aigliAssim, o documentario tornou-se
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cada vez mais complexo, reflexivo e incorporou iboef a propria arte de filma-lo e

organiza-lo.

Guimaraes (2010) argumenta que existiu um cigheaal realizado em Paris,
em 2004, sobre documentarios produzidos por ciaggsedominantemente ligados ao
universo da ficgcdo. O propdsito foi recordar adéyaentre os dois géneros que marcou
a histéria do cinema, ndo apenas no interior doprims filmes, mas também na
filmografia de grandes mestres que realizaram deatdémnos, como Martin Scorsese,
Spike Lee, Oliver Stone, Roberto Rosselini e Winndés. No Brasil, também a
geracdo do Cinema Novo, que marcou 0s anos 60eweantna relacdo estreita com a
producdo de documentérios. Com uma postura criimate da realidade brasileira,

acreditavam na possibilidade de transformacéao Isaitavés do cinema.

Por fim, Guimaraes (2010, p.68) completa que aferséo de realidade baseia-
se, portanto, em certas semelhancas objetivas@nuie € percebido no filme de ficcdo
ou no documentario, e 0 que é percebido na viddiana”. Porém, sabemos que essas
semelhancas nédo explicam tudo, uma vez que o edsdo da impressao de realidade

€ o de jogar em beneficio do imaginario e nao diemnahque o representa.

1.5 Patricia Melo: uma importante representante do redsmo nacional
contemporaneo

Neste trabalho, destacaremos a importancia dasaptadista Patricia Melo na
literatura brasileira. Uma vez que a estética staltontemporanea, que retrata a vida
nos caoticos centros urbanos do Brasil é recoremteuas obras, ela sera estudada nos
seguintes capitulos dessa dissertacdo, tendo coateriah de analise um de seus
romancesMundo perdidq2006).

Patricia Melo nasceu em 1963, na cidade de Assisior de Sdo Paulo. Entrou
no mundo da escrita através da televisdo. Seu ipoirtrabalho realizado foi a escrita,
juntamente com Carlos Nascimento, da minisséo®nia Cecilia que esteve no ar em

1989, entre os meses de julho e agosto na RedeiBamies.
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Na década de 1990, surgiram no meio literario cil@as cuja originalidade
estava diretamente ligada a nova realidade dandi@& a maneira explicita de exp6-la.
Em 1994, a jovem escritora langou seu primeiroaliab literario Acqua toffana ja
trazendo o universo do toxico, impregnado de estresoliddo e, principalmente,
violéncia, caracteristico de sua obra. Seu seglividg O matador publicado em 1995,
se tornou um fenbmeno de vendas. Foi a partir adstaque Patricia Melo explicitou a
vontade de se inscrever no contexto literario l@iasi Desde entdo, a autora vem
conquistando espaco e prestigio, pois seus liwesatm um 6timo desempenho frente

aos leitores e receberam diversos prémios litexario

Para os palcos, Melo adaptéu danca da mortede Marguerite Duras, e
escreveu trés pecaduas mulheres e um caday@001),A caixa(2003) eA ordem do
mundo(2008). No cinema, assinou os roteiro@ehorro! que integra o filmd@raicao
(1998), no qual sdo mostradas trés visdésredites do adultério inspiradas nas
cronicas de Nelson Rodrigue3; Xangb de Baker Street (2001), baseado no
romance homoénimo de JO Soares; e as adaptacobgrdesle Rubem Fonse€acaso
Morel e Bufo & Spallanzan{2001).

Patricia Melo pode ser considerada uma “filhadii@” de Rubem Fonseca. Ele
é declaradamente aquele que mais marcou sua podutigacado entre os dois autores
perpassa a troca de roteiros e “empréstimo” deopagens, afinal € nele que a autora

buscou inspiracéo para seu estilo realista deescre

Tido como um dos pioneiros a encarar de maneiedade crua a violéncia e as
depravacgOes da vida urbana, Fonseca envolveu @dadei em todos 0S seus estratos.
Madames, artistas, prostitutas, banqueiros e mesdigarecem juntos na construcdo do
retrato da sociedade. As personagens de Rubem dagressim como as de Patricia
Melo sdo expostas a temas que abarcam sexo, pafiapgrioléncia, miséria, etc.
Fonseca ainda produziu diversos roteiros paraenan Dentre eles est@bhomem do
ano (2003), adaptacdo do livid matador de Patricia MeloA grande arte(1991),
inspirado no seu romance homoénirselinha(1990) eRelatério de um homem casado
(1974). A direcdo do film&® homem do aneé assinada por seu filho, José Henrique
Fonseca.
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Apesar da habilidade da escrita, da agilidadeeximte da composi¢ao narrativa,
cuja fluéncia nos remete ao ritmo alucinante ddibme de acao, corflashesrapidos e
cortes impactantes, a obra de Patricia Melo apt@sena diferenca fundamental em
relacdo a narrativa de Rubem Fonseca. Em nenhumeniono tema da violéncia
parece impor um limite expressivo, em momento algianleitura sente-se que o
crescimento dos atos violentos beira uma frontéiiea, a barreira do mal em si. As
personagens de Melo se esvaziam, seu conteudduse anedida que simplesmente
terminam por ser retratadas como meros portadogesinta realidade de absoluta

desumanidade.

A relacdo com o estilo cinematogréafico e as t@&mide filmagem deixaram
marcas em seu modo de escrever para 0 meio impmdsscsete livros de ficcdo que
Patricia Melo publicou-Acqua toffana(1994);0 matador (1995);Elogio da mentira
(1998); Inferno (2000); Valsa negra(2003); Mundo perdido(2006); eJonas, 0
copromanta(2008) —, fica clara a forte inferéncia das imagen texto escrito. Rosa
(2009) destaca entre os aspectos dos romancesldeMeno em aceleracédo continua,
a manipulacdo habil da histéria, a poténcia namat linguagem coloquial e urbana,
temas ligados a violéncia, retratos da mente aeimosos e 0 adensamento com outras

midias como a televiséo, a propaganda e o cinema.

Apesar de seus livros possuirem carater de estéfidista, ndo podemos afirmar
que a literatura de Melo seja baseada em verdadagsfs. A sua estratégia entre o real
e 0 ndo real se d4 de modo diegético, pois é immssabermos o quanto das noticias
gue aparecem em seus textos é veridico. Todaviinhede seus romances, as obras
da autora apontam para a reflexdo sobre os draessogs e a maneira como se
refletem e tomam conta na sociedade como um taatoicR Melo escreve narrativas
gue ultrapassam o crime, pois ele evidencia amtdécomo problema social, cultural,

econdmico e estético.

Nesse contexto, em entrevista ao sit€, Ghatricia Melo fala a respeito das

raizes que a levam a escrever sobre temas quevenvalvioléncia em si:

Escrevo porque ndo me sinto capaz de respondeuestdes. Tenho
guase que um sentimento de impoténcia intelectua gar conta disso,
gque é uma questdo sempre presente na minha Iigratiuase
compulsiva. Quando acho que mudei de tema, pergabcé 0 mesmo
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tema transmutado: crueldade, mentira, banalizagduoatte, violéncia no
Rio.

Coelho (2002) vé em Patricia Melo uma autora ‘dimtde uma espléndida
imaginacdo e ampla cultura que vem se revelandoSheeazade as avessas. Em lugar
de revelar o lado maravilhoso da aventura humawala o seu lado terrivel.” A leitura
de suas obras desvenda uma artista conectada cquestdes de seu tempo, em uma
era marcada pelo isolamento dos sujeitos. O deramlor comum entre seus livros € a

inquietacdo com o mundo e com a direcao que agdedehumanas estdo tomando.

Os textos de Patricia Melo apresentam teméaticasegqglobam a conjuntura
social brasileira (e também a de alguns paisesrdérida Latina) em contextos ja
conhecidos. Na elaboracdo das narrativas, a atéstaca e prioriza a situacéo social e
o ambiente previamente definido, ao invés de tharala estrutura intima das
personagens e, a partir disso, deixar que elagsendolvam em meio a histéria. Em
funcdo disso, muitas vezes, as personagens samngeramento previsivel, uma vez
que sdo pensadas a partir da verossimilhanca mbe@sentre o contexto real e o
individuo que ali esta inserido. Essa caractedstie carater estético realista da escrita
de Patricia Melo, pode Ihe criar um estratagemaiamtq ficcionista, pois priorizar a
situacao social e 0 espaco ja conhecido, em vae geeocupar mais com a elaboracao

psicolégica dos personagens, pode lhe tirar oeraadtistico da obra.

O trabalho de Patricia Melo foi muito premiadeemacionalmente. O livr®
matador conquistou os Prémios Deux Océans (1996); Deuksani (1998) e foi
indicado para o Prix Femina para Romance Estramdé&iranca e Italia, em 1996;
Inglaterra, Holanda, Estados Unidos e Espanha &%; ¥ Noruega em 1999). Ja em
1999, Melo foi lembrada pela revista Time Magazemre as cinquenta “Latin
American Leaders for the New Millennium”. Seus smoes estdo traduzidos na
Inglaterra, Estados Unidos, Franca, Alemanha, altakspanha, Holanda, Grécia,

Finlandia.

® Entrevista concedida a Festa Literaria Internadiomi® Paraty, 2010. Disponivel em:

<http://g1.globo.com/pop-arte/flip/noticia/2010/p8fricia-melo-e-lionel-shriver-tratam-de-violenaa-
maternidade-na-flip.html> Acesso em 10 jun. 2011.
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1.6 Um possivel olhar realista sobréVlundo perdido e O homem do ano

A realizacdo do estudo a respeito do movimentdrdalismo exigiu-nos uma
ampla e diversificada pesquisa bibliografica, imdo autores e tépicos que, de

maneira direta ou indireta, refletem e teorizanrsabassunto.

A constatacdo da manifestacdo da estética realiséatir de narrativas literarias
e cinematograficas contemporaneas nos motivouqu@as sobre o tema e nos remeteu
em um primeiro momento, para melhor a compreenderam século XIX, afinal foi
naquele periodo em que houve as primeiras margfieega intituladas realistas.
Posteriormente, pesquisamos informacgfes no séile, dgora, em pleno século XXI,
estamos a averiguar as marcas do realismo e o é@algusua emergéncia no atual

periodo.

Tal estudo nos possibilitou compreender melhoespeito da “mutacado” do
Realismo em outros periodos historicos, a partiNdo-realismo Italiano e Portugués,
ou da Geracdo de 30 no Brasil, que ocasionaram ngadana estética realista
pertinentes a época em que cada tendéncia manHesto No entanto, o0s
temperamentos artisticos, derivados do Realismo,att&raram o objetivo de tentar
retratar a realidade de maneira mais verossimdipels Podemos dizer entdo que néo é
correta a afirmacédo da existéncia de apenas umisReal uma vez que esse se

manifestou em diferentes épocas, sob diferenteendaturas e peculiaridades.

A partir das leituras e estudos feitos, constatague no passado a estética
realista era regulada por textos descritivos, mwiezes magantes, que para localizarem
o leitor e darem um carater de realidade, apresmmtae caracterizavam
minuciosamente a ambientacédo, o0 espaco e as pgessnaisando de um amplo e rico

vocabulario para expressarem a cultura, os costaraesnazelas da época.

Recentemente, €& possivel notarmos, na leitura tebetos realistas
contemporaneos, que ndo mais nos sao fornecidios @etalhes acerca do enredo, pois
percebemos, a partir de uma primeira impressaoaguuais narrativas desenvolvem-
se sobre tematicas recorrentes do cotidiano, teasa¢issas que estao saturadas e muito

divulgadas na midia, sendo o mote em programagdipies, na internet e nos jornais.
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Agora, 0 assunto que regula a estética realista disgttamente ligado aos problemas
gerados pela violéncia urbana, incluindo o trafleadrogas, disputas entre traficantes e
policiais, entre outros. Tendo esses temas commipal questdo, a estética realista
contemporanea é visivelmente baseada em um prodessansmitir uma informacao,

de maneira agil e dinamica, sob um vocabularioquold, repleto de girias e oralidade.

Em funcao disso, procuramos atestar no IMwondo perdidq2006), de Patricia
Melo, e no filmeO homem do and2003), dirigido por José Henrique Fonseca,
enquanto narrativas representativas do tempo ahatas do realismo contemporaneo
brasileiro. Nessas obras, averiguamos como é eddoe trabalhada a tematica, os

espacos, o tempo e a linguagem.

Escolhemos tais categorias, pois se tratam deeekes constitutivos do género
narrativo, logo, passiveis de serem encontradoso tama literatura quanto na
cinematografia. Conforme D’Onéfrio (1995), no platmenunciado, ou seja, no estudo
do texto de ficcdo em si, ha trés niveis de analisetiva: o nivel fabular (o estudo de

historia ficcional), atorial (as personagens) edggo (o tempo e espaco).

Nossa proposta de estudo e analise das marcasalikmo estético em textos
contemporaneos, a partir das categorias tematig@ce, tempo e linguagem, alia-se
aos conceitos de D’Ondéfrio (1995, p. 96) uma vez, gegundo o autor “tais categorias
podem ser consideradas como elementos de enfoqueuj@a dentro de uma

narrativa”.

Pretendemos ainda ao longo do trabalho, analsaelagbes comuns entre o
modo como a narrativa romanesca e a cinematografioedam o realismo estético,
considerando a questdo do ponto de vista do ausomemersdo ou ndo na realidade
retratada. Este trabalho buscou privilegiar obragoentes no cenario literario e
cinematografico brasileiro, e, mais do que julgaimerde valor, nossas escolhas de
obras correspondem a tentativa de identificar réocras, caminhos representativos e

tracos Novos em meio a pesquisa sobre a estétiealismo.
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2. AS MARCAS DO REALISMO CONTEMPORANEO BRASILEIRON O
ROMANCE MUNDO PERDIDO, DE PATRICIA MELO

Apos os estudos realizados acerca do movimenRedtismo, concluimos que a
tendéncia realista marcou presenca em distintos emtm® historicos e, atualmente,
mostra-se recorrente e emergente em diferentesagonarrativas, buscando cada vez

mais representar de forma verossimil a realidadedi@dade contemporanea.

A constatacdo de que o conceito de realismo n&mwod, devido as diferentes
percepcdes de realidade que ja existiram e aindéerx na sociedade, remete-nos as
transformacdes sofridas pela estética realistac@assar dos séculos. Nesse contexto,
0 estudioso portugués Carlos Reis (1999) abre espara a discussdo do que ele

chama “crise e relativismo dos géneros literarios”.

De acordo com Reis (1999), essa relativizacaoiastanectada ao processo da
semiose literaria bem como a prépria evolugdo eamgals na cultura. A emergéncia de
movimentos como, por exemplo, o0 modernista, reguli@ modificacdo das categorias
literarias convencionais. Dessas, algumas forawrmefladas e outras deram lugar a
novas, confirmando que os géneros estao indiretaremvolvidos em um processo

evolutivo, sendo assim, mutaveis ou mesmo perexivei

A ficcionista contemporanea Patricia Melo operan@ouma artista que se
apropria dos instrumentos oferecidos pelos clas®aos transforma, acrescentando seu
estilo préprio e elementos contextuais. ConformesaRq2009, p. 34), suas
caracteristicas mais particulares sao “a ambieotag@ana e a exploracédo da violéncia
atravées de crimes; a narrativa fluida, de certam#&ordescompromissada e

despretensiosa; e a leitura facil.”

Rosa (2009) acredita que, de maneira geral, RatMelo siga na direcao
apontada nos anos 1960 e 1970 por autores comorREbeseca, Garcia Paiva e
Flavio Moreira da Costa. Distanciando-se das astigmaticas do cangaco e das lutas
baseadas na honra, vinganca e retaliacado (inadesjyeaa a complexa realidade das
grandes metrdpoles brasileiras) eles participaranveattente literaria que passou a
retratar esse novo momento, no qual a cidade ndaig um universo regido pela

justica, mas sim, por uma realidade que abrangeam@inalidade, a corrupcéo e a
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violéncia. Dentro desse novo contexto, a violéapiarece ndo como uma anormalidade
ou excecdo, mas como algo que constitui a cultomals estando imbricada na

realidade brasileira.

A narrativa de Patricia Melo desenrola-se acomgraahtn 0 desenvolvimento
proprio do romance policial e possui relacéo dioeta as questdes sociais, histéricas e
culturais da realidade nacional. A autora debrecassbre a situacdo caodtica da
violéncia urbana nas grandes cidades e procuraanalst maneira mais “real possivel”
a sua tentativa de compreensao desse cenarios®grno ambito da literatura, este
trabalho da relevancia para um de seus tedosido perdido(2006), tendo em vista

verificar e analisar as marcas do realismo estébobemporaneo.

Cabe salientarmos que, para escrever narrativas cdeho realista
contemporaneo, Patricia Melo é uma autora que imexs espacos que busca narrar.
Para melhor compreendermos algumas personagemgoétante sabermos que Melo
entrevistou varios justiceiros da periferia de Saulo, visando construir suas
personagens baseando-se neles. Entretanto, Mdd@)(28lata que n&o realizou uma
pesquisa propriamente dita, mas que procurou cenlaguns justiceiros com o intuito
nao de denunciar a sua realidade social, econ@rgoétural, mas sim, de compreender
a realidade em que estavam inseridos. Ao conveosarcerca de doze matadores, Melo
ouviu histodrias de vida e modos de compreendermdmmuito parecidos. Essas visdes
foram utilizadas pela autora como matéria-primaapaiar a sua ficcdo. Logo, tal
pesquisa contribui para suas obras ganharem o gomerdssimilhanca e adquirirem o
carater realista. Dessa maneira, somos capazesndgraender, a partir da voz do
protagonista, o perfil de uma mente violenta, vigte, através das entrevistas, Melo
buscou entender a mentalidade dos matadores edessa aprendizado na elaboracao

da sua personagem.

O livro Mundo perdidpsobre o qual esta dissertacdo se detém, retdatsceeve
a trajetoria de Maiquel, jovem suburbano de SadoPameacado e influenciado pelo
meio onde vive, a comunidade, e que se torna umadoaie aluguel, um justiceiro
pago e um exterminador de desafetos. A opcéo pehance deu-se pelo fato de que

esse texto, assinalado pelo realismo contempord@neo bom exemplo de narrativa
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gue ficcionaliza a realidade, e nos fornece madtsuéciente para um estudo mais

aprofundado a respeito do tema.

Apoés a publicacdo déAcqua toffana(1994); O matador (1995); Elogio da
mentira (1998); Inferno (2000) eValsa negra(2003), o retorno de Patricia Melo em
2006 as livrarias marcou também a volta do protastgpiMaiquel. Apds ter publicadd
matador Patricia Melo deu sequéncia a histéria da pegamaMaiquel enmMundo
perdido (2006). Alias, a histéria da personagem princigahavia sido retomada em
2003, quando a trajetéria de Maiquel fora adappedia o cinema ef® homem do ano

sob a dire¢do de José Henrique Fonseca e conordeelRubem Fonseca.

A narrativa que lancou a personagem MaigOeimatador(1995), narra a sua a
trajetéria como morador da periferia de S&o Pauk depois de assassinar um rapaz
em seu bairro, transforma-se em matador-justigeimissional. Ele, um jovem de vinte
e dois anos, que nao terminou seus estudos, espa@e “o pior da vida, o pior do
destino, das pessoas, da natureza, do diabo” jp.E%%e livro, porém, terminou em
aberto, quando Maiquel fugia de um cerco poliéiatretanto, sua trilha de sangue
continua em outro romance. EMundo perdido o assassino, dez anos mais velho,
percorre 0 pais em busca da namorada que o abaadumdim deO matadorcom a
filha Samanta e vinte mil délares. Maiquel consedevar sua vida adiante. Em meio a
subornos, envolvimento com mulheres, drogas e mudkncia ele nos revela a

continuacdo de sua trajetoria.

E emMundo perdidd que desperta vontade de Maiquel em reencontrar Erica
(namorada) e Samanta (sua filha com Cledir, ex-emnyligue fugiram em busca de uma
vida mais tranquila e segura. O objetivo do pratégja € descrito ao final do primeiro
capitulo: “Estava na hora de procurar a Erica érdanfilha. Era isso que eu ia fazer.
Estava decidido.” (MP, p. 15) Aparentemente, recalieeranca deixada pela tia é o que
motivou o seu retorno a S&o Paulo, mas, uma vendsina capital paulista, Maiquel
decide ir em busca das duas. Descobrir o paradeiférica no foi dificil, pois ela se

tornou bispa de uma Igreja Evangélica, juntamenie Klarlénio (pastor que a ajudou a

“* Esclarecemos que todas as citaceMdedo perdidoutilizadas ao longo deste trabalho pertencem a
edicdo de 2006, indicadas através da sigla M&nflo perdidd, seguida da informacdo do niumero da
pagina. Exemplo: (MP, p. 10).
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fugir de Maiquel no primeiro romance), com quem cssou. Durante a procura,
Maiquel vive histdrias que revelam o lado sérdidoBrasil. O pais € retratado pelo
olhar de Maiquel, num relato em estilmadmovied em que o tema central j4 ndo é
mais a violéncia em si, mas a decomposi¢cdo moeoauzida em meio a corrupcao, ao

oportunismo e a desaparicdo de estruturas e igdtfsisociais solidas.

Na sua nova desventura, a personagem ja nao usameabelos loiros como
em O matador Foi melhor escurecé-los para chamar menos ateafidal, agora € um
foragido da justica e ndo mais “o homem do ano”.chminho até Erica e Samanta, o
protagonista passou por Sao Paulo, Rio de Janéiabp Grosso do Sul, Cuiaba,
Roraima, Amazo0nia, entre outros lugares, e, conogooderia deixar de ser, ratificou a
banalizacdo da violéncia e da vida humana. Eleahagencontra-las, no entanto, Erica

e Marlénio ndo queriam revé-lo, tampouco deixar$@manta o tivesse como pai.

O final da histéria ndo é muito diferente do iajgois Maiquel, ap6s escapar de
emboscadas, consegue se encontrar com Samanta dmteimNo entanto, sua raiva
por Marlénio e a sina de matar prevalecem. O r@saassina o pastor Marlénio ao
encontra-lo no elevador, e quando a porta do etevsalabre, sua filha esta ali parada.
A menina, ndo compreendendo o porqué de seu padeastido assassinado, entra em
estado de choque. “Samanta nem olhava para mimilcAgunao tinha mais jeito.
Nunca mais.” (MP, p. 204) Mais uma vez o0 protaganissolveu as coisas com sangue
e violéncia. “Nao quis nem saber. Sou foragidoeMas costas e entrei no carro.” (MP,
p. 205) E desse modo que ele continua: perdidd desmo, sozinho, desamparado,
vazio e foragido.

Personagem principal, ora bruto, ora afetivo, Méigdesperta também bons
sentimentos. Assim, ele nos torna seus reféns mpibas vezes o leitor pode até torcer
para que seus planos deem cefasto nos aponta para seu lado mais “humano”, ou
seja, o fato de essa personagem nao ser lineaine mgluir-se ainda mais no mundo
real. Apesar de ser um matador, Maiquel nos mastndado afetivo quando se afeicoa

a Tigre, um céo vira-lata que se torna seu fielgamheiro. Também, mesmo

®Roadmovie o termo que caracteriza um estilo de filme, agfio se passa durante uma viag@fonte:
Dicionario tedrico e critico de cinema, 2003)
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sendo um homem de personalidade forte e estouwsad®re cativou almas femininas:
Cledir, Erica, Divani, Eunice, Lucia, foram alguntise se encantaram com seu estilo

de homem mau.

No ambito da narracdo, é importante destacarmesigundo perdidcé narrado
em primeira pessoa, pelo protagonista, ou sejat@ria nos € contada a partir do ponto
de vista de Maiquel, que é inteiramente limitade @eus proprios pensamentos,

sentimentos e percepcoes.

A leitura da obra em questdo remete-nos aos pemasmde D’Onofrio (1995),
guando esse afirma existir um problema cruciaknarkh de algumas obras ficcionais: a
percepcdo de quem narra 0 que esti se passandmance, pois o narrador ndo € o
autor. Segundo D’Ondéfrio (1995), “o narrador € upessonagem de ficcdo em que o
autor se metamorfoseia.” Desse modo, a partir dgyisas acerca da realidade e da
mentalidade de matadores e bandidos, Patricia Rtelitetou Maiquel e é ele quem
nos conta sua histéria, bem como é através de albas que sédo apresentados 0s

elementos constitutivos da narrativa. Nessa petispedacca (1983) acrescenta que:

Ha, pois, entre autor e narrador, uma tensao Idifécresolver. [...] O autor s6
fala através do narrador, o narrador ‘dissimul&qga e opinides do autor.
Mas basta que o narrador ceda um pouco para quela se distenda e surja
a fraca voz do autor. (TACCA, 1983, p. 38)

“O mundo do romance &, basicamente, um mumadlito. Um mundo cheio de
vozes, sem que uma sO seja real, sem que a Urgcaeab do romance revele sua
origem.” (TACCA, 1983, p. 61) A busca dessa “voalt@aconteceria por conta de uma
aparente “reproducéo da realidade” que a narraivea em si embutida — contrapondo-

se ao ‘desdobramento da realidade’ que a poesiatpex, por exemplo.

Dai a confusdo ‘formal’ entre a personalidade (eahutor) e aquela ideal (o0
narrador). Tacca nos alerta ainda que a voz doadgmrré a Unica realidade da
linguagem, sendo, em ultimo caso, detentora danr#gao; do ‘saber’ e do ‘dizer’:

O narrador, que ndo é simplesmente o autor, nemppddco um personagem
qualquer, pode parecer uma enteléquia. (...) aideatidade, facil de
confundir ou de perder-se entre os outros planoa@ance, precisa de ser
determinada. (TACCA, 1983, p. 65)
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Portanto, ao lermos e interpretarmos o enredblaledo perdidpn&o devemos
nos esquecer de que as questdes apresentadasobstiponto de vista da personagem
ficcional Maiquel, e ndo da autora Patricia Melogd, € preciso que o leitor esteja
atento para nado cair na “tentacdo” de crer que tudaoe esta sendo dito na obra seja
verdadeiro ou uma critica da escritora. O recussashr a voz de uma personagem
complexa para julgar o que € ou ndo legal poderserestratégia de distanciamento da

autora Patricia Melo para com a realidade ficcioledundo perdido.

Enfim, para melhor alcangcarmos os objetivos prtsode constatar as marcas
do realismo estético contemporaneo na obra decRalffielo, dividiremos a andlise de
Mundo perdidq2006)nas seguintes se¢fes: temética; linguagem; espagape.

2.1 Temas verossimeis do real na realidade ficcidna

Dentre as caracteristicas pertencentes ao Realsitieonatica € um dos pontos
que se sobressai, pois ela possibilita a introdulgiassuntos e questdes vinculados a

vida real no mundo ficcional.

Como ja mencionado, o que faz com que um textepea ao estilo do realismo
Sa0 0s aspectos que o0 aproximam da realidade, &8§stDS e contextos conectados ao
cotidiano podem, e muitas vezes sdo 0s panos di fpalos quais perpassam as
historias ficcionais. Portanto, se regressarmosrealismos dos séculos XIX e XX,
perceberemos que |4 as tematicas realistas tamir@aiziam com o0 que era assunto no
periodo. Logo, temas que abrangiam o pobre, aiju@sto rebelde, o bandido, as
familia falidas, a corrupcéo, a traicdo, etc., enantes para historias serem escritas.

Resgatando Jaguaribe (2007), a respeito de quercaepzdo da realidade do
individuo contemporéaneo é cada vez mais intermadmedos meios de comunicacéo,
poderemos afirmar que a nossa no¢do de realiddde sointervencdo do que é
transmitido pelas midias, como televisdo, jorndbia, internet, etc. Desse modo,

manchetes e assuntos pautados pelos canais de icagiy e também situacdes
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vivenciadas no dia-a-dia, podem transferir-se paealidade ficticia e fazerem parte do

mundo literario.

No romance em andlisélundo perdidp a tematica ndo abrange somente
gquestbes amplas como as acima mencionddasdo perdidoé uma narrativa urbana,
descrita a partir de grandes centros, e que tnagigm um realismo feroz, cru e muitas
vezes, sujo, do qual Rubem Fonseca foi o grandrifmer. A obra engloba a realidade
de um homem sem pudores, disposto a fazer de @rdoatingir seus objetivos. Sendo
assim, encontram-se no romance situacfes analogassa realidade, pensamentos
corruptos, acgbes violentas, ideias pervertidas, @pesar de serem ficticias, sdo

passiveis e recorrentes nos dias atuais.

Para ilustrarmos tais afirmacfes, destacamos estriematicas existentes em
Mundo perdidoa representacédo da violéncia em geral, tanto nmt@mocial, quanto
existencial, a ideia do trafico em diferentes faseb uso de drogas, a realidade dos
acampamentos de sem-terra no Brasil, o desmatamewmémda ilegal de arvores da
Amazobnia, o uso da fé para arrecadacdo de dintei@ expansdo das Igrejas

Evangélicas no Brasil.

Conforme Schollhammer (2007), a violéncia é undfie@no mundial que se tem
intensificado significativamente nas Ultimas désaddo Brasil, adquiriu contornos
especificos a partir de 1950, quando ampla pad=lpopulacéo rural rumou para 0s
grandes centros urbanos em busca de emprego eresxeltandicbes de vida. Logo, a
violéncia apresentou um grande aumento, impulsemedo crescimento da pobreza e
da criminalidade nas cidades. De la para ca, pahtiente nos Ultimos vinte anos, a
criminalidade vem manifestando-se através do trakc do consumo de drogas,

responsaveis diretos pela maioria dos crimes cdogm nossa sociedade.

Partindo disso, a violéncia é considerada patiegiante da sociedade e da
cultura brasileira e tornou-se um rico materialapar arte literaria. E dentro desse
panorama, percebe-se o0 crescimento da producaaribiteque explora a violéncia
urbana, pautando-se na descricdo da vida cotidlasgpessoas que sdo vitimas e/ou
agentes da violéncia. Tomando a violéncia como lemento central da esséncia

humana, o narrador-personagem tenta convencetoo, leia si mesmo, de que néo é
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espantoso que Maiquel desenvolva seu lado violgmis, assim é a realidade que o

cerca.

A representacdo da violéncia na obra em questas@aefere apenas aquela
caracterizada por atos agressivos e brutais quelvemr o contexto social brasileiro.
Acreditamos que a vida da personagem Maiquel, assimo as de outras personagens,
é existencialmente violenta, afinal, seus instirdosonvic¢gbes costumam apresentar,

sem ressaca moral, sinais de impeto agressivoi&am®s isso na fala de Maiquel:

Coisa que nunca consegui acreditar foi em futamerf planos, economizar,
poupanca, essa bobajada. Torro tudo o que cai maamiio, bem rapido. E
isso a vida. Uma fila para a morte. Gente morrendo dia, atropelado, de
cancer, com um tiro na fuga. [...] E nisso que ditoe[...] Para a priséo eu
néo voltaria, isso eu tinha decidido. Ficar resgicadentro de uma cela com
mais vinte, trinta, um bando de fodidos, isso nuir@so eu néo ia nem
fodendo. Preferia morrer. (MP, p. 26 e 27)

Maiquel transforma-se em um homem violento em wénoia de diversos
fatores complexamente entrelacados. O primeiragedipeito a propria conduta humana
que, segundo as ideias do protagonista, ndo érantegjusta, afinal, as demais
personagens sao descritas a partir de perspedtegativas: traficante, prostituta,
pastor, etc. Combinado a isso, encontra-se o poads banalizacdo da violéncia na
sociedade: “Brasileiro é assim, escroto mesmo. gaate da nossa cultura roubar,
sacanear. E como ser vitima de assalto, todo mérigMP, p. 9) Além disso, o fato de
a vida de Méiquel, assim como a de uma parceladendsel da populacédo brasileira,
ser ardua e sofrida, acaba por incentiva-lo a oalidade: “N&o se pode ser bom nesse
mundo. Nunca.” (MP, p. 130)

A violéncia fisica, constante na sociedade briagile muito divulgada pela
midia, aparece também eviundo perdidoatravés de assassinatos, muitos motivados
por vinganca e outras causas banais. Os assasspragentes efundo perdidondo
representam mistério algum, na medida em que MAiquetador confesso, desde as
primeiras paginas, da ao leitor os nomes das pesssassinadas, assim como revela as
razdes e as formas pelas quais foram executadasmota frieza. Sendo assim, em

relacdo aos homicidios, ndo ha o que ser investigad
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Além das ac¢les individuais de Maiquel, a naraatigualmente aborda a
dramética realidade dos presidios brasileiros. Erarchinada parte da historia, Maiquel
telefona para Anderson, seu advogado, querendo saldegavia a possibilidade de ele

seguir viagem, rumo ao norte do pais:

Telefonei para o Anderson. E ai cara?, ele perguiomesma merda, eu
disse. Perguntei se as coisas tinham se acalmad@, RBara, esta o maior
fuzué, ele falou, os presos se rebelaram ai em dddpdlis. Que presos?
Tem um presidio ai em Rondonépolis, ele diss¢.Oecapitaram os reféns,
uma doidera. [...] As estradas devem estar supadag. Ontem tentaram
matar o diretor do presidio. O negdécio esta féitR,(p. 102)

Maiquel, um “justiceiro” da era moderna, ndo tert@npouco sente pesar
quando age contra a vida do proximo, mata mesmopsedade alguma: “[...] matei,
matamos, eu e minha equipe, um tal de Russo, ojug dissaltado o escritdrio deles oito
vezes. [...] Fomos muito eficientes. Um tiro s6,meio da testa.” (p. 27); “Sou um
foragido perigoso. Foragido. J& mandei muita gpata o beleléu.” (p. 47); “E é agora
cara, ele disse, mas eu interrompi, tuf,tuf,tuf,tcés tiros na cabeca dele. [...] Deixei 0
corpo dele caido ali, na garagem. Liguei o cagaierapidinho”. (p. 44); “Me virei e vi
o Osdrio com a faca na mao. Foi tudo muito rapide.repente, a faca ja estava na
minha mao. [...] SO sei que ele ficou 14, caidoch@o, o sangue jorrando.” (p. 104);
“Odeio gente que fica mudando de lado. Essas gétatda. Infestam o mundo. Sujam
tudo. Apertei o gatilho ali mesmo. Duas vezes.”1§4); “Dei dois tiros na barriga dele.

Espirrou sangue a beca no espelho.” (p. 203)

Ainda interligado com a questdo da violénciayaido de entorpecentes nas
fronteiras do Brasil, seguidamente denunciado pakiss de comunicacédo, é abordado
no romance quando Maiquel, durante a perseguiiiza e Samanta, pega uma carona
de avido até Belém do Para. Em troca, Maiquel aR@fa (personagem secundario) a

traficar galdes de éter e acetona, produtos peeimamento da cocaina:

Estavamos voando numa Cessna. No lugar do barssirtraque tinha sido

arrancado, dois tambores, um de éter e um de acdtoh Depois de duas

horas de v6o, descemos numa pista clandestina.ldbisanos receberam a
gente, e tudo o que me pediram para fazer foi ajadevar os tambores para
um galpdo usado para refino de coca. (MP, p. 155)
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O uso de drogas ilicitas, como a cocaina, um dasdgs males sociais da
contemporaneidade, também afeta e contamina o nfiguienal. EmMundo perdido,
Maiquel revela sua “opinido critica” sobre um sistereal que abala todas as camadas

da sociedade, envolvendo drogas, justica, pesstmese individuos poderosos:

No Brasil, cheiramos muito hoje em dia. E papodorassa histéria de que
s6 os pobres se drogam. Pode ser que, na Eurog@nadenha ficado fora
de moda para os gra-finos. Vocé ouve dizer queacaras agora ndo gostam
mais de se picar, nem de ficar doidao [...]. Maeass0s ricos ainda estdo no
esquema foda-se. Continuam uns escrotos, esselade. Sado corruptos,
ladrées, cheiradores de pé. E a droga vive dissayeshte ruim. De bostas
como 0s nossos politicos. Desses merdas, que samesm roubar. E nossos
pobres sao igualmente escrotos. Também roubamt&m&6 que diferente
dos ricos, védo para a cadeia. Mas demora, porgssarjostica € lerda. E por
isso que o narcotrafico aqui se transformou numndga negocio.
Basicamente nosso povo ndo presta. E cheira a higa. beleza. Todo
mundo cheira. (MP, p. 157)

A citacdo nos revela que Maiquel possui uma vididtorcida e complexa do
mundo. Distorcida, porém nao falsa, assim comaagaostura critica em relacdo ao
assunto, mas, ironicamente, parece esquecer-seskmgpque é: um matador, um
foragido. Ele, uma personagem igualmente complkeximtado de falta de moralidade e
sempre vé as falhas e os erros no outro. Poréaheddia explicita do protagonista nao
€ totalmente errdbnea e desmedida, afinal, a memsagearanhada por detras da
linguagem chula, assemelha-se a possiveis readidadepinides do povo brasileiro
quanto a impunidade e a divergéncia de atuacaostigg em contextos que envolvem
individuos de diferentes classes sociais.

A realidade dos assentamentos de sem-terra nal Baagém € assunto no
mundo ficcional deMundo perdido Sendo um foragido da justica e tendo seu rosto
estampado em jornais, Maiquel busca em um acampardersem-terra o lugar para se
esconder. L4, depara-se com um cendrio precarimelsante ao que estamos

acostumados a ver em beiras de rodovias e tambgmoticiarios.

Logo, o que é narrado por Maiquel faz que com aasgginacdo se volte a
atual condicdo dos assentamentos do pais, bem @smpolémicas existentes em torno
do assunto. Em sua descricdo do ambiente, o protgaetrata o aspecto visual, a

organizacao, a rotina, o esforgo e a situacéo skengados:
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Dia feio, nublado. Isso aqui, disse Ana, olhand®aas pretas das barracas,
0 céu cinza, carregado, parece uma fotografiamaljoTudo preto e branco.
[...] Conquistamos na porrada, disse, orgulhosg. As barracas ficavam
coladas umas nas outras, como numa favela, e, gquandnhecia, era um
zunzunzum geral. [...] Se chovia, a lona ndo segunada, aquilo virava um
lamacal. As criancas eram as que se fodiam mesmoekdm trés enquanto
eu estava la. A noite eles se reuniam e repeti@ssanto, ocupar, resistir,
produzir, ndo se entendiam parece. [...] Eram dazea oitenta familias, e
plantavam feijao, mandioca, milho, arroz, nada dawaito certo, tudo
secava, esturricava, inundava, murchava, uma me3da trator, sem
semente. S6 muque mesmo, disse Ana. Sem experi@ncraioria nunca
plantou. Muita gente da cidade, falou Ana. Logo cwneco, um juiz
determinou que o acampamento podia ficar trinta déguele lugar. Depois
gue passou esse prazo, a policia invadiu, deu dmri@zeram um novo
pedido para ficar mais tempo, o pedido foi negagdma confusdo dos
diabos,e o acampamento continuava ali. Sem produmifficiente. T&o ruim
guanto antes. Ou pior. [...] N&o temos chefe nanpeanento, explicou Ana.
Nem xerife, nem dono, nem diretor, nem preside8te.um coordenador.
Aqui as coisas funcionam de baixo para cima.Q.ilnportante para a gente
€ 0 nucleo, a familia, diziam. Ouvindo, vocé imagm que aquilo ali era
uma maravilha, mas, se olhava para os lados, liaga bosta que era, a lama,
a pobreza toda. [...] Ana explicou que estava aliqpe acreditava no
movimento, acreditava na reforma agraria. (MP 6p83,89 e 89)

Outro tema, agora, no ambito da natureza, exestentMundo perdidoé a
exposicdo do desmatamento e da exploracdo da AmazAssunto frequente em
noticiarios, programas televisivos e campanhas hitéras, a devastacdo das matas na
floresta amazénica é tédo real e nociva, que patlenasmo vir a influenciar no futuro
do planeta. No romance, a questao entrelaca-seacinajetoria de Maiquel, que viaja
por regides afetadas, pegando carona e relaciorsndom caminhoneiros de madeira
e outras cargas ilegais. Na passagem a seguitato @2 um motorista em uma das
viagens, com dados de cidade reais, como por eremmidade de Labrea, municipio

sul-amazonense considerado um dos principais ceagr@pecuarios do estado:

Nosso caminh&o estava cheio de madeira, contoasjagicé sabe, estamos
leiloando a Amazénia, subo e desco esse pais,ue euvejo é soja. Soja e
mais soja. E queimada também. Apui, Labrea, MaéjcBoca do Acre,
Novo Aripuand, antes vocé chegava la, era mata, mli@s, vocé nem
chegava 14, hoje vocé chega, e é s6 desmatamentodcEpasto, gréo,
madeira, € s6 isso mesmo. A floresta que se fada, € a politica dos nossos
politicos. Em Labrea, no sul da Amazénia, os caeamataram para acabar
com a floresta antes que o Ibama chegasse. E gmjeexemplo, estou aqui
abarrotado de mogno. (MP, p. 106)
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Distinta situacdo que revela a destruicdo da Amazée da quando Maiquel

sobrevoa parte da floresta, indo de carona ematira@Belém do Para:

L4 de cima, dava para ver os buracos nas matage Satbe vai essa
madeira?, perguntou Roni. China, Japdo, Formosaréiddo Sul. O que
temos de melhor vai para la. Em alguns trechos amt@ava que estava
sobrevoando a floresta mesmo. Mas era s6 impre§a#ando Roni descia
mais um pouco, aparecia uma porcdo de clareirade dimham sido

arrancadas as arvores. As melhores, disse Ronimais importantes. E
normal. Eles derrubam tudo. (MP, p. 156)

Percorrendo as paginas Naindo perdido,notamos a presenca da figura de
Deus, que ndo surge como um mecanismo de escgpdan. Percebemos, alias, que

Deus parece nao existir para Maiquel:

Assim, pensei, é muito facil ser bom. Vocé saigidazendo cagadas, depois
pega a Biblia e vai limpando o sangue e pedindouligss. Peca de dia e
pede perd&@o a noite. Pecar e pedir perddo, sem parada do mal. Fazer
cagada e pedir desculpa. [...] O dificil mesmo ssmbom sem Deus. Ser
magro sem dieta. Magro de maldade. Bom na cara@®ma sem Biblia.
Sem poder voltar para pedir perddo. [...] Porque teén perdao. Porque la
em cima ndo tem ninguém para perdoar, essa é adeerfl..] Tudo vazio.
[...] E isso que dizem os cientistas. Para quericepedir perdéo? (MP, p.
71)

De fato, a descrenca e a desconfianca da personisiggquel em Deus e seu
tom irbnico em relacdo a religido no romance sabzados para realizar uma
presumivel critica a algumas ramificacdes da @digtvangélica no Brasil, desprezo
este ja iniciado no livrd matador(1995), mas efetivamente assinalado Momdo
perdida Assim, a realidade da expansao das Igrejas Eleagéaz da narrativa uma
possivel denuncia dessa corrente religiosa queosstitii ndo apenas como uma

doutrina, mas sim, e principalmente, como um negduiito lucrativo.

Foi no romanc® matador(1995) que Erica, ex-mulher de Maiquel, converteu-
se a religido Evangélica, tornando-se bispa ni&ifictigreja do Poderoso Coracéao de
Jesus, assim como também é Marlénio, seu atuallmd&oi nos cultos evangélicos que
ela encontrou a paz e desvencilhou-se da vida thamglie tinha ao lado de Maiquel.
Naquela histéria, sua conversédo possibilitou &xéft de que seus atos eram dignos de
uma pecadora. Logo, Erica decidiu abandonar aigalevava para proferir a palavra

de Deus no meio Evangélico. EmMundo perdido ja sendo uma bispa de renome
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popular, sua missdo engajada a de Marlénio é aimdaf novas sedes da Igreja do

Poderoso Coracédo de Jesus em diferentes partessit B

Em situacao real, mais do que em qualquer ougrarJw fendmeno religioso do
acelerado crescimento das Igrejas Evangélicalsca o Brasil como o segundo pais no
mundo em maior niumero de protestantes, ficandoaapatrds dos Estados Unidos.
Apesar de 0 assunto ser totalmente de cunho partipwdendo cada individuo aderir e
acreditar em qualquer tipo de manifestacao religiasquestdo do vinculo do realismo
encontra-se na veracidade da grande quantidadgejad Evangélicas no Brasil, como
também na arrecadacdo do dizimo nessas intuic@ssjvplmente convertido em
patriménio financeiro pelos “donos da igreja”. &athdo pelos canais de comunicacgdao,
0 enriquecimento de pastores e bispos foi notigianeio policial, no entanto, parece
nao ter afetado a fé das pessoas que atribuem mnsidenca de vida e felicidade ao

meio religioso em que estao inseridas.

A face mercadologica da Igreja fica ainda maisiewvie ao longo do romance:
“[...] Fico horas acompanhando a conversa daquedess, dizia Anderson [...] ndo
falam de Deus. Falam so de fatias do mercado. iEndiZMP, p. 141 e 142) Vemos,
portanto, que, para Maiquel, a Igreja Evangélicastitui-se mais como uma empresa
do que como um templo religioso. Durante as cHti@agreja enquanto organizacao

capitalista, as consideragcdes do protagonista peagar como foco os cultos em si.

Primeiro, como shows: “Além da mdasica, tinha a@tga¢cmutilados, coxos,
aleijados, contando como sua vida melhorou depoe encontraram Jesus.” (MP,
p.196) Depois, como espacos para a agcédo de pessbastencionadas, como o pastor
Marlénio e a bispa Erica, sujeitos de carater chsod, segundo o ponto de vista do

protagonista e de pessoas comuns ao seu mundo:

® Segundo estatisticas do site do Centro Apologéficistdo de Pesquisas, esse prodigio vem
principalmente das Igrejas pentecostais que pula@a®5% em 1930 para 66% do total de evangélicos
em 1980, sendo lideradas pela Igreja Evangélicambkkia de Deus que comporta 0 maior nimero de
fieis do pais. Fonte: Centro Apologético Cristdo dPesquisas. Disponivel em:
<http://www.cacp.org.br/midia/artigo.aspx?Ing=PTB&&cle=1130&menu=16&submenu=5>

Acesso em: 20 ago. 2011
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Muita gente, continuava Erica, acha que pagarindig jogar dinheiro fora.

[...] Erica e Marlénio arrancavam dinheiro dos msados, sem dé. [...] Dé
agora o que vocé tem. Qualquer coisa. [...] Mogtre vocé ndo tem apegdo,
dizia a Erica. Olha s6 que cara-de-pau. Vi gentelda@s 6culos. Depois que
desliguei o video, me perguntei se a Erica acnalitequela baboseira. Ou
ela e o Marlénio, quando contavam o dinheiro, feawachando o bico?
(MP, p. 143 e 144).

Ao longo do texto, ainda aparecem alguns sermoebispo Marlénio, alias,

muito semelhantes aqueles exibidos em programgssas ou em cultos Evangélicos:

O templo de Salomé&o, irméos, foi incendiado pebmsanos, pelos barbaros,
pelos italianos, catdlicos, mas nds estamos aqaivamos construir a Terra
Prometida. [...] Para que servira o templo de Sa@shSerd a nossa energia.
A nossa luz. Ela nos daréa o norte, para que possaamstruir um futuro. E o
futuro, na nossa Igreja, significa plantar amar] Podemos muito mais. E
precisamos de muito mais. [...] O Brasil precisa ressa ajuda, disse
Marlénio. Deus nos deu essa missao. [...] Temospgegar o Evangelho
neste pais. [...] Temos um publico a atingir. Gréemn Adolescentes. indios.
S&o esses que estdo mais longe de Deus. (MP, p. 198

Na ficgdo, assim como na realidade, a estéticdgienas Igrejas Evangélicas é
bastante diferente do estilo classico a que estasasumados. Segundo Maiquel:

Sao assim as igrejas dos biblias, parecem lojawaterial de construcéo,
parecem supermercados, shoppings, cinemas. O peglb@ dinheiro. Na
fachada um desenho de coracdo rodeado por espiigrega Poderoso
Coracédo de Jesus, escrito em neon. [...] Naqueleaku ja tinha lido quase
todas as apostilas sobre missdes, que era comahelegavam o plantio de
novas igrejas pelo Brasil afora. (MP, p. 78)

A respeito de ganhar dinheiro facil iludindo e lexpndo fiéis, Anderson, o
advogado de Maiquel, fala de modo irdnico e debdchdo sistema Evangélico de

propagacao de cultos.

Eu ando pensando em virar pastor, também, disserdou, isso € que da
dinheiro no Brasil. Além do mais, vocé ndo preaiea faculdade, é so
blablabla mesmo, sabendo ler e escrever, o Esfitbo cuida do resto. [...]
Pago impostos, ele dizia, agora esses safados,cozme@nimadores de
auditério, porque é isso que eles sdo, no comegpasecameras, sem 0S
estldios, e depois conseguem tudo, concessfesvengpviram donos de

televisdo, vocé ja viu a quantidade de programgiosb na TV? [...] Para

abrir uma seita, continuou Anderson, a Unica cqisa vocé precisa é cara-
de-pau. Vocé vai no cartério e pronto, vira mimist néo paga nada. E por
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isso que hoje tem igreja para cada tipo de fiehdiempresario, surfista, até
para os que querem falar com Deus sé em Inglés, (M85 e 86)

O modo como os pastores e bispos da Igreja Pad@wosacdo de Jesus lucram
com o dinheiro e pertences dos fieis €, assimeeacidda por Maiquel. Esses recursos,
antes de serem destinados a Jesus, sdo destinagldsolaos dos empreséarios da
instituicdo. Também nessa perspectiva, Jonas, etidetparticular contratado por

Maiquel, declara que:

Estdo muito bem de vida, continuou Jonas, a Igrsfa enganando cada vez
mais trouxas. Olha a casa onde eles moram, termpis& Erica é bispa, e

parece que os cultos dela sdo um sucdssnque eu digo, comentou Jonas,
esses hiblias proibem prazer s6 para os outrasselesbaldam. (MP, p. 40)

A alusdo de que o mercado financeiro envolve egdg Evangélicas no Brasil
da o tom da verossimilhanca a narrativa, uma vezéqie conhecimento geral que uma
ordem religiosa evangélica brasileira € a princgabnista de um dos maiores grupos
televisivos do pais, para citarmos apenas um dasdgs negocios do grupo. Outra
marca que se assemelha a realidade é a citacamed®s) crentes eram proibidos de
cortar o cabelo, de dancar, de ir ao cinema.” §.Tais preceitos existem no mundo
real e sdo regras em distintas ramificacbes EvemagelA critica a Igreja Evangélica,
uma das maiores e mais expressivas no Brasil, expansdo € um fendmeno
relativamente recente, é algo, no minimo, corajdssim entendemos que a adaptacao
desse fato real para o meio ficcional, usando dguigamento pesado que Maiquel faz
da ordem religiosa, € um dos mecanismos que Rathil@lo emprega para dar
contundéncia ao seu estilo realista de escreveremManto, é preciso que o leitor
relativize que todas as criticas sdo advindas deamto de vista ficcional. Eis entéo, o
admiravel trabalho de Patricia Melo: fazer com quleitor acredite e enxergue nas
palavras de um ser inventado, a realidade queaa.cBrsendo Maiquel o narrador, o

ponto de vista é dele, ndo da autora.

O gue se percebe nos textos contemporaneos asaksjpecialmente elwundo
perdidg é que os temas da narrativa voltam-se para asspattinentes a realidade do

pais. O leitor depara-se na obra com realidadesofiais, porém, existentes na
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sociedade e pode ter a impressao de que nas paéginiaso estdo muitas das noticias
transmitidas pelos meios de comunicacdo diariamé&s&Em sendo, a frieza intrinseca
da narrativa pode remeter o leitor a situacdes lbamies ja propagadas pelos
noticiarios, que fragilizaram e revoltaram a soads brasileira com crimes barbaros e

misteriosos.

A tematica é uma caracteristica chave para queenin seja realista, afinal, ela
ditara os caminhos pelos quais a narrativa segégira, os textos vinculados a
perspectiva do Realismo apegam-se a contextos ljakcaan a nossa realidade e
mostram-se nada preocupados em velar os processosprkesentacdo da realidade.
Quanto mais o tema da historia revelar-se cruresparente em relagdo ao real, mais
verossimil o enredo sera, possibilitando aos kest@nxergarem e vivenciarem as cenas

criadas pela narrativa.

2.2 A sensacao do tempo acelerado e 0os espacos ndsabrasileiros

A leitura do romancélundo perdido se realizada por um leitor ndo habituado
ao estilo realista contemporaneo, mais especifintarao de Patricia Melo, com certeza
causara estranhamento quanto ao ritmo marcado tpeipo e as descricdes dos
espacos. A obra evidencia qualidades técnicas coritmo em aceleracdo continua e a
utilizacdo de espacos reais, revelando, assim, estna da autora em escrever

utilizando-se do aspecto realista.

Afirmamos isso, pois, € curioso notar o quantatunmalidade e a realidade do
romance em questao estdo relacionadas com o awadomem que vivemos. Ao
recordarmos uma obra literaria de outra época, cqooexemplo, Eugénia Grandet
(1833), de Balzac, observaremos a diferenca dacidelde dada ao enredo. Nao
estamos aqui falando do tempo — época histéricaadostecimentos - mas sim, da
agilidade com que os fatos e descricbes se sucddiernivro de Balzac, os ambientes
(salas, cozinha, quartos, etc.), os costumes (gstancontros e reunides em casas de
familias, jogos, etc.) e as pessoas eram minucEsi@ndescritas como habitualmente
era na época. Tudo o que é mencionado no roman8aldac é bastante focado, ou
seja, h4 tantas descri¢cdes quanto narragfes de Aapartir de definicdes esmiucadoras
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do espaco, do tempo e da ambientacdo o escrit@avaienriquecer seu texto com

muitos detalhes, tentando recriar com palavrasladesle em si.

Ja no romanceMundo perdidp o enredo em si narra uma realidade, a
contemporanea, a mais atual possivel, porém, nédenues esquecer que apesar de
espelhar-se na vida real, trata-se de um textifiat E um livro que pinta o retrato de
uma camada nao privilegiada da sociedade brasitpieavive a mercé da violéncia. No
entanto, a narrativa ndo se relaciona somente cadlaadaqueles que moram em
comunidades e sdo marginalizados. Ha pontos emmarom a sociedade em geral: a
velocidade impregnada no decorrer dos fatos, urmaque, ora Maiquel estd em um
lugar, ora em outro; o tom de oralidade na escrtaincluséo dos meios de
comunicacao, como telefone, e-mail e televisao,fgciétam a resolucédo de problemas

e a obtencéo de informacdes.

Segundo Forster (1974, p. 69m enredo € uma narrativa de acontecimentos,
cuja énfase recai sobre a causalidade. Observamt@®s emMundo perdido além de
uma estoria, ou seja, uma narrativa de acontecoratispostos em uma sequéncia de
tempo, um enredo, ja que o romance é mantido gatos que vado se sucedendo,
deixando sempre a ideia e o “gostinho” de “e depagsdepois...”. Esse esperar dos
acontecimentos é algo que marca bastante a obrguestdo, pois durante a historia
narrada, a personagem Maiquel conhece e se redac@n muitas pessoas, passa por
diversas cidades e estados do Brasil. A cada péigmaresce a expectativa por parte
do leitor para saber o que ira acontecer posteeoten Consequentemente, esse tipo de
leitura acaba exigindo boa meméria por parte dengé@e Forster (1974, p. 70) assim
afirma: “Se quisermos apreender o enredo, devenwmesaentar inteligéncia e

memoaria.”

A realidade cotidiana € muito rapida e tumultuasl& exatamente esse o tom
que Patricia Melo da Mlundo perdido Ela, um exemplo de romancista que foca os
acontecimentos cotidianos, da vida a personagems hgibitam espacos urbanos,
agitados, intranquilos, ameacadores e violentos. drabientes interferem no modo de
olhar que o narrador dispensa aos objetos ao dgeu. lengo, a autora, no decorrer da
narrativa, utiliza-se de palavras, expressdescipaimente paragrafos e frases curtas

gue evidenciam a rapida velocidade do enredo.
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Essa especificidade em imprimir um ritmo aceleradiotando frases e periodos
breves (muitas vezes sem conjuncdes aditivas),ctem que na obra os fatos e
informacdes textuais sejam narrados de forma rapiddiva, explorando assim, o
processo de interacdo entre o leitor e o texto.reste jogo de flashes rapidos com
simbolos, ideias, pensamentos e imagens que o &levado a refletir a respeito da
realidade.

Percebemos as marcas do ritmo acelerado da obraetmintes passagens:
“Contei que minha tia morreu. Que eu estava chegalodhospital. E que o enterro
seria no dia seguinte. [...] Dei banho nela. Limpaiasa.” (p. 11); “Voltei para casa,
deitei no sofd, liguei a TV.” (p. 14); “Acordei peplta do meio dia com o telefone
tocando. [...] Tomei banho e sai para comer algtoisa na rua. Peguei os documentos,
Rogério da Silva Pereira era meu novo nome.” (P; 3®aramos num posto, fui
comprar refrigerante. [...] Compramos tudo e votiarpara o carro.” (p. 46 e 47); “No
final da tarde, voltamos para o hotel. Jantamamndédmo. Antes de dormir, fui até o
telefone publico e liguei de novo para a casa @zaEf...] No dia seguinte [...] fui até a
clinica [...], Voltamos para a clinica. [...] Ja®r dez horas [...]" (p. 56 e 57); “Deixei
dinheiro em cima da TV e sai. [...]. Fui até unefimhe publico e liguei para a casa da
Erica. [...] Desliguei. Liguei de novo. E depoistrauvez. (p. 61); “Meu carro estava
estacionado na esquina. Fiquei boa parte da maspggiamdo, olhando o movimento.
[...] Ja& era quase meio dia quando notei.” (p.6Sgte e cinco da manha. Buzinas e
confusdo. [...] Ja fazia quase quarenta minutoeguestava estacionado na esquina [...]
olhando o papel que o Jonas tinha me dado. E esjmetdp. 73); “Pressa é sempre um
problema. [...] Voltei para o carro e, mais tardeservei a saida dos alunos. [...] No
caminho para o hotel, passei por um parque ondeastpreparando uma festa junina.
Desci para ver. [...] Depois de um tempo, uma nsagdou ao meu lado.” (p. 79); “No
dia seguinte, fiquei o tempo todo com o Tigre] A.noite, depois de limpar muita
merda do Tigre, resolvi ligar para Teresa. [...Jn/dse horas, ela me esperava em frente
a casa da patroa.” (p. 87); “Quero ir para Cuidhiej. Erica esta la. [...] Viajamos a
noite inteira. [...] Chegamos, disse Anderson.irtdatamanhecido.” (p. 93); “Josias so
foi aparecer as dez da noite [...] nem sei quasnb fazia que o sujeito estava sem

dormir. Tomou mais dois comprimidos de rebite, gip@s, ruma a Cuiaba.” (p. 114)
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Nas referéncias anteriores, percebemos, a patirades breves e diretas, que
nao ha quase descri¢cdes detalhadas de ambienfesssiEas ou de situacdes. As acdes
sao narradas como se fossem faladas, muito claliasimicas. Do mesmo modo sdo 0s
acontecimentos na histéria. Ndo ha suspense emacekos atos e pensamentos do
protagonista e dos demais personagens. Os fatmscedem de modo tdo corriqueiro,

gue a histdria parece se desenrolar como se alguestivesse contando oralmente.

Ao longo da narrativa, também é comum encontranpadesvras que sugerem a
passagem do tempo. Marcas como “depois”, “de repgemaquela noite”, “acordei por
volta do meio dia”, “passei o dia zanzando na rleites de voltar para casa”, “quando
cheguei”, “na noite de sexta-feira”, “ja eram qudse horas da noite”, “na quarta-feira
a noite”, “eu passava os dias vadiando”, “no oukiad, “acordei cedo”, “no final da
tarde”, “antes de dormir”, “no dia seguinte”, “negsinda-feira”, “as quatro da manha”,
“nos dois dias seguintes”, “eram sete da manhafuéi boa parte da manha
esperando”, “ja era quase meio dia”, “sete e catmwmanha”, “ao meio-dia”, “depois de

um tempo”, “a noite”, “as nove horas”, “eram oitg@nze” sao frequentemente usadas

para dar ritmo e continuidade a historia.

O romanceMundo perdidopossui certa proximidade com a linguagem do
cinema, pois a velocidade do enredo assemelhaaaas de um filme. O livro também
apresenta, em muitos trechos, uma identificacdo @nmensagem audiovisual
televisiva. Assim, como a propria dinamicidade o fque surge, de forma veloz, dao-
se as reflexdes sobre os acontecimentos do filneem@sma forma, o método de
composicao textual do romance busca a velocidadeirdagens de uma tela (da
televisdo e do cinema). A apreensdo da realida@leapidez dos acontecimentos que
passam diante dos olhos do leitor sdo um reflextbdmbardeamento” de informacdes
a que o individuo esta sujeito a todo 0 momentse Excesso de informacdes também
se revela por meio do discurso caotico do narraflar,demonstra sua percepcao acerca

da realidade.

Outra caracteristica que leva a obhando perdidaa ser considerada realista € a
utilizagdo de espacos urbanos reais como cenagodicddo narrativa. Além do
emprego de questdes pertinentes a contemporanedaelenarcas temporais diretas e



81

rapidas, os espacos utilizados Elmando perdideséo locais que de fato existem na vida

real, porém, ficcionalizados para receberem o endedromance.

Logo na primeira pagina do livro, € dito que adria se passa no Brasil: “No
Brasil, ele dizia, ndo é nenhuma vergonha ter urdano de prisdo contra vocé.” (MP,
p. 9) O desenrolar da narrativa, uma insistentsggeicio de Maiquel a Erica e
Samanta, faz com que o protagonista viaje muitesgalo por diferentes estados e

cidades brasileiras.

No inicio da trama, Maiquel nos revela estar em Bdulo para o enterro de sua
tia Rosa. No entanto, anteriormente, ele cita adgdle Nova Iguacgu, no estado do Rio
de Janeiro, onde esteve durante um tempo com Eumtede seus casos amorosos.
Além desses lugares, ao longo da historia, sddagtanimeras ruas, pracas, cidades e
estados concretos que contribuem para que hajamance uma paisagem ainda mais
verossimil: Mato Grosso, Goids, Vitoria (p. 13);md6nia, Rio Grande do Sul (p. 14);
S&o Bernardo — SP (p. 27); Av. Duque de Caxias {pSB6); Rua Aurora - SP (p. 36);
Rua Sete de Abril — SP (p. 36); Rua Dom José do®o8a SP (p. 36); Galeria Pagé —
SP (p. 36); Rua Séo Caetano — ruas das noivas gm SP); Cracolandia (p. 37); Rua
Guaianazes - SP (p. 37); Praca da Republica (p.Cathpo Grande, Mato Grosso do
Sul (p. 39); Osasco, Barueri (p. 46); Rodovia GadBeanco - SP (p. 56); Bauru — SP
(p. 57); Birigui — SP (p. 60); Castilho, Jupia — Mi& 65); Botucatu — SP (p. 75),
Belford Roxo — RJ (p. 75); Cuiaba (p. 89); Roraifpal02); Amazodnia (p. 106); Apui,
Labrea, Manicoré, Boca do Acre, Nova Aripuand — fAM106); Paraguai, Bolivia (p.
107); Rondondpolis — MT (p. 109); Chapada dos Graes— MT (p. 109); Boa Vista —
RR (p.119); La Paz — Bolivia (p.121); Corumba — [9S124); Manaus (p.130); Santa
Cruz de La Sierra (p. 140); Porto Velho — RO (p)158

A descricdo dos ambientes e espacosvemdo perdidoacontece de maneira
bastante concisa, entretanto, Maiquel costuma aeeeimpressao que teve do lugar,
bem como seus aspectos e caracteristicas — tempermtganizacao, etc. Em relacdo a

Séo Paulo, o protagonista fala:

O hotel era cheio de prostitutas e traficantesrdgas, ndo tem melhor jeito
de ganhar dinheiro no mundo do que sexo e drogaa,éea verdade. A noite,
a gente ia comer em algum restaurante em voltaraigapda Republica e
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ficava vendo o espetaculo todo, putas, cafetdo, tixdo de ruim tinha por
ali. [...] O bom de Sé&o Paulo é que tem tudo aqyitém cine gay, cine para
travesti, cine para quem gosta s6 de chupar. Vacénéra de tudo nesta
cidade. Tudo. E so procurar. [...] Eu passava as ddiando, vendo vitrines,
com Eunice, isso aqui € muito estranho, ela faldaito feia essa terra,

muita gente, muita pobreza, muito dinheiro, muitédp, muito puta, muito

lixo, muito transito [...] Aqui so falta a cercariéo de um lado e pobre de
outro. (MP, p. 37 e 38)

A respeito de Campo Grande, Mato Grosso do Sulgivhidescreve:

Resolvi dar uma volta. Zanzei pela cidade, ja coishe esquema de Campo
Grande. Praia, serra, rio, ndo tem nada ali, € masmue o nome diz, um
campo sem fim. E tem muita farmacia, também. . galpdes, loteamentos,
favelas, gente empilhada, engarrafamento, sujgira;reto e feilra. Colcha
de retalhos. Os mesmos materiais, blocos de cancrpiades, tudo
inacabado. [...] E para cima, para os lados, negeppnos muros, um monte
de fios, coisas escritas, penduradas, propagaptiEss, uma zona. Estédo
sempre fazendo um puxadinho, um gato, aumentarmdlece@m vermes, que
vao procriando, uma doencga, as cidades, creschfas.um andar, mais um
cbmodo, mais uma cerca, mais uma garagem, quarch W& tomaram o
morro inteiro, 0 campo, a praia, cobrem tudo corfeiéra deles. [...] A
verdade é que, se vocé é largado numa cidade dmm gaal €, jamais vai
conseguir descobrir onde estd. Pode ser qualquer Begda. Botucatu.
Belford Roxo. A mesma feilra. A mesma pobrezd. Campo Grande nao
tinha nada mais além daquelas avenidonas [..Jias largas, mas passados
os primeiro fardis, logo via que 0 negdcio acal@aguilo mesmo, um nada.
(MP, p. 74 e 75)

Ja em Belém do Para, Maiquel relata o clima dadeidsendo esse compativel a

realidade do lugar, muito quente e abafado.

As onze horas, eu ja estava na rua. Trinta e tedsgEm Belém, a primeira
coisa que vocé quer quando sai do hotel é voltar pdotel. As mangueiras
espalhadas pela cidade refrescam pouco. Vocé gglminutos e ja se sente
cozido por dentro, a carne mole. Saem umas cosd®p da sua cabeca. O
cérebro praticamente para de trabalhar. As entsatdrabém. O que vocé
come fica la, fermentando, para sempre. Era asseneqy funcionava em
Belém. Ainda bem que ndo levei o Tigre comigoxeeele no quarto,
descansando, o coitado ndo agilientaria andar nazpfelg MP, p. 166)

As citagBes acima revelam, através do olhar dejléi paisagens e ambientes
que, apesar de se referirem somente a Sdo PaampodGrande, sdo analogos aos que
vivemos ou, pelo menos, que temos noticias pelosmde comunicacdo. As
referéncias as farmacias, loteamentos, favelagreafgmento, sujeira, concreto, blocos

de concreto, grades, postes, muros, fios, coisastass penduradas, propagandas,
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placas, etc., remetem-nos ao cenario real da graad®ia das cidades brasileiras, com

muita poluicao visual e estética.

Deste modo, ao ler as descricdes dos espacosoopmjeta em sua mente um
cenario que ja Ihe é comum, ndo exigindo a cordtraig um novo espaco, irreal, em
sua imaginacdo. Por isso, ndo h4 no realismo ride@ntemporaneo minuciosos
relatos de lugares e ambientes, pois esses, algmertBncerem a narrativa ficcional,
também fazem parte da realidade do leitor ou, amos)elhe s&o apresentados
visualmente pelas telas da televisdo e cinemaaftortMaiquel retrata os cenarios com

frases curtas, as vezes com uma so palavra.

Dragas. Obras inacabadas. Motel Darling. FavelasteB Lumiar. Loja de
material de construcdo. Ferro-velho. Loja de enggala. E também cartazes
enormes, junto com outros de publicidade de cattiarédito e de mulher
pelada [...] Cartazes tétricos. Eu ja tinha visttras assim em outras cidades.
Quer dizer, na parte podre das cidades. Favelasus,Jna periferia. (MP, p.
168)

Enfim, emMundo perdido Patricia Melo convida os leitores a conhecerem a
vida de um homem urbano e a suportarem as cidadegja, 0 meio social em que eles
estdo inseridos. A autora convoca o leitor a redoirsas cenas urbanas, fazendo com
que este baixe as ruas, destrua cenarios falsomgnarios e experimente a cidade,

mesmo que ficcionalmente, com todos 0s seus resevgnturas.

Percebe-se, pois, nesta relacéo entre ficcadidade, a existéncia de uma linha
diviséria muito ténue, ja que os limites entre ambs mundos parecem estar cada vez
mais entrelacados. A respeito do assunto, Jagu@df, p. 223) explica que no atual
contexto historico, os meios de comunicacdo “buscepnoduzir ‘realidades’, pela
necessidade imperiosa de produzir novidades, pedigmosa velocidade de
informacdes fragmentérias”. Portanto, assim comonesso cotidiano, recheado de
informacdes e impressdes do real, a incorporacaealaade transmitida pela midia

também se faz presente no mundo ficcional.
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2.3 A linguagem dinamica e coloquial nas falas d&ctao

O livro Mundo perdido se analisado a partir da linguagem utilizadagleemos

que, de fato, essa é outra marca da estéticatagalesente nos textos contemporaneos.

O estudo tedrico realizado sobre o Realismo @iegtie os artistas adeptos ao
estilo nos séculos passados, engajados em redragalidade de modo fiel e veridico,
usavam do artificio da linguagem para transcreetaldadamente o fato do real. Assim,
naquele periodo, o romance realista buscava reprodiratos criticos da sociedade a

partir de palavras e expressfes que possuiam@eotitum para a sociedade da época.

Se voltarmos, por exemplo, ao romance que estyesstilo realista na Francga,
Madame Bovary(1857), de Gustave Flaubert, perceberemos quee, reesinguagem é
extremamente trabalhada e descritiva, podendo esénm sufocar o leitor mais afoito.
Na obra, os fatos acontecem lentamente, sendoramtpidos por descricbes da
paisagem, do tempo, do vestido de Emma, a persanpgecipal, seus caprichos, etc.
De tal modo, nesse romance comprometido em desceevealidade, os detalhes
possibilitam a criacdo e a elaboracdo das cenasaginario do leitor.

A partir dessa situacdo, Jaguaribe (2010) arguanepoie uma das taticas
narrativas do romance realista no século XIX ecaraprometimento com a construcéo
do imagético do leitor feita por meio das descisg@enuciosas e intensas. Diz a autora
gue, contemporaneamente, as estéticas realistasigs@o de tais mecanismos que
envolvem a linguagem. Aquelas descricoes detalhagias abarcavam o romance
realista do passado, foram substituidas por umatier coloquial, rapida, dinédmica e
pouco metafdrica, transmitida através da fala dasgmagens e de suas acdes. Para
ilustrarmos a afirmacdo de Jaguaribe sobre a lggmaagil, destacamos o primeiro
paragrafo do textMundo perdidpquando Maiquel comeca a narracao de seu retorno.

Sou foragido. E havia muita gente no cemitérioobée vinham os crioulos?
Fiquei aflito, nem me aproximei. Um monte de crimjlduas mocinhas de
shorts, ndo estou nem ai, estava escrito na cantlsaima delas. Ndo gosto
de tumulto. Evito ao maximo. E o meu truque. Seadao. (MP, p. 9)
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Essa passagem traz algumas marcas do realismenguotineo e nos revela que
a obra é narrada em primeira pessoa, logo, os y@&oontram-se na primeira pessoa
do singular: sou, fiquei, aproximei, estou, naotgosvito. A histéria € contada sob a

perspectiva do protagonista, no entanto, as dggeas®nagens também possuem voz.

No trecho também podemos notar o uso de fragessaiobjetivas, com apenas
um verbo, o que, segundo Jaguaribe (2010), é ntamtstante do atual realismo. Ha
ainda uma breve descricdo do ambiente no qual sop&gem sSe encontrava, um
cemitério onde sua tia Rosa foi enterrada. A pairreferida citacdo, ja é possivel
estabelecermos as diferencas existentes entre alssmes do passado e o

contemporaneo.

A respeito das meticulosas definicbes acerca g¢mces do tempo e das
personagens, retomemos o esclarecimento de Mdi888,(p. 15) quanto ao “excessivo
valor dado a ciéncia” como primeira caracteristicadesenvolver da estética realista.
Segundo o autor, a objetividade cientifica em aelatfato real, fisico e concreto refletia
nos textos com descricbes minuciosas e detalhiSebservarmos as narracées do
romance realista contemporaneo, perceberemos oequxé@mos e diretos sao os relatos.
O trecho a seguir exemplifica a descricdo de Maigolere uma feira popular em Belém
do Para:

Carne, perfume, geladeira, tralha para umbandasarato, peixe, roupa,
panela, fruta, comida, peca para fogao, planta aaeenjar marido, vende-se

tudo no mercado de Belém. Até p6 de figado de ur{ibyi Um calor
horroroso, tudo Umido, pegajoso. (MP, p. 172)

No decorrer da histdria, encontramos outras maidaslinguagem que
apresentam poucas descricdes em uma prosa objaiigaja, o narrador discorre sobre

os fatos de modo direto e conciso:

Saltei do énibus. Nao havia pressa, nada para. f@zdia estava bonito, céu
azul, qualidade do ar, imprépria, dizia o painelaganida. Menos arvores,
notei. Mais cachorro. Mais barulho. Mais sujeinmlt@m. A praga. O bar do
Gonzaga. [...] Voltei para casa, deitei no sofguéi a TV. Estranho ficar
naquela sala, sozinho. Tudo vazio. Quer dizer,oc@dm coisas, mas sem
nada. Liguidificador, vassoura, o sofa era novirtlandei dinheiro para a
senhora, compre um sofa novo. Ela tinha mesmo amopia tia Rosa. (MP,
p. 14)
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No comeco do capitulo dois, o narrador discorrpenas citando e
caracterizando objetos, como era 0 ambiente da qasaecebeu de heranca com a

morte de sua tia:

Gostava daquele lugar. Vasos no quintal. Florepldstico sobre a mesa.
Papéis. Clipes enferrujados. Moedas de um centawagem da Virgem
Maria. Adesivos na geladeira. Farméacia Drogdo. €har preco. Pizzas
Fratelli. Cacarecos. (MP, p. 16)

O término do capitulo dois também nos revela uma @am inUmeras acdes
contadas em poucas palavras, 0 uso de expressiepopulares (“plantar batatas”), a
troca repentina de vozes das personagens semde Wisvessao ou novo paragrafo: ora

fala o protagonista, ora a outra personagem:

Quando cheguei em casa, tudo estava diferente. R $apa,
encerada, o banheiro lavado. As roupas estendidagaral. Trabalho da
Divani. Na mesa da cozinha um bilhete. Ligou aguia dona estressada
chamada Eunice. Mandei ela plantar batata. Carambd&unice deve
ter ficado doida. E fiz um bolo de laranja, estidfarno. Muito bom, o
bolo. (MP, p. 23)

O uso de frases curtas ndo permite na histéri@ssps de pensamentos,
questionamentos e devaneios, além do que deve esscionado. Maiquel narra os
lugares, descreve pessoas, age e se comunica ciantbaobjetividade e clareza.
Assim observamos no trecho em que o protagonistabee informacdes sobre o
paradeiro de sua ex-mulher e da filha:

Elas estdo em Campo Grande, disse Jonas, assiseqig na poltrona em
frente a sua mesa. Mato Grosso do Sul. Abri o epespardo que ele me
entregou. Vocé ndo me contou que a dona era ritga Fhaquiada, cabelo
preso. Senti o coracdo bater mais forte. Faz més gue elas vivem na
cidade, sabe como é, os evangélicos estdo deitandm@ando no Mato
Grosso, |4 tem muita puta, muita droga e muito érélica estava linda.
(MP, p. 39)

Aqui, percebemos quantas informacdes sobre atmarisfio dadas: onde estéo
localizadas as personagens Erica e Samanta, ododel Maiquel estd com o detetive
Jonas (contratado para auxiliar no paradeiro deaStare Erica), a condico financeira
de Erica, assim como sua aparéncia, o sentimenfdéiguel, o tempo que as duas

estdo em Campo Grande, a situacao dos evangeltcos,
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Na continuidade da historia, enquanto Maiquel viajpelo Brasil atras de
Samanta e Erica, constatamos que, entre as pass#ggmitas no romance, ha uma que
caracteriza claramente a rapidez e a oralidadéendadgem e na qual se sucedem os
acontecimentos, os pensamentos de Maiquel, a daésalio ambiente e a mistura de
vozes das personagens em uma mesma frase. Nebig, weprotagonista e Eunice (um
de seus casos amorosos que o acompanha durantéeogpb na histéria) hospedam-se

em um hotel. La, Maiquel recebe o material colefaglo detetive Jonas:

Voltamos para o hotel, peguei uma das fitas quenas] tinha me dado e
deixei Eunice 14, de cara fechada, apaga a luz,faa. Perguntei na
recepgdo se havia algum aparelho de video quedia psar. S6 se for o do
meu pai, disse a mocinha, [...] Situagdo besta.nBusala da casa ao lado,
vendo a Erica pregar. N6s também somos evangéliésse o homem. [...]
Aleluia irméos, que a paz do Senhor te acompanheadborro, a esposa,
todo mundo ali. Um cheiro de bife vindo da cozinha] Sinto prazer no
sofrimento, pregava Erica. Na dor. Papo furadoei€lda bufunfa, a Erica
[...] Porque quando sou fraca € que sou forte.n@osi, 12:10, € sobre isso
irmaos que vamos refletir hoje. Quem vem na migheja, disse Erica, para
de beber. Para de fumar. Para de roubar. Para dér.nfe.] As vezes eu
gargalhava. [...] Desliguei, nem quis ver o Maépiegar. (MP, p. 50 e 51)

A passagem acima, por ser um texto dinamico, ed@éeitor atencdo extra.
Apesar de ser uma parte pequena do texto, ha nefasnnformacdes. O leitor precisa
estar atento e acompanhar o ritmo acelerado dativarr E necessario, portanto,
perceber que nas entrelinhas do texto ha infornsagie complementam o que €
sucintamente descrito: as inferéncias com a voZdea sio sermdes em cultos
evangélicos - cenas do video que Maiquel estatiaskis Corintios, 12:10 faz parte do
texto biblico que Erica profere, Maiquel ndo cr& palavras de Erica, assim como,

acredita que ela esteja ganhando dinheiro facilchispa (“cheia da bufunfa”).

Outra parte do texto que revela a linguagem aadderrecheada de verbos e
acdes, é quando Maiquel descobre o telefone da.Btixtrecho com apenas oito linhas
(no texto original), existem oito verbos que degene as acdes de Maiquel:

Fui para o hotel, entrei no quarto com cuidado paEunice ndo acordar e
peguei o envelope que o Jonas tinha me dado. \fidtei a praca e fui até o
telefone publico. Al6? A dona Erica, por favor. Uninuto depois ela veio
atender. Porra, desliguei. N&o ia dar aquela sopa.

Liguei de novo. Ela mesmo atendeu. Que brincadeiessa?, perguntou.
Quem é? Al6? Al6? Desliguei. Conhecia a Erica. Agumite ela também
n&o ia dormir. (MP, p. 52)
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A linguagem informal, muito semelhante a oral,sejg, rapida e muitas vezes
com girias, também colabora para o texto ser digararealista. Ao longo delundo
perdidg vinculadas as descricbes e as vozes das pers@nagestem palavras e
expressdes recorrentes do vocabulario cotidiane.téanos — nome de time de futebol,
festas, adjetivos, jargdes, palavras esdruxulase ecaldo, filmes, marcas, etc. -
imprimem ao texto o tom da verossimilhanca e, asaiimguagem da narrativa procura
aproximar-se da realidade brasileira, bem como elagadotada por parte da nossa
populacao. Jaguaribe (2010, p. 9) nos lembra ding@agem realista deve “ser apoiada
no sentido comum da existéncia”, logo, compreendiddifundida pelo contexto

histérico em questédo, o contemporaneo.

Exemplos: baile funk (p.9); porra (p.11); Coriatié — time de futebol (p.11);
ultraligado (p.16); esculhambacéo (p. 17); teleratinky e internet (p. 18); boceta (p.
18); fodidos (p. 19); degringolou (p. 20); caraljpo 22); ex-perebento (p. 25); fuca (p.
26); zanzando (p. 31); Shakespeare Apaixonadonef(p. 36); Miss Simpatia - filme
(p. 36);cafetdo (p. 37); vadiar (p. 38); puta mejuladl); Coca-Cola (p. 44); porradas
(p. 93); pecas Duralex (p. 85); chocolate Diam&iggro (p. 87); acampamento de sem-
terra (p. 93); bosta (p. 99); boias — comida (p0)1Guzué (p. 102); cd do Zeca
Pagodinho (p. 117); filhos-da-puta (p. 125); gesgerota (p. 125); Walt Disney (p.
150); se cagam de medo de vocé (p. 141); e ai, (pard53); xongas (p. 155);
basicamente nosso povo nao presta, cheira a bed®d{jy escrotos (p. 157), estava
cabreiro (p.158); pirralho (p. 158); puto da vigha 161); estourar os miolos (p. 164);
unha-de-fome (p. 165); Wal-Mart (p. 168); McDonaldp. 169); xoxota (p.172); feia
pra dedéu (p. 173); favela (p. 191); Gol preto rac§p. 197); caramba (p. 197Jogos
mortais— filme (p. 198); Cinemark (p. 199); Hotmail (p.®0

A ideia do realismo contemporaneo, assim comaféleo-realismo no século
XX, € a de estabelecer mudancas na relacao exasatre obra e leitor. Usando de uma
nova linguagem, informal, acessivel e compreensogkextos realistas atuais podem
ser qualificados como aqueles que mais vao a fadestilo realista, fazendo desta
uma estética “hiper-realista”. Ou seja, eles comseygretratar/descrever cenas da vida
real de modo que a ficcdo e a realidade sejam adgmma imaginagédo do leitor por

uma margem muito ténue.
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Para Schollhammer (2007), a linguagem realist@rén@ada pela questdo do
erético, do marginal, da sujeira, da malandrageug se revela em um ambiente
naturalmente violento. Segundo o autor, ha, partamia estratégia de narracao que
exacerba a subjetividade das personagens via tjeguadiscurso, que gera impacto
sobre o leitor causando, muitas vezes, aversateféemarrativa crua de quem vive o
submundo. Essa violéncia aqui é entendida commléngia na propria linguagem,

numa espécie de extremo da manipulacao do disdsgsdo e direto.

O gque se percebe é que os escritores realistésngporaneos tentam, por meio
de uma linguagem simples, aproximar leitor e ofranforme Carneiro (2005), ha,
hoje, uma aproximacgdo bastante forte entre a lggualiteraria e a midiatica. Diz ele
que essa nova forma de fazer literatura chegowadaliddde com o predominio dos
textos realistas baseados em narrativas que foaatidiano, “[...] existindo uma nova
linguagem de massa: a da televisao, com um ritrfaz \eepromovendo uma mescla de
estilos até entdo inimaginaveis [...].” (CARNEIRZD05, p.24)

Na obra de Patricia Melo, especialmente no romavoedo perdido a
fragmentacao discursiva promove uma proximidade eolimguagem visual, que se
assemelha a sequéncia de tomadas do cinema, aegaia acdo ou pela continuidade
delas. Em alguns trechos do romance ha evidéneiasmdtexto que se destaca pela

visualidade e pela narrativa baseada na montaggmerseial de cenas.

Esses aspectos da linguagem filmica, presentaemance de Patricia Melo,
podem ser vistos como uma inovacao da linguagerétia. A escritora, ao lado de
Rubem Fonseca, esta ligada ao mundo do cinemaap@stambém como roteirista.
Observamos, portanto, no romance essa interseechiogdagens. Dentre 0s processos
tipicos da linguagem cinematografica percebidosnfodetectados o recurso do corte
(elipses) e o ddlashback Essa visualidade que é provocada na composi¢cdextm
literario atualiza os acontecimentos que devenvisass como um processo semelhante

ao das imagens filmicas e televisivas.

Os textos realistas contemporaneos, cofundo perdidoreafirmam o fato de
gue a estética realista ndo anseia apenas deserdxansmitir as cenas da realidade
cotidiana, mas também desejam, utilizando de ageaias como a linguagem
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coloquial, simples, oral e direta, possibilitarlaitor a crenca de que ele esta mesmo

diante da realidade encontrada la fora.

Nesse contexto, a literatura se interpde como wwoamsmo de resgate e de
analise da sociedade. Ela possibilita a repres&mtdgs modos de vida, o retrato do
existir humano, expondo as contradicées em quesel@sserem e denuncia as relagcbes

que se estabelecem a partir da aceitacdo do “gpg@€ a convivéncia social.

Enfim, ndo somente agora, mas desde sempre,ratdit® constitui-se como
“lugar” onde sédo expostos, denunciados e analisasi@®ciedades e os homens que as
legitimam. E, inegavelmente, um espaco de regatronundo em sociedade. Através
dela, tornamo-nos conhecedores da sociedade, dennenda vida.
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3. AS MARCAS DO REALISMO CONTEMPORANEO BRASILEIRON O
FILME O HOMEM DO ANO, DE JOSE HENRIQUE FONSECA

A percepcao de que o estilo realista mostra zatdlementos da realidade nao
esta apenas no meio literario. Enquanto manifestagética, o Realismo se revela em
diferentes formas narrativas. Neste trabalho, atfsmnarrativa literaria, também o

investigaremos no ambito cinematogréfico.

O cinema € uma arte que possui seus proprios afidguas convencdes e
métodos de estabelecer significado. E preciso derai que, na questio do realismo no
cinema, a centralidade nunca foi analisar o queat e sim o que é aceito pelo
leitor/telespectador como real. Conforme Turne®{)9“a ideologia de um filme esta
presente muitas vezes, ndo sob a forma de deocdmramd reflexdes diretas sobre a

cultura ou a sociedade, mas na estrutura narmtnestilo visual, na parte estética.”

E é a partir da esteticidade do viés realistadgwemos continuidade a proposta
do trabalho de verificar e interpretar as marcasedéismo estético contemporaneo em
diferentes narrativas. A presente etapa enfocabuisga, bem como a analise de
indicadores realistas no filn@ homem do arfpde José Henrique Fonseca, pois se trata
de outra forma de narrativa, além da literaria, agee de fortes marcas do realismo para

alcancar a ficcionalizagao da realidade.

A escolha do longa-metragem deu-se, pois esse,filamcado em 2003, € um
bom exemplo da producéao filmica nacional que us&cigsos realistas para evidenciar
e retratar uma certa realidade contemporaneadrasih opcédo po©® Homem do Ano
também esta relacionada ao fato de este nado tertda evidenciado na midia e
popularizado como outros filmes da mesma estétieajd mereceram tantas andlises e

criticas.

Publicado em 1995, pela Companhia das Le@asatadordeu a Patricia Melo

um lugar de destaque na literatura brasileira esegmida, pelo mundo afora, ao ser

" Ficha técnicaTitulo Original: O Homem do AnoPais de Origem: Brasil; Género: A¢éo / Policial;
Tempo de Duragdo: 105 minutos; Ano de Lancamen®®32 Estidio/Distribuidora: Warner Home
Video; Direcao: José Henrique Fonseca; Baseadwnood matador de Patricia Melo.
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traduzido e langcado na Franga, Alemanha, ItéligpaBisa, Inglaterra, Holanda,
Noruega, Estados Unidos e Portugal. A historia exunfa Melo a indicacéo, em 1996,
ao Prix Femina e ao Deux Océans, ambos na Frarga,Deutscher Krimi Preis, na
Alemanha, em 1998 Matadorfoi apontado ainda no World Literature Today como

uma das melhores obras lan¢cadas no Brasil na ddeataventa.

Esse romance, sendo pelo viés do embate polititmna fios antes tracados e
cinge uma abertura na ficcionalidade, apoiandoisgaano “realismo feroz” dos anos
sessenta e setenta; daqueles autores cuja legtgraé pela violéncia, ndo apenas dos

temas, mas dos recursos técnicos (...).” (CANDIR@0)

O matadorndo deixa de ser uma espécie de romance de fornagcawvessas,
mostrando o processo de embrutecimento de um hoguemcomeca a matar “por
acaso”, por forcas das circunstancias, para, emidagse tornar cumplice de atos
corruptos da alta sociedade. Apesar da violénci@dvdode Patricia Melo, o destino de
Maiquel foi o que verdadeiramente chamou a aterd@odiretor, José Henrique

Fonseca, ainda em 1995. Em entrevista ao site \Weflmle declarou:

Fiquei seduzido pela idéia de fazer um filme questnasse um homem
comum fadado pelo seu destino. Maiquel ndo sabeéqunéluenciado pelo

ambiente que o cerca, acredita que a vida, se deigér, vai sozinha como
um rio, mas que vocé pode colocar um cabrestoez tida o seu cavalo. Ou
sera que tudo pode mudar por causa de um simphse,aem detalhe, uma
aposta?

Ao escritor Rubem Fonseca, pai de José Henriquedeéa, coube o roteiro e a
adaptacao da obra para o cinema. Pela primeirapaze filho trabalharam juntos,
formando uma parceria. A “sociedade” constituidaapalaboracdo desse filme foi
realmente completa. O enredo deu-se a partir deolnzade Patricia Melo, admiradora

e fiel pupila de Rubem Fonseca.

Na sec¢éao de extras do filflehomem do andRubem Fonseca declara que:

8 Em consulta ao site Webcine. Disponivel em: <Htipuiv.webcine.com.br/notaspro/nphomano.htm>
Acesso em: 01 ago. 2011.
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O primeiro roteiro que fagco em que o texto origi@éale outro escritor € “O
homem do ano”. Minha principal motivacéo para acedssa tarefa, além da
admiracdo que sinto pela autora do romance, foesafib de adaptar um
texto que rompe com as convencdes literarias ammicarum estilo asfixiante
apoiado numa estrutura aparentemente cadtica, istéid de violéncia e
sombra, conflito social e crime, medo e édio, nal datricia Melo examina
com caustico humor e pungente sensibilidade a caadsimultaneamente
fragil e nefanda da condicdo humana. [...] A litera pode e, as vezes, deve
se dar ao luxo de ser ambigua. [...] As imagensimama, tém um impacto
(emocional e intelectual) e uma velocidade que depe uma vagarosa
interpretacao dos seus significados.

Ainda em sua participacao nos extras do filme,dRubonseca admite que lidou
com “recepcOes estéticas diferentes” e que, adrirdido, teve que levar essas
ponderacdes em consideracdo. Conforme o autor,snelementos tiveram de ser
criados para o filme, baseados na histéria do,lpopém com outra estrutura. Algumas
tramas do romance foram abandonadas, outras foraescantadas. O mesmo
aconteceu com os didlogos, “num processo criative huscou transferir para a
linguagem cinematografica, de maneira compreensia deturpacfes, a forma e a

riqueza do texto literario original”.

7

José Henrique Fonseca é cineasta e diretor brasilirigiu comerciais e
videoclipes da Conspiracdo Filmes, produtora queldu junto com Lula Buarque de
Hollanda, Claudio Torres e Arthur Fontes. Fonsecmdu-se em direito na Faculdade
Céandido Mendes, mas escolheu o cinema e o audaveamo area de trabalho.
Fonseca coordenou ainda uma série para televidgosto,outro texto original de seu
pai Rubem Fonseca - e o0 episédio “Cachorro!”, dgéemetrageniraicao, pelo qual
recebeu o prémio de melhor filme no Festival de IW¥&yeEspanha, 1998. Fonseca
estreou em longa-metragem c@rhomem do anaonquistando, em 2003, 0os prémios
de melhor filme e melhor diretor no 7° Festival@eema Brasileiro de Miami. Em
2005, dirigiu e produziu em parceria com a HBO rieddandrake baseada no livré

grande artg(1983), escrito por seu pai.

As filmagens d&© homem do anoomecaram em julho de 2001, no estado do
Rio de Janeiro, em Nilépolis, na Baixada Fluminefs@am seis meses de pesquisas
pela periferia da cidade até chegar ao lugar idRsdsada originalmente em Sao Paulo,
a obra foi transportada para o Rio de Janeiro earvetsdo cinematografica. Nao por

questbes dramaticas, e, sim, meramente geograficaistoria de Maiquel, segundo o
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diretor’, acontece na periferia do Brasil, ndo é espeafficperiferia do Rio de Janeiro

ou de Sao Paulo, por isso a opcéo pela cidade eralgunora e conhece bem.

A respeito do elenco do filme, ao lado do protagfanMurilo Benicio, figuram
atores como Claudia Abreu, Natalia Lage (fazendew primeiro trabalho no cinema
no papel da adolescente Erica) e o veterano Jodge [intérprete de Dr. Carvalho),
qgue formam o principal quarteto da histéria. Junrsama eles atores como Wagner
Moura (Suel), Lazaro Ramos (Marcéao), Carlo MossgléDado Santana), Perfeito
Fortuna (Robinson), José Wilker (Silvio), André Gaines (Galego), Amir Haddad
(Gonzaga), André Barros (Marlénio), Mariana Ximeri€mbriela), Paulinho Moska
(Enoque) e ainda o humorista Agildo Ribeiro (Zilinar

O Homem do Anaonta a histéria de Maiquel (Murilo Benicio), uraniem
“comum” do suburbio carioca, que, apos perder uptsta e ter de pintar o cabelo de
loiro, desentende-se com Suel (Wagner Moura) - emido criminoso do bairro -
depois que este zomba de seu novo visual. A didousanal acaba virando um acerto
de contas com dia e hora marcados, como € namwgdmb inicio do filme: “e foi assim
que as coisas aconteceram, dessa maneira bestauriea pensei que fosse matar
alguém. E tudo isso por causa de uma aposta”. Regerente, a vida de Maiquel virou
do avesso. Na manha seguinte, ja era enaltecids plinhos por ter dado um fim no

maior bandido do bairro.

Assim, Maiquel se tornou “famoso” e respeitadoapslia comunidade, pela
policia e até mesmo pelos membros mais marginalizdd seu bairro. Seu primeiro
cliente é o dentista Dr. Carvalho, um personagesgatado do conto “O cobrador”
(1979), de Rubem Fonseca, que, apos ser baleaderma, no Rio de Janeiro, mudou-
se para Sao Paulo e reaparece no romance de #aletb como o agenciador dos

contratos de homicidios.

Visto a partir de entdo como herdéi, Maiquel transiou-se em ‘testa de ferro’
para empresarios (Carvalho, Silvio e Zilmar) e wiical corrupto (delegado Santana)

na “Empresa Alpha de Seguranca”, fachada para amgug de exterminio. As perso-

° Em consulta ao site Webcine. Disponivel em: hitpuit.webcine.com.br/notaspro/nphomano.htm>
Acesso em: 20 ago. 2011.
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nagens burguesas divulgavam sua ideologia “higg8niem prol da manutencéo do
estatuto de classe. Assim também se da com a &ovdesvalores heroicos — Maiquel é
escolhido “0 homem do ano” — titulo recebido em ui@sta na comunidade por
desempenhar com eficiéncia sua funcdo de matadsundindo a posicdo de carrasco
informal, com direito a vida facil e protecdo ddiga; ao fim, Maiquel acaba sendo
absorvido pelo processo de banalizagdo da violégae, finalmente, o leva a

autodestruicao.

Na histéria, a realidade de Maiquel é aquela dondes almejam um “lugar ao
sol” e possuem o desejo de “ser alguém”, de sackassocialmente. Maiquel consegue,
porém, de maneira inusitada. Sua ascensao soGish @aser impulsionada a partir de
suas decisdes, que vao ocorrendo a medida queadivease desenrola, adequando sua
vida ao momento. Tudo comeca quando Maiquel tingakmelo, para cumprir uma
aposta sobre futebol, e esse fato acaba provocandepresentando as grandes
mudancas em sua vida. Com seu cabelo descoloriéliouil passa a se ver de maneira
diferente, tornando-se outro - assim como em Flautddadame Bovary c’est moi”,
isto é, “0 outro sou eu”- como ele mesmo descrawm, cara que era eu, mas hao era

eu, um loiro, estranho”, um novo Maiquel.

O novo visual de Maiquel é posto pela narrativen@ouma mudanca de
identidade e atitudes. Antes um sujeito comum, ssnhuma autoestima ou
reconhecimento, Maiquel, apds assassinar Suela @asgr considerado um justiceiro
pela comunidade, que se livrou do marginal do baltogo, surge a ideia de que sua
nova funcdo seria proteger seus companheiros de rdalvioléncia. Maiquel comeca
entdo, a trabalhar para o dentista Dr. Carvalha@éJDoria) e para outros comerciantes,

que enxergaram e entenderam sua profissdo comériltg e patridtica”.

E assim o filme se desenrola, entre assassingtogancas, fugas, riqueza,
pobreza e incertezas. Maiquel, apesar de ser unerhdinio e cruel, era extremamente
apegado ao seu animal de estimacdo, um pequeno, mpre lhe foi dado por um
vizinho desconhecido como forma de agradecimentatgroliquidado Suel. Maiquel
também sempre manteve ousados e intensos rela@at@sramorosos, principalmente
apos ter dinheiro, fama e poder. Primeiro conquistanor de Cledir (Claudia Abreu),

com quem teve uma filha, Samanta (também personagavundo perdid®. Entre
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discussbes e a ndo aceitacdo da vida bandida ddon&ledir € assassinada por
Maiquel. Concomitantemente ao casamento, o proistgotambém se relaciona com
Erica (Natélia Lage), de apenas 15 anos, ex-namodadSuel que presenciou sua
morte. Ela, uma garota aventureira, fica ao ladoMdequel enquanto ele possui
dinheiro e vida luxuosa e o abandona quando coohdegénio, um pastor evangélico.
Ela leva consigo a pequena Samanta, filha de Miaiguante mil dolares que estavam
no cofre da mansado. Logo o “cerco se fechou” na diel Maiquel: seu envolvimento

em assassinatos e grupos de “exterminio” € desogbela policia.

Do inicio ao final da histéria, Maiquel viveu urfygersonagem”, um Maiquel
temporério, que teve comeco, meio e fim. A cadaanagdo, sua identidade se
transformou e se ajustou a acontecimentos possridla verdade, no fim do filme, é
iISSO mesmo que aconteceu. Maiquel descobre quéegadie Santana mandou matar
seu amigo Marcao, como forma de “exterminio desteshha”. O delegado também
denuncia a “empresa de matanca” a policia, traiaggsim, seus “sécios”. Como forma
de vinganca, o protagonista vai até a casa do aldbeg 0 assassina. O mesmo acontece
com o Dr. Carvalho. Ao ser desmascarado pela polidéiquel foge e tinge seus
cabelos de preto, partindo rumo a um “lugar qualguessa cena final resume bem o
significado de sua vida: Maiquel se despe da idadé anterior e busca uma nova

maneira de viver que o leva, é&vtundo perdidoa construir outra identidade.

Por fim, para darmos prosseguimento no objetivotrdbalho de verificar e
analisar as marcas do realismo estético contemgoran cinema, assim como ja
realizado na obraMundo perdido,de Patricia Melo, igualmente contemplaremos a
analise deO homem do anoas seguintes categorias: tematica; linguagem;cespa

tempo.

Assim, para esta pesquisa, vamos nos utilizaonzs secdes do filn@ homem
do anodefinidas pelo DVD. Optamos por usar todo o filme momento da andlise
exploratoria para citarmos os exemplos das ca@ganalisadas e, pelo fato de
constatarmos as caracteristicas procuradas ao ldagtodo ele, selecionamos as
sequéncias de cenas mais marcantes para repressidarategoria, levando em conta a
importancia das mesmas e seu poder de bem re@eaardtegoria em questao.
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HOMEN xiihl

Figura 1: Divisédo das secdes do filn@ehomem do ano.
Fonte: O homem do an(2003)

3.1 A tematica realista no plano cinematografico

Assim como fora atestado e interpretado no roméhgedo perdidoas marcas
do realismo estético contemporaneo também se faresentes no film® homem do
ano.A tematica € um dos elementos que atesta a aprodoragesse filme com o estilo
realista, pois estdo entrelacados ao enredo assy@dinentes a atual realidade

brasileira.

Portanto, é possivel observarmos na producadieatisontemporanea brasileira
questdes relacionadas ao realismo dos séculos XIX & ideia central da estética em
épocas passadas, de focar realidades mais pobesglar o submundo da sociedade,
continua vigorando no tempo atual. Adequando-sertasrealidades brasileiras, o foco
artistico voltou-se para a periferia, a violén@a, assassinatos, a compra ilegal de

armas, o desmanche ilegal de carros, o uso desleoga@orrupcao.

Em O homem do anoa teméatica ndo se restringe apenas as vastagegies
acima citadas. Assim como no romance, o fiiméma narrativa urbana periférica, que
traz consigo imagens de um realismo cru e brutalemanto, compativel a algumas
imagens do dia-a-dia, muitas transmitidas pelososneile comunicacdo. O longa-
metragem apresenta a realidade de Maiquel, umithgivambicioso que busca sua
ascensao social, ndo se importando em ultrapasdamites éticos. Ao longo do filme,

encontraremos posi¢des e reacdes humanas promiasdividuos que vivem em
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sociedades rodeadas de negdcios corruptos, asgassie demonstracbes de que a

mentalidade capitalista pode sobrepor a moral éecam homem.

No filme em anélise, recheado de homicitfics personagem Maiquel inicia sua
vida no crime assassinando o bandido Suel. Apesaitalsentir-se culpado e inquieto
apos a execucgdo, Maiquel comeca a manejar suadadsie seu medo, possivelmente
porque percebe que a vitima era uma pessoa temiflairmo e nédo propriamente pelo
crime praticado. Tal comportamento criminoso de ddai foi o primeiro ato de
violéncia extrema que a personagem cometera e queirdcio a uma série de

comportamentos violentos seguintes.

O momento do ato criminoso é deflagrado na cessiinao momento em que
Suel leva o “tiro a queima roupa” € enquadrado damq fechado pela camera,
fechando a imagem no ponto &pice da situacéo, emtéomica de enquadrametito
denominada de “primeiro plano” auedium close-upsom bastante impacto visual e
objetividade. Aqui, cabe retomarmos a fala de MoiEE90) a respeito da raiz do
movimento do Realismo que, ao invés de subjetivapr@piciar momentos de

imaginacéo, propde a ideia do fato real, de umia cealidade fisica e concreta.

Nas imagens a seguir, temos a sequéncia do cnmejuestdo, quando o
protagonista depara-se com o inimigo no horarmcallcombinados. Podemos observar
que as imagens explicitam tudo o que ocorre na, agpelando ao valor imagético,

proprio da estética realista de ofertar a verodisanca.

9 Associados a tematica da violéncia, os homicidi8rasil cresceram 32% em quinze anos, segundo
dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estiad (IBGE), por meio da publicacdo dos Indicadore
de Desenvolvimento Sustentavel de 2010. Inseridaeneontexto, a banalizacdo da violéncia brasileira
pode ser considerada a partir de inUmeras varide@iséncia de uma punicdo severa como a prisao
pelo crime praticado, por exemplo, associada asvagdtes pessoais, como a nao atribuicdo de culpa, a
minimizacdo do ato violento, entre outros, poderarctondi¢cdes para o sujeito delinquente praticar
crimes. Em pesquisa ao site do Instituto BrasileieoGeografia e Estatistica (IBGE). Disponivel em:
<www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/notivigualiza.php?id_noticia=1703&id_pagina=1>
Acesso em: 23 ago. 2011.

1 A palavra “enquadramento” aparece com o cinema gasignar o conjunto do processo, mental e
material, pelo qual se chega a uma imagem que roambé certo campo visto de um certo angulo. (Fonte:
Dicionario tedrico e critico de cinema, 2003.)
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Figura 2: Cenas da morte de Suel logo no inicio do filme.
Fonte: O homem do an(2003)

Maiquel passa entdo a tornar frequentes os asatssidevido a diversas
condi¢des presentes em sua realidade, como ss@pgem fosse refém do ambiente

em que vive.

O segundo assassinato cometido por Maiquel, ogmonde forma profissional,
foi intermediado pelo Dr. Carvalho, seu dentista.edcomenda do assassinato de
Ezequiel também se deu por um motivo bastante @mdino que evidencia a
banalizacdo da violéncia e da morte. Segundo Dwale, Ezequiel foi o homem que
estuprou sua filha, Gabriela, aos dezessete anafade. No entanto, no decorrer do
filme, a aparicdo da moca revela sua personaligagi@iscua e sensual, o que leva o
espectador a crer que talvez Ezequiel ndo a tehhsado sexualmente. Na cena,
Ezequiel percebe a intencdo de Maiquel e atiraram®u futuro matador, mas acaba
por errar o tiro. O protagonista entédo reage, eataram “legitima defesa”. A teméatica
da violéncia nas cenas do assassinato de Ezegs##in como o de Suel, agrega-se a
outra caracteristica do realismo contemporanedeia do ciclo de violéncia que gera a
préopria violéncia. Da mesma maneira, outros filmealistas da contemporaneidade

exploram o atentar contra a vida do proximo conocsm de problemas.
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Figura 3: Cenas do assassinato de Ezequiel.
Fonte: O homem do an(2003)

A dinamicidade das ac¢bes é outra particularidaglepducdo em questéo.
Ambas as cenas apresentadas acima possuem edigiiizs com menos de um minuto
de duracdo, cenas explicitas da acdo e brevegd&lAqui cabe acrescentarmos a fala
de Oliveira (2011), afirmando que no cinema brasileontemporaneo “a imagem
ocupa o lugar da palavra”, poisctose upda cameraenquadramento que destaca o
semblante do sujeito, focaliza cenas expressivasng@io exigem palavras. Os dois
primeiros assassinatos de Maiquel assim sao apae®sn com poucos dialogos e com

cenas brutais e impactantes, tipicas da estéadiateevigente.

Em meio a heterogeneidade de narrativas e imaagsueiadas aos registros do
realismo contemporaneo, o “choque do real” é unalidpde existente em distintos
filmes atuais brasileiros, inclusive gnhomem do andssociada as caracteristicas ha
pouco citadas, o “choque do real” é, segundo Jdgué2007, p. 99), “produzido pelas
estéticas do realismo literario e cinematogréafice gisam dar conta das conflitivas
experiéncias da modernidade urbana no Brasil’. leetdis experiéncias, podemos
destacar que en® homem do an@ recorréncia da exposicao “nua e crua” dos
assassinatos suscita um feito de espanto catadiespectador. O impeto do “choque”
nao deriva do fato de o espectador espantar-seacmorte de uma personagem, mas,
em decorréncia da representagédo de algo exageratknsificado. Evidentemente n&o
€ possivel a medi¢do do impacto do “choque do ,realis a recepcdo varia entre 0os
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sujeitos. Entretanto, a utilizacdo desse recursa wnobilizar o espectador para a

denuncia social e a desestabilizacdo do sentinoetico.

No terceiro assassinato do filme, a violénciagé se faz somente pelas maos de
Maiquel, mas também de seus amigos-comparsas Gelégwque. O trio invade, a
noite, a casa de Neno, o homem que assassinoudRobprimo de Maiquel, e o0 mata,
assim como sua esposa, com alguns disparos. Igu@aeena € bastante rapida, com

poucos dialogos e violenta.

Figura 4: Cenas do assassinato de Neno. Vinganca de Maiqpudta aquele que matou seu primo
Robinson.
Fonte: O homem do an(2003

Nas proximas imagens, a estética do realismo l@dexa partir de cenas que
envolvem a violéncia nos assassinatos cometidosM#quel e sua “empresa de
seguranca particular”. Na sequéncia a seguir, vestmams dos crimes cometidos. E
possivel observarmos que todos possuem curto telepduracdo, breves conversas

entre as personagens e imagens de violéncia inmpesta
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comparsas.
Fonte: O homem do an(2003)

No filme O homem do an@ tematica da violéncia também aborda a brutdida
fisica e psicoldgica contra a mulher. No longa-aggm, Cledir, a esposa e mae da
filha de Maiquel é agredida e morta por ele megmicio dessa violenta cena se da
quando Erica vai até a residéncia do casal paralwi@vas chaves da casa onde estava
morando, de propriedade de Maiquel. Logo, Clediragha a presenca da jovem e
inicia uma discusséao, questionando seu marido tipupale a moga possuir tais chaves.
A cena desenrola-se com Maiquel bastante confusgugeto. Ele, entdo, avanca no

pescoco da esposa e a desnuca.

Resgatando Schollhammer (2009), a brutalidade eddismo marginal e o
enfoque nos universos intimos e sensiveis a pagtihistorias cotidianas também
abrangem a violéncia contra a mulher. No fil@ehomem do ana assassinato de
Cledir ratifica a crueza e a aridez no modo comfatms sdo apresentados. De maneira
oposta como normalmente se dao os atos funebresossa sociedade, o corpo de
Cledir sequer recebeu alguma cerimonia, sendoradterou melhor, escondido em um
terreno nos fundos da casa de Marcdo (amigo deudidjgdesprovido de qualquer
ritual religioso, vindo a ser descoberto somentdimad da histéria. O enredo do filme,
além de ser cruel em relacdo a morte, possui urp@onde tempo acelerado, assim as

personagens nao refletem acerca de suas acOesutompa espaco para ritualizagoes.
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Desse modo, o enterro de Cledir nem é apresentadspectador. Maiquel, o assassino,
agiu de modo pragmatico, ndo sofreu penalidadesnasomo néo ficou de luto ou

comovido com a morte da esposa. Ele a matou eidaadaeve sequéncia como se nada
houvesse acontecido. Nesse sentido, esta partengopiode ser considerada verossimil
com uma realidade possivel em situagfes e ambientes esses. O autor do crime ndo
foi punido, visto a fragilidade e a auséncia de Hstado efetivo, responsavel pela

seguranca da sociedade como um todo.

Figura 6: Cenas do assassinato de Cledir, esposa de Maiquel
Fonte: O homem do an(2003)

Outro fato vinculado a realidade brasileira apdotapela producdo
cinematogréafica € o comércio ilegal de armas de.fdp filme, o traficante de armas
com sotaque espanhol evidencia que o material exst@u € contrabandeado de outro
pais, provavelmente vizinho do Brasil. Ele oferecéaiquel um fuzil AR-15, no
entanto, o protagonista opta por comprar algo “miage”, um revélver 45,

semiautomatico.

A compra do material se da de maneira muito féalie a auséncia de ceriménia
guanto a este tipo de pratica. Tranquilo também acesso ao lugar onde tudo é
comercializado, um local sem aparente fachadaam@&stliscreto, porém repleto de
armamento pesado. Cenas como essa exibem a fdeilitaacesso do cidaddo comum
ao “submundo”, como se ele fosse um comércio regal#o e legal. Provavelmente,
atitudes como a de Maiquel também sejam comuns @ssansociedade, afinal o
armamento utilizado pelos traficantes nas perebiesileiras igualmente provém de

meios ilegitimos.
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Figura 7: Cenas de Maiquel adquirindo seu primeiro revohecomércio ilegal de armas.
Fonte: O homem do an(?003)

A realidade dos desmanches e a revenda desad@eaveiculos também faz
parte do enredo d® homem do and\a ficcdo, os comparsas de Maiquel trabalham e

chegam a oferecer-lhe um emprego em uma revergid de pecds.

1% i ..
- o - ,'_'H“ -ra- ’ % =
Figura 8: Cenas do desmanche de veiculos de propriedadeniges de Maiquel.
Fonte: O homem do an(2003)

12 Esse crime que envolve ainda o roubo de automdéreisceu 41% no Brasil, de 2001 a 2004.
Conforme a revist®uatro Rodasem 2005 foram roubados 357. 855 veiculos no paf a cada 90
segundos. O destino da maior parte deles é os debemilegais, onde sao retiradas as pecas de maior
procura para abastecer o mercado paralelo. Em kargswersédo online da revista, vinculada a editora
Abril. Disponivel em: <http://quatrorodas.abril.cdamireportagens/conteudo_195965.shtml> Acesso em:
27 ago. 2011
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O uso de drogas é também um fator determinantelgiens homicidios
cometidos por Maiquel e seus comparsas. Consideradadas grandes problematicas
sociais enfrentadas pelo Brasil, o consumo de driigias € abordado no filme como
uma “valvula de escape” para os problemas de MAigle usa cocaina pela primeira
apos irritar-se com Cledir, que assou o porco dienagdo, Bill, na comemoracéo de
seu aniversaridD abate do animal por Cledir representa a “mortefadlo ingénuo de
Maiquel que, coincidentemente, também se desfaz @amorte de Robinson. Tais
decepcdes contribuiram para que Maiquel encontraaseocaina certa “fonte” de

coragem para cometer os futuros assassinatos.

Essas duas mortes operaram uma mudanca no irdarfggrsonagem. No filme,
elas representam o conflito da narrativa, poigrérpdelas, Maiquel deixa-se levar pelo
discurso reacionario do Dr. Carvalho, que tambémuio do lema “bandido tem que
morrer”. Dessa forma, o protagonista encarna a daquele que se aproveita do
contexto de miséria em beneficio proprio e podenfahtar” esse espaco de
marginalidade, nunca aplicando regras e julgamemtisnesmo, mas sim somente aos

outros.

Figura 9: Cenas de Maiquel e amigos consumindo drogas airac
Fonte: O homem do an(2003)

A respeito do tréfico brasileiro de drogas ilicitdaguaribe (2007) argumenta
que esse é o principal agente da visibilidade daslds, e a batalha entre traficantes,
policia e Estado tem engrossado a cultura do medoveléncia. En© homem do ano
0 uso de drogas ndo é o mote do enredo, nem o anptiva que Maiquel fosse
perseguido pela policia. No entanto, fez parteida das personagens ficcionais que,

assim como os viciados na vida real, agiram segapgEo ou responsabilidade.
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A questdo da corrupcdo também € outra tematicgpqde ser analisada sob o
ponto de vista da estética realista contempordsesa.se deve ao fato de que na atual
sociedade brasileira, mais do que nunca, a faltatida e o descompromisso com a
verdade prevalecem entre muitos governantes e demegresentantes de cargos
publicos ou privados, que abusam de seu podersgaaaitobeneficiarem. No filme, os
atos corruptos provém de uma transgressédo, ourssgagao da lei, transfigurada sob
uma espécie de “milicia”, uma empresa de “segurgepdicular’ que Maiquel,
empresarios e, até mesmo, um delegado coordenéitaldrecebido pelo protagonista,
por contribuir com a seguranca do bairro, € restdtde um servico corrupto e falsério,
afinal a equipe de Maiquel, que cobra dos comeesado bairro valores em dinheiro
para garantir a seguranca, € a mesma que assaltade os estabelecimentos. O jogo
corrupto se da no momento em que a suposta emprp8a a aquisicdo de contratos de

segurancga, caso contrario, agira causando-lhe danos

c . F k. C T w.l. g
Figura 10: Cenas do encontro de Maiquel, Dr. Carvalho ei@fa organizacdo do esquema corrupto de
seguranca privada e da festa em homenagem ao “Halmemo”.

Fonte: O homem do an(2003)

Além desses temas, sendo a histori®@deomem do anprecedente ao romance
Mundo perdidono filme também ha a temética das Igrejas Evaragligue perpassa
praticamente todo o enredo.

Na producéo filmica, a exposicéo da religido Eting" é feita como um ca-

13 As diferentes ramificagdes e crencas evangélicestaan o grande nimero existente dessas igrejas no
Brasil. Conforme o Censo Demografico do IBGE, en@@®® Brasil possuia cerca de 26.184.942
evangélicos, e uma taxa de crescimento anual @86/,du seja, de 1991 a 2000, a cada ano, houve um
aumento de 7,43%, o que atesta 0 generoso numerisdigrejas no pais. Em consulta ao site Sepal
Pesquisas, vinculado ao IBGE. Disponivel em:
<WWWw.pesquisas.org.br/index.php?option=com_coBigriv=article&id=26" Acesso em: 12 set. 2011.
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minho de salvagdo para aqueles que pecam, poréthendode ser também uma forma
de extorsdo legitimada de dinheiro. Aqui ainda hdoo luxo dos “grandes centros
evangélicos” com suas modernas construcdes gigastesmpouco Marlénio e Erica
aparentam lucrar economicamente com seus cultogeqdiena e singela Igreja do
Poderoso Coragdo de Jesus localiza-se no bairre encm as personagens e
apresenta-se tao sedutora quanto no romance. i©gp@entam ser pessoas humildes,
que se deixam envolver pelo discurso salvador csiopaErica foi um exemplo
positivo, igualmente ha muitas pessoas na vidagueake entregam a religido para nela
encontrarem forgcas no combate as dificuldades deadiia. O filme apresenta,
diferentemente do romance, outra face das Igrejasd€licas, enquanto no livro ja ha
0 auge do “negocio” de Erica e Marlénio. O longaragem mostra o inicio de um
simples templo evangélico, estilo este bastanteuooem todo o Brasil, especialmente

em suburbios.

As imagens a seguir estdo relacionadas ao pstétieo da Igreja Evangélica
apresentada no filme, dos sermdes do pastor Martulias tentativas de Maiquel em

n&o permitir que Erica se convertesse a tal r@ligia

Figura 11: Cenas do pastor Marlénio, da fé inicial de Edaios cultos evangélicos.
Fonte: O homem do an(2003
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3.1.1 As “marcas” da contemporaneidade na ficcao

A evidenciacdo de marcas de roupa, jornal, bepala®maovel, remédio, rede
de lanchonete, banco, televisdo e maquina fotagréicorporam ao film® homem do
ano, além das tematicas abordadas, um maior vincudte d®m a estética realista
vigente na contemporaneidade. Oliveira (2011), em discurso sobre as narrativas
brasileiras contemporaneas, afirma que o uso deasmaspecificas credita ao texto dito
realista a sensacgéo de que esse esta de fat@sedefa sociedade mais atual possivel.
O leitor/espectador enxerga na obra produtos geec@hhece e até mesmo utiliza,
deixando a narrativa ainda mais convincente owesgmtativa de um certo real. Além

disso, comprova o comportamento contemporaneodadsmle de consumo.

No filme, a exposi¢cdo de marcas se da com baséritse quando Maiquel
torna-se um homem rico e passa a frequentar shggpimas de grife, adquire uma
motocicleta, uma bela casa, moveis, tamk shakedo Mc’Donalds, etc. Entretanto,
nao € apenas durante sua rapida vida burguesa @wasrsdo expostas. Do inicio ao
final, elas aparecem e evidenciam a ligacdo dadestd ficticia com o real. Entre os
produtos, destacam-se grandes marcas massivaespertdm um imaginario tomado
pelo consumo. Entre elas estdo as roupas da mBreael”, do estilohip-hop/skate
“XXL"; o jornal carioca “O DIA” — trazendo como mahete um jogo no estadio do
Maracana; o remédio dipirona sodica, principioatie medicamento conhecido como
“Novalgina®”; a marca de carros “Kia Motors do Brfao refrigerante “Coca-Cola” e
“Fanta Laranja”; a marca de eletroeletrénicos “Spayrede de lanchonetéast-food
“McDonald’s”; o “Banco Losango”, a marca de cosmoési “L’'oreal” e a cerveja
“Skol”. Marcas essas que, sobretudo, transcendealisanos, fazendo referéncia ao

mundo globalizado que marca o tempo contemporaneo.

As tematicas encontradas ao longogaleomem do anevidenciam a busca ao
real, pretendida a partir de aspectos e fatosnexties a realidade de muitos brasileiros,
ou sendo, apresentados a sociedade pelos meiosndmicacdo, grandes modeladores
do imaginério perceptual dos individuos. Todaviap somente a escolha de temas
como a violéncia, o uso de drogas, a compra iletgalarmas, a corrupgdo, 0s

desmanches ilegais de carros e a propagacado dgasldivangélicas evidencia as
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marcas do realismo no filme. O fato de o0 mesmo @sdrusar de produtos de consumo
conota integracdo ao mesmo real, ou seja, a emibigdnarcas de produtos que existem
de fato confere ao enredo uma aproximacdo aindarndeste com a realidade

contemporanea, afinal, o espectador vé na ficgioeitos recorrentes de seu dia-a-dia,

atenuando, assim, os limites de sua imaginacae erjue € e nao é ficcional.

O cinema, em sua configuracéo institucionalizatia,sala escura com alto-
falantes, tela grande e projecdo de luz, possui cepacidade impar de provocar a
imerséo do espectador em um mundo constituidoddleaesse ambiente propicio, eis,
portanto, o objetivo maior da estética em quedtier imergir o leitor/espectador em
um mundo no qual ele reconhece as tematicas eetementos. Esses, por sua vez,
buscam, a partir do “choque do real” e de represées intensificadas e impactantes,
proporcionar a sensacao de vivéncia do que é exdgdnodo o ser o mais contundente
possivel. A esséncia da tematica, dos espacostengmo realista resume-se, grosso

modo, em “dizer mentiras que paregcam verdades”.

A respeito de o realismo consistir-se em uma “imgntBernardo (2011, p. 99)
argumenta que o desejo de encontrar a realidadengio ficcional é tal que o
leitor/espectador n&o pode correr o risco de aenedu se apoiar em uma mentira. Ora,
a ficcdo € “uma mentira paradoxal, porque se assigmde 0 inicio como mentira —
logo, ela parece ser “menos” mentirosa do que adades cotidianas, que se mostram
tdo mentirosas depois de algum tempo”. Entretawtoja assim, a ficcdo continua
sendo uma espécie de mentira. Na sequéncia, alggxpasicdes de marcas e produtos

consumidos na vida real encontrados ao longo e fd homem do ano.
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Figura 12: Cenas com marcas de produtos encontradas ao dionfijme.
Fonte: O homem do an(2003)

3.2 As elipses temporais e a valorizagdo dos espaico

No ambito da anélise temporal, o fill@ehomem do anpode ser vinculado a
estética do realismo na medida em que a percem;ango ficcional esta relacionada
a sensacao de tempo que temos em nossa vidauesjap de que tudo € muito rgpido.
Para analisarmos o0 modo como a caracteristica r@ngmtribui para que o filme seja
realista, congelamos as imagens no exato momenta@uamelas se sucedem para

podermos, assim, notar a passagem do tempo nagémaas selecionadas.
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O filme em questdo nos apresenta uma nocao tehperaao mesmo tempo, é
linear, pois os fatos sucedem-se em tempo croraP@i ndo-linear, uma vez que ha
cortes entre as situacdes do enredo, de uma ceaaptia, ou de um capitulo para
outro. Nesse sentido, o filme apresenta montagerterdpo linear e a edicéo € feita a
partir de uma “grande historia” e outras “microtbigas” com edi¢des e cortes rapidos
ndo-lineares que imprimem dinamicidade narrativa peoducdo, constatada
principalmente pelo movimento do narrador-persomage protagonista Maiquel sai de
um cenario e entra em outro mudando o ambienteebrgndo a linearidade temporal
com frequéncia. Acrescentemos o fato de que o filossui didlogos breves e poucas
reflexbes profundas, fazendo com que o tempo di;dardas mesmas seja veloz.

Para comprovarmos o movimento de Maiquel, queeftete no meio temporal,
selecionamos no inicio do filme uma sequéncia des&ue € ambientada em trés
espacos distintos: o saldo de beleza de Cledatro de Maiquel e o bar do Gonzaga. O
que nos chama atencgdo aqui € a acelerada variasdsgdacos que implica ao texto a
dinamicidade temporal em tais cenas: as personagragem nos trés cenarios por
cerca de apenas dois minutos. Notamos também gusindapresentados ao espectador
muitos dos possiveis caminhos percorridos pelasopagens, entretanto, a “falta”
destes ndo abala a estrutura narrativa do filmeimdgem que segue, vemos Maiquel
no saldo de Cledir. Ali ele a convida para saioien A préxima imagem ja mostra 0s
dois no carro e a seguinte, ambos no bar do Gonkaga onde Maiquel e Suel se
desentendem. Percebemos, assim, nessa sequéncenate a passagem do tempo

bastante acelerada, em sintonia com a representsawcdo temporal vigente na

contemporaneidade.

Figura 13: Sequéncia de cenas no inicio do filme: Maiquesaldo de beleza de Cledir, logo os dois
em um carro e, em seguida, no bar do Gonzaga.
Fonte: O homem do an(2003)
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Na proxima sequéncia de cenas analisamos a passiméempo através das
imagens da discussao de Maiquel e Suel até o atextontas que resultou na morte do
altimo. Compreendemos que, desde 0 momento emsgoersonagens se depararam no
bar do Gonzaga (primeira imagem) até o encontrpraga do bairro (Ultima imagem)
passaram-se praticamente vinte e quatro horasp@ssassinato deu-se apenas na noite
seguinte, apos Maiquel ter sido “zoado” por Suesefjunda imagem, Maiquel sentado

a beira da cama ja tendo o dia amanhecido, reuela aoite foi passada em claro.

O enquadramento da camera mostra exclusivamgmi&agonista - o narrador-
personagem — evidenciando a intengdo da camergodessar a tensao e a preocupagao
com o compromisso firmado. Segundos depois, cormal @ $ino, ele toma em suas
maos uma caixa contendo uma espingarda e diriggesdocal combinado. Ao
espectador ndo é fornecida nenhuma informacéo peitesde que horas eram, no
entanto, a ansiedade derivada da espera da peesomagela que o tempo passava. Aos
poucos, a luz do dia d4 espaco a escuriddo da ea@itacerto de contas concretiza-se

com sucessdes de imagens rapidas, muita acdo a peflexdo, marcas da narrativa

contemporanea.

Figura 14: Sequéncia de cenas que resultou na morte delaigjuel encontrou Suel a noite e marcou
0 duelo para o meio dia. Ele passou a noite acorddal manha seguinte foi até o local combinado e la
esperou Suel até o anoitecer.

Fonte: O homem do an(2003)
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Na figura seguinte ha um bom exemplo da instaatjressagem do tempo.
Apoés ter encontrado Suel e de té-lo assassinadopsreMaiquel em um cenario
noturno, sentado no sofa de sua casa. Os trintandeg seguintes revelam a passagem
da noite e 0 amanhecer do dia. Ou seja, ele alg®zceu durante toda a madrugada.
Notamos a rapida passagem do tempo a partir daficagdio da iluminagdo do
ambiente: ora esta escuro, evidenciando a no#tes @ouco se expande a luz, raiando o

brilho do sol. Além disso, a chegada do dia ségutambém é percebida pelos

“murmurinhos” de vozes de pessoas, vindos da rua.

Figura 15: Sequéncia de cenas apés o assassinato de SuglieMdo conseguiu dormir. As imagens
revelam um efeito da passagem da noite até a nsagjuénte.
Fonte: O homem do an(?003)

Apos ter saido naquela manha, Maiquel surpreeadeis 0s elogios que ouviu
e, ao retornar, encontra, como forma de agradetiorslan comunidade pela morte de
Suel, presentes deixados na porta de sua casacerfss abaixo mostram Maiquel
desempacotando os presentes a luz do dia, e j@n@aseguinte, ele em sua cama, a
noite. Aqui percebemos o transcorrer da tarde pamaite, com elipses temporais e
espaciais, tudo muito rapido, “sem rodeios, nemeits”. (SCHOLLHAMER, 2009)

Figura 16: Cenas da tarde seguinte ao assassinato, quandoeVléncontrou na porta de sua casa
alguns presentes. Na proxima cena, ja a noite, Maiem sua cama. Pressupde-se a passagem do resto
daquela tarde.

Fonte: O homem do an(2003)
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O envolvimento amoroso do protagonista com a e#@legia Cledir resultou em
uma gravidez inesperada. Na primeira imagem vemasqdl na oficina —
“revendedora ilegal de pecas automotivas” de seumspanheiros — anunciando a
gravidez da namorada Cledir. Ali, o protagonistzel® certa vontade de abandonar o
mundo do crime para ser um “homem normal”, caseaim, familia e emprego honesto.
Contréarios a ideia, seus amigos aconselharam doaboa desisténcia do casamento
com Cledir. Na cena seguinte, jA na casa de Clathiguel mostra-se confuso a
respeito de seu futuro. Ele, embaracado, tenta diz&ledir algo, provavelmente que
nao desejava se casar. Ela, entretanto, mostrazassesa e contente com a ideia do
filno e do casamento. Percebemos nas figuras ahana elipse temporal. O tempo
ficcional deu-se de maneira acelerada. Nao hatregido que Maiquel fez apds sair do

encontro com 0s amigos, tampouco a informacgéo detquempo se passou.

Figura 17: Cenas de Maiquel contando a seus amigos da gmadie Cledir. Na sequéncia, Maiquel ja
na casa de Cledir, anunciando seu casamento.
Fonte: O homem do an(2003)

Aproximando-se do final do filme, ha outra mar@aatelerada passagem do
tempo. Temos inicialmente a visdo de Maiquel, aenoém sua nova e luxuosa
residéncia. Naquele momento, ele ouvia da seaetfeirdnica o recado de despedida
de Erica. Ela o havia deixado, para viver com otdPadlarliénio. Momentos antes,
Maiquel foi aconselhado por seus comparsas a passartemporada em Angra dos
Reis e esta é a cena seguinte. A noite passa ggstroealgum e na manha seguinte o
protagonista dirige seu carro rumo ao litoral ca@ioNa préxima cena, Maiquel ja

estava em seu destino, aproveitando a bela paisagéncal.
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Figura 18: Cenas de quando Maiquel ouviu, a noite, o reaacledir. Na manha seguinte, partiu
rumo a Angra dos Reis. Na Ultima, o protagonistaojéitoral carioca.
Fonte: O homem do an(2003

As cenas finais do longa-metragem, que possuenergentrés minutos de
duracao, iniciam-se em Angra dos Reis. La, Maigaemostra bastante perturbado e
confuso em relagcdo a sua situacdo. O estopim p&ra@ grotagonista decidisse sair da
empresa de seguranca foi quando ele leu uma meandeefjornal com a seguinte
noticia: “Policial denuncia empresa de matancal, MAiquel percebe que o delegado
Santana o traiu, denunciando-o a justica. O usovdass do delegado Santana, de
Silvio e do Dr. Carvalho ecoando @fi **ao redor da cabeca de Maiquel nos relevam

seus pensamentos duvidosos em relagao aos ex-coamosn

Ja o anoitecer nos revela que Maiquel “pegou radsst ao entardecer daquele
mesmo dia, rumo a sua comunidade. Na cena segeietga estd em um bar, e na
sequéncia assassina o delegado Santana. Depoiss petas cameras de seguranca da
casa de Dr. Carvalho, que o protagonista entraagradia e, logo, a cena do assassinato

na sala. Na préxima cena, Maiquel foge em seu carro

A tonalidade escura do céu revela que a noitpxiana. No meio do percurso,
ele para em um lugar desconhecido e tinge enté@dbele antes claro, de preto. Nessa
cena, podemos interpretar que o protagonista moddsual e assim tentou despir-se
da identidade de matador. Enfim, Maiquel, moreregus viagem, em plena noite,
rumo a histéria que se passa dez anos depois remoaMundo perdido de Patricia
Melo.

1A voz é um dos elementos mais importantes da iaréimica. Na linguagem audiovisual, a voz pode
intervir de duas maneiras distintas: através deagao ou do didlogoA voz emoff é proferida por
alguém fora do campo visual em questdo, possitildareflexao interior, contextualizacdo e criacéo d
situacdes imaginarias.



116

O filme O homem do anoos remete a ideia de agilidade em que os fatos se
sucedem. Para marcar a dinamica passagem do tengicgtor utilizou técnicas de
filmagem e expressdes que sugerem uma constangeepsdo temporal (depois, de
repente, no outro dia, a noite, as nove horag, &tele percebemos edi¢cdes de imagens
rapidas, trocas de planos, poucos dialogos e feflexobjetivando sempre estar o mais
proximo da realidade atual. Assim, o filme aproxiseadas produc¢des do neo-realismo

italiano, pois Fonseca abusa de cenarios existeatesda real, de temas correntes do

periodo histérico bem como evita efeitos parti@gade imagem.

Figura 19: Cenas finais do filme quando Maiquel descobria §antana o entregou a policia. Ainda em
Angra dos Reis, ele entdo decidiu retornar a Baix&duminense para matar o delegado e,
posteriormente, o Dr. Carvalho. ApGs os assassnatprotagonista fugiu de carro e tingiu o calgglo
preto. A Ultima cena mostra Maiquel seguindo runsaavida nova elundo perdido

Fonte: O homem do an(2003)



117

Diferentemente da literatura, a producdo cinegrafca em questdo nédo
emprega o recurso de “avisar’ o espectador quaadpadsagem do tempo. Cabe ao
espectador estar atento ao desenrolar da histér@aperceber as marcas e 0s recursos
adotados que evidenciam o comeco e o fim dos didasenoites pelas indicacdes

imagéticas.

Se observados através de uma linha temporal |needr somos levados a crer
que os fatos da narrativda homem do anee desenvolvem em n&do mais de dois anos.
Apesar de os acontecimentos e mudancas terema@idtaates e agressivos na vida de
Maiquel, o tempo passou rapido para aqueles guaatharam sua histéria através da
tela do cinema. E um filme recheado de “elipsesptemis’, montado em “alta
velocidade”, com ideias e situacfes que se sucedestantemente a partir de cenas e
sequéncia de cenas editadas de modo a serem ramdagomo pelo pouco tempo de

duracédo de cada uma.

Enfim, essa producdo contemporénea, que possalimigate espaco e tematica
vinculados a estética do realismo, pode ser avaiguambém sob o ponto de vista
temporal na medida em que busca trazer para ddatfccdo a nocdo do tempo real.
Logo, o compasso da atual narrativa mudou e, coesggmente, o espectador e o leitor
contemporaneo diferem daqueles dos séculos pasgsgios, ajustado a necessidade
de progressédo e obtencéo de informacdes rapideecisgs do mundo contemporaneo,

o tempo da narrativa equipara-se ao ritmo aceleratto pelos homens.

Acertados também foram os espacos que ambienfdmeoO homem do ano
Esses da mesma forma séo passiveis de serem adoslisab o0 ponto de vista da
estética realista contemporanea. De tal modo camramf considerados 0s espacgos no
romanceMundo perdido,aqui exporemos imagens que comprovam a presenca des

realismo no longa-metragem em questao.

O filme prop&e a valorizacdo da paisagem urbamangana da megalopole Rio
de Janeiro. Essa relacdo a paisagem sugere umgand@cumental capaz de ampliar a
compreensao do contexto sdcio-cultural ao quallmefipertence. Vemos, no filme,
Maiquel caminhar por ruas esteticamente semelhasteg grandes cidades brasileiras,
com ares de poluicdo, inUmeras construcdes pregliaigs ladeadas por propagandas

gue acabam por contextualizar o espaco de atuacéorddo.
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Na sequéncia de imagens que segue vemos algumsnaentipicos da cidade do
Rio de Janeiro, cenario onde se passa a ficcacelBmmos que, do mesmo modo como
em nossa realidade, no filme também ha a supediotalp transporte publico
(persistente problema de organizacdo urbana), emqu&@o de bailegunks (festas
bastante populares, especialmente nas periferiadocas) e o0s longos
congestionamentos ocasionados pelo intenso tréegeiculos e mau planejamento de

rodovias e estradas.

Figura 20: Cenas da superlotacdo do transporte publicobdibssfunkscariocas e do transito intenso
nas grandes cidades.
Fonte: O homem do an(2003

Ao escrever o roteiro da adaptacdo @ehomem do anoo escritor Rubem
Fonseca transferiu o espaco da periferia de S8o Para o suburbio do Rio de Janeiro.
Entretanto, essa transferéncia espacial dos fa@oscausou prejuizo a trama filmica,
pois a intengdo do roteirista foi retratar um joverserido na violéncia urbana da

periferia de qualquer metrépole brasileira.

O grande fluxo de pessoas e 0 excesso de inféeaggor meio de cartazes,
outdoors propagandas e pichacdes nas ruas da perifevimaserde cenarios ao filme

para construir a representacdo do real. Podemdergotudo isso nas imagens da
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comunidade na qual Maiquel reside, com misturasatestrugdes acinzentadas, fios,

icones (marcas) do capitalismo contemporaneo, s;asbacao e trilhos de trem.

Figura 21: Cenas do bairro onde Maiquel reside.
Fonte: O homem do an(2003

Os espacos internos mais frequentes, que serverandeio para a gravacao do
filme O homem anoséo as casas de Maiquel, do Dr. Carvalho e detirCA casa do
protagonista € uma espécie de sobrado, pois Maiqaiele no segundo andar de um
prédio proximo a uma estacdo de trem, por isso lWgar ser bastante movimentado.
Em frente a sua casa também ha uma lanchonetecamermundialmente conhecida, o
McDonald’s. Eis aqui um vinculo do filme com a realidade comieranea, pois a
presenca da franquia décDonald’s rede defast-foodbastante reconhecida e notéria

em nossa sociedade, garante verossimilhanca aa film
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Podemos ainda estabelecer uma relacdo entre d@rigane a pretensao” de
Maiquel em ascender socialmente com a presencandeicane do capitalismo
contemporaneo, dlcDonald’s proximo a sua casa. S&o repetidas as cenas em que
Maiquel sai porta afora e a cdmera enquadra, pmtgeu rosto, a imagem da marca em
questdo. E passivel de associacéo, pois a ambasi@Emvblvida por Maiquel ao longo
do filme vem ao encontro da presenca constanter@denarca americana que busca o
crescimento dominador e homogeneizado do mercafistiéood fazendo-se presente

em guase todas as partes do mundo.

A respeito da moradia de Maiquel, é curioso olaenos que, diferentemente
de outras produg¢fes cinematograficas brasileiraptas as caracteristicas do realismo,
em O homem do anndo € apresentada uma favela, com ruelas, bezesadarias que
contornam morros. Nesse bairro popular, visivelmeatd classe média-baixa, ndo ha
barracos, casebres, lixo espalhado pelas ruas.abs anodestas, tipicas de muitas

comunidades brasileiras.

A residéncia do protagonista nao € diferente gM&i possui uma casa completa
e aparentemente confortdvel. Na secdo de extrd#nu® o diretor José Henrique
Fonseca esclarece que as gravacoes do filme fa@as fha cidade de Nilopolis, na
Baixada Fluminense, ou seja, um lugar que nao @dapois rellne municipios com

variadas caracteristicas socio-culturais, nemtizadio como a Zona Sul carioca.

As cenas revelam, a partir de cameras que enqudzkan 0S espacos, o interior
humilde, com moveis simples, da casa do protagon#st imagens nada ocultam e o
realismo contemporaneo procura revelar um ambemteim a certa camada de nossa
sociedade, que ndo pode ser denominada economigamenrica, tampouco com
miseravel, mas sim popular. Logo, concluimos questoato social de Maiquel néo é

miseravel e paupérrimo, mas humilde e de baixo pagigisitivo.
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Figura 22: Cenas do epa(;o interno da casa de Maiquel.
Fonte: O homem do an(2003)

A casa do Dr. Carvalho € outro espaco internoaguagece no filme. Ali, em um
ambiente mais sofisticado, o dentista, Maiquel & @mnpresérios, Silvio e Zilmar,
discutem a situacao da criminalidade que vem tomandta da sociedade carioca. Eles
propdem a Maiquel uma parceria, juntamente comlegddo Santana, para exterminar

os bandidos que assombram suas empresas e familias.

A presenca da estética do realismo pode ser pdecpbr meio da atmosfera do
ambiente que é apresentado ao espectador, uma ugzaqQ mesmo tempo 0s
enquadramentos mostram o ambiente com varios etemervelando-nos todo o
espaco. A primeira figura da sequéncia de imageegair € o recorte da cena em que a
camera “varre” a sala da casa do Dr. Carvalho aarg pormenores que configuram o

espaco, como porta-retratos com fotos de famifitateetas aparentemente valiosas,
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abajures, bebidas, quadros, sistema televisivoedaranca, tudo muito organizado e
com ares de requinte. Esse ambiente € apresertdbdorg Otica realista na medida em
que tudo que ha no espaco é valorizado e exibwfjgurando assim o todo que o

ambiente representa no enredo. A contemporaneigademos assemelhar a vida do
Dr. Carvalho, um homem rico, a real situacdo dassels sociais mais abastadas
existentes na sociedade brasileira e que vivem &opreocupacdo, uma quase

“alienacdo”, por seguranca, um anseio vivido pareéep que detém riqguezas e posses.

Figura 23: Cenas do espaco interno da casa do Dr. Carvalho.
Fonte: O homem do an(2003

Outro espaco habitado no filn@ homem do ané a casa de Cledir. A estética
do realismo aparece igualmente aqui, pois as cermasiram descortinar o ambiente
para melhor apresentar as personagens que ali viesim, revelam que Cledir e sua
mae estdo em um nivel sdcio-econbmico mais eledadque Maiquel. O estilo da
pintura interna, os papéis de parede e os méveisgin sofa, cortina, estante, tapetes,
quadros, porta-retratos, livros e flores indicane gufamilia pertence a uma classe
social um pouco mais elevada. Os moveis séo emtaticte mais bonitos e confortaveis

do que na moradia de Maiquel, no entanto, tambérarseterizam como populares.

Figura 24: Cenas do espaco interno da casa de Cledir.
Fonte: O homem do an(2003)
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Apods a ascensédo social e econbmica do protagomistansequentemente, de
Erica, sua entdo namorada, os espacos mudam. Maidmeire uma luxuosa casa, um
carro e uma motocicleta importada. O cenario mcal§e. O protagonista viaja para o
exterior e aqui temos uma referéncia a nossa eslidpois a Estatua da Liberdade
surge em determinada cena apontando a cidade de Idi@mue como o destino. O uso
dessa estatua da credibilidade a ideia de realggmoabrange o filme. Maiquel e sua
turma esbanjam muito dinheiro na compra de roupasu(na cena na loja da famosa
marca Diesel), oculos, equipamentos eletronicas, eD uso de cenarios reais, bem
como de marcas de produtos, reitera a ideia daéicastdo realismo em registrar na
ficcdo retratos da realidade contemporanea. Logdexto ficcional dito realista, usar
de um exagerado realismo pode ser considerado bozarentira para melhor dizer o

que é real”.

Figura 25: Cenas dos espacos luxuosos frequentados e atigupor Maiquel através da “empresa de
seguranca privada”.
Fonte: O homem do an

Assim como no romanchundo perdidohavia citagbes de lugares (cidades,
estados e paises) que de fato existemQemomem do anao final do filme, Maiquel
viaja para a cidade de Angra dos Reis, no litaaabca, na tentativa de fugir da policia
e evitar sua prisdo, o que pode ser comprovado aotomadas da cena que foram
gravadas em cenario natural, na prépria cidade dgraAdos Reis. Esse artificio

comprova, mais uma vez, que a producdo em questsguipaspectos do realismo
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contemporaneo, pois usa de um local, um pontotitoigonhecido, para ilustrar e

incorporar ao enredo da ficcdo toques de verossamga com imagens da realidade.

Figura 26: Cenas da praia de Angra dos Reis/RJ.
Fonte: O homem dong

Os espacos do film® homem do anaanalisados a partir do viés da estética
realista contemporanea, revelam- nos mais umatitentde aproximacéo da realidade
ficcional com a nao-ficcional, uma vez que, ao @ producdo, sdo usados como
pontos reais de referéncias a Estatua da Liberddge a praia de Angra dos Reis -
RJ. O espectador pode, ao longo do filme, ideatifas cendrios existentes congruentes

a sua realidade, seja ele mais humilde ou requintad

Além disso, a superexposicdo e a Vvalorizacdo dotbiemtes, com
enquadramentos de camera que mostram o todo, redargbém valorizam os detalhes
e a construcéo da personalidade da personagerniaauria existéncia de um realismo

envolvente em todo o enredo do filme.

Destacamos, portanto, a presenca da verossirpdh@nquestao da tematica, do
tempo e do espaco presentes no texto ficcional etacdo a nocado de
contemporaneidade existen@homem do an@lém de apresentar elementos coerentes
com a realidade vigente, do mesmo modo, possui coeaéncia interna, pois 0s
subsidios que constituem a producdo estdo intddgy@ bem combinados, fazendo

ligacdes continuas com a realidade contemporéanea.



125

3.3As girias e o linguajar suburbano nas telas do cinea

Do mesmo modo como verificamos as marcas da &stétd realismo
contemporaneo nas categorias tematica, espacop® t@gora abrangeremos o0 campo

da linguagem cinematografica contemporanea predortemo filmeO homem do ano.

Segundo Martin (2003), a linguagem cinematografeeaum espaco de
materializacdo de escolhas discursivas e represendégs. O autor entende por
linguagem cinematografica os componentes plastieosnagem e a montagem, onde
0s elementos técnicos e estéticos se encontranppatazir um determinado sentido.
Atentamos para o fato de que a linguagem cinemaiogrtambém pode ser transmitida
por meio do enquadramento da camera que, igualmenmteunica. Dessa maneira, 0
termo “linguagem” deixa a esfera da abstracdo pamabém “mostrar’, “falar”,

“dialogar”, “comunicar-se” com o espectador.

O cinema, enquanto meio de representacéo, tramsfee e € transformado de
modo a compreender e abarcar as novas formas deomgure surgem e fazem
constituir o sujeito contemporéneo. Nessa persg@ecti cinema dito contemporaneo
acaba por converter sua linguagem a partir dagérefms suscitadas pelo atual
contexto. Xavier (1986) acredita que o cinema kei@si que vem de uma atmosfera do
cinema marginal, adaptou-se a uma linguagem maiseccional para ampliar sua
audiéncia, numa tendéncia geral a um discurso dbeguerge, de forma mais nitida, a

guestdo da identidade e os conflitos sociais.

Entendemos que os roteiros esteticamente realst@am o teor cultural da
realidade de uma sociedade, da mesma forma comanemm& provoca novas
problematicas a sua realidade. O cinema, portacbopo arte da imagem em
movimento, € um modo de perceber o sujeito a queetsme, suas formas de
entendimento sobre o mundo, a realidade e, primg#e, sua capacidade de

manipular o discurso social a partir da repres@atagsual.

Em termos de linguagem cinematografica, a prodegatemporanea brasileira,
de 1960 para c4, vem atingindo um grau de compdeidnteressante na discusséo
acerca do dialogo entre cinema e cultura (XAVIEB3@). Agora, a abordagem fixa

conflitos psicolégicos individualizados, deslocaral@atencdo do social para o sujeito
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individualizado. Assim, no filme em analise, pemmios tal caracteristica quando a
narrativa enfoca a vida de Maiquel, um rapaz congu® se tornou um respeitado
matador. E a partir do ndcleo que gira em torn@mdagonista que o espectador toma

conhecimento dos espacos, do tempo e da realidadg da historia.

Nesse sentido, a narrativa cinematografica conefmga vem se apresentando
cada vez mais fragmentada, veloz, polifénica émrasemo no século XIX, preocupada
em denunciar os problemas sociais brasileiros. stsuteras de linearidade que
apresentam efeitos de acéo-reacdo claros e aadesad construidas em um tempo-
espaco verossimilhante ao real. Logo, a linguagenpaatada por hibridismos
linguisticos, pela estrutura de intertexto, frasegas e breves e, principalmente, por

citacOes e referéncias a vida real.

A linguagem utilizada en® homem do anoeflete bem as caracteristicas do
realismo contemporaneo, afinal nele encontramodegumcao da linguagem ao tema.
Pelo fato de a histdria ser vivida em um ambieeti#grico urbano e possuir tematicas
congruentes as de lugares como este, coube a d@igudgambém adaptar-se a tal
realidade, encaixando-se no quadro e no nucleotitmm&ara elucidarmos nossa
afirmacgdo, transcrevemos abaixo, sinalizando o ¢epyato de quando sdo ditos no
filme, bem como de acordo com as personagens,rdcuue revelam um linguajar
bastante informal e suburbano. Esclarecemos aquiagtranscricdo do oral para a

escrita foi feita de modo a ser a mais auténticsipel.

“Porra de um gringo” (07:00 - fala de Suel); “Qealcé ta achando que eu sou
veado?” (06:55 - fala de Maiquel); “Qual foi, qdial, quem é o palhaco?” (06:40 - fala
de Maiquel); “Se entregar porra nenhuma!” (11:5&la de Galego); “Cé tem que fugir
logo, meu irmao!” (12:00 - fala de Robinson); “damMarcao, tem neguinho que se
esconde ali em Niter6i mesmo.” (12:11 - fala dee@a); “O Suel era um ladréo filho
da puta!” (12:46 - fala de Gonzaga); “Conta pratgexi como que tu pipocou o cara.”
(15:15 - fala de Galego); “Mas Carvalho, vocé aghe essa porra ai vai dar resultado?”
(42:55 - fala de Zilmar); “Mataram o Robinson. Angetava vindo pra c4, ai o Neno,
aquele crioulinho pereba. O Robinson sacou tudogi® fica frio que é bote. Nao deu
outra. O cara falou 0: a gente ta na paz, indoupra festa. Foda-se. O cara rodou o

carro e falou: 6, dancou, t6 maquinado. Pimba. Dei®. Queimaram o Robinson.
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Pertinho, do meu lado cara.” (51:00 — fala de Ep{qUAvisa pra aquele veado
oxigenado ndo se meté com o Neno, se ndo eu vourasi cabeca dele também.”
(51:11 — fala de Neno); “Enoque, me da um poucsalpsrra ai. Me da um pouquinho
do po. Essa porra ndo faz efeito em mim nédo. Naeefeito nenhum. Vamo da uma
volta. Bando de filha da puta.” (51:53 — fala deidd&l); “Perdeu meu irmao. Nao ta
lembrado de mim néo, 0 filho da puta?” (54:09 a & Enoque); “Puta merda! Mas ele
€ delegado caralho, néao resolve isso? (01:21:2(-d& Maiquel) “O Marcéao foi preso
com um quilo de cocaina. Que porra é essa Galey21(32 — fala de Maiquel);
“Méiquel, escuta bem, o Marcéo ia abrir o bicduider com a gente, tava dizendo la na
prisdo que ia levar muita gente com ele. Essa ggatgocé e era eu, porra.” (21:48:23

— fala do delegado Santana).

O uso de girias e a possivel improvisacédo de aatoream o filme ainda mais
verossimil. Observamos, portanto, que o enred® ¢d®mem do antraz consigo uma
estetificacdo eficaz da linguagem. Entre as gieaexpressfes mais populares
discorridas pelas personagens, destacamos a maarce “Fuder”; “Cara”; “Puta que
pariu”; “Puta merda”; “Caralho” e “Foda-se”, dec@abes essas comuns ndo somente na
linguagem de individuos de classes de ambientegadbs no filme, mas existentes no
léxico do proprio portugués como um todo. Tal mestdcdo linguistica aproxima o
cinema contemporaneo brasileiro do neo-realist&ntgy no século XX, afinal de
contas, caracteristicas como a simplicidade degh&l a valorizacdo dos dialetos e
girias que envolvem classes menos favorecidaslsa®etos marcantes que perpassam

ambas as estéticas.

Para Lusvarghi (2004, p. 08), a forma de construd@ narrativas filmicas &
estabelecida a partir de metodologias que “lemb@amparte o Neo-realismo italiano —
0s atores, mesmo quando profissionais, sao sistammante jogados em situacgdes reais
e 'compdem’ 0 personagem num processo muito distmensaio e memorizacédo do
roteiro. Quanto mais natural, melhor”. Como jaditao Neo-realismo italiano inspirou
o Cinema Novo brasileiro, movimento cujas carastieds principais se fazem

presentes er® homem do ano.

O ritmo e a interpretacdo dos dizeres do fillieham-se com a nocéo de o

tempo ser acelerado, em funcéo disso, o texto mestfragmentado, com frases curtas,
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expressoes diretas e coloquiais. E cabivel condepnsaaqui a alteragdo da concepcio
de tempo existente e a transformacao do espacdiadzaglobalizacdo e da nocéo de
estarmos sendo “bombardeados” por informacdes @deimdo. A relacdo sujeito-
mensagem modificou-se, de modo que o maximo deegdaji cada vez mais
intensificado de experiéncia, deve ser dito em umimo de tempo, provocando o
“‘choque do real” no espectador (JAGUARIBE, 2007 Bua esséncia, 0 cinema
contemporaneo é, portanto, um espetaculo imageéinaneio de representacéo do real,
seguindo a tendéncia transformadora e participatevaealidade e na imagem pos-

moderna

Nos recortes seguintes, apresentamos registrofalde que evidenciam a
recorréncia de girias, palavras “abreviadas” e al&o¢ popularmente empregadas em

situacOes informais e no contexto de vida da pexgam Maiquel.

“Uma porrada de gente” (01:18 - fala de Maiquel); “Eu queriadea Cledir
prum motel efuder a noite inteira.” (05:57 - fala de Maiquel); “Eava a fimde passar
la no Bar do Gonzaga.” (06:10 - fala de MaiqueQjgta engracadqd!” (06:49 - fala
de Suel); “Meu dentéava doendo praaralha” (08:23 - fala de Maiquel); “Eu sempre
achei a vida umanerdg eu sempre fiz tudo errado.” (18:30 - fala de Mal)yj “Erica,
ndo meenche o sac@om essa pergunta!” (29:22 - fala de MaiqueQué fala com
quem,irmao?” (29:48 - fala de vendedor de armas); “Vocputo comigo ou com vocé
mesmo porque vai casar?” (35:00 - fala de Ericd}i /& o filho nem é tewporra. A
vadia saidandopor ai.” (36:02 - fala de Galego); “Esses bichbsabentagar. Vai te
acostumando, vai ter que limpar muit@rdade neném.” (40:18 - fala do dono da loja

de animais).

Ressaltamos também a influéncia de palavras gsiras no cotidiano
representado en® homem do anoem especial da lingua inglesa, em expressoes,
anuncios, fachadas de estabelecimentos comercigisodutos industrializados. A
seguir, duas falas da personagem Cledir, trazexplegsdes que agregam ao Portugués
palavras estrangeiras: “Hoje em dia na verdade,ehom® que nem mulher, faz lipo,
depilacéo, tira ruga dos olhgseeling,botox, tudo que vocé pode imaginar.” (04:27 -
fala de Cledir); “T4 quase assim, wpifatinum blond& (05:14 - fala de Cledir). Além

disso, a ideia do estrangeirismo, recorrente ersanesciedade contemporanea, faz-se
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presente no filme com a presenca da figura de @ifiton, presidente dos Estados
Unidos de 1993 a 2001, em um programa de televasastido por Maiquel, o que
reforca a ideia da realidade dentro da ficcéo,rérgde um icone real do capitalismo

politico mundial.

Figura 27: Cenas do ex-presidente norte-americano Bill Clinton
Fonte: O homem do ar

As falas do Dr. Carvalho, representante da class#iaralta no filme, traduzem
de certa forma o pensamento da classe elitizadeekagéo a violéncia. Sua linguagem
revela o nivel social a que pertence, uma vez oellre € comum o uso de girias de
baixo nivel. O dentista, ao falar da sensacdo dbrem ser assaltado, discorre sobre a
atual situacédo do Rio de Janeiro frente a violégumtoma conta da cidade. O mesmo
também revela as maneiras como tentou se protegado essas comuns entre a
populacdo brasileira: “Odeio 0 Rio de Janeiro, @évicia esta transformando essa
cidade numa selva. A bandidagem, meu filho, cookas (22:35 - fala de Dr.
Carvalho); “Eu ndo sei como é a alma de um bandids, a de um homem bom, de um
homem honesto é um inferno. Sai por ai e vé 0 Qué encontra: muro com caco de
vidro, grade, arame farpado, carro blindado, vidindado, ta tudo blindado. Nés so
pensamos em nos defender. Ninguém hoje obedededsiriginsito, ninguém. Nao se
sai mais de noite de casa. Ninguém baixa o vidroadm de noite. NOos temos medo.” (
27:35 - fala de Dr. Carvalho)

Dr. Carvalho, ao misturar ficcdo e ndao-ficcdo,néese a personagem
responsavel por aproximar o filme ainda mais conda real. Ele trouxe para dentro da
ficcdo uma situagao real, um fato que verdadeiréenaconteceu na cidade do Rio de
Janeiro. O dentista citou em um dos encontros dtrio SZilmar e Maiquel o sequestro
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do 6nibus 174, em 12 de junho de 2000, na zondcsRlio de Janeiro, que resultou na
morte da professora Geisa Firmo Gongalves. “Lerdacuele crioulo enfurecido? Que
entrou dentro daquele 6nibus? A policia toda coatjaele menor abandonado. E
lembra do que ele dizia? ‘Eu sou o filho do demBr{#3:50 - fala de Dr. Carvalho). O
sequestro foi filmado e transmitido ao vivo pela\séao, cujas imagens sao mostradas
no documentari®nibus 174 do diretor José Padilha e no filldiima Parada 174de

Bruno Barreto.

O filme O Homem do Anoetrata a periferia brasileira, bem como muitos de
seus moradores, jovens sem perspectivas que eaweraa caminho do crime. E, antes
de tudo, um filme com uma historia bem contadaaeate, um roteiro bem-amarrado.
As categorias analisadas até este momento témtodohstas marcas da estética realista
transmitidas pelo filme, marcas provocadas pelodes@aracteristicas e recursos que
localizam e identificam o espectador, seja comSpa@s, com a nogédo de tempo ou

com a linguagem utilizada.

Assim sendo, concordamos com a opiniao de Alme&085, p.98), quando o
autor diz acreditar que o excesso de realismongadigem cinematografica brasileira
contemporanea visa “classificar o inclassificadéeter o indizivel”, afinal, esse recurso
rompe com a linguagem dita formal e “brinca” conedaligo, usando e abusando de

girias, expressfes esdruxulas e coloquiais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apés percorrermos o0s caminhos de dois campos dalugiio cultural
contemporanea, aqui abordados, o romduhgedo perdidce o filmeO homem do ano
e 0 modo como se encaminham para o fim comum daasestética do realismo na
constituicdo de suas narrativas, destacamos entb®saa questdo das marcas do
realismo estético contemporéaneo nas areas da tandid tempo, do espaco e da

linguagem ficcional.

A analise do romancélundo perdidorevelou a inser¢cdo de elementos do
cotidiano como forma de incorporar fragmentos @didade na vida ficcional. Assim,
constatamos que o livro, numa tentativa de apraxiendiccdo do atual contexto
brasileiro, faz o recorte de um realismo que viseaecarar a violéncia de nossa
sociedade em geral, tanto no ambito social, quexiiencial. Relacionado a isso, no
romance, a personagem Maiquel esteve envolvida @aontrabando e o tréfico de
entorpecentes e o0 uso de drogas. O protagonistetamelatou a vida e a realidade dos
acampamentos de sem-terra no Brasil, bem comomadasiento e a venda ilegal de
arvores da Amazonia. O uso da fé para arrecadagéimdeiro e a expanséo das Igrejas
Evangélicas no Brasil também foi assunto no muiabiohal do romance.

O realismo contemporaneo pode ser igualmente wdd@mo livro através de
marcas temporais e espaciais. A sensacao da adgele; da dinamicidade e da fluidez
vinculada ao “corre-corre” da vida contemporanda @spressa no texto a partir de
palavras, expressfes e, principalmente, parageaffrases curtas que evidenciam a
rapida passagem do tempo no enredo. A autora iBati@lo, assim como os autores
realistas do passado e do presente, procura sémepfizar o leitor no tempo da ficcao
narrativa. Porém, diferentemente daqueles, hojdp M&o se utiliza de definicdes
detalhadas de espacos, personagens ou situac@es, pesenca de um discurso quase

oral faz com que o texto flua de modo claro e dicam

Os espacos e os lugares percorridos por Maiquélendo perdidorevelam o
realismo presente na obra, pois, ao longo de sageni pelo Brasil e também paises
vizinhos atrés de Erica e sua filha Samanta, cagostista cita 0 nome de inimeras
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cidades que de fato existem na vida real, bem @swescreve. Além disso, o realismo
se faz presente na caracterizacdo dos ambiens@®sle imagens verossimeis com as
grandes cidades brasileiras. A sujeira, as proggams prédios, os engarrafamentos,
as ruas, enfim, a poluicéo estética € trazida adiecdo como meio de torna-la a mais

real possivel.

Ja a linguagem do romance é exposta através disenrso objetivo, repleto de
verbos e acdes. As detalhadas descricdes de aewjiede personagens e de
acontecimentos que pautavam o Realismo do sécofothm substituidas por um
linguajar sem excessos e bastante informal. Osrealimarca a linguagem déundo
perdido ao utilizar um discurso préximo ao oral com muigegdavras e expressdes
existentes entre a populacdo brasileira: giriagogs, declaracdes de baixo caldo e

marcas de produtos estdo presentes do comeco da fiarrativa.

Com Mundo perdidp a autora Patricia de Melo consegue criar umaatinaar
ficcional com indicios da realidade contemporanessileira, através de temas que
evidenciam as mais diversas formas de violéncia, uem mundo onde bandidos,
assassinos e traficantes se misturam. A importatigonto de vista de Melo, a partir
de seu contato com individuos violentos e sua i&oeesn espacos que buscava narrar,
garantem o tom realista da obra. A autora buscorealiddade a matéria-prima a ser

ficcionalizada em suas narrativas.

Diante da pesquisa realizada e da analise da inarfdinica O homem do ano
verificamos que a tendéncia atual do cinema biesilambém é tornar os filmes,
através de tematicas e linguagens contemporaneas wez mais proximos da
realidade. Usando da verossimilhanca com o reamas que a intencdo do cinema
realista € evocar o real através de elementos metes do cotidiano. Além de
mostrarmos uma versao desse real e exp6-lo, cangiatainda certo exagero sobre 0s
fatos. Isso porque, o cinema, além de utilizar isliks vinculados a realidade, também
0S usa para criar uma ficcional espetacularizaasedrla no conceito que temos de uma

realidade mediada por meios comunicativos.

Em O homem do anmbservamos que a estética realista emprega recurso
préximos aos do Neo-realismo encontrado na Itaiaéctulo XX, uma vez que ambos

utilizam frequentemente planos de reiterar congigee produzem um enquadramento
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de camera pondo em registro todos os elemento@uedem a cena: filmam em
cenarios externos e reais e ndo em locacao, asaao incentivados a improvisacéao e
abusam de dialetos e dialogos simples. Lusvar@@i4Pnos lembra que o neo-realismo
cinematografico italiano, assim como o brasileimntemporaneo, privilegiou os
espacos das cidades, principalmente os submundds, £8 encontram pessoas em

condi¢des socialmente vulneraveis a violéncia endirtalidade.

Em decorréncia disso, vemos @nhomem do anmarcas do realismo atraves
de tematicas recorrentes em nossa sociedade, endoha violéncia e o submundo
urbano sob diferentes aspectos: assassinatos/idade comércio ilegal de armas,
violéncia contra a mulher, desmanche e revendautiegzada de veiculos, consumo de
drogas, corrupcao e a expansao das Igrejas Eveaggdelo Brasil. Do mesmo modo,
como no romanc®lundo perdidona producéao filmica também encontramos sinais da
contemporaneidade através da evidenciacdo de n@gcasipas, bebidas, automoveis,
rede de lanchonetes, banco, etc. Tais elementesjefato existem, conotam a ficcdo

uma aproximacéao ainda maior com a realidade coraginpa.

Sob o aspecto temporal, a narrativa filmica aadéisse vale do realismo ao usar
de edicBes rapidas, sem longos passeios de carsacessfes de cenas curtas com
muita acdo e pouca reflexdo. Desse modo, a pemeggatempo ficcional esta
associada a impressao do tempo contemporaneogededm é muito veloz e dinamico.
No filme, o diretor José Henrique Fonseca buscwarlpara dentro da ficcdo a nocao
de tempo real e, para isso, abusou de elipses tarmdmem como de sequéncias de
cenas rapidas e de pouca duragao.

O roteiro deO homem do an@ropde a valorizacdo da paisagem urbana e
humana da megaldpole subdesenvolvida Rio de Janmr@ario escolhido para as
filmagens da ficcdo. A recorréncia a paisagens re@ano viadutos, prédios, transporte
ferroviario, longos congestionamentos de veiculosstru¢des acinzentadas, icones do
capitalismo contemporaneo em bairros humildes &éambailefunk e énibus lotados
imprimem a narrativa o tom de verossimilhanca comeal. Ja 0s espacos internos
evidenciam um realismo diferente dos demais filameptos a estética, uma vez que
homem do anmé&o apresenta um realismo calcado em barracoaveééa$ e morros

brasileiros, mas sim, um olhar sob a classe méalikabAs residéncias das personagens
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sdo ambientes simples, porém aparentemente cordiwt® sdo apresentadas ao
espectador a partir de uma tipica caracteristiabista: as cameras nada ocultam dos
espacos, pois enquadram o todo do ambiente, asmmo ®s detalhes. Logo, o
conhecimento do meio em que a personagem estademsauxilia na construcdo da
personalidade da mesma. Percebemos ainda que deusenarios naturais perpassa
ambas as narrativas analisadas, afinal no filmfdrhagens na praia de Angra dos Reis
— RJ. No romance ha citacdes e algumas descrighesad, pracas, cidades e estados
brasileiros e estrangeiros reais, como Mato Gro&mas, Vitoria, Rondobnia, Rio
Grande do Sul, Sédo Bernardo, Bauru, Osasco, BarueR, Chapada dos Guimaraes —
MT, Porto Velho — RO, Manaus, Paraguai, Bolividrenutros.

A respeito da linguagem cinematografica contemmaAanonstatamos que essa
esta de acordo com a noc¢ao temporal impressa rativarfilmica, pois se da a partir
de didlogos curtos, diretos e coloquiais entregrergens. A linguagem d& homem do
ano esta adequada aos temas violentos e urbanos absrgalb nicleo da narrativa.
Como consequéncia, ao longo do filme encontramodinguajar recheado de girias,

expressdes informais e contemporaneas.

O romanceMundo perdidce o filmeO homem do anpromovem o realismo ao
resgatarem a esséncia da estética. Ambas as dmspimssuem o olhar voltado para as
classes menos abastadas da sociedade e nelasapraadenciar os problemas sociais
e a realidade vivida em cada época. Igualmenteemtismos dos séculos passados, nos
quais a realidade era dissecada pela ficcdo, a gartlenincias e revelacdes sociais,
hoje, do mesmo modo, porém adaptado ao atual donéeamplamente explicitado, o
realismo configura-se a partir da banalizacdo deldade e da violéncia. Amparada
pela tecnologia e moldada ao estilo do sistemaeogmbraneo, a estética realista vem
ajustando-se a nossa realidade a medida que verdauda recursos que possibilitam
ao leitor/espectador a vivéncia de sensacdes gqagiagam o real do n&o real.

Percebemos, portanto, que nos encontros e deseygqgnbssiveis entre a
literatura e o cinema, estdo em jogo as relacOes &aecriacdo da realidade que,
acreditamos, da a forma e o sentido aos discui@ario e cinematografico. Nao
estamos aqui querendo comparar o “efeito de reabimpvido pelas diferentes

narrativas em questdo. No entanto, defendemosia dgeque a literatura propde ao
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leitor um “cinema imaginado” ou um ‘“cinema mentalé amplitude imaginaria
inigualavel, ao passo que o cinema expde aos dib@spectador a propria imagem, o

som e 0 movimento em Si.

Na fic¢do realista € fundamental compreendermaificio para a producéo de
um efeito de real. Concordamos com Bazin (1991)resab realismo n&o estar
comprometido em “reproduzir a realidade tal coma éI. Acreditamos que o
verdadeiro compromisso esta em o espectador eacamdr ficcdo recursos que |he
permitam vivenciar o imaginavel como se vivenciassantos reais. E importante que a
narrativa realista estabeleca com seu leitor/eagectuma significagdo acerca do
mundo e ndo uma reproducdo da realidade. O realigmiim, deve procurar se
aproximar da nocédo de realidade para que as iptagiies sejam possiveis e néo
definitivas. Logo, vemos na estética realista aopigranea tal aproximacéo, afinal ela
serve a mesma luta dos realistas desde semprefesadia realidade. Agora, porém,
esta associada a tematicas, espacos, tempo edamgusontemporaneos que enfocam a
sociedade brasileira, principalmente seu lado grcd, a aridez da violéncia urbana e

elementos/produtos que de fato existem no real.

Acreditamos que a ficcdo é influenciada pela vieal,rassim como o real é
influenciado pela ficcdo, na medida em que as tna@sacontemporaneas percebem e
representam o mundo criando um novo processo depEio da verdade. De tal modo,
defendemos a ideia de que 0 nosso conceito deadaltambém pode ser vinculado as
imagens que a midia nos transmite. O anseio exa@am relacdo ao real parece ser
um sentimento difuso que perpassa as mais divensagestacdes culturais e, mais

especificamente, as representacoes literariasievésuthis contemporaneas.

A respeito da emergéncia da estética realista eypde recentes, cremos que a
atual sociedade, por vivenciar experiéncias mekiadas e fluidas, busca encontrar em
diferentes tipos de narrativas o intenso desejapdeximagcao com as coisas do mundo
que muitas vezes lhe sédo desconhecidas ou apmzentamente pelos meios de
comunicacao. Nesse sentido, 0os contundentes esweitas espetacularizados temas do
cotidiano, expostos anteriormente na anéliskldedo perdidee O homem do anséo

recorrentes e incorporados as narrativas ficciobeasileiras, que buscam cada vez
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mais impactar e entrelacar os lacos em que a aealide a ficcdo se ligam

reciprocamente.

Por fim, concordamos com Bernardo (2011) sobrgisté&ncia e a emergéncia
de um “neoneoneo-realismo” na contemporaneidadsiléra, que usa de artificios
recorrentes a atualidade como a tematica, o tempespaco e a linguagem para
contextualizar a historia de ficcdo com o atualgerhistorico. Por conseguinte, esse
realismo contemporaneo continua mantendo a tradigéproximar o que € e 0 que nao
é real e, assim como definido por Comte-Sponva@g), concluimos que o realismo é
a arte que se submete a observacao e a imitagaaldtade. Desse modo, boa parte das
novissimas narrativas brasileiras continua a pescas elementos que constituem “a

vida como ela é” para leva-los para as paginas/aesle telas de cinemas.

Portanto, ao final dessa pesquisa, concluimos queealismo estético
contemporaneo mantém viva as raizes dos realismigterges no passado, pois,
deflagra a realidade através de elementos hisgdgcsociais, possui uma linearidade
narrativa, estabelece uma tipificacdo social e todnsum mundo ficcional que
proporciona ao leitor a ideia de abrangéncia didaide. E a0 mesmo tempo pelo fato
de ser contemporénea, a estética realista moldeseparametros sociais da atual
sociedade, evidenciando teméticas, linguagenssag@ées vividas no tempo corrente.

Em virtude de os resultados da presente pesquisian tee originado de duas
obras, uma literaria e outra cinematografica, ga, s@m uma pequena amostra em
relacdo ao montante de narrativas realistas com&meas existentes, ndo podemos
generalizar nossos achados como Unicos. Averiguaagosmarcas do realismo
delimitadas por tematica, tempo, espaco e linguagenentanto, ha outras possiveis

leituras que também podem caracterizar uma obra se@mdo realista.

Em pesquisas futuras, nossas conclusdes poderdxandidas e discutidas,
visando a uma abordagem mais ampla sobre a estiticaalismo contemporaneo.
Como sugestao, poderiam ser analisadas outrasdatenaarrativa além do romance e
do filme. Do mesmo modo, distintas categorias emefgos textuais também

proporcionariam uma analise de aspectos realisiseBtes no texto contemporaneo.
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