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N&o ha mediador que antes ndo seja leitor experiente.
O mediador em exercicio realiza sua formacéo continuada,

enguanto Ié-com, ndo apenas |é-para.
A mediacao entre a infancia e o livro é uma pratica de felicidade compartilhada.

(ELIANA YUNES, 2021)



RESUMO

Neste estudo, refletimos sobre as experiéncias de e com a leitura literaria na Educacdo
Infantil, enquanto ac¢6es constituidoras da praxis do professor que busca se tornar mediador. A
intencdo de investigar a formagéo do profissional que compartilha momentos de leitura com
as criancas, promovendo o encontro delas com as obras literarias, levou-nos a questionar tanto
significados como infancia e adultez, quanto conceitos abstratos como professores, escola e
leitura, na medida em que a educacdo é por nds compreendida enquanto linguagem
compartilhada em espagos de convivéncia multietaria. Com isso, nossa metodologia
debrucou-se sobre o vivido, na medida em que, em turmas de Educagéo Infantil, percebemos
a forca da leitura na esteira de diferentes saberes igualmente transformadores do humano em
suas primeiras vezes conquistadas. Enquanto adultos atravessados por outras experiéncias,
algumas memorias poéticas ligadas a musica e a danga, entre outras, nos fizeram reconhecer
um conjunto de obras de literatura infantil muito apreciadas pelas criangas que traziam como
caracteristica narrativa o formato de conto cumulativo ou de repeticdo, explorando rimas,
ritmos e elementos particularmente poéticos. Assim, com base nas experiéncias advindas da
leitura de obras literarias infantis, quais sejam, a Colecdo Conta de novo, de Ana Maria
Machado e a trilogia dos meninos, de Leticia Wierzchowski, realizamos uma reflexéo sobre
nossa pratica, encontrando, no vivido, a oportunidade de ressignificar sua docéncia com as
criangas bem pequenas, saboreada como intenso leque de oportunidades de mediacdo, um
fazer conjunto que acaba por constituir no professor um mediador. Lendo e ouvindo a
grandiosidade contida nas palavras, sua forca, seu poder transformador, o adulto professor
compreende-se, igualmente, mediador. As obras escolhidas pelas criancas e na convivéncia
com elas impressionaram, principalmente, pela autoconfianca nas habilidades leitoras que
causam as criangas, gque, ao ouvi-las e manusea-las atentamente, acabaram por ler junto,
repetindo trechos que foram reiterados, transformando-as de ouvintes a leitoras. Em suma,
para que a triade — professor-leitor-mediador — tenha podido ser compreendida, o fator
determinante foi vivenciar a leitura com as criancas, desde a acao de vé-las lendo quanto a de
ler com elas e para elas. Essas experiéncias mostraram ser possivel ouvir as obras,
conduzindo-nos para um caminho inesperado... o retorno. Afinal, diante desses encontros com
as criancas e as obras, revisitamos momentos de formacdo para nos tornarmos, novamente, de
outras formas, com outros olhares e, dentre eles, o de mediador, educadores engajados na
experiéncia de ser humanos.

Palavras-chave: experiéncia; leitura literaria e infancia; professor-mediador-Ileitor; conto
cumulativo; poema narrativo; Ana Maria Machado; Leticia Wierzchowski



ABSTRACT

In thisstudy, wereflect on theexperiencesofand with literaryreading in Kindergarten, as

constitutiveactionsoftheteacher'spraxiswhoaimstobecome a mediator. The
intentionofinvestigatingthe training ofprofessionalswhosharemomentsofreading with children,
promotingtheirencounter with literaryproduction, led ustoquestionmeanings,

childhoodandadulthood, andalso abstract conceptssuch as teachers, schoolandreading,
totheextentthateducationisunderstood as a sharedlanguage in contextsofmulti-agecoexistence.
With that, ourmethodologyfocused on theexperience, in meansthat, in Kindergarten classes,
weperceivethepowerofreading in matofdifferentknowledgeequallytransformingthehuman in
theirfirst time conquers. As adultscrossedbyotherexperiences, some poetic memories

linkedtomusicand dance, amongothers, madeusrecognize a set
ofchildren'sliteratureproductionwhichis popular with childrenwhohad as a
narrativecharacteristictheformatofcumulative tale orrepetition, exploringrhymes,
rhythmsandparticularlypoeticelements. Therefore, based on

experiencesarisingfromchildren'sliteraryreading, theCollectionConta de Novo, by Ana Maria
Machado andthetrilogyof boys, by Leticia Wierzchowski, wecarried out a reflection on
ourpractice, finding, in theexperience, theopportunitytore-signifytheirteaching with very
young children, savored as an intense range ofmediationopportunities, a joint effortwhichends
up turningtheteacherinto a mediator. Reading andlisteningtothegreatnesscontained in words,
theirstrength, theirtransformingpower, the adult teacherunderstandshimself as a mediator. The
productionchosenbythechildrenanddiscovered in theircoexistenceimpressed, mainly, bythe
self-confidence in thereadingabilitiesthat cause tochildren, who,
bylisteningtothemandhandlingthemattentively, ended up readingtogether,
repeatingpassagesthatwerereiterated, transformingthemfromlistenerstoreaders. In  short,
sothatthetriad — teacher-reader-mediator - couldbeunderstood,
thedeterminingfactorwastoexperiencereading with thechildren,
fromactionofseeingthemreading, as well as reading with themand for them.
Theseexperiencesprovedtobepossibletoheartheproduction, leadingusto an unexpected path...
thecomeback. Afterall, in viewoftheseencounters with thechildrenandtheproduction,
werevisitformationmomentstobecome, again, in otherways, with otherviewsand, amongthem,
themediatorone, educatorsengaged in theexperienceofbeinghumans.

Keywords: experience; literaryreadingandchildhood; teacher-mediator-reader; cumulative
tale; narrativepoem; Ana Maria Machado; Leticia Wierzchowski.
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1 ECOS DE UMA BAILARINA AO DANCAR COM A INFANCIA DA LEITURA
LITERARIA!

A vida leva-nos a diversos caminhos e, com isso, & busca e ao encontro de inimeras
experiéncias, conduzindo-nos a refletir sobre as posturas costumeiras diante do desconhecido,
inclusive quanto a leitura e as transformacdes que ela pode trazer. Quem pensa, reflete... quem
reflete, problematiza... quem problematiza, muda... e como vida é movimento, podemos dizer
que quem muda se move, portanto, vive e, vivendo, experimenta. Entdo, hoje, percebo que
essa compreensdo foi fundamental para que surgissem 0s primeiros questionamentos que

balizam esta pesquisa

O presente estudo surgiu a partir da surpresa e da expectativa de buscar compreender a
relevancia para o professor das experiéncias relacionadas a acdo de ler. Nao possuo formacéo
em Letras, ndo tendo assim uma relagdo de aprendizagem formal nesta area, sendo formada
nas Licenciaturas em Educacgéo Fisica e em Pedagogia. Contudo, como professora atuante em
turmas de Educacdo Infantil (EI), ou seja, trabalhando diretamente com criancas, sempre
sensibilizei-me e continuo sensibilizando-me com as experiéncias compartilhadas entre
adultos e criancgas e, quanto mais atuava, cada vez mais ia percebendo a relevancia da minha
acdo junto aos pequenos e notando que a motivacdo alegre deles para a leitura estava
intrinsecamente ligada a minha. Percebi, também, que a minha formacéo, mesmo nao sendo
em Letras, ndo me impossibilitava de voltar meus olhares e minhas praticas para os livros,
visto que a leitura e seus encantos € uma realidade posta ao humano para aléem de uma

graduacdo ou formacao inicial.

De certa forma, em determinado momento de minha atuagdo, deu-se o encontro de um elo
perdido — ou temporariamente esquecido — entre a infancia e a adultez, elo que me conduziu
novamente as experiéncias com a leitura, com as criangas e com tantos mundos sensiveis por
mim vividos. Experiéncias que conservavam em si delicadeza, sensibilidade, ao mesmo
tempo que poténcia e forca. A prépria acdo de ler, por ser espaco de descoberta e construcéo,

tanto minha quanto dos pequenos que eu acompanhava, despertou a novidade de uma falsa

! Os capitulos 1 e 2 que se referem, respectivamente, a introducio e metodologia da pesquisa, estdo escritos na
primeira pessoa do singular, devido a especificidade desta pesquisa que teve seus inicios baseada no vivido, nas
experiéncias pessoais, tendo assim um carater particularmente intimo que ndo poderia ser transcrito para a
primeira pessoa do plural.



14

contradicdo: era algo sensivel e delicado que, ao mesmo tempo, arrojava-se como acgdo forte e

potente.

Foi assim que, lendo a danca da vida, retornaram a memdria (e ao corpo) os versos de Chico
Buarque em “Ciranda da Bailarina”, ela que ilesa ¢ imaculada parecia livrar-se de todos 0s
males do mundo a que nés, meros mortais, pessoas normais, somos acometidos, pois: “So6 a
bailarina que ndo tem” (BUARQUE, 1983)2. A letra da cangdo conta que a bailarina, com sua
imagem divina, cheia de sutileza aos olhos de quem a assiste nos palcos, mostra-se forte por
ndo transparecer as fraquezas de males que a todos os demais acometem. Todos se queixam e

ela, forte, mantém-se nas pontas dos pés como se nada a afetasse.

A bailarina que fui na adolescéncia se moveu em mim. Ela que experimentou, no treino fisico,
a repeticdo técnica do ballet classico propriamente dita, que exigiu atividade exaustiva e uma
forca sobre humana para a execucdo dos passos que sdo levados a perfeicdo em cada
movimento. Ela que, apesar de tanto desejo, de tanto esforco, realizado em cada um dos pliés,
tendus e pirouettes®, para o publico que a assistia nenhuma forca parecia estar fazendo: um
corpo que girava e saltava como se flutuasse, sem peso, sem for¢a, encantando com sua

delicadeza, sua leveza, que a tudo suporta sorrindo.

Eis o exemplo de uma dimensdo que conhece a forca que tem, mas que a aplica com
suavidade. Forca com delicadeza. Poténcia com sutileza. E, numa pesquisa sobre mediacdo
em leitura, 0 movimento da bailarina ressurgiu para mostrar que, através do olhar maltiplo,
transdisciplinar e aberto, conseguimos atingir fusées que nos impulsionam como ser humano,
como profissionais que se aprimoram de forma integral, sem limites, sem preconceitos e com

audacia para buscar e explorar a tudo aquilo que seu espirito desejar conhecer.

Com essa consciéncia livre, percebi que o professor pode libertar-se dos conceitos
retrogrados, pensar “fora da caixa” e permitir-se mais leveza em sua praxis, transformando-a.
E, assim, alcancar seus alunos, encontrar-se com eles em seus mundos — diversos —
compreendendo que ainda assim sdo um mesmo mundo que se aproxima e compartilha
visOes, gostos, tempos, ritmos. E o ritmo também importa muito, afinal ao questionar-me
sobre leitura de literatura para e com criancas e, em especifico, de obras que contém uma

caracteristica atrelada a elas: um certo modo de conceber a linguagem que as tornam

2 A composico original foi langada no disco “o Grande circo mistico” com a trilha da pega homoénima, em 1983.
3Exemplos de passos de Ballet, cuja escrita original se apresenta no idioma francés.
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impregnadas de ritmo e movimento, ndo pude deixar de sentir a bailarina, pois as obras
estudadas trazem leituras que tém quase uma coreografia a ser seguida, com ideias que

retornam e seguem progredindo, melddica e ritmicamente.

No principio, questionava e refletia se a capacidade de lidar de forma curiosa com
oportunidades de experimentacGes, sem tanta resisténcia as novidades, permitindo-me
conhecer, poderia ser uma habilidade que auxiliaria uma constante formacgdo, ndo s6 minha,
mas de todos os individuos, quanto a sentimentos, pensamentos e a¢des. E, adentrando o meu
cotidiano escolar, em relacdo a todos os colegas professores — também leitores e mediadores —
questionava-me se a leitura de variados géneros literarios nos deixariam mais familiarizados
com a profundidade que a leitura abarca, com a diversidade de situacGes que ela apresenta, as
quais, mesmo ndo nos deixando seguros, poderiam, justamente por isso, libertar-nos em
nossas praticas, permitindo-nos acdes além daquelas tradicionais nos espacos de atuacdo em

gue nos encontramos.

A partir das primeiras reflexdes, surgiram, aléem das imagens recorrentes de meu corpo
dancante, outros tantos questionamentos, como, por exemplo, se aquele ser, professor ou
crianga, que tem acesso a diferentes géneros literarios carregaria em si mais audacia,
curiosidade e disponibilidade para autocompreender-se, 0 que acabaria por contribuir com
suas posturas como leitor. Pensei, entdo, que a acdo de ler diversos géneros literarios
auxiliaria na construcdo mais consistente de um professor-mediador, sendo importante ter

encontros com a literatura e maltiplas experiéncias com a leitura para inspirar aos que media.

Ainda, indaguei o0 qudo essencial seria para o professor confiar nas inUmeras oportunidades
que cada uma das situacGes de convivio entre ele (adulto) e as criancas significam e
significardo, justamente pelo fato de a docéncia reivindicar atencdo, escuta e disponibilidade
também para si proprio. Estas foram algumas das questdes através das quais refleti e ainda
reflito sobre a leitura, tendo por base minhas préprias experiéncias, assumindo o quanto o
movimento de busca por outros saberes foi transformador em varios aspectos, em especial
guanto ao meu contato com a leitura literaria e como passei a compreender a relevancia da
aventura na jornada da vida e a audacia de explorar a cada um dos seus deslocamentos
conforme nossa intuicdo ou curiosidade instigar. Ha inimeras possibilidades, portas e janelas
da alma que podemos descortinar e descobrir ao nos permitirmos conhecer o ignorado, viver o

novo, ainda que com certo medo — visto que o desconhecido tende a despertar tal sentimento —
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e buscar por outros horizontes, ampliando visdes, opinides e, também, compreendendo as

tantas versoes existentes de n6s mesmos.

Assim, com essa audacia, aventuramo-nos em mundos que nos tiram da zona de conforto, nos
fazem reconstruir conceitos, nos mostram toda a forca e habilidades que tinhamos e, por
vezes, desconheciamos — ou talvez ja tivéssemos conhecido certa vez, porém acabamos

esquecendo-as em algum momento no passado.

O professor também € este ser que tem tantas facetas, tantas habilidades, tantos poderes
dentro de si e, com o tempo, com o endurecimento da vida, com a adultez, acaba esquecendo
algumas pelo caminho, deixando cair dos bolsos alguns de seus pedagos. Por vezes, estes
pedacos sdo encontrados por alunos que se inspiram na figura ilustre do professor, seguem seu
exemplo; outras vezes sdo 0s mestres que se veem nos alunos, enfim, alunos que na
convivéncia provocam o despertar daquele ser “desmemoriado”, que, diante de obstaculos,
aflicdes, apertos, lembra-se de tudo que ja foi, de tudo que ha dentro de um so ser e, com isso,

de tudo que ainda pode vir a ser.

Nesse trabalho, foi importante refletir acerca do professor que se torna, se encontra, quem
sabe, como professor, também um mediador e, com isso, um leitor, e do quanto de si existe
nas suas interacdes, nas experiéncias que o transformaram. Compreendo que, a partir de sua
propria infancia, combinada com suas interac6es, o professor, ao chegar na adultez, ja carrega
uma bagagem que sera revisitada e vivida para auxiliar nos momentos de mediagédo. Ou seja,
acredito que seja a combinacao entre o que ja havia e o que o professor segue encontrando nos
espagos e tempos com as criangas que o faz criar pontes, ndo apenas pensando em travessias,

mas em ligacdes, entre a docéncia e a mediagéo.

Essa busca por perceber-se, cabe ao professor, assim como também ao aluno, em uma troca
infinita que concerne ao humano. O professor que compreende suas muitas versfes vé
também em seus alunos essa diversidade em erupcdo e construcdo, 0s varios pedacos que
habitam aqueles seres pequenos em tamanho, mas infinitos em seu interior, afinal cada

crianga carrega em si um universo.

Vejo o mediador, inicialmente, como um professor que também é leitor, sendo aquele que, ao
ler, conhecer e compartilhar cada obra, compreende muito acerca de si mesmo e das
possibilidades dessa agdo, sem se perceber como mediador de fato, mas que segue

trans/formando-se a cada dia.
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Trazendo a luz — aos holofotes desse palco escrito — as obras que encantavam a mim e as
criancas, percebi que nelas o ritmo era ndo sO perceptivel aos ouvintes, quanto parte
fundamental para esse encantamento. Nas obras escolhidas para o estudo, ndo had como ndo se
empolgar com a leitura ritmada, melddica, trazida através dos poemas narrativos, cheios das

rimas e que as criangas tanto amam.

Claramente, a partir das experiéncias anteriormente vividas com as criangas e as obras
escolhidas, foi possivel perceber o entusiasmo dos pequenos que, apos revisitar as mesmas
obras, comegam a reconta-las. 1sso ocorre gracas a outra caracteristica dos poemas narrativos
selecionados: a repeticdo. Por tratarem-se de contos cumulativos, eles conferem aos pequenos
— que ainda ndo leem a palavra escrita, mas a sentem e percebem — a possibilidade de
memorizar suas sequéncias e, com isso, motiva-0s ainda mais quanto as experiéncias com a
leitura e literatura. E é com isto que me importo mais. Tratam-se das obras Ah, cambaxirra, se
eu pudesse (AHC) — O barbeiro e o coronel (BEC) — Pimenta no cocuruto (PNC) — O
domador de Monstros (ODM) — Uma boa cantoria (UBC), que comp&em a cole¢do Conta de
Novo,de Ana Maria Machado; e as obras Come, Menino (CM) — Dorme, menino (DM) —

Brinca, menino (BM), de Leticia.

A experiéncia com a exploracdo de tais obras, especificamente com turmas de EI, mostrou
gue os pequenos tém uma preferéncia pelas obras deste género — 0 poema narrativo — em
especial aqueles que assumem o formato caracteristico dos contos cumulativos ou de
repeticdo. E essa inclinacdo despertou-me a curiosidade acerca dos motivos, seja o tipo de
texto, a simplicidade nos versos ou mesmo o assunto implicito nas obras. Tais reflexdes serdo
compartilhadas nas paginas que seguem, onde muitas serdo as fusdes entre artes, filosofia,
educacdo e letras, neste vasto campo da mediacdo em leitura e dessa linda construcdo de uma

professora-mediadora-leitora, através das experiéncias com leitura na El.

Mas, como nem tudo sao flores (e, se fosse, qual seria a motivacdo para questionar?), se faz
imprescindivel falar dos desafios, pois eles foram responsaveis por essa busca pelo
aprofundamento acerca das obras, para compreender, quem sabe, por que nas turmas de
maternal as obras da autora Leticia Wierzchowski faziam mais sucesso, enquanto a colecédo
Conta de Novo da autora Ana Maria Machado era fascinante para as turmas de Jardim B. O
quéo desafiador foram os momentos inversos, onde nem tudo fluiu tdo bem e, inclusive, as

reflexbes necesséarias para compreender como e por que essa diferenciagdo acontecia. Ou
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mesmo, a sensibilidade de perceber que ha diferencas nos encontros com a literatura e acolhé-

las, desafiando-me a compreender os motivos.

Faco uso das palavras da autora Yolanda Reyes (2012, p.41) para afirmar com ela que “seguir
o fio de uma conversacdo com a literatura de todos os tempos e de todas as idades me ajudou
a lidar com a pergunta recorrente: que diabos faco aqui?, e a consolar-me por ndo saber bem
onde me situar”. Essa citagdo descreve com simples-complexidade boa parte de tudo que
tentarei partilhar com quem possa interessar-se pela leitura dessa pesquisa e, por isso, a
citacdo mereceu espaco de destaque, em que a voz da autora é ouvida e dita através da minha.
Né&o foi um estudo de caso, as criangas ndo foram sujeitos da pesquisa, mas, através de uma

reflexdo sobre minha pratica, busquei dar a ver o processo de uma formacdo: a minha.

Hoje, na vivéncia em sala de aula, percebo-me leitora em encantamento, tal como meus
alunos, visto que todos ainda muito desconhecemos do vasto mundo da literatura. Com isso,
experimento junto aos pequenos a delicia de ler e ouvir géneros que muito agradam as minhas

turmas, sempre disponivel aqueles que surgem e que eu desconhecia.

E embora eu saiba que ainda engatinho quanto as experiéncias com textos literarios,
atualmente interrogo-me se seria muito diferente caso tivesse formacdo em Letras.
Lembrando dos questionamentos e proposicdes feitos anteriormente sobre permitir-se
conhecer, faz-me feliz e realizada a possibilidade de mergulhar nos tantos mundos trazidos
pelas obras literarias, onde encontro e assumo o lugar com o qual me identifico e me agrada

estar: a infancia.

Nesta infancia, também me referi ao novo, ao nascimento, onde me encontrei diante do meu
proprio advento nos encontros com a literatura junto das criangas, pois, ao ler com elas me
percebi gestando algo novo e, assim, com paciéncia e sensibilidade, nascia enquanto

mediadora com o0s pequenos, vivenciando uma infancia da leitura.

E, nela, com ela, encontro ainda “leituras que nos formam — [...] as que trazemos desde 0s
tempos distantes da infancia — nutrem a mente e a imaginacdo e ajudam a nos mover com
certa familiaridade por esses mundos-outros de fic¢ao” (REYES, 2012, p.50-51) de forma a
auxiliar na busca por uma conexao maior com aqueles que se sustentam ao ouvir e receber o

que a voz e o corpo do professor expde durante a mediacao.
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Certo dia uma professora me disse: “a educagdo infantil nos coloca nesse lugar de
encantamento, inocula em nds o devir-crianga” e, diante desta fala, compreendi enfim minha
esséncia e relembrei meu gosto por poesia e minha inclinagdo para o poético, visto que, nesta
jornada, reencontrei ainda outras tantas versdes de mim, inclusive aquela ligada t&o
intimamente as artes, sendo uma bailarina que tanto desfrutou do poético nas pontas dos pés
para contar historias e encantar pessoas. Através das experiéncias formadoras, fui percebendo
que habita em mim uma professora, uma leitora e uma mediadora, encantada pelo que encanta
aos pequenos: viver, ver e sentir o mundo com curiosidade e brilho no olhar de quem quase

tudo encontra pela primeira vez.

Assim, em situacdo de convivéncia com criangas, ainda agora observo que somos capazes de
perceber a poténcia das experiéncias com e de leitura, as construcdes e desconstrucdes
geradas a partir do encontro das vivéncias anteriores com as novas que chegam inusitadas
neste caminho de conhecer(-se) como mediador. A partilha de leituras diversificadas, de
outros olhares e perspectivas trazidos pelos autores e pelas teméticas das suas obras, assim
como de proposicdes pedagogicas ressignificadas para com os livros literarios, podem revelar
oportunidades diferenciadas — menos escolarizadas — de validar a postura das criancgas frente

ao letramento literario.

Sendo assim, 0 que acabou me trazendo até este momento foram as minhas vivéncias com
criancas na docéncia da EI, assim como minha perspectiva de encarar a leitura que me
aproximaram da linha Estudos de Mediacdo em Leitura do Programa de Pds-graduacdo em
Letras (PPGL) da Universidade de Santa Cruz do Sul (UNISC), que tem como é&rea de
concentragdo a leitura. Minha pesquisa, intitulada “A agdo de ler literatura na Educacao
Infantil: experiéncia de compreender-se professora-leitora-mediadora” debrugou-se sobre as
experiéncias com a leitura literaria e com as criancas, assim como a relagcdo destas vivéncias
com a formacdo do professor da Educacdo Infantil, pratica transformadora na medida em que,

como adulta, me percebi professora-leitora-mediadora na educacgdo da infancia.

Para melhor apresentar o estudo, esta dissertacdo é composta por seis capitulos. No primeiro,
intitulado “Antes da danga leitora: do engatinhar aos primeiros passos do estudo” sdo
apresentados os caminhos metodoldgicos adotados na especificidade desta pesquisa que
resgata muito acerca do vivido com as criancas e do reencontro com experiéncias poéticas

fundantes.
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No segundo capitulo, chamado “Olhares acerca da infancia: criangas, professores, escola e
leitura”, sdo trazidos diversos aspectos atrelados a infancia e aqueles que vivenciam com ela,
nos espacos que Ihes acolhem, os encontros com a leitura. Seguindo com as reflexdes, chega o
terceiro capitulo, denominado “Leitura e literatura na educagdo infantil”’, onde sdo
aprofundados conceitos e relacbes entre a leitura, a literatura e a infancia nos espagos

escolares.

Para preparar os palcos desta pesquisa para a chegada das obras estudadas, entre em cena o
quarto capitulo: “Encantamentos com ritmo e coreografia literaria”. Nele ¢ apresentado o
género textual que compde as obras, explorando suas caracteristicas, com as quais criancas e
adultos tanto se encantam, convidando os leitores destas paginas para dancar com as autoras

no ritmo dos poemas narrativos.

Abrindo o espetaculo, saem das coxias, no quinto capitulo, as obras de “Ana Maria Machado
e a Colecdo conta de novo” através do olhar sensivel de quem vivenciou os encontros entre
essas obras e as criancas, por diversas vezes, observando carinhosamente os detalhes

envolvidos e os experienciando com elas.

Tém, entdo, sua vez aos holofotes as obras de Leticia Wierzchowski no quinto capitulo,
chamado “Leticia Wierzchowski e seus meninos”, apelido carinhoso dado as trés obras
estudadas, as quais, cheias de poesia, encantaram e foram repetidamente solicitadas pelas

criangas, que dancavam junto a coreografia literaria que as paginas apresentavam.

Apos tantos giros e saltos ao longo desta dissertagdo, finalizo com “Reveréncias antes do
fechar das cortinas”, onde sdo reveladas as conclusdes encontradas neste dangar por entre
linhas e paginas. Momento em que reencontro os trajetos feitos desde o engatinhar, para assim
abarcar algumas relacdes significadas durante os vividos com as criangcas e a literatura,

compreendendo entdo meu lugar como professora-leitora-mediadora.
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2 ANTES DA DANCA LEITORA: DO ENGATINHAR NOS PRIMEIROS PASSOS
DO ESTUDO

O metodo €, em Maria Zambrano, de natureza musical [...]
0 método remete ao caminho, e ja, desde o inicio,
a melodia e ao ritmo. (LARROSA, 2018, p.192)

Como ja anunciado na introducdo, a presente dissertacdo ndo apresenta resultados
quantificaveis, visto que ndo teve carater experimental, nem mesmo de uma pesquisa-acao.
Em um PPGL, onde muitas sdo as buscas, desde a ideia inicial com a qual ingressei até a
versdo apresentada como documento final, intensas sdo as transformacgdes pertinentes a
estudantes que, como eu, vém de fora da area de Letras e que se dispdem a aprender,

continuar aprendendo e a compartilhar experiéncias.

A motivacdo para realizar esse estudo relacionou-se, fundamentalmente, a momentos de
reflexdes sobre 0s meus saberes e minha esséncia, e sobre como as diferentes experiéncias
que tive — sejam com leituras, artes, alunos ou mesmo com 0s ambientes que transitei —
fizeram de mim um ser Unico e com um olhar diferenciado de mundo: o meu. Todo o vivido
até aqui resulta nesse ponto de partida — visto que a chegada nem eu mesma sei onde, quando

OoU COmoO Ssera.

Por isso, posso afirmar que ndo houve a intencionalidade explicita de estudar e analisar o
comportamento leitor de determinado grupo de criangas, alunos da EI, tampouco trata-las
como sujeitos da pesquisa, divididas em grupos de controle e experimental, passando por pré
ou pos testes. Ndo foi um estudo de caso, ndo houve uma hipotese ja de antemdo postulada e,
em relacdo as criancas, sua participacdo, embora determinante, foi apenas na proporcao do
gue 0 meu viver com elas suscitou em nds, numa espiral que exige mais convivio e impele

mais reflexdes.

Ainda, o estudo ndo pode ser caracterizado como pesquisa-a¢ao, na medida em que ndo houve

um problema a ser resolvido, mas, com certeza, através de uma reflexdo sobre minha prética,
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busquei dar a ver o processo de uma formagédo continuada: a minha. Assim, posso definir este
estudo como uma pesquisa experiéncia, ou seja, uma pesquisa experimentada, sendo a

experiéncia em si 0 caminho metodolégico seguido.

Foi 0 encantamento das criancas ndo alfabetizadas com as rimas e as repeticbes em poemas
narrativos recheados de paralelismos, assim como as reagOes dos pequenos diante da
apreciacdo de duas colecdes de literatura infantil seguidamente recorrentes que acabaram
conduzindo-me a especificidade da escolha do tema e das obras dentro desse estudo. Entéo,
retomo a informacéo, adiantada na Introducéo, de que serdo exploradas algumas obras de Ana
Maria Machado e de Leticia Wierzchowski, as quais se mostraram agradaveis ao gosto das

criangas durante sua repetida apreciacao.

Aqui abro espaco para tratar sobre como cheguei até tais obras e, com isso, falartambém da
leitora que encontrei em mim. Como ja foi possivel perceber, nesseestudo foram exploradas
trés facetas acerca das minhas experiéncias — a de leitora, a de professora e a de mediadora.
Todas elas tém igual importancia nos caminhos percorridos, mas privilegio agoraa leitora que,
encantada com o mundo dos livros, buscou por tais encontros frequentemente, dentro e fora
da escola, com criangas de tantos espacos - alunos(as), sobrinhos(as), filha - e, com isso, pode
explorar diferentes titulos, autores, géneros. Foi sendo essa leitora curiosa com as criangas
que conheci Ana Maria Machado e Leticia Wierzchowski. E, ainda, foi vivenciando a leitura
com as criancas, vendo e ouvindo suas e nossas historias, que pude perceber o encantamento

especial pelas obras, motivo principal pelo qual elas foram as escolhidas.

Dado o carater académico de uma dissertacdo de mestrado e a usual premissa da necessidade
de explicitar o/um método que possa ter sido priorizado, posiciono-me buscando amparo na
propria definicdo etimologica da palavra método. No latim “methodus” significava “maneira
de ir ou de ensinar”, contudo, no grego “methodos” apontava para uma “investigacdo
cientifica, modo de perguntar”, entendida enquanto ‘“perseguicdo, ato de ir atrds”, no¢ao

originada a partir de meta-, “atras, depois”, acrescida de hodos, “caminho”.*

Na compreensdo que sustento, para obter amparo para o deslocamento que eu buscava, foi
necessario empregar um metodo, ou seja, tentar ordenar o trajeto através do qual pude andar

em torno dos questionamentos que a docéncia com criancas projetava em relacdo a leitura

* Disponivel em:https://www.dicionarioetimologico.com.br/metodo/ Acesso em: abril 2023.
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literaria e, mais especificamente, em relagdo as peculiaridades intrinsecas a estrutura narrativa

das obras ja referidas

A partir de tais — e tantas outras — reflexdes, pensando na necessidade de embasamento,
busquei saber do acervo existente voltado & mesma tematica. Através de pesquisa em meio
digital trago o estado da arte acerca do assunto, de forma a apresentar uma visdo do que ja foi

explorado nesta linha, conforme exposto.

Segue a tabela com uma sintese quantitativa do que foi encontrado durante a pesquisa
realizada no Portal de Periodicos da Capes, no més de dezembro de 2021, verificando assim
0s estudos ja existentes a partir das palavras-chave que eu indicava naquele momento.

Quadro 1 — Pesquisa no Portal de Periodicos da Capes.

Tipo de busca Termos buscados Numeros de resultados
Contém Professor mediador 181
Contém Mediador de leitura 3079
Contém Professor mediador educacéo infantil 943
Contém Literatura e infancia 7544
Contém Literatura na educacéo infantil 4301
Contém Poema narrativo 2668

Exato Professor mediador 114
Exato Mediador de leitura 51
Exato Professor mediador na educacéo infantil 0
Exato Literatura e infancia 6
Exato Literatura na educacéo infantil 2
Exato Poema narrativo 52
Exato Conto cumulativo 0
Exato Conto de repeticao 0

Fonte: Construido a partir de pesquisa no Portal de Periédicos da Capes .

A partir dos dados expostos acima, € possivel observar uma importante diferenca quantitativa
entre a busca pela expressdo exata — professor mediador; mediador de leitura; professor
mediador El; literatura e infancia; literatura na El — e 0s mesmos termos quando apenas
contidos nos estudos. Com isso, verifiquei os trabalhos que trazem os termos exatos,

buscando observar em que contexto e com qual sentido estes foram empregados,
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contabilizando assim apenas aqueles dentro da minha temaética, descartando possiveis estudos

que tragam a mediagcdo em outros sentidos.

Isso porque, no caso da pesquisa sobre a expresséo professor-mediador, muitos dos estudos
ndo estavam relacionados ao mediador de leitura, mas sim ao professor mediador de conflitos
escolares, ou seja, aquele que atua de forma semelhante ao orientador educacional com 0s
estudantes em situagdes conflitivas. Sendo assim, os termos mediador de leitura e professor

mediador na El foram adicionados para melhor direcionar a pesquisa.

Ainda é indispensavel destacar as trés Ultimas palavras-chave pesquisadas, que vao ao
encontro das caracteristicas das colecfes/obras analisadas: a cole¢cdo Conta de Novo, de Ana
Maria Machado, composta por cinco livros, e trés obras infantis de Leticia Wierzchowski,
apos destacarem-se por sua preferéncia entre as criangas. A partir de suas caracteristicas
enquanto poemas narrativos, busquei encontrar materiais bibliograficos sobre literatura
infantil com énfase nos contos cumulativos ou de repeticdo, assim como referéncias sobre este

recurso associado ao género poema narrativo na literatura destinada as criangas.

E, diante desse levantamento, me deparei com a negativa. Ndo haviam materiais resultantes
de estudos e pesquisas feitas empregando, especificamente, obras com tais caracteristicas.
Com isso, percebi dois sentimentos que me ocorriam: a alegria de ter pensado em algo novo,
ao passo que temia o desafio de, justamente, enfrentar o desconhecido. Contudo, resolvi me

permitir seguir em frente e adentrar a floresta.

Refletir sobre a importancia de nos permitirmos receber o novo como algo positivo e
benéfico, como oportunidade de crescimento, solidifica a ideia de que “a formacao implica
essencialmente em desconstrucdo e reforma do sujeito que precisa ser exorcizado dos
obstaculos e das ilusdes que impedem o acesso ao conhecimento” (BARBOSA e BULCAO,
2004, p.14). Com essa intencionalidade, percebi a importancia de compreender que
transformacdes sdo essenciais para a formacdo e que as desconstrucdes podem ser encaradas
como poténcia transformadora, influenciando nas buscas e, assim, em outras leituras — talvez
aquelas improvaveis, como 0s contos cumulativos, por exemplo — especialmente se aceitas

com prazer e curiosidade.

Dessa maneira, interessam também as reflexfes acerca das experiéncias do professor-

mediador no que diz respeito a sua relacdo com a leitura, ou seja, como leitor. Seria esta
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relacdo um gatilho para repensar saberes j& construidos atraves de leituras anteriores ao passo

que também impulsiona para outras leituras.

N&o apenas se centrando no professor, importam também as criancas e o quao relevante torna-
se a experiéncia delas com as obras literarias, assim como o que compartilham com o
professor-mediador. Refletindo sobre a liberdade voltada & imaginacdo e forga criadora,
conforme Barbosa e Bulcdao (2004, p.45) “fica claro que a imaginacdo liberta e feliz
impulsiona o homem para além de si mesmo”, condi¢do de liberdade que buscava direcionar
meu olhar de docente na mediacdo de leituras com aqueles que a pouco iniciaram seu contato

com a poética da linguagem literaria presente nas obras.

Assim, com o desejo de trazer a luz tantas questfes que se mostram sob a sombra do convivio
de adultos e criangas com a literatura infantil, foi fundamental pesquisar as implicacdes da
acdo ludica de ler enquanto experiéncia constituidora de um professor-mediador na El. Para
isso, tentei compreender a formacdo desse professor que compartilha experiéncias de leitura
com criangas, investigando — a partir da minha intimidade — a relevancia de experiéncias
diversificadas em espacos de leitura com variados géneros textuais literarios, mais
especificamente obras de literatura infantil que trazem como caracteristica narrativa o formato

de conto cumulativo ou de repeticao, explorando assim 0s poemas narrativos.

Para Barbosa e Bulcao (2004, p.56) “o ato de conhecer implica em retificacdo de ideias, [...]
no refazer-se constante e ininterrupto do sujeito que se retifica, [...] s6 ha formacéo quando ha
desconstrucédo e reforma do sujeito”. Com essas ideias, foi possivel vislumbrar a importancia
de olhar cada docente em continua invencdo de si mesmo, compreendendo-o como alguém
que ndo esta pronto, que se transforma, se molda, se forma e se deforma, se reforma inimeras

vezes ao longo da vida.

Junto a essas transformacoes, alteram-se igualmente os materiais de leitura, pois muito
provavelmente o profundo conhecer-se desconhecendo, perder-se para encontrar-se, despir-se
do que havia em si para vestir outras ideias combinadas as antigas — ou ndo — pode contribuir
para a formacdo de um professor-mediador que encante o pensamento e a alma dos leitores,

seus alunos, em cada obra a eles apresentada e com eles saboreada.

Assim, ao longo do desenvolvimento dessa pesquisa, foram realizados apontamentos e
reflexdes embasados em pesquisas bibliograficas que consideravam as perguntas norteadoras

sobre aspectos reiterados nas obras literarias consideradas relevantes pelas criancas da EIl. A
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intencdo foi a de buscar compreender um pouco mais acerca da relagdo entre adultez, infancia

e leitura literéaria.

Quanto aos autores que embasaram o estudo, destaco alguns, comecando por Cecilia Bajour
(2012), que traz reflexdes acerca da escuta que muito me importaram e importam, pensando
em tudo que as crian¢as dizem mesmo em seu siléncio, aprendendo assim, conforme a autora,
sobre o impacto de “ouvir nas entrelinhas” para melhor compreender o que os pequenos

partilham no cotidiano escolar e da importancia de silenciar para poder escuté-los.

Seguindo, trouxe Anténio Candido (2011), que evidencia a Literatura como aquilo que
legitima 0 homem em sua humanidade, da qual ndo passamos um dia sem ter contato e,
portanto, torna-se Direito e deveria ter seu acesso legitimado e garantido a todos. Depois,
chegando a Jorge Larrosa (2002), encontrei questfes voltadas a experiéncia, que muito
interessam nesse estudo, pensando que o0 contato com o mundo literario muito e tanto nos
permite vivenciar e experienciar. Assim como a poténcia transformadora na qual as
experiéncias nos movem, tirando do nosso lugar comum, desacomodando e, com isso,

mudamos, transformando a nds e aos outros.

Além disso, lacos estreitados com as ideias de Yolanda Reyes (2012) provocaram-me em
diversas situacdes voltadas a leitura e a literatura com as criancas e, através deles, questionei-
me sobre a forma escolarizada como costumam ser conduzidas as experiéncias de leitura com
0s textos literarios e sobre outras possibilidades de apresenta-los as criancas, de forma a criar

momentos mais significativos para 0s pequenos.

Ainda tratando sobre a escola, e em sua defesa, Jan Masschelein (2014) mostrou e mostra
criticamente sua construcdo historica e suas fragilidades, sem desacreditar no potencial que
esse espaco pode — e deveria — ter, sendo eu alguém que cré na escola e em tudo que esta pode

criar com as criangas.

Ja conversando com Kohan (2002), o conceito de devir-crianca foi sendo explorado, sendo
possivel compreender que a infancia estd além dos muros cronolégicos que costumam
enquadra-la em certa etapa da vida e do ensino e, com isso, perceber a importancia para o
profissional que atua com as criancas de reconhecer a infancia que sua adultez carrega

consigo, significando poténcia na e para a atuagao em sala de aula e fora dela.
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Com a autora Eliane Yunes (2021), mergulhei mais fundo na mediagdo, no conceito, na
constituicdo de quem a utiliza como parte de sua pratica, na sua contribuicdo para com a
construcdo leitora e nas possibilidades que dela podem desabrochar na agéo docente. Trouxe a
contribuicdo do autor Paul Zumthor (2012), que me levou de volta aos meus conhecimentos e
minhas vivéncias com a Educacdo Fisica e a Danca (Ballet), tratando sobre performance,
sobre o corpo e a voz, e aos lacos estreitos e intimos entre ambos, sendo que a voz tem um
COrpo e 0 corpo possui sua voz, bastando compreender as expressdes que dele emanam

mesmo que no siléncio.

Da mesma forma, chamei Johan Huizinga, que muito me desafiou e desafia em sua obra
Homo Ludens (2001), quando desmistifica as visdes do senso comum sobre ludicidade,
aprofundando-se nos conceitos e elementos que constituem o ladico, historica e
filosoficamente, reconhecendo que ha seriedade e ordem nas agdes ludicas, para alem apenas

do lazer e da brincadeira.

Cheguei, entdo, as contribui¢bes de Fronckowiak (2020) e Fronckowiak, Barbosa (2021) que
me questionaram sobre a compreensdo de infancia, permitindo reencontra-la e liberta-la de
um momento atrelado apenas a faixa etaria e as questdes cronoldgicas. O valor da
imaginacdo, enfatizado pelas autoras, traz esse lugar a ser revisitado, que (des)venda visdes
sobre as experiéncias e vivéncias com as criancas, sobretudo acerca do que elas sdo e ndo

apenas o que podem ser, colocando-nos com elas..

Foi mergulhando no mundo da literatura na El, a partir da partilha de situac6es de leitura com
criancas que fui encontrando e dando foco mais detalhado as obras que se mostraram
preferidas por elas. Ao escuta-las com mais atencdo, verifiquei que apresentavam certas
caracteristicas comuns, caracteristicas que pude confirmar como sendo essenciais ao ritmo de
nosso convivio humano, detalhe que, com alegria, ouso supor que possa compartilhar com os

leitores deste trabalho.
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3 OLHARES ACERCA DA INFANCIA: CRIANCAS, PROFESSORES, ESCOLA E
LEITURA®

Refletir sobre as nuances envolvidas na complexidade da vida humana é — e sempre serd —um
grande desafio, visto os inumeros aspectos a serem analisados, observados e sentidos para
chegarmos a algum ponto de vista que tenha relevancia. Interessa-nos, em especial, enquanto
professoras de El, olhar com delicadeza para o convivio entre adultos e criancas, de forma a
pensar no bem estar individual e coletivo ndo sé dos pequenos, mas de todos os envolvidos.
Interessa-nos agucar nosso olhar a tudo que desperta o olhar das criangas, ou seja, nas
vivéncias onde nos encontramos, abarcando-nos em totalidade, na integralidade de sermos

guem somos coletivamente.

Vamos iniciar nossos questionamentos com um resgate, afinal é preciso pensar de onde
surgem nossas inquietacdes acerca de algumas situacdes que as criancas compartilham na
atual configuracdo da sociedade para buscar compreender processos de mudangas que
ocorreram. Percebemos, a partir de nossa propria vivéncia, que, num espacgo nao téo distante
temporalmente, para crescer, as criangas — em sua grande maioria — dispunham de trés
circulos ou esferas de convivéncia que as auxiliavam: a rua e suas brincadeiras, o convivio

familiar e a escola.

Todos estes trés espagos juntos impulsionavam as aprendizagens e as experiéncias relativas a
infancia. Obviamente, ndo estamos afirmando que todas as criangas experienciavam essas
dimensdes, mas € possivel perceber que, no Gltimo quartel dos anos 1900, a partir do periodo
conhecido como regime militar, a EI brasileira passou por intensas transformacdes. O marco
de consolidacdo da El acontecera a partir da Constituicdo de 1988 e na Lei de Diretrizes e

Bases da Educacdo Nacional (LDB), de 1996. A partir de entdo, a legislacdo nacional

>Os capitulos que seguem a partir desse adotam a primeira pessoa do plural, visto que as construgdes feitas séo
coletivas (autora-orientadora-criancas).
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reconheceu que creches e pré-escolas, para criancas de 0 a 6 anos, fazem parte do sistema

educacional como primeira etapa da educacdo bésica.

Contudo, observando as mudangas das Ultimas décadas, é possivel afirmarmos que o convivio
mudou e, em certa medida, no que concerne ao movimento do corpo, muito foi perdido, visto
que as criangas estdo vivendo um confinamento estrutural — na escola, no quarto, na casa, no
patio, etc. Cabiam as brincadeiras de rua todo um repertorio de ritmos, desafios, regras,
vivéncias. Nelas os pequenos exploravam diversos tipos de jogos de palavras, brincando com
os seus pares, de forma ludica, aproveitando ao maximo tudo que essa socializacdo lhes

possibilitava.

Encerrado o periodo com os amigos na rua, voltavam para casa, para o convivio familiar,
diversas vezes ao longo da rotina diaria, para realizar as refeicbes em familia ao redor da
mesa, para assistir televisdo com os irmdos, para ouvir as historias dos avos, dos tios e ainda
para se organizarem nas tarefas dadas pelos pais. Neste ambiente, era maior a possibilidade de
haver tempo e espaco para tantos outros jogos de palavras, para articular, ouvir, cantar,

encantar, para argumentar, desafiar, desabafar.

E, durante a semana, entre as brincadeiras de rua e o convivio familiar, as criancas iam
adentrando, conforme a idade, no tempo da escola, imerso numa rotina especifica. A
obrigatoriedade dava-se a partir do 1° ano do atual Ensino Fundamental® e I4, através das
didaticas e métodos pedagogicos, 0s pequenos vivenciavam outras tantas formas de também
explorar as palavras, através da leitura, da escrita, do conhecimento da ortografia, da
gramatica, da aproximagdo com o0s textos: narrativas, fabulas, entre outros, adentrando a

alfabetizacéo.

Cada um dos trés circulos apresentava-se com contribuicBes importantes, relevantes as
criangas e a todo o universo de possibilidades nas quais se encontravam imersas. Nao cabia a
responsabilidade maior a um ou outro, a triade se completava, se complementava, agia em

conjunto, de forma quase organica, no decorrer dos acontecimentos diarios da vida.

Eis que chegamos aos tempos atuais, na sociedade contemporanea, e nos deparamos com uma

outra configuracdo destes trés espacos e de como eles se articulam dentro dos novos moldes

% Foi apenas a partir da Lei n® 4.024, de 20 de dezembro de 1961, que delimitou-se a obrigatoriedade de idade
para o inicio do Ensino Fundamental, chamado Ensino Primario naquele momento. Cf. “Art. 27. O ensino
primario é obrigat6rio a partir dos sete anos e sd serd ministrado na lingua nacional. Para os que o iniciarem
depois dessa idade poderdo ser formadas classes especiais ou cursos supletivos correspondentes ao seu nivel de
desenvolvimento”. Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-4024-20-dezembro-
1961-353722-publicacaooriginal-1-pl.html. Acesso em abril de 2023.



https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-4024-20-dezembro-1961-353722-publicacaooriginal-1-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-4024-20-dezembro-1961-353722-publicacaooriginal-1-pl.html
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de vida e rotina diéarias. Cabe ja adiantar que ndo vamos dizer que os trés aspectos acima
descritos deixaram de existir, ruiram na loucura do cotidiano atual, em absoluto. VVamos
apenas argumentar que, como tudo ao longo do tempo se transforma, a triade também ajustou-
se a realidade cotidiana que mudou, encontrou lugares diferenciados para continuar
auxiliando as criancas através das possibilidades de experiéncia que ja ndo se enquadram mais

no dia a dia delas.

A questdo trazida a pauta ndo é o que existe e 0 que deixou de existir, de acordo com as
criancas e as possibilidades diarias que tém ou ndo, quanto as vivéncias e experiéncias. O que
é inevitavel dizer, e bastante claro de ver, é que muito sobre a rotina das criangas mudou! Essa
mudanca é que precisa ser analisada com cuidado, para buscar compreender o que ocorre no
dia a dia dos pequenos e dos adultos, quais sdo 0s espac¢os que temos hoje com criangas para

desfrutar de experiéncias significativas para ambos.

As distancias intransponiveis entre o mundo adulto e o infantil, entre as brincadeiras e o
ensino-aprendizagem ainda ocorrem porque, quando discorremos sobre a infancia, no senso
comum, mantemos uma certa convencdo de que se trata de uma fase, uma etapa da vida,
associada aos limites biologicos e cronoldgicos, assim como a velhice. Todavia, ha um
pensamento filos6fico que problematiza as conceituacdes rigidas sobre a infancia, através do
qual conseguimos experiencid-la transpondo os limites de idade, percebendo-a como um
acontecimento, uma forma de agir, sentir, vivenciar fatos, sendo ela propria um lugar de

experiéncias.

Para Kohan (2002, n.p.) “[...] a infancia ndo € apenas uma questdo cronologica: a infancia ¢
uma condi¢cdo da experiéncia”’, o que permite percebé-la “como intensidade, um situar-se
intensivo no mundo; um sair sempre do seu lugar para se situar em outros lugares,
desconhecidos”. (n.p.) Dessa forma, a infancia habita em n6s, mesmo na vida adulta, quando
nos permitimos viver de forma intensa outras experiéncias, por vezes desconhecidas, nas

quais, contudo, estamos efetivamente envolvidos com o que nos acontece.

Refletir sobre as brincadeiras de rua — sua auséncia na sociedade contemporanea — conduziu-
nos a uma pausa dramatica, pois é fato que, com o aumento da violéncia, da criminalidade, do
fluxo de transito e do préprio crescimento das metrépoles, tais atividades foram
inviabilizadas. Afinal, que adulto hoje, em sd@ consciéncia, tem coragem de deixar filhos, ou

criancas que estejam sob sua responsabilidade, brincando nas vias puablicas, na companhia
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apenas de seus pares e, talvez, do olhar — vigilante, mas distante — de alguns poucos adultos

como se fazia entre a vizinhangca em décadas atras.

Esta ndo é uma critica ao encarceramento das criancas que ficaram presas aos seus domicilios
para realizar suas atividades com os amigos, t&0 pouco uma iniciativa de apontar culpas e
culpados pelas restricdes nas atividades infantis. Trata-se de um pensamento que busca olhar
e escutar as mudancas relacionadas a infancia, as quais correlacionam-se com transfiguracées

também na vida e no convivio com adultos.

Com essa reflex@o, queremos ressaltar aquele espaco que, na presenca de adultos professores
e comunidade educativa, se ergueu para acolher as criancas da sociedade atual, oportunizando
experiéncias pertinentes a elas. Sim, eis que voltamos nosso olhar atento para a escola como
este espaco, vindo em sua defesa, alegando ser ela um campo fértil, que ndo pode ser reduzido
apenas ao que compde as cartilhas, ao que o estado julga apropriado ou suficiente para o

aprendizado infantil, mesmo que, durante

grande parte da historia, os esfor¢os para punir as transgressdes da escola
foram correcionais: a escola era algo a ser constantemente melhorado e
reformado. Era tolerada, desde que se submetesse a programas de ajuste ou
se dedicasse ao servico de um conjunto de ideais fixos (politicos e
religiosos) e projetos ja prontos. (MASSCHELEIN, 2014, n.p.)

Embora possa soar familiar o que o autor nos trouxe no fragmento citado acima, novamente
colocamos que ndo desejamos culpabilizar este ou aquele seguimento pelo que aconteceu com
a escola ao longo da historia. Atualmente, “as escolas de educacéo infantil ou creches ocupam
papel de destaque como espaco educativo [...] pois sdo esses espacos que a crianca frequenta
grande parte do tempo” (PEREIRA; GABRIEL, 2018, p.156).

Assim, buscamos refletir a urgéncia de olharmos para as préaticas existentes na escola de uma
forma critica ao mesmo tempo em que sensivel, compreendendo sua intensa forca criadora e
transformadora a partir daqueles que mais nos importam: as criancas! O tempo das criancas
na escola pode oportunizar um espagco para experiéncias de linguagem significativas,

incluindo a brincadeira e a validacdo da sensibilidade poética:

Nos nos recusamos, firmemente, a endossar a condenacgdo da escola. Ao
contrario, defendemos sua absolvicao [...] € exatamente hoje — numa época
em que muitos condenam a escola como desajeitada frente a realidade
moderna e outros até mesmo parecem querer abandona-la completamente —
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que o que a escola é e o que ela faz se torna claro. (MASSCHELEIN, 2014,
n.p.)

Com essa perspectiva diferenciada quanto as praticas nos espacos escolares, lembramos a
esséncia da escola (skholé = tempo livre, descanso, estudo, discussdo) e de como isto — 0
tempo livre — se faz presente no cotidiano escolar, cada vez mais preocupado com as inimeras
e constantes atividades direcionadas e orientadas, buscando suprir as tais demandas dos
alunos e do futuro da sociedade. Chegamos a um momento historico-social que compreende
que o0 tempo precisa ser produtivo, tendo em vista que tempo livre, ocioso, é tempo perdido,
improdutivo, o que é um enorme equivoco. Afinal, o tal tempo livre d& espaco para ver,

pensar, criar e, com isso, € pertinente refletir que

[...] a escola oferece “tempo livre” e transforma o conhecimento e as
habilidades em “bens comuns”, e, portanto, tem o potencial para dar a todos,
independentemente de antecedentes, talento natural ou aptiddo, o tempo e o
espaco para sair de seu ambiente conhecido, para se superar e renovar (e,
portanto, mudar de forma imprevisivel) o0 mundo. (MASSCHELEIN, 2014,

n.p.)

Quando respeitado o espaco da escola como aquele destinado para vivenciar, ter experiéncias
e contato com as muitas possibilidades e materiais disponiveis e de acesso ao publico que nela
habita, podemos entdo compreender o lugar da leitura e a literatura. E, ainda, considerar as
oportunidades que ha na escola, nos momentos de troca, na riqueza de compartilhar ideias, de
discutir as diversas visdes sobre uma mesma leitura. Espaco esse privilegiado por poder
construir tantos saberes diariamente através do vivido, das interacdes, visto que diariamente,

criancas e adultos estdo em situacdo coletiva, viabilizando tais momentos.

Percebemos ainda que, por vezes, acontecem equivocos rodeados das melhores intencdes na
rotina da El, e nas tantas demandas pedagdgicas e didaticas que sdo impostas as criancas. Em
nosso entendimento, a questdo primordial seria algo mais simples e que passa invisivel aos

olhos dos adultos, inclusive dos professores: brincar no mundo e com o mundo!

Olhando o espaco escolar como aquele que pode acolher e oportunizar diversas experiéncias
transformadoras, relevantes e significativas, trazemos para nossa conversa aquele profissional
que promove os movimentos da escola. Com ele esta a escolha entre o “mais do mesmo” e o

“agora ¢ hora”; Assim, conforme seus ideais, suas proprias experiéncias acerca da
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escolarizagéo, sua formacdo para a docéncia, sua conduta com as criangas e seus conceitos

acerca da infancia, o professor, em seus movimentos, fara toda a diferenga.

Compreendemos como pensamento pedagdgico basico dentro das turmas de El, nada mais do
que o fazer com a crianga e ndo apenas para a crianga, pois “o fazer junto, envolvendo o
professor e os alunos, potencializa o grupo” (SOUSA; GABRIEL, 2011, p.118) onde ricas sao
as trocas que o coletivo proporciona, mostrando ser tdo importante essa conduta para com 0s

pequenos: a de fazer com eles.

E na perspectiva de fazer com as criancas que concebemos o poder criativo da docéncia, uma
vez que, estando com os alunos durante suas vivéncias mais diversas no espaco escolar, o
professor, possivelmente, conseguira ter uma visdo muito mais clara sobre o que acontece no
decorrer do tempo, o ritmo, as mudancas e as nuances discretas a serem levadas em conta para
uma experiéncia significativa com os que dela usufruem. Inserido nos espacos e nos fazeres,
de forma coadjuvante, porém ativa, o professor percebe os interesses de cada crianca, 0S
perfis criativos e criadores delas, compreendendo que a autonomia das criangas durante suas

vivéncias potencializa sua curiosidade pelo que ha a ser desbravado.

Para Fronckowiak e Barbosa (2021), um “grande entrave pedagogico relacionado a criacao,
ou criatividade surge pela dificuldade em compreender a autonomia da imaginacdo criadora
em relacdo a percepcdo. As autoras mostram, com Bachelard (1990) que imaginar “é
ausentar-se, é lancar-se a uma vida nova [...] € a imaginacdo que inventa a vida e a mente

novas. (BACHELARD, 1990, p.171 apud FRONCKOWIAK; BARBOSA, 2021)

As oportunidades de brincar — agora mais restritas ao ambiente cerceado da escola — sédo
poténcia para o jogo ludico: brincar de explorar, de representar e, também, brincar de ler, o
que, para as criangas bem pequenas, é ouvir. Dentro do universo das brincadeiras infantis,
estdo incluidas estas e outras possibilidades de vivéncias possiveis nas rotinas das turmas de
El. Os espacos dados as criancas para exploracdo das varias dimensdes da linguagem incluem,
entre tantas coisas, as possibilidades dadas atraves do manuseio e escuta das obras literarias,
que oportunizam a crianga, “aproximar-se de formas de pensar e de sentir; esquadrinhar os
modos de expressar-se, de narrar-se e de construir a historia pessoal e coletiva” (REYES,
2012, p.53)

Observando a rotina escolar, de forma geral, percebe-se o “qudo pouco se continua brincando

nas escolas [...] que falta de gragca no ensino escolar e, sobretudo, no ensino de desejo e do



34

prazer que sdo inerentes a experiéncia literaria” (REYES, 2012, p.52). E estas questdes,
associadas ao brincar, ao jogo, ao ato criativo e criador potente que h nas experiéncias tipicas

da infancia, merecem toda a nossa atencdo adulta, pois nossas

criangas e jovens estdo imersos em uma cultura de pressa e tumulto que os
iguala a todos e que os impede de se refugiar, em algum momento do dia ou,
inclusive, de sua vida, no profundo de si mesmos. Dai a experiéncia do texto
literario e 0 encontro com esses livros reveladores que ndo se leem com os
olhos ou com a razdo, mas com o coracdo e 0 desejo, sejam hoje mais
necessarios do que nunca como alternativas para que essas casas interiores
sejam construidas. Em meio a avalanche de mensagens e estimulos externos,
a experiéncia literaria brinda o leitor com as coordenadas para que ele possa
nomear-se e ler-se nesses mundos (REYES, 2012, p.27)

Ao acompanharmos a escassez de experiéncias das crian¢as com a leitura e como, por vezes,
alguns profissionais ndo a incentivam, observamos que muitos ndo compreendem que ‘“‘a
crianga pode descobrir o prazer da leitura muito antes de aprender a ler” (FRONCKOWIAK;
BARBOSA, 2021, p.159). Muito nos deparamos, nos espacos escolares da EI, com a ideia de
gque momentos de leitura sdo algo para ser tratado durante o ciclo de alfabetizacdo, ou entéo,
de forma mais audaciosa, nas turmas finais desta etapa — a pre-escola e/ou jardim — e que a

estes estariam reservados 0s momentos de iniciagdo ao mundo literario.

Contudo, ha a possibilidade de escolhermos abandonar o “mais do mesmo”, adentrar a
brincadeira com e através da linguagem, reconhecendo que nelas residem os mistérios que
tanto interessam aqueles que, vivendo com criancas, se atrevem a pesquisar sobre 0 mundo

da infancia e do sensivel.
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4 LEITURA E LITERATURA NA EDUCACAO INFANTIL

Uma sociedade justa pressup®e o respeito dos direitos humanos , e a fruicédo
da arte e da literatura em todas as modalidades e em todos os niveis é um
direito inalienavel. (CANDIDO, 2011, p.193)

Comecamos nossas conversas e reflexdes, primeiramente, compreendendo o lugar da
literatura e sua importancia no mundo, na sociedade, na cultura de um povo e em toda a sua
amplitude de alcance e de funcBes. Assim, vamos tratar, neste momento, a literatura como
“todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as
formas mais complexas e dificeis da produgio escrita das grandes civilizagdes” (CANDIDO,
2011, p.176) e, a partir desse modo de vé-la, compreender que, assim como nos coloca o
autor, ela se torna manifesto universal de todos 0s homens em todos os tempos e, desta forma,
constitui-se uma necessidade universal, logo um Direito, visto que ninguém conseguiria
passar um dia inteiro sem mergulhar, de alguma forma, no universo da ficcdo e da poesia. E,
ainda, ousamos trazer a ideia de que talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura, sendo

ela indispensavel a humanizacdo, confirmando o homem na sua humanidade.

A partir das colocagBes acima, é possivel refletir quanto a importancia da literatura na
sociedade, como elemento cultural, vivo, pulsante, vibrante, que atinge a todos de uma forma

ou de outra, por vezes tdo sutil que imperceptivel aos que toca, a0 mesmo passo que forte o
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suficiente para impactar uma vida, provocar grandes e profundas mudangas em um ser — ou
em tantos. Poténcia e sutileza, tal como a bailarina, a literatura convida-nos a dancar com
sensibilidade, delicadeza, na ponta dos pés — lembrando de toda a técnica e a forca envolvidas

nessa acao-

De acordo com Reyes (2012, p.28) “embora ler literatura ndo transforme o mundo, pode fazé-
lo a0 menos mais habitavel, pois o fato de nos vermos em perspectiva e de olharmos para
dentro contribui para que se abram novas portas para a sensibilidade e para o entendimento de

nds mesmos e dos outros”.

A literatura como tal, fator indispensavel na vida humana, reivindica entdo seu lugar, seu
espaco, na escola. L4 mesmo, onde estdo tantos inicios da humanidade, do ser em si, de suas
criacbes, de suas vivéncias, do proprio contato com formas mais intimas de narrar a
existéncia. Quanto a isso, nos referimos aqui a um recorte especifico da vida escolar, tao
especial, que é a El, da qual seguimos desenrolando reflexdes, desvendando-a. Com certeza,
[...] nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento poderoso de
instrucdo e educacgdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um
como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade
preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifestacOes da ficcdo, da poesia e da acdo dramética. A literatura confirma

e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas. (CANDIDO, 2011, p.177)

Um Unico aspecto ja seria suficiente para garantir a importancia da literatura pelo viés da sua
relacdo com a infancia, quanto a diversidade que encontramos nos espacos da EIl, pela
bagagem que cada aluno traz consigo de casa. E, assim, damos importancia ao que podemos
ler e ouvir nas entrelinhas dessas relacfes, com janelas que se abrem a partir de obras que
tragam temas onde cada um se encontre, encontre a sua voz, mesmo que permanecendo em
siléncio:

Na fala dos jovens e dos adultos ha também uma convivéncia entre o dito e 0

ndo dito ou o sugerido. Em contextos marcados pela exclusdo ou por

diversas formas de violéncia, reais e simbolicas, no balango entre o dizer e o

calar geralmente predomina o siléncio como refligio, como resisténcia ou
como alienacdo da propria palavra. (BAJOUR, 2012, p.20)

Inumeraveis sdo as vezes em que, nos encontros com a literatura, a crianca tem possibilidade

de tratar certos assuntos, seja compartilhando com outros ou mesmo dialogando consigo
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mesma, a partir das provocacdes e reflexdes que a leitura pode desencadear. Assim, “a
literatura pode ser um instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as
situacBes de restricbes dos direitos, ou de negacdo deles, como a miséria, a serviddo, a
mutilacdo espiritual [...] ela tem muito a ver com a luta pelos direitos humanos” (CANDIDO,
2011, p.188).

Da mesma forma como percebemos certas situacdes que ocorrem na vida das criangas, através
do que apresentam em suas falas, suas brincadeiras, suas manifestacbes em diferentes
linguagem, pode ocorrer essa abertura durante um momento de mediagdo. Entéo, respeitando
que cada crianca tem um perfil, o adulto professor pode agir, reconhecendo que ha aquelas
com desenvoltura em jogos de representacdo, enquanto outras despertam diante de leituras e

encontram-se nos mundos outros trazidos nas obras.

Também através das obras literarias podemos perceber possibilidades vivenciais que nos
auxiliam a organizar a mente e compreender sentimentos, ampliando nossa visdao de mundo,
enriquecendo percepcdes, pois, ao tocar nossa humanidade, a literatura nos toca e nos conduz
a sermos mais compreensivos e abertos, seja com a natureza, a sociedade e/ou para com
nossos semelhantes (CANDIDO, 2011).

Bajour (2012, p.26) reforga essa posicao dizendo que “os textos literarios nos tocam e nos
questionam acerca de nossas visdes sobre 0 mundo e nos convidam a perguntarmo-nos como
viveriamos o que ¢ representado nas ficgdes”, o que justamente vai ao encontro do que
viamos nos paragrafos acima acerca de colocar-se nas situagcdes descritas nas obras, onde tudo
pode ser dito, mesmo que em siléncio, e vivenciar situacdes que talvez jamais imaginassemos

viver.

Nesta mesma linha de pensamento, colocamos o espaco escolar como local onde tudo e tanto
acontece, onde cabem tantas discussdes quanto forem possiveis e necessarias, ndo sé para o
exercicio da cidadania, comumente referida como essencial, mas, fundamentalmente, para o
exercicio da existéncia, e, sendo assim, a escola pode “ensinar a ler de todas as formas
possiveis e com diversos propositos. [...] Necessitamos [...] explorar o fundo de ndés mesmos
[...] nos conectarmos com 0s outros, iguais e diferentes, que compartilham conosco as raizes
humanas” (REYES, 2012, p.25-26)

4.1 O professor compreendendo-se mediador de leitura na El



38

O modo como defendemos a concepcao de infancia, enquanto oportunidade de experimentar a
sempre outra condi¢do da existéncia, é bastante relevante principalmente aqueles que estdo
em interacdo com as criangas, como é o caso do professor, que vai, mais especificamente,
exercendo sua acdo enquanto professor-mediador. O mediador, antes de mais nada, € um
leitor que, trazendo a infancia consigo, abre-se as experiéncias novas de leitura e, com isso,
dispde de mais encontros com obras, conhecendo acervos e seus conteudos para, entdo,
conduzi-los aos pequenos como proposta de leitura. Segundo Fronckowiak e Barbosa (2021,
p.163) “quando um mediador partilha um livro com uma crianga — que 0 acompanha em

corpo e voz — além de auxilid-la no desabrochar do interesse leitor, ele 1€ com ela e a educa”.

Quanto a importancia do papel do mediador de leitura, compreendendo que “a qualidade da
interacdo afeta a partilha da leitura entre adultos e criancas” (FRONCKOWIAK, BARBOSA,
2021, p.169), fomos adentrando a relevancia de olharmos para a constituicdo do perfil de um
mediador, suas concepgdes e formacgdo, visto que suas experiéncias impactardo na forma
como conduz suas mediagdes, refletindo na relacdo com a leitura das criangas com quem

convive.

Afinal, como nos mostra Yunes (2021), a mediacdo seria como uma ponte levadica que se
estende do castelo interior de cada um em dire¢do ao outro, construida a partir de tantos
elementos, sendo eles os diversos materiais de leituras, sejam as formas como propomos tais
vivéncias e como essas experiéncias nos movem, solidificando assim essa ponte que tornara

possivel esses encontros.

Na medida em que escutamos a figura do mediador ampliando a visdo dos leitores em
formacdo, foi possivel compreender, atraves de nossa prépria condicdo, que o trabalho de um
pedagogo seria também o de um mediador que, ao lado da crianca, acompanha seu olhar, sua
pergunta e a ajuda a caminhar por conta propria, sobre outros horizontes (YUNES, 2021).
Assim, repousa sobre 0s ombros do professor-mediador a riqueza da infancia, também a sua, e
nos encontros com as criangas, 0s vinculos com a leitura que, enquanto coletivo, construirdo

a partir das praticas desse profissional.

Quanto ao fato de o pedagogo ser ou ndo ser mediador (Eis a questdo!),nos perguntamos se ha
um pedagogo que ndo seja mediador, ja que a acdo de mediar esta associada a fazer algo com
alguém. Sendo assim, tudo que o pedagogo realiza € com as criangas e, portanto, ele faz
mediacdo ndo apenas quando esta tratando sobre leitura ou lendo, mas em relacdo a toda a

pratica envolvida com a docéncia. Assim, entdo, encontramos os lacos indissociaveis entre o
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professor e o mediador de fato, relacionados com o modo como se da o trabalho diario do

pedagogo com os pequenos.

Especificamente na conexdo com a leitura literaria, cabe ao mediador uma espécie de
curadoria, onde pesquisa e seleciona livros, obras, situagbes com as quais a crianga possa
encontrar impulsos, curiosidades, davidas, alegrias, certezas, acolhimentos. Os livros podem
ajudar a que elas falem do que vivem e talvez ndo possa ser confessado:
Na fala dos jovens e dos adultos ha também uma convivéncia entre o dito e o
ndo dito [...] contextos marcados pela exclusdo ou por diversas formas de
violéncia, reais e simbolicas, no balanco entre o dizer e o calar geralmente

predomina o siléncio como refgio, como resisténcia ou como alienagdo da
prépria palavra (BAJOUR, 2012, p.20)

Essa oportunidade dada ao docente reflete também a sensibilidade de ouvir a voz que ha no
siléncio dos alunos e, até mesmo, no seu proprio siléncio diante de certos comentarios ou
questionamentos que emergem a partir de alguma leitura trazida. Afinal, a variedade dos
textos, a diversidade dos temas e personagens constituem um banquete capaz de apurar o
gosto, o sabor da palavra e a capacidade de estabelecer relacdes entre as coisas do mundo,
entre si e 0 mundo (YUNES, 2021).

E, para além do adulto que Ié e a crianca que ouve, ha igualmente o adulto autor, que cria e
escreve o texto, a obra literaria voltada ao publico infantil. Sera sua a voz que, transferida para
as linhas, as paginas, buscara alcancar e identificar a voz da crianca, a voz das suas infancias.
A crianca que ouve, gque recebe palavras e imagens, que se imagina nos espagos, tempos e
mundos descritos pelo corpo-voz de um adulto que transmite sua infancia através da leitura,
recria o texto para si —um si que é tanto do adulto escritor, quanto do adulto leitor professor e,
maravilhosamente, da propria crianca. E ainda, a voz da crianga que fard essa releitura, que
brincara com a voz do autor durante suas brincadeiras de invencdo com outros — sejam adultos

ou criangas — recriara, através da oralidade, no caso da El, a voz dessas infancias.

A mediacdo em leitura na Educacdo Infantil tem — ou poderia ter — espaco de destaque dentro
da rotina escolar, pela importancia dos momentos com a linguagem escrita, a leitura em voz
alta de diferentes géneros — literarios e ndo literarios —, para a formacéo intelectual e humana
das criancas. Contudo, as obras de literatura, sdo muito significativa enquanto experiéncias
que se movem ao encontro de sentimentos e emocdes, sendo também movimentos criativos,

pois simbolizam vivéncias nutridas a partir da surpresa, da diversdo, de olhar os mundos
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apresentados nas imagens, de conhecer novas palavras, talvez ainda ndo ouvidas
anteriormente, modos de adentrar e encontrar-se nas obras, dentro de um universo de

possibilidades.

E quanto & postura do professor, um perfil sensivel, divertido e criativo poderia ser parte do
que o coloca em maior sintonia com a infancia, afinal, o0s momentos de mediagéo em leitura
sdo aqueles que, intensos, ndo abandonam a alegria diante do novo e das possibilidades,

oportunizando a interacdo das criancas entre si e com as obras.

Embora pareca simples e agradavel imaginar momentos tais como os citados acima, todavia,
nem sempre é facil para o professor conduzi-los desta forma, pois uma preparacao curiosa por
parte do profissional € essencial para que este tenha repertério que alimente suas escolhas
como mediador. Ndo podemos dizer que hd uma receita que funcione de forma universal, uma
verdade absoluta sobre a forma correta de mediar, porém podemos compartilhar estratégias
que costumam funcionar bem, sendo que uma delas pode ser abrir espago para
questionamentos, ou mesmo levantar alguns, entendendo assim que:

0 objetivo da mediacdo ndo é o professor fornecer as respostas aos alunos,

mas conduzi-los, por meio de perguntas, a curiosidade e ao pensar alto para

coletivamente construirem novos conhecimentos. Certamente, isso exige

perspicacia, pleno dominio do texto e dos pontos a serem discutidos, e
conhecimento do potencial dos alunos. (SOUSA; GABRIEL, 2011, p.121)

Além disso, a atencdo dada ao siléncio e, igualmente, a compreensdo gquanto a falta de
respostas das criangas aos possiveis questionamentos também é marca potente de um
mediador. Saber calar e esperar nos vincula a infancia, e retornamos de onde jamais saimos,
compreendendo e relembrando a importancia da interacdo, das trocas, das vivéncias junto
com as criancas, do professor dispor-se com elas, experienciar junto delas, assumindo-se

como inspiracdo, como aquele que abre portas, e janelas do pensamento e da imaginacao.

Na leitura e, mais propriamente, na mediacdo em leitura literaria, o papel fundamental
do professor vincula-se a estabelecer momentos de contato na sua relacdo com a crianca,
assegurando que ocorram e que sejam oportunizados desde as criangas bem pequenas,
divulgando tantos mundos possiveis através das paginas das obras literarias. Para além da
discussdo sobre escrita e leitura, € possivel, com alguma flexibilidade, pensar a literatura

como experiéncia fisica, corporal, visto ser ela tdo mais do que apenas a leitura em si.
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Chegamos, a partir dessas reflexdes sobre a intensa responsabilidade livre das escolhas
adultas, a um questionamento importante: “De onde surgiu, entdo, esse consenso escolar que
obriga todos a [...] entenderem rapidamente as mesmas ideias principais e enxergaram todas
as obras a partir de um mesmo ponto de vista? (REYES, 2012, p.20) Onde fica o espaco para
a criacdo, para o pensamento critico e a reflexdo, para construgdes de opinido? Esta é a divida
de muitos profissionais e pesquisadores que, assim como nos, interessam-se e compreendem
os fazeres presentes na escola. Talvez, depois de muito ser impedido de imaginar, seja mais
simples para o professor “ensinar a repetir, a memorizar ¢ a copiar da enciclopédia do que

promover o surgimento da voz prépria de cada aluno™ (REYES, 2012, p.27).

Compreendemos, entdo, que as ocasides de mediacdo contemplam algumas ac¢des muito
significativas, em que oportunizamos momentos de (auto)conhecimento, através dos quais
cada um encontra sua voz e ouve a voz do outro em si e de todos no coletivo, pois é singular
evidenciar a importancia da atividade grupal, coletiva, motivada, a ser ambientada no

contexto escolar.

Sé&o tantos os encontros, tantas as trocas, as releituras, as co-cria¢oes, que fica dificil encontrar
os limites do elo entre autor, professor e ouvinte, visto que todos se encontram nesta teia
poética. E neste intenso criar-viver-expressar escutamos o enunciar de timbres de vozes
particulares, talvez “como fazem as criangas quando brincam de ser outros e falam com vozes

de pessoas que conhecem para saberem quem sao, sem nunca saber totalmente.” (REYES,

2012, p.38)

A literatura auxilia-nos a “transitar pelos maltiplos caminhos da linguagem para indagar nossa
propria linguagem, a conversacdo que se da com 0s autores que percorrem caminhos
semelhantes ajuda a dar forma a voz e as perguntas” (REYES, 2012, p.39), conectando
criancas e adultos (pais, familiares, professores) por intermédio do elo perdido entre a adultez
e a infancia, unindo-os em um abraco infinito onde um tera ao outro sempre que quiser buscar

por outros mundos, outras moradas e explorar outras florestas.

4.2 Liberdade ladica nas experiéncias de ler: espacos, acervos e géneros literarios

Precisamos de histdrias, de poemas e de toda a literatura possivel na escola, ndo para sublinhar
ideias principais, mas para favorecer uma educagéo sentimental (REYES, 2012, p.28)
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Tratar sobre a escola e sobre como esse espago conduz as préticas, em especial aquelas
voltadas a leitura, torna-se um terreno delicado, pois, muito seguidamente, a agdo que
costuma ocorrer e 0 como desejariamos que ela ocorresse ndo trilhem um mesmo caminho.
Lembramos que “[...] desde seu surgimento, a literatura infantil destinou-se a preparacao
intelectual e moral das criangas; por isso sua associagdo a pedagogia” (LIMA, SILVA, 2005,
p.95) e sua forma de uso dentro das salas de aula. Tratada, na maioria das vezes, como
ferramenta de instrucdo, a leitura acaba sendo engolida pela praticas escolares, tornando-se
cada vez mais escolarizada. Apesar de parecer ébvia esta colocacdo, ndo deveria ser, pois, por
iSs0, a literatura se afasta de seu potencial criador:

Na escola, a seriedade de conhecer se iguala a auséncia de alegria [...]
criangas pequenas, ninhos de alegria, adentram a cultura escolar cada vez
mais cedo [...] o que implica outro tempo-espaco para suas infancias. Nem
pior, nem melhor, mas outro, que gostariamos de assegurar que fosse
gerador de espagos simbolicos, imaginarios, constituidores de repertorios e
gue pudessem contribuir para garantir a idiossincrasia humana das criancas,
incluindo o exercicio da liberdade linguistica oral e escrita.
(FRONCKOWIAK e BARBOSA, 2021, p.166)

A cultura tipica dos corredores escolares segue associando o siléncio da turma ao bom
trabalho do docente. Ou seja, quanto ao processo de letramento, segundo Fronckowiak e
Barbosa (2021, p.168) “a ecliminagdo do encanto [...] direcionando a leitura categoricamente
para uma pratica silenciosa, era (e ainda é) tomada na escola como signo indubitavel de sua

eficiéncia”.

Concepgoes equivocadas ainda existentes nos espagos escolares preocupam, visto que “cada
vez mais tempo estamos na escola [...] mas cada vez temos menos tempo [...] na escola o
curriculo se organiza em pacotes cada vez mais numerosos e cada vez mais curtos. Com isso,
também em educacdo estamos sempre acelerados e nada nos acontece” (LARROSA, 2002,
p.23). Dessa forma, as criangas ficam expostas a experiéncias rasas gque pouco acrescentam,
despertam ou provocam. Diante dessa problematica, refletimos o quao importante se torna

0 compromisso com os leitores e com o0s textos e do lugar conferido a todos

aqueles que participam da experiéncia de ler. Por isso, a escuta como pratica

pedagogica e cultural, que combina a exigéncia com confianca na

capacidade de todos os leitores, pode trazer resultados transformadores.
(BAJOUR, 2012, p.45)
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H&, desde o nosso ponto de vista, como potencializar esses momentos, ressignificando as
experiéncias com a leitura na escola atraves do encantamento dos professores-mediadores
envolvidos em tais praticas. E como sentimo-nos envolvidos nisso? Quem sabe, um encontro
entre uma crianca e uma professora/um professor possa abrir a escola ao que ela ainda ndo é
tornando-a espaco de experiéncias, acontecimentos inesperados e imprevisiveis (KOHAN,
2002). Para a magia acontecer dentro dos ambientes escolares, os profissionais poderiam
recorrer aos acervos literarios disponiveis, utilizando-os como seus aliados, poderosas
ferramentas que muito tém a oferecer e a ser explorado nos varios mundos contidos em cada

obra e outros tantos possiveis em suas entrelinhas.

Afinal, “mediadores que aprendem a ouvir nas entrelinhas constroem pontes e acreditam que
as vozes, 0s gestos e 0s siléncios dos leitores merecem ser escutados. Se assim for, quando é
assim, ler se parece com escutar” (BAJOUR, 2012, p.45) e essa escuta € potente, ¢ poderosa,
ainda mais quando vista como uma das ferramentas possiveis para alcancar todos e cada um

dos alunos.

Reyes (2012) nos provoca quanto ao uso de textos literarios como ferramenta, ndo excluindo
tal emprego, mas alertando para o fato de que a literatura ndo se faz com boas inten¢des, ndo
tem compromissos com modismos, ndo é para dar lices de vida, e muito menos para reforcar
conteudos escolares” (REYES, 2012, p.9) e com isto, compreendemos a dimensao das obras
quando apresentadas as criangas, uma grandiosidade que transpde moralidades, ndo sendo
reduzida a uma reles maneira de instrucdo ou suplementacdo do que se espera ser trabalhado
com as criancas. Afinal, 0 que ha em suas paginas é maior do que isto:
Os textos literarios nos tocam e nos questionam acerca das nossas visdes
sobre 0 mundo e nos convidam a perguntarmo-nos como viveriamos o gue é
representado na ficcdo [...] a escola é um lugar privilegiado para dar nomes
possiveis a esse terremoto de significados e preparar nossos ouvidos e os de

outros que leem [...] a escuta dos professores precisa entdo nutrir-se de

leituras e saberes sobre o “como” da constru¢cdo de mundos com palavras.
(BAJOUR, 2012, p.26-27)

A leitura literaria ¢ algo que se faz ndo apenas lendo por ler. Afinal, “[...] ler € bom quando ¢
uma forma de [...] vestir-se de palavras [...] de ensaiar novas formas de estar no mundo e
interagir com ele [...] como uma experiéncia de outras identidades a partir das quais voltamos
a nossa renovados e fortalecidos” (REYES, 2012, p.11):

[...] o convivio diario com os livros e a conversa em torno da historia ajudam

também a crianca a desenvolver, com naturalidade, estratégias de
compreensdo. A crianca [...] vai, aos poucos, fazer perguntas para entender o



44

sentido do texto e apresentar respostas para explicar o que aconteceu, ou
antecipar o que ird acontecer. Tudo isso [...] ocorre em um ambiente natural,
descontraido, de conversacao fluida e amigavel, sentada confortavelmente
no colo, no sofé ou até mesmo deitada (PEREIRA; GABRIEL, 2018, p.162
apud OLIVEIRA, 2011, p.18)

Assim, as experiéncias com os acervos literarios podem ser vistas como agdes a serem vividas
com diferentes textos, através das quais géneros diversificados sdo saboreados, e ndo apenas a
narrativa em prosa. Na maioria das turmas, contudo, percebemos um maior interesse, por
parte dos professores, em responsabilizarem-se por iniciar o ensino da escrita — nomes, letras,
datas, etc. — do que em proporcionar momentos de mediacédo de leituras, de encontros com as
obras, 0 que acaba por empurrar as experiéncias com a literatura para o ensino fundamental.
Concordamos que “a escrita ndo deveria ser contetido central na Educagdo Infantil, momento
fecundo da etapa da formacdo da Educacdo Basica, sob pena de reduzirmos ainda mais a
experiéncia de relacdo do corpo com o mundo na educagdo da infancia” (FRONCKOWIAK,
BARBOSA, 2021, p.161).

Gostariamos de que também o “texto poético tivesse espago assegurado e fosse devidamente
valorizado e apreciado, promovendo a sua evocacgao e retencdo atraves das préaticas escolares
de leitura” (FLORES, 2016, p.160). E aqui nos referimos ao texto poético do género poema e
a poesia, que acaba sendo erroneamente evitado na El por ser considerado complexo, quando
as criancas, principalmente as ainda ndo alfabetizadas, costumam encantar-se com tal género.
Como mostra-nos Zumthor, 2012. P. 87):

Ouvindo-me, eu me auto comunico. Minha voz ouvida revela-me a mim

mesmo, ndo menos — embora de maneira diferente — que ao outro. Ora, a

leitura do texto poético é escuta de uma voz. O leitor, nessa e por essa

escuta, refaz em corpo e em espirito o percurso tracado pela voz do poeta: do
silencio anterior até o objeto que lhe é dado, aqui, sobre a pagina.

De acordo com Reyes (2012, p. 19) “a méscara da linguagem escolar serve quase sempre para
nos encobrirmos € quase nunca para nos revelarmos, a nés mesmos e aos outros”. Cabe
refletirmos sobre o que é disponibilizado as criancas e 0 que se perde nos percursos dos
corredores da escola entre a biblioteca e a sala de aula, e entre as obras das prateleiras e as
maéos dos alunos, ja que

a pratica de leitura que as instituicdes (familias e escolas) julgam que devem

proporcionar as criangas, ou fazé-las conhecer, esti atravessada por dois
principais direcionamentos: a) o0 que os adultos responséaveis ou professores
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conhecem e compreendem como sendo bom texto, literario ou ndo; b) o que
conhecem e compreendem como sendo boa realizacdo da acdo de ler.
(FRONCKOWIAK e BARBOSA, 2021, p.159)

Com isso, é possivel compreender que, de modo geral, os alunos possuem pouca liberdade
quanto a escolha das obras a serem apreciadas, visto que o0s professores mantém sua
soberania, em um espaco — simbdlico e/ou concreto — onde, conforme Fronckowiak e Barbosa
(2021, p.159) “a escolha pelo bom texto e pela boa leitura, no mais das vezes, se restringe a
uma selecdo escolar! Com finalidade formativa, textos mediocres e pouca variedade de

géneros sao levados ao convivio educativo”.

Nesse sentido, a relacdo construida pelo professor-mediador, que se assume leitor, nas suas
experiéncias com leituras pode fazer a diferenca que nos importa quanto a selecdo de textos
literarios. O mediador que tem em sua vivéncia com a leitura uma maior liberdade, encarando
as experiéncias literarias de forma ludica, possivelmente levara para sua pratica de mediagéo e
oportunizara aos leitores a mesma liberdade ludica na acéo de ler. E, com isso, permitira que,
com acesso a diversificados géneros literarios, as criancas tenham garantidas multiplas

experiéncias quanto a leitura. Confiamos que:

ndo convém negligenciar o poema, ou o texto dramatico no letramento pleno
a que as criancas tém direito e que poderia fazé-las encontrar maior
variedade de géneros possivel, inclusive aqueles que, como o poema,
adensam a consciéncia linguistica e auxiliam na posterior alfabetizacao.
(FRONCKOWIAK e BARBOSA, 2021, p.160)

Para nos sentirmos professor-mediadores, inegavel faz-se a preocupacdo com essa liberdade
no ato de ler. Ao termos experiéncias diversificadas quanto a leitura literaria, estas acabardo
por constituir-nos mediadores com uma visdo mais abrangente de mundo, compreendendo
toda a grandiosidade contida nas palavras, sua forca, seu poder transformador, capaz de agir

transformando quem Ié e para quem Ié. Larrosa (2002, p.21) nos diz acreditar:

no poder das palavras, na forca das palavras, [...] que fazemos coisas com as
palavras e, também, que as palavras fazem coisas conosco [...] também tem a
ver com as palavras 0 modo como nos colocamos diante de nds mesmos,
diante dos outros e diante do mundo em que vivemos [...] quando fazemos
coisas com as palavras [...] damos sentido a0 que somos e ao que nos
acontece [...] As palavras com que nomeamos 0 que sSomos, 0 que fazemos, o
gue pensamos, 0 que percebemos ou 0 que sentimos sdo mais do que
simplesmente palavras. (LARROSA, 2002, p.21)
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Para compreender a forga transformadora que encontramos na acdo de ler, lembremos que,
para Larrosa (2002, p.25), “o sujeito da experiéncia ¢ também um sujeito sofredor, padecente,
receptivo, aceitante, interpelado, submetido”, esse que se refaz, estando em constante
mudanca, em continua formacdo, a partir de suas experiéncias. E, ainda, torna-se relevante
entender que “a experi€ncia ndo ¢ um caminho até um objetivo previsto, até uma meta que se
conhece de antemdo, mas € uma abertura para o desconhecido, para 0 que ndo se pode

antecipar nem ‘pré-ver’ nem ‘pré-dizer” (LARROSA, 2002, p.28).

Assim, sendo a experiéncia algo ndo tracado como um caminho certo, podemos vé-la como
um tempo, na qual nascem, chegam novidades, com as quais nos encontramos. Quanto a esse
tempo, Larrosa (2018) chama atencdo ao oficio do professor, como sendo o oficio de um
artesdo do tempo, manejando, fazendo, organizando e orientando o tempo, mas “nao um
tempo que ja seja seu, mas um que nasce da propria aula [...] um tempo nascente, que surge
ali mesmo, como um dia que nasce” (2018, p.192) e, ainda segundo ele, neste tempo que o
professor cria e dispbe as criangas, é que elas se sentem seguras para explorar tendo todo o

tempo que for necesséario para tal.

Acerca dessa descoberta e, em especial, a autodescoberta, Larrosa (2018) nos fala do ato de
desvendar, de revelar o que estava coberto e, para isso, “a sala de aula ¢ também o lugar onde
sdo postas em jogo diferentes maneiras de esclarecer as coisas, de chamar a atencdo sobre

elas, de torna-las visiveis” (2018, p.192).

Esse tempo/espaco sdo de enorme importancia na escola, e pode ser potencializado através
das obras e das tematicas que elas evocam, sem preconceitos ou censuras. Assim, ao
possibilitar e explorar leituras com temas considerados tabus, por exemplo, ou ao insistir na
leitura de um género pouco usual, o professor-leitor-mediador molda, cria um tempos e

espacos para discussdo, para compreensao, para compartilhamento, para autodescobertas.

A possibilidade de ir além das imagens, palavras e situacfes descritas [...]
evoca, a partir da leitura do livro, outras situaces que ndo estdo no livro,
mas que tém relacdo com ele [...] Além disso, a leitura nos permite
experimentar, transmitir e conversar a respeito do que sentimos e ouvir o que
outros sentem, bem como expandir a imaginagdo, emogdes e experimentar
outras situacbes e outros contextos, reais ou imaginarios. (PEREIRA,
GABRIEL, 2018, 163)

A liberdade ludica que sentimos necessidade tem relagdo com o termo ladico que costuma ser,

erroneamente, associado apenas a brincadeira, de uma forma ampla, como se o ludico fizesse
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referéncia as brincadeiras da infancia, a algo solto, de puro lazer. Todavia, o lidico esta

intimamente atrelado ao jogo, e brincadeira e jogo ndo séo sinbnimos.

Segundo Huizinga (2001) o jogo, mesmo os infantis, como por exemplo, de tabuleiro e de
campo, sdo executados pelas criancas com seriedade, possuindo uma organizagdo e regras
préprias as quais devem ser seguidas para 0 bom andamento da atividade. Ele tem um tempo
para ser executado, uma série de ordens cuja menor desobediéncia acaba por estragar o
divertimento. Caracteriza-se por criar um mundo perfeito e dar ordem em um mundo de caos

em meio a confusdo da vida humana.

Assim, também é possivel compreender a importancia do ludico enquanto jogo na vida
cotidiana, visto que ele possibilita um intervalo na rotina diaria, sendo em si uma necessidade
tanto individualmente quanto socialmente, a0 passo que ornamenta, enfeita a vida. As
criangas e 0s animais, em sua profunda e, muitas vezes, incompreendida sabedoria, jogam
porque gostam e tornam tais momentos frequentes de forma a equilibrar suas vidas através da
evasdo da vida real temporariamente, exercendo sua liberdade de orientar-se por si propria
enquanto joga (HUIZINGA, 2001).

Entdo, o jogo carrega consigo diversos elementos que o caracterizam, como ritmo, harmonia,
tensdo, incerteza, forca, entre outros. Com isso, passamos a encontrar as ligacbes entre o
ludico — 0 jogo — e a poesia, visto que, de acordo com Huizinga (2001, p.136) nas culturas
primitivas, onde encontramos sua funcéo original, pois
a poesia surgiu sob a forma de hinos e odes criados num frenesi de éxtase
ritualistico. Mas ndo apenas sob essa forma; porque a faculdade poética

floresce também nas diversdes sociais e na intensa rivalidade entre clas,
familias e tribos. (HUIZINGA, 2001, p.136)

Os elementos citados sobre o surgimento da poesia muito nos lembram os que caracterizam 0s
jogos, pensando tanto o éxtase — a diversdo — quanto a rivalidade. Assim, ja é possivel
observarmos a ligacdo que ha entre o ludico e a poesia, sendo esta Ultima considerada como
um jogo de palavras, estreitando ainda mais suas ligacdes. Por isso Huizinga (2001, p.177)
coloca que “o elemento ludico ¢é de tal forma inerente a poesia, todas as formas de expresséo
estdo de tal modo ligadas ao jogo, que é forcoso reconhecer entre ambos a existéncia de um

lago indissolavel”.
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O ludico refere-se claramente também as experiéncias de leitura com criancas, pois tais
momentos envolvem prazer, diverséo e oportunizam janelas evasivas do cotidiano de nossas
vidas. Em conseguinte, espacgos de leitura levados a sério, pensados com responsabilidade e
que estabelecam uma espécie de ordem em meio ao caos da rotina escolar acabam por auxiliar
0 professor-mediador-leitor a interessar-se e compreender elementos pertinentes as
experiéncias de leitura, seja no tumulto e na imperfeicdo, seja no siléncio e nos devaneios,

encontrando os elos entre o grupo e aquilo que compartilham e contam aquelas paginas lidas.

A relevancia das experiéncias que tivemos com criancas e leitura enquanto docentes-
mediadores foi fundamental para a construcéo de nossa consciéncia sobre as possibilidades de
leitura que se possam disponibilizar as criancas:
Uma postura flexivel, baseada na confianca no que as criancas e 0s jovens
sdo capazes de fazer quando escolhem, abre caminho para aprender
mutuamente sobre as razdes que estdo por tras de toda a escolha. Predispor-
se a inclusdo de livros escolhidos por eles, mesmo que se duvide de seu

valor, é uma porta aberta para discutir sobre livros e ajuda-los a fortalecer as
argumentac6es sobre seus gostos e saberes. (BAJOUR, 2012, p.57)

A partir da nossa conviccdo de que as criancas sdo capazes de explorar, de forma
significativa, diversos géneros literarios, ndo se atendo apenas ao que é orientado
cronologicamente ou através da leitura escolarizada, nos permitimos buscar por obras
diversificadas, abrindo a possibilidade de desenvolver, discutir e problematizar uma gama
enorme de assuntos, tornando-nos uma espécie de curador de obras literarias para a

aprendizagem e para a vida.

Através disso, com liberdade de acesso ao acervo literario disponivel nos espacos de nossa
atuacdo do mediador, procuramos garantir uma educacdo plena e com maior rigqueza e
bagagem cultural, além de que oportunizar outras tantas formas de expressdo atraves da
palavra (seja ela dita com a voz do corpo ou com o corpo da voz). Compactuamos com
Fronckowiak; Barbosa (2021, p.166) quando afirmam que:
Garantir a permanéncia da voz das criangas — suas falas espontaneas — e a
amplitude de seus repertérios nos encontros promovidos com a palavra

poética pode auxiliar na construgdo do discurso autoral de cada individuo,
sem negligenciar espaco a alegria e ao corpo.

Tendo em vista a importancia do espaco dado & crianga para vivenciarmos as obras,

refletimos, ainda, o quanto este contato podia ser parte de uma constru¢do maior, da crianca
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como leitor — e de tantos/todos os detalhes envolvidos nessa delicada amizade que se inicia
entre o leitor e o livro — e do professor como mediador, lendo as obras, as criancas lendo as
obras e a si mesmo lendo as situacbes oportunizadas. E, por compreendermos que em
qualquer situacdo educativa temos diversos universos dispostos nos corpos pequenos que
habitam as salas, podemos ouvir, nas acepc¢des dadas por Bajour (2012) cada crianca e seu
perfil, seu gosto para a leitura, seu encantamento com as obras e 0S géneros que mais as

fascinam.

Além “de aprender a escutar os siléncios dos textos e coloca-los em jogo nas experiéncias de
leitura, os mediadores podem agucar o ouvido aos modos particulares que os leitores tém de
se expressar e de fazer hipdteses sobre seus achados” (BAJOUR, 2012, p.39), aproveitando
assim, ao maximo, os momentos de leitura e mediacéo, onde cada expressdo — seja ela falada,
suspirada, tremida ou silenciosa — torna-se um vasto oceano a ser explorado, diante do espaco
destinado a voz — oral ou corporal — e os siléncios contidos nelas, que, por sua vez, também

ressoam cheios de manifestacéo.

Como nos mostrou também Silva (2005, p.94), “importante ¢ que o leitor encontre um elo
com o texto e consiga identificar a si préprio e/ou situacdo em que vive a partir do mundo
ficcional que lhe ¢ apresentado”. Nossas vivéncias ajudaram a confirmar que, se sdo muitos os
mundos possiveis na realidade de cada aluno, muitas devem ser as obras com diferentes
géneros apresentados a eles a fim de alcancar a todos e a cada um em algum destes momentos

de partilhas literarias.

Embora, em muitos espacos escolares ainda perdure a confusa ideia de que as obras
escolhidas para apresentar as criancas devam evitar géneros desconhecidos ou enredos um
pouco mais densos ou complexos, que poderiam confundir ou até mesmo assustar 0S
pequenos, em nossa percepcao essa postura é um grande equivoco. A vivéncia cotidiana e a
abertura para a exploracdo de obras diversificadas com as criancas da El nos confirmaram

gue, como seres no mundo, elas podem usufruir da fic¢ao.

Com essa perspectiva, pudemos refletir sobre tal cenario através de duas questdes principais.
Primeiramente, questionamo-nos Se seria necessario evitar assuntos que causassem outros
sentimentos, que ndo apenas alegria e divertimento. Ora, uma grande parte dos nossos alunos
ndo tem realidades tdo coloridas em suas vidas, portanto ndo nos pareceu l0gico evitar trazer

situacOes com as quais pudessem identificarem-se e aproximarem-se, abrindo ainda espaco
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para, através da leitura literéria, tratar de assuntos mais sérios, porém necessarios, em sala de

aula.

Em segundo lugar, compreendemos que a crianca traziam conhecimentos prévios, que nao
apenas as habilidades trabalhadas na escola e, portanto, possuiam compreensdo sobre tantas
outras coisas e situacfes que, inclusive, nds professores podemos nao ter tido contato em
nossas experiéncias de vida. Vendo as vivéncias dos pequenos por este angulo, podemos
entdo pensar que “a crianga tem consciéncia do carater ficcional do texto [...] e é capaz de
gerenciar seu envolvimento com a historia e mesmo sua identificacdo com as personagens, a

medida que amadurece como pessoa e como leitor” (SILVA, 2005, p.100).

Portanto, demos espago para as mais diversas obras e enredos nas mediac6es na El, visto que
assim aproximamos tantas realidades possiveis dentro do cotidiano escolar, sem exclusdes,
censuras ou tabus, e sem subestimar a capacidade de compreensao das criangas, pois, como ja
dissemos, “é inaceitavel acreditar que [...] a criangca seja passiva e acritica, [...] que ela
confunda fic¢do com realidade” quando uma ndo existe sem a outra. “A crianga [...] transita

de uma para outra e se diverte. (PACHECO, 1995 apud SILVA, 2005, p.46-47)

Baseados em nossa propria experiéncia, notamos que muitos professores também tiveram
restricdes nas escolhas de leitura quando mais jovens, seja no seio familiar, na escola ou nos
cursos de formacdo para a docéncia. Esta situacdo acaba modificando-se na medida em que

vamos nos tornando leitores e mediadores de palavras e de mundos, pois quando

colocamos a escolha dos textos desafiadores em didlogo com os modos de
ler igualmente desafiadores, os géneros literarios que se caracterizam pela
indeterminacdo ou pela auséncia de desfechos tranquilizadores costumam
por a prova a predisposicdo e a flexibilidade dos adultos quanto a escuta da
inquietagdo. O receio de deixar zonas ambiguas na interpretagdo conduz
muitas vezes a superprotecdo por meio da explicacdo ou da reposicdo de
sentidos ali onde o texto pretendia se calar ou duvidar. Acreditar que o0s
leitores podem lidar com os textos que os deixem inquietos ou em estado de
interrogacdo € uma maneira de apostar nas aprendizagens sobre a
ambiguidade e a polissemia na arte e na vida. Nem todos os siléncios
precisam ser preenchidos, menos ainda aqueles que constituem o modo de
ser de géneros como o fantastico, o0 humor e a poesia. (BAJOUR, 2012,
p.35-36)

Em nosso estudo, a partir das reflexdes manifestadas por Huizinga (2001, p.133) afirmamos
que “para compreender a poesia precisamos ser capazes de enxergar a alma da crianga como

se fosse uma capa magica, e admitir a superioridade da sabedoria infantil sobre a do adulto”
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pois, sem subjuga-los, podemos compartilhar com eles cada experiéncia fantastica que ha nos

espacos para a leitura literaria.

5 ENCANTAMENTOS COM RITMO E COREOGRAFIA LITERARIA

Para entender o poema, € preciso conecta-lo a sensac@es, emogdes, ritmos interiores e zonas secretas.
Se ndo nos permitirmos explorar [...] esse poema ndo nos dira nada

(REYES, 2012, p.25)

Por que entdo a poesia, 0 poema, 0 poema narrativo, o conto de repeticdo — que também tem
seu ritmo bem definido — dentre tantas outras possibilidades de géneros pensando a literatura
infantil? E, na EI, para qué ler, contar e recontar para criancas de trés a seis anos um género
que talvez até os adultos — os professores — tenham certo receio de aventurar-se? Ora, devido
ao encanto que ha nos encontros das criancas e dos adultos com a poesia. Na relacdo entre
infancia e encantamento, encontramos entdo as rimas, o ritmo e a coreografia implicita nas
paginas que trazem poemas, onde percebemos estrofes que dancam suas métricas tal como se

fossem coreografadas.

Talvez isso tenha mais a ver conosco e nossas experiéncias do que com a leitura em si. Quem
sabe 0s encontros, as vivéncias com as artes influenciam também na escolha das obras. Ou
ainda, sobre a aproximacg&o das crian¢as com as obras, que possa ser fruto também do tom, da
voz, do encanto de dancar com as palavras, do corpo que Ié e conta tantas coisas além do que

fala.
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Concordamos com Reyes quando diz que “a literatura deve ser lida — vale dizer: sentida — a
partir da prépria vida [...] quem I€é recria esse processo de invengdo para decifrar e decifrar-se
na linguagem do outro” (REYES, 2012, p.26), reforcando ainda que “desse modo, a escuta ¢
estendida ndo s6 ao que é expresso em palavras, mas também aos signos transmitidos por

gestos eloquentes. Escutar também passa por ler o que o corpo diz” (BAJOUR, 2012, p.44).

Afinal, o corpo tanto nos diz, estando em um contraditorio siléncio que grita, onde, por vezes,
ndo hd voz audivel das cordas vocais, contudo ha uma linguagem que fala, para fazer-se
entender através de gestos, posturas, expressdes. Essa voz que vem do corpo, tdo presente nos
siléncios mas, por vezes, sem espaco de escuta, é aquela que ndo apenas ensurdece mas
também cega aos que fecham seus olhos e ouvidos para o sensivel, para o artistico, para o

humano que, ingenuamente, conversa atraves do corpo que se faz voz.

Trazemos entdo as palavras de Zumthor (2012, p.63) ao dizer que “tento perceber que na
minha leitura dos textos dos quais extraio minha alegria esta parte do meu corpo”, entendendo

assim a incrivel unido das palavras em corpo e voz que € possivel na mediagdo em leitura.

E, quanto aos encontros com as obras através da mediacéo, refletimos acerca de um assunto
delicado relacionado a forma escolarizada com a qual as préaticas de leitura costumam ser
conduzidas. Os diferentes géneros textuais literarios costumam ser seguidamente
compreendidos pelos professores da ElI como instrumental para apresentar tematicas e
questdes relacionadas ao universo da infancia. Percebemos na escola um movimento de
instruir, educar, condicionar, explicar... Dessa forma, onde fica o espago para vivenciar,
experienciar, sentir, divertir puramente, sem a acdo da leitura estar diretamente atrelada a uma
pratica pedagdgica ou uma tematica pré-estabelecida?

Deslumbrar-se, alegrar-se, gozar, amar, em nossa sociedade, ndo sao tarefas

faceis, pois as atividades prazerosas e ludicas, por isso poéticas, precisam ser

constantemente justificadas [...] ndo podemos perder tempo e o mundo esta

muito mais para ser explicado e conquistado do que para ser sentido e
inventado. (FRONCKOWIAK, 2019, p.1272)

Com a urgéncia existente na sociedade moderna, reconhecemos a importancia cada vez maior
do papel do adulto professor-mediador, seu olhar ao ler o mundo, sua préatica em sala de aula
pensando uma educagdo emancipatoria que oportunize explorar livremente a si e a0 meio em

sua integral totalidade.
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Conforme Fronckowiak (2019) “ha uma riqueza de saberes que podem ser saboreados por
adultos e criancas pequenas em relagdo a leitura” permitindo assim que “os poemas se tornem
mais uma potente ligacdo entre o mundo, a crianga e a linguagem” (p.1273) e o professor-
mediador pode oportunizar e potencializar experiéncias com a leitura, inclusive na El, onde

criancas bem jovens ainda vivenciam a literatura através da voz do adulto.

Alguns géneros literarios, como a poesia, sd0 muitas vezes pensados como complexos e
inacessiveis. Mas “as criancas saboreiam o poético de forma lidica” (FRONCKOWIAK,
2019) pois “a sonoridade das rimas se apresenta como fator fundamental para a fruicdo da
alquimia poética pelas criangas” (p.1261). Ponderamos acerca do motivo de ndo possibilitar
aos alunos uma escuta regular de poemas, visto que as criangas “buscam as rimas € 0 jogo
com as palavras, que sdo importantes recursos do ponto de vista da sonoridade dos poemas,
assim como buscam a danca, a masica, o desenho, o faz-de-conta” (FRONCKOWIAK, 2019,
p.1272) e tantos outros elementos presentes na El.

Além das criangas, também “o professor tem o direito de vivenciar, no seu corpo € com sua
voz, 0s elementos estruturais dos poemas” (FRONCKOWIAK, 2019, p.1273) e, através de si,
despertar o encantamento dos que ouvem e sentem sua vocalizacdo, assumindo-se como
poténcia transformadora dos que toca com sua voz e dos mundos que podem adentrar através
da sua acdo poética de ler. “Também é bom mencionar o deleite com que algumas pessoas
ouvem, dizem ou leem um poema, escandindo-o deliberadamente, sentindo as palavras em
seu transito pela boca, degustando o som e a cadéncia do texto” (FLORES, 2016, p.161) e que

tal deleite cabe também ao espaco escolar.

Né&o ficando restrito apenas ao poema, ha outros géneros textuais literarios que se alicercam
ndo s6 na continuidade da tematica narrativa, mas no ritmo encadeado pela repeticdo de
fonemas ou expressbes em paralelismo. Como exemplo, podemos citar desde as
manifestacdes da cultura popular, como o brinco, o trava-linguas, a parlenda, até outras,
autorais, como o conto cumulativo, o cordel, a prosa poética. Nossa intencdo foi dar sequéncia

a pesquisa na medida em que esses outros géneros literarios foram sendo conhecidos.

E mergulhando um pouco mais fundo, refletimos sobre a vocalizacdo, o momento da
mediacdo propriamente dita, onde a palavra ganha corpo e voz para que possa ser recebida
pelas criangas. Primeiramente é imprescindivel pensar em quem €, quem vocaliza pela
primeira vez a obra, que depois tomara outras (re)leituras pelo corpo e voz das criangas. No

primeiro momento, apos escolhida a obra pelo professor-mediador, ele toma o texto e bebe de
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sua fonte. Entdo, “o texto vibra; o leitor o estabiliza, integrando-o aquilo que é ele préprio.
Entdo ¢ ele que vibra, de corpo e alma” (ZUMTHOR, 2012, p.53).

Nesse momento, ao escolher e conhecer a obra, ha o encantamento inicial, onde leitor-
mediador encontra-se com 0 autor, com o texto, com seus elementos, e todos se fundem em
algo que sera exteriorizado para seu publico: os alunos, as criancas. Durante sua leitura e sua
mediacéo, o professor-leitor-mediador busca na obra sentidos para melhor se expressar quanto
ao que esté sendo trazido no texto. Por vezes, segue numa busca para completar as lacunas de
elementos que ele mesmo ndo compreende, que desconhece em si. E, 0 que ndo compreendia
até entdo — a beleza que ha nessas lacunas — a partir delas, quando tém o direito que existirem
em sua mediacdo, surge a concretizacdo de um espaco que favorece a possibilidade aos
pequenos de criarem, buscarem, interrogarem — a Si e aos outros — de compreenderem que
nem tudo esta dito e que ha muito no que néo € dito ou visto na obra em si:
Ndo ha algo que a linguagem tenha criado nem estrutura nem sistema
completamente fechados; e as lacunas e os brancos que ai necessariamente
subsistem constituem um espaco de liberdade: ilusério pelo fato de que sé se
pode ser ocupado por um instante, por mim, por vocé, leitores némades por
vocacdo [...] Diante desse texto, no qual o sujeito esta presente, mesmo
qguando indiscernivel: nele ressoa uma palavra pronunciada, imprecisa,
obscurecida talvez pela propria divida que carrega em si, nds, perturbados,
procuramos Ihe encontrar sentido. Mas esse sentido s tera uma existéncia

transitoria, ficcional. Amanhd, retomando o mesmo texto, eu acharei outro.
(ZUMTHOR, 2012, p.53-54)

O encantamento esta em todo o espago que abraca a mediacéo, na vocalizacdo, na expressao
corporal, nos siléncios, nas pausas, nas contribuicdes dos ouvintes, nas suas expressoes e,
inclusive, nas davidas e na retomada do texto, em sua releitura e, com ela, nas novas hipoteses
gue surgem da apreciacdo de um mesmo texto que, por ser tomado em outro momento, ja ndo
¢ 0 mesmo. Dessa forma, “transmitida a obra pela voz ou pela escrita, produzem-se, entre ela
e seu publico, tantos encontros diferentes quanto diferentes ouvintes e leitores” (ZUMTHOR,
2012, p.55). Mas o0 género poema

geralmente é percebido pelos adultos, como portador de uma linguagem

ornamental, ou seja, uma linguagem que nos fala de maneira bela, por isso

complexa e inacessivel. Tal consideracdo costuma afastd-lo do cotidiano

tanto da Educacdo Infantil quanto dos anos iniciais do Fundamental.
(FRONCKOWIAK, 2020, p.1261)
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Essa percepcdo comum na realidade escolar, e mesmo em outros espac¢os habitados por
criancas e adultos, é, certamente, equivocada, visto que as criangas costumam demonstrar
grande interesse em ouvir estrofes rimadas, quase cantadas, durante seus contatos com 0s
poemas. Essa oportunidade de mergulhar em tal género ¢ tdo fecunda, ao passo que “ao ler
um poema, invadimos percepcoes, sutilezas, encontros, siléncios, enfim, emogdes e afetos de
toda ordem. Instrumento sutil, o verso compde uma escritura que pouco a pouco vai
fraturando o mundo e refazendo-o” (CASA NOVA, 2005, p.9).

Tratar sobre literatura na EI requer sensibilidade para reconhecer, durante 0s momentos de
experiéncias com leitura em sala de aula, aquelas obras que despertam o interesse dos
pequenos, que os encantam e que, comumente, sdo solicitadas pelos alunos para “ler de
novo”. Assim, identificamos uma preferéncia desse pequeno-grande publico pelos contos
quando estes, em especial, trazem em sua estrutura narrativa rimas, ritmos e sequéncias com

repeticdes.

Os eleitos, entdo, sdo os contos cumulativos, também conhecidos como contos de repeticéo,
que carregam em suas paginas narrativas populares que se contam de forma quase cantada,
musical. Ao analisarmos inicialmente o porqué desse sucesso entre as criancas, foi possivel
perceber imediatamente que esse género apresenta uma narrativa de estrutura simples e
divertida, encantando especialmente os pequenos das turmas de EI por criarem brincadeiras
rimadas de repeticdo e acumula¢do com as palavras. Segundo Flores (2016, p.161) “vale
lembrar, ainda, 0 quanto repetir é importante para criancas pequenas. Elas tém um prazer
enorme em ouvir inUmeras vezes a mesma historia, contada com as mesmas palavras e

gestos”.

Além disto, os contos de repeticdo tratam-se de uma “narrativa recuperada da tradi¢do oral,
com estrutura de conto cumulativo, propria das historias transmitidas oralmente, cuja
repeticdo ajuda o ouvinte a memoriza-las” (RAMOS, 2009, p.04). Assim, tais contos fazem
sucesso entre as criangas exatamente por terem uma estrutura facil de memorizar, com as
estrofes ou expressdes que se repetem e uma sequéncia que acaba por conferir a crianca
pequena a possibilidade de recontar a historia com autonomia e protagonismo, mesmo sem
saber ler. Com isso, 0S pequenos sentem-se capazes, potentes, com habilidade para retomar a
historia sem necessitar de um leitor, dispensando o mediador, exercitando a “leitura”

sozinhos.
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Os contos acumulativos tém sua origem na oralidade, apresentando um ritmo sonoro durante a
leitura, caracteristica Unica deste género, tornando-o quase musical. Ha canc¢bes populares
com essa mesma estrutura, como A velha a fiar, conhecida por muitos, atravessando geracdes
como um fragmento da cultura popular que transpde limites temporais e modismos. Afinal,
independentemente de ser baby boomer, geracdo Y ou millenials, quem nunca cantarolou ou,
ao menos, ouviu: “[...] estava a velha em seu lugar. Veio a mosca lhe fazer mal. A mosca na

velha e a velha a fiar [...]” (Trecho da cancdo A velha a fiar)’

Outro exemplo conhecido dos contos de repeticdo é a obra O Grande rabanete, de Tatiana
Belinky, que conta com a estrutura cumulativa, sendo sucesso garantido nas salas de aula dos
gue atuam com criancas em idade pré-escolar e, também, nas experiéncias com literatura na
El. E por estarmos dispostos a prestar atengdo em nosso convivio cotidiano com as criangas,
tal género chamou também nossa atengdo — assim como chama a dos pequenos — e, portanto,
decidimos dar-lhe crédito e estudar com mais carinho o universo que ha em sua estrutura

textual.

’Uma curiosidade sobre “A velha a fiar”: ha um curta-metragem brasileiro de 1964 dirigido por Humberto
Mauro, com a musica popular homénima cantada pelo Trio Irakitan. Uma joia do cinema brasileiro, esse curta-
metragem chegou a ser considerado pelos criticos como um dos primeiros videoclipes do mundo. Humberto
Mauro, ao ndo conseguir colocar uma mulher para fazer o papel da velha, colocou seu amigo Mateus Colago
para fazé-lo. (Fonte: WIKIPEDIA) A mdasica trata-se de uma cancdo folclérica que fala do ciclo da vida.
Acredita-se ser de origem judaica, e, segundo Erico Verissimo, foi trazida ao Brasil por cristdos portugueses,
descendentes de judeus.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Curta-metragem
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/1964
https://pt.wikipedia.org/wiki/Trio_Irakitan
https://pt.wikipedia.org/wiki/Videoclipe
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5 ANA MARIA MACHADO E A COLECAO CONTA DE NOVO

Considerada pela critica como uma das mais versateis e completas escritoras brasileiras
contemporaneas, a carioca Ana Maria Machado ocupa a cadeira nimero um da Academia
Brasileira de Letras, que presidiu de 2011 a 2013. Apresentaremos a colecéo investigada neste

estudo a partir da voz de sua criadora:

Essas historias sdo do tipo que o povo gosta de contar. “Conta de novo”,
pedem as criangas. E & vem tudo outra vez. Sempre parecido e sempre
diferente, de cada vez mudando um pouquinho. De um jeito divertido, para
falar de uma porgdo de coisas em cada livro: 0 medo que a gente tem de
noite, o jeito de enfrentar os manddes, a necessidade de cantar e defender a
natureza, o corre-corre bobo de quem fica achando que qualquer coisa é o
fim do mundo. Séo histdrias como as que a nossa gente gosta de inventar,
contar e ouvir. (MACHADO, 2003, QUARTA CAPA)

FIGURA 1 — Montagem ilustrativa com as capas das obras de Ana Maria Machado

(colegdo Conta de Novo®)
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Fonte: Web

(www.anamariamachado.co
m.br)
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Antes de iniciarmos a melodia de interlocu¢cdo com os

enredos de cada um dos livros comentamos que 0s encontros com elas — as obras da colegéo —
ocorreram por diversas vezes, em inumeras turmas, anteriormente a esse estudo e tais
encontros, que permaneceram na memoria do vivido, foram encantadores e mereceram ser

revisitados, ao passo que, outras percepc¢des eram tecidas.

5.1 Ah, cambaxirra, se eu pudesse...

Iniciamos nossa analise pela obra Ah, cambaxirra, se eu pudesse... de Ana Maria Machado,
publicada pela editora FTD, em 2003, com ilustracbes de Graga Lima.® O texto, na edicdo
atual, foi conservado sem alteracdes, porém as ilustragdes sofreram uma atualizacéo, trazendo
uma ideia mais contemporénea em suas realizacdes visuais se comparadas as suas
antecessoras. O exemplar escolhido — edicdo de 2003 — traz como primeira impressao as
cores, com predominancia no amarelo, cor esta que nos remete a luz, ao brilho, ao ouro e,
com isso, a realeza. Ha sentido em tal associacdo, visto que varios personagens da historia séo

detentores de titulos de nobreza, inclusive o imperador, que fecha o enredo desse conto.

Suas primeiras paginas nos apresentam o meio natural da nossa personagem, a Cambaxirra,
que, por tratar-se de uma ave, tem sua morada construida no galho de uma arvore que,
segundo ela define, ¢ a “arvore de galho mais bonito da floresta” (MACHADO, 2003, p.7).
Alegre por construir seu ninho em tdo lindo lugar, tem seu sossego interrompido por um

lenhador que chega pronto a cortar a bela arvore que ela chamava de sua.

9 Como jé dito, ha uma edico anterior dessa colegdo. Em 1991, o livro veio a pablico com ilustrages de Gerson
Conforto. Explicitamos, também, que as cinco obras dessa colecdo escolhidas para serem vividas com as
criancas foram da edi¢do atual, de 2003, realizada pela editora FTD.


http://www.anamariamachado.com.br/
http://www.anamariamachado.com.br/
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Educada, a cambaxirra pede ao lenhador que ndo prossiga com sua intencdo de derrubar a
arvore. Este, por sua vez, avisa-lhe que nada pode ser feito, pois sdo ordens do capataz, a
quem ele teme. Assim, sugere a cambaxirra que se dirija ao seu superior, 0 capataz, para

tentar persuadi-lo a mudar de ideia quanto a derrubar a arvore.

Assim, a cambaxirra deixa seu habitat e sai para sua jornada para garantir que seu ninho
continue de pé junto a arvore de galhos mais bonitos. Encaminha-se, entdo, ao capataz que, da
mesma forma que o lenhador, também redireciona a nossa intrépida ave para seu superior,

desta vez o temido Bardo, sendo ele— segundo o capataz —o responsavel pela ordem.

A pequena ave segue seu caminho, busca entdo o Bardo que, novamente, passa a vez da
decisdo de derrubar a arvore para o0 Visconde, do qual o Bardo morre de medo. Sendo assim,
nada podendo fazer a respeito, o0 nobre indica que a cambaxirra contate o Visconde para tentar

mudar sua ideia de derrubar a arvore.

Seguindo uma sequéncia logica de hierarquias, o Conde, 0 Marqués, o Duque e, por fim, 0
Imperador sdo consultados pela cambaxirra, que segue incansavel em busca daquele que
possa salvar seu ninho de ser destruido — construido na arvore de galhos mais bonitos —

persuadindo quem tenha dado tal ordem a mudar de ideia.

Ao longo das paginas que marcam a caminhada — 0s voos — da ave, € mantida a estrutura
visual, onde a esquerda apresenta-se 0 personagem da vez e a direita encontramos o texto.
Quanto a este, ele traz como marca da narrativa os elementos que se repetem: o lamento dos
que nada podem fazer, pois a outro cabe a decisdo — “Ah, cambaxirra, se eu pudesse...”
(MACHADO, 2003, p.9); e, ao fim, a opressao ao qual se apresentam quando citam ‘e morro
de medo dele” (MACHADO, 2003, p.9), colocando sob responsabilidade da pequena

cambaxirra a coragem de enfrentar seus superiores.

Por vezes, as criancas se colocam no lugar da cambaxirra, veem-se nela, pequena diante dos
adultos, mas, conforme o que expbe a obra, elas também, por vezes, encorajam-se em
situacOes que se encaram como responsaveis por feitos, buscando autoria. Assim, como e com
as criangas, nos vemos também como a cambaxirra, indefesos diante de coisas tdo maiores
gue nds, escolhendo a audacia de voar em direcdo ao que acreditamos. Quem sabe 0 voo da

mediadora tem ainda mais conexao com essa obra.

Um apelo visual, perceptivel aos que ja séo letrados, sdo as faixas junto as ilustracdes dos

personagens carregando a frase que confere o titulo da obra. Também se percebe os detalhes
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das vestimentas, associando que, quanto maior a autoridade dos personagens, mais ricas e
imponentes ficam suas vestes. Essa caracterizagdo faz-se importante visto que as posicoes
hierarquicas dos personagens, em geral, ndo sdo do conhecimento das criangas. Sendo assim,
ndo teriam clara compreensdo dessa ordem de importancias, que vai sendo constituida e

apresentada no decorrer da narrativa.

Chegando entdo ao Imperador, percebemos uma mudanga na sua conduta para com a
cambaxirra, quando comparada a postura dos anteriores. O imperador age com arrogancia,
exercendo a autoridade absoluta que Ihe é conferida como superior maximo, a majestade. Ele
destrata a ave e faz-lhe ameacas quanto a sua liberdade.

Nesse encontro com o imperador, as criangas podem identificar nele algo que percebem nos
adultos, seja no contexto familiar ou escolar: a arrogancia e o autoritarismo. Assim também
nos, adultos que convivemos com criancas, refletimos sobre nossas proprias condutas com 0s

demais, semelhante a majestade que ordena aos seus suditos e que se Vvé superior,

distanciando-se da empatia, colaboracdo e cooperacao.

A cambaxirra, que ja vinha de longa jornada, ndo se acovarda diante da postura do Imperador
e devolve-lhe a ameaca afirmando que pedird ajuda a todos. Com isso, 0 Imperador recua,
pois teme 0 que todos juntos contra ele poderiam causar. Desse modo, a majestade desfaz sua
ordem de derrubada da arvore a todos os demais envolvidos e, fechando o conto, é trazida
uma ilustracdo em que eles se encontram juntos, postos em uma mesa a brindar, como em
uma festividade, junto a uma arvore... Provavelmente aquela de galhos mais bonitos que deu

inicio a toda a trama.

Figura 2 — Cena que encerra a narrativa da obra
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Fonte: MACHADO, 2003, p.28-29

Tal imagem nos faz entender que, diante do ocorrido, da coragem da cambaxirra e da
mudanca de postura do Imperador, o contexto social sofreu uma transformagdo onde todos se
viram satisfeitos. E provavel que seja a intencio desta imagem mostrar-nos que, com o fim da
tirania do Imperador, o povo o acolheu e assim as relacdes humanas também se reforcaram,

deixando de ser apenas uma relacdo hierarquica para encontrarem-se em igualdade.

Observando as criangas diante da vocalizagdo deste conto, foi possivel observar que o apelo
visual nas ilustracfes coloridas e caricatas, que conferem um ar comico aos personagens, as
agradou. Elas riam a cada nova personagem que surgia nas paginas. Além disso, a saga da
pequena ave diante de grandes autoridades tambeém pode lhes trazer certo sentimento de forca

e importancia, independentemente do tamanho do ser.

A situacdo de personagens adultos que retratam ter medo de outros, maiores talvez, mesmo
que em posicdo hierarquica e ndo no tamanho em si, pode ter sido reconhecido pelas criancas
como o que sentem por alguns adultos e autoridades — quem sabe o diretor da escola, o
policial na rua ou mesmo os pais. Ter medo de enfrentar aqueles que nos parecem maiores €
algo natural, que, nas paginas de Ana Maria Machado, é deslocado como sentimento entre 0s

adultos, ndo estando restrito apenas as criancas.

Contudo, se 0s adultos sentem “medo” uns dos outros de acordo com a sua posi¢do, a pequena
cambaxirra ndo, ela mostra-se corajosa ao voar de um para outro em busca de um ideal, que
atingir uma meta. A cambaxirra, apesar de ser apresentada como um personagem pequeno e
de aparéncia delicada, traz consigo uma ideia de forca e grandiosidade que transpe tamanho

e posicdo. Forca e delicadeza.

Durante as vérias leituras da obra, foi perceptivel a memorizacdo por parte das criancas de
dois trechos principais: “arvore de galho mais bonito” e “mas eu morro de medo dele”,
borddes que retornam seguidamente na melodia narrativa, gerando o efeito sonoro da
repeticdo. Essa caracteristica ndo s6 encanta pela musicalidade, quanto possibilita que o texto

seja “lido” pelas criangas ainda nédo alfabetizadas. Foi extremamente prazeroso observarmos a
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alegria do jogo ludico que levava muitos pequenos a repetir esses fragmentos durante a
contacdo; a participacdo era tensa e alegre, pois transformava-se no encanto de poder ler,
adiantando a sequéncia ja conhecida. Mesmo ap06s, algumas vezes percebemos criancas
recontando a obra aos colegas e frisando bem essas duas expressdes.

Em outros momentos, diante de propostas de atividades com teatro, desenho ou criagOes
plasticas, aconteceram apresentacdes imagéticas da obra e a dramatizagdo das frases
memorizadas. Inclusive alguns alunos, ao optarem pelo desenho, apreciaram desenhar a
arvore em tons roxos ou vermelhos, conforme apresentada no livro, e um ou outro
personagem, tendendo ao imperador, apresentado como um homem bravo, chato ou malvado,

conforme relatavam enquanto descreviam suas ilustracoes.

Algumas foram as associacdes e questionamentos que surgiram durante as medicacdes, como:
“Por que o imperador quer derrubar a arvore?" e, a partir desta pergunta — simples na
inocéncia de quem pergunta, porém complexa no seu desenrolar — surgiu uma intensa
conversa sobre para que usamos as arvores, o sentido delas em nossa vida, o que a partir delas

se fabrica, assim como a importancia do ndo desmatamento.

Essa experiéncia literaria, sua partilha, ressignificou momentos de convivio que ja tinhamos.
Passamos a nos demorar mais ao sentar sob arvores no patio, olhar o movimento de galhos e
folhas com o vento, sentir as diferencas de temperatura, perceber a sensacao térmica ao sol e a
sombra. Falamos sobre arvores frutiferas, sobre serem alimento e morada, como para as aves,
conforme nos mostrou a obra. E, nesses momentos embaixo das arvores, muitas vezes em
siléncio, foi perceptivel a integracédo das criangas com seu lugar e importancia no dia a dia das
pessoas. De certa forma, havia ali sentimentos de respeito despertados e, com isso, talvez, a
necessidade de cuidado e de preservacdo em um grande enlace entre elas, nds e a literatura,
todos entrecruzados de uma forma que talvez poucos que viam “de fora” pudessem

compreender. Mas as criancas sabem do que se trata!

5.2 O barbeiro e o coronel

Seguimos nosso passeio pela obra O barbeiro e o coronel, publicada, com ilustracdes de

Michele lacocca.l® O livro traz uma paleta predominantemente de tons azuis e, ja no seu

10 A versio anterior, de 1990, publicada pela editora Salamandra, teve ilustracdes de Gerson Conforto e Anna
Marz.
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inicio, apresenta uma série de personagens animais, causando interesse as criangas que, em
geral, gostam e se identificam com eles. Antes mesmo da historia iniciar, muito antes da

vocalizacéo, as criangas ja passam a tentar “ler”, nomear quem sdo, o que fazem e pensam.

Figura 3 — Cena inicial trazendo os personagens

Fonte: MACHADO, 2003, p.2-3

A narrativa inicia apresentando a cidade onde se passam 0s acontecimentos que Sserdo
trazidos, sendo ela pequena e ilustrada de forma circular, como um pequeno planeta. Em
seguida, sdo mostrados 0s personagens principais, o Barbeiro e o Coronel, este ultimo
apresentado como sisudo, zangado e acompanhado de seus capangas de mesmo perfil, embora
o0 desenho seja caricato e, portanto, tenha um ar comico.

Figura 4 — Cidade ilustrada de forma circular
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Fonte: MACHADO, 2003, p.6

O enredo trata de um mal entendido entre o barbeiro e o coronel, resultando em um desafio
imposto por este: o coronel coloca ao barbeiro que deve adivinhar quantos fios de cabelo tem
em sua cabeca, do contrario sofrerd um castigo horrivel. O barbeiro, buscando tempo para
pensar uma alternativa de resolver tal problema, pede que o coronel volte em um més, ap6s o
cabelo crescer um pouco, para facilitar a conferéncia da quantidade de fios, sugestdo aceita

pelo coronel.

Nisto, da-se inicio a uma peregrinacdo do barbeiro em busca de respostas. Pelo caminho ele
encontra os animais ilustrados no inicio da obra, pede-lhes ajuda com seu desafio cabeludo,
sendo acolhido por cada um. Contudo, cada animal que se dispde a ajuda-lo, em
contrapartida, lhe imp&e outro desafio téo dificil quanto, perguntando, por exemplo, quantos
gréos de areia ha na praia, quantas gotas ha no mar, quantas estrelas ha no céu, e assim por

diante.

Cada vez que é trazida uma nova pergunta quantitativa, a obra traz uma pagina ilustrando tal
questdo, buscando evidenciar a complexidade do que fora proposto ao barbeiro
adivinhar/contar. Com isso, as criancas mostram claramente sua surpresa e até pavor pela
dificuldade para resolver cada um dos desafios, alguns relatando até pena do barbeiro que esta

cada vez mais enrolado.

ApOs sua peregrinacdo, ap6s muito pensar, passado o prazo sugerido e chegado o dia do
acerto de contas, o barbeiro convoca toda a cidade para assistir ao desfecho. Esperto, pede ao
coronel para lavar-lhe os cabelos e pentear bem para melhor conta-los, facilitando na

conferéncia da tal quantidade de fios.

Astuto, ao retornar com o coronel, causando espanto da populacdo, este chegou sem nenhum
fio em sua cabeca, dando a possibilidade de uma resposta certeira do barbeiro sobre a
quantidade nula de fios. Estando careca, virou chacota de toda a cidade e, com isso, fugiu com
seus capangas, cheio de vergonha, para ndo mais voltar, libertando o barbeiro do castigo e a

cidade de seus desmandos.
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As criancas, além do que j& fora citado sobre seus espantos diante das perguntas dificeis que
os animais faziam ao barbeiro, também memorizavam e compreendiam a légica dos fatos, ja
prevendo o que cada novo animal ia perguntar, pois repetida na histéria, sempre havia uma

b

condigdo, expressa na frase: “eu lhe digo, se vocé me disser...”, rapidamente observada e

antecipada pelas criancas.

O final da historia causou diversos risos, assim como relatos e manifestagdes do tipo: “que
barbeiro espertinho!'” ou entdio “bem feito para esse coronel”, expressando assim a empatia
das criancas com o barbeiro e seu desprezo pelo coronel, entendido como personagem

malvado.

Apos a contacdo também foi observado que os alunos se interessaram em contar, ndo apenas
no sentido de recontar a historia, mas no sentido quantitativo da contagem propriamente dita.
Ou seja, passaram alguns minutos contando itens da sala, brinquedos, cadeiras, inclusive

desafiando-se entre eles, a perceber tais quantidades - “olha, eu contei que tem X mochilas”.

Esse interesse parte, principalmente, das criancas em turmas de Jardim, que tem entre 4 e 6
anos, que ja demonstram certo dominio dos numeros e, assim, identificam e reencontram-se
com eles em outros contextos. Nessa altura da infancia costumam gostar de desafios e
gincanas, reafirmam-se capazes diante de cada tarefa concluida. Quem sabe o coronel busca
reafirmar-se mais capaz diante daqueles que desafia, julgando que ndo conseguirdo superar 0

obstaculo dado.

Em virtude desse enredo, passamos a falar sobre os acordos, que frequentemente sdo
realizados no cotidiano escolar: “Assim que todos terminarem a atividade, vamos para a
pracinha”; “Se todos estiverem comportados, vamos brincar na areia mais tarde”, dentre
outras falas costumeiras pelos corredores e patios da escola. Tal como na obra, uma coisa

parece levar a outra, para cada direito um dever, para cada ganho uma barganha.

Na obra, os animais, para ajudar o barbeiro, traziam outra questdo a ser resolvida. Mas, e se
pensarmos esse elemento voltado a curiosidade da infancia? Afinal, se a infancia também é
olhar para 0 mundo com curiosidade, pensamos que cada novo elemento, nova informacao,
levard a outro ainda, em uma corrente sem fim na busca por conhecimento. Assim, um

mediador também se encontra nesse enredo, compreendendo que cada obra levara a outra,

11 Espertinho = expressdo muito utilizada pelo aluno, possivelmente ja trazida do convivio familiar.
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cada mediacgdo levard para outro lugar a ser explorado, em um ciclo intermindvel de encontros

com a literatura.

Falamos também sobre coletividade, o que é uma turma, o que séo colegas, 0 que sdo amigos,

122 " que uma crianga disse que ouviu a mie

e questionamos a frase “Juntos somos mais fortes
lendo num bilhete da escola. Com esse assunto, resolvemos brincar de cabo de guerra e de
pega-pega corrente, ambas atividades que despertam essa condicdo de coletividade para além

de apenas estar juntos, mas estar juntos em prol de um objetivo ou da resolucdo de algo.

O que ocorreu foi que algumas criancas chegaram a conclusdo de que os animais ndo se
uniram para ajudar o “coitado do barbeiro” que “podia ter resolvido tudo bem mais rapido™.
Assim, o0s sentimentos que emergiram de alguns foram a empatia, a colaboracdo e a
cooperacéo, tal como a necessidade de diminuicdo de uma usual expressao: “Eu fago pra ti,
mas sé se vocé...”, que reduz o lugar da coletividade, da sociedade, do compartilhamento, de
ajudar o proximo, mesmo que seja para contar 0s colegas e ajudar a profe com a chamada do
dia.

5.3 Pimenta no cocuruto

A obra Pimenta no cocuruto, publicada com ilustracdes de Roberto Weigand,® diferente das
duas primeiras, traz em sua introducdo uma familia, na qual a avo tem papel de narradora da
trama, indagando aos netos detalhes quanto aos acontecimentos da histéria que lhes conta. Tal
situacdo representada causou uma identificacdo por parte das criancas que tem tal vivéncia em
casa, com suas familias, causando relatos de familiares, parentes ou até amigos préximos que

Ihes contam historias e leem livros.

Figura 5 — Cena que apresenta a avé como narradora junto aos netos

12 Fragmento de um dos versos de g
em https://www.vagalume.com.br
13 Na versdo anterior, de 1990, pel

Bardotti e Chico Buarque. Disponivel

de Gerson Conforto e Anna Marz.


https://www.vagalume.com.br/chico-buarque/todos-juntos.html
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Fonte: MACHADO, 2003, p.6

O titulo da obra, quando apresentado as criangas, ja causou certa curiosidade, visto que a
primeira questdo levantada foi: “O que ¢ cocuruto?”’. Esclarecido, entdo, que se tratava de

uma forma engracada de se referir a cabeca.

Seguindo com a apreciacdo da obra, durante a mediacdo da leitura, as criangas ficavam
encantadas com o enredo cdmico, pois 0s animais tornaram-se agitados com a noticia do fim
do mundo, iniciada pela galinha assustada com uma pimenta que Ihe caiu na cabeca — no
cocuruto — levando-a a espalhar aos gritos, para toda a bicharada, a informacao do término do

planeta.

As criangas, contagiadas pela situacdo e, novamente, pelos personagens animais que tanto
gostam, rapidamente comecaram a repetir a frase, passando a narrar coletivamente o trecho:

“Corre, corre compadre, que o mundo vai acabar!”.

As repeticdes, as rimas internas que acontecem em diversos momentos e a musicalidade que
tais usos da linguagem geram sdo importantes, pois, muito além de contar uma histéria,
impregnam-se de elementos relativos a oralidade. Esse ritmo encontrado nos contos de
repeticdo acaba por transbordar das paginas e alcancar as criancas, lancando-se através da voz

do professor-mediador.

Assim segue a narrativa, um animal contando ao outro a falsa noticia sobre o fim do mundo,
até que chegam ao homem que, espantado com a bicharada toda falando do ‘“causo”, tende a
crer ser verdade e corre junto destes, caindo da ponte por causa de uma tabua fraca, que lhe

quebra a perna.
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Figura 6 — llustracédo trazendo a agitagdo dos animais, guiados pela assustada galinha,

levando 0 homem a crer no que diziam

Fonte: MACHADO, 2003, p.22-23.

Chegando a este ponto, a obra traz entdo a avd com os netos, em situacdo de mediacdo — uma
mediacdo dentro da outra — indagando-os sobre quem era o culpado pelo infortinio do
homem. A avo, dessa forma, questiona ndo apenas as criancas apresentadas na obra, mas
também as que estdo participando da mediacdo, conversando com elas através da voz do
professor-mediador. Isso permite as criancas imergir na obra, sentir-se parte dela em contato
com a avd. Assim também o mediador encontra-se na avd, (con)funde-se a ela, permitindo
tornar-se uma s voz, ao sentar-se a mesa com as criancas, as da obra e as que estdo ouvindo

com ele 0 que a obra tem a dizer ou a provocar que seja dito.

O questionamento da personagem avO causou discussdo também entre as criangas que
participam da mediacdo, cada um com seu palpite. Eis que, além de buscarem apontar um
culpado, os pequenos trouxeram a discussdo sobre as fake News, associando, assim, 0 que a
galinha fez ao que todos os demais animais ajudaram a divulgar, dando forca a informagéo
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que era falsa, mas acabava parecendo verdadeira de tanta gente — nesse caso 0s bichos —

falando da mesma coisa.

Com isto, também algumas criancas trouxeram a tematica sobre a mentira e como falar
mentiras pode causar consequéncias graves, como na histéria foi a perna quebrada do homem.
Uma obra que gerou diversas risadas, mas também uma série de reflexdes partindo da

compreensdo e conceitos prévios trazidos pelas criangas.

Apobs a mediacdo, brincamos de telefone sem fio, experienciando como que uma noticia pode
mudar e chegar completamente diferente no final. Essa vivéncia iniciou com a brincadeira
tradicional, falando uma frase ao ouvido do outro e passando ao seguinte. Contudo,
resolvemos brincar um pouco mais com 0 corpo, executando 0 mesmo conceito com
movimentos corporais e com expressdes faciais, vendo como cada um percebia e interpretava
para poder reproduzir ao colega. Por fim foi adicionado um elemento a essa movimentagcao —
nesse caso foi escolhida uma peltcia por ser um item presente em todas as turmas — e com a
pellcia era realizado um gesto (abrago, beijo, jogar para cima, etc) o qual seguia de um a

outro, observando-se a evolucao do gesto original.

Muitas foram as risadas quando percebidas as mudancgas ao comparar 0 que 0 primeiro propds
e 0 que o Ultimo mostrava — fazendo referéncia ao uso da peltcia que, em uma das vivéncias,
iniciou com um abraco e finalizou sendo jogada para o ar. Com isso, algumas criangas
levantaram questdes sobre o que cada um “acha que ouviu/viu” e como essas interpretagdes

diferentes podem “dar confusdo”.

Para finalizar as abordagens que surgiram dessa mediacdo, ainda dentro da ideia exposta
acima, brincamos de mimica, e pensamos acerca de um coleguinha que ndo ouve/fala, sobre a
comunicacdo dos falantes e ndo falantes e, com isso, da sensibilidade de escutar 0s outros com

todos os sentidos, mesmo quando ndo ha palavras, compreendendo que o corpo também fala.

5.4 Uma boa cantoria

Uma boa cantoria, quarto livro da colecdo, foi publicado com ilustrac6es de Edu Percebemos,
nas edicbes mais recentes que lemos uma rotatividade maior de ilustradores, ampliando,
assim, as concepcOes de arranjo entre a linguagem verbal e a sua dimensdo dada pela

visualidade da cor, do trago, da mancha etc. entre os livros.
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Figura 7 — llustracao que abre a obra

Fonte: MACHADO, 2003, p.2-3.

A cor predominante, no conjunto desta obra, foi o verde, quem sabe para dar melhor aluséo
aos campos do reino, Vvisto que 0S personagens — camponeses — 0 atravessam cantando até
chegar ao castelo, sendo os campos, assim, boa parte do cenario dessa histéria. A primeira
imagem trazida, na abertura do livro, € a ilustragdo de um majestoso castelo ao fundo de um
extenso campo, onde se encontra um camponés posicionado como que ouvindo algo. Com
essa indicagdo, comecaram algumas sugestdes ou davidas quanto ao que ele ouvia ou tentava
ouvir,. Em determinado momento, surgiu a suposicdo de que ele ouvia “o sino da igreja”.
Desse modo, na leitura feita de que o castelo tratava-se disso, uma grande igreja, a hipotese ja

nos falou um pouco sobre a bagagem cultural que as criangas trazem, suas vivéncias para
além da escola.
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Dentre as turmas que vivenciaram as obras, uma delas estd inserida em zona rural, ou seja,
estas que fizeram referéncia ao sino da igreja sdo criancas que frequentam uma escola do
interior onde a Igreja tem papel relevante na comunidade. Para eles, as atividades da igreja
sdo momento de encontro com parentes e vizinhos — vizinhos estes que ndo se encontram téo
proximos quanto a localizacdo e, havendo certa distancia entre as casas e, portanto, ndo sendo

de facil acesso, como nos centros urbanos.

Ou seja, a Igreja incorpora um importante papel de socializagdo, de interacdo, de
compartilhamento, tornando-se forte uma influéncia cultural. Além disso, estd localizada
proximo da escola, o que torna a vivéncia de ouvir o sino ainda mais frequente e até marcante

— tanto que encontrou seu espaco nos relatos através da obra.

As criancas comecam entdo suas suposi¢cdes quanto a histéria que vira, falando de castelos,
reis, princesas e até dragdes e cavaleiros. Ao iniciarmos a trama, ja se posicionam contrarios
ao rei que proibe toda e qualquer manifestacdo musical em seu reino, visto que as criancas,
em geral, apreciam a musica, a danca, o canto e, assim, tomam 0 personagem, com essa

conduta, como o malvado da histéria.

Figura 8 — llustracao do Rei

Fonte: MACHADO, 2003, p.6
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Seguindo com a mediacéo, logo percebem a sequéncia que se repete, a partir do viajante que,
vindo de outro reino, segue pela estrada cantarolando causando espanto em todos os aldeGes
que conhecem a lei de proibicdo imposta pelo rei. Porém, todos apreciam a mdsica e,
pensando que nenhum mal poderé causar, ele continua pelo caminho a contagiar mais e mais

pessoas que se unem ao viajante em “uma bela cantoria”.

Algumas criancas notam com mais facilidade que a cada pagina o nimero de pessoas
aumenta, percebendo assim outra l6gica dentro da sequéncia apresentada na narrativa: o
somatdrio, ou ainda, a ordem numérica crescente. Com isso, identificam a caracteristica deste
género: a acumulacdo dos elementos (nesse caso, dos personagens que aderiam a cantoria).
Tal como nas obras apreciadas anteriormente, logo que percebem e memorizam as repeticoes,
passam a colaborar na contacdo da historia, apropriando-se dela como leitores ativos na
mediacdo, repetindo junto a frase: “Entdo vamos também”, que funciona como apelo

mnemonico e que faz a narrativa progredir, acrescentando fatos e situacoes.

O desenrolar desta histéria se da quando o povo todo se une e chega ao palacio do rei
cantando. Este vendo o povo todo a cantar, mesmo que desafinado, resolve mudar a lei e

acaba unindo-se aos demais numa “bela cantoria”.

Apos encerrar a mediacéo, pudemos ouvir algumas criangas cantarolando, imitando a situacao
narrada. Empolgadas com a oportunidade, propusemos cantar algumas cantigas juntos, tal
como na histéria, 0 que as criancas imediatamente concordaram, identificando-se com
personagens, escolhendo entre os colegas quem era este ou aquele e, claro, quem seria o

malvado rei e seu ministro.

Quando o jogo representativo ocorreu ndo havia 0 mesmo entendimento que passamos a ter
na sequéncia deste estudo. Agora, ao revisitar esse momento, observamos o carater ludico que
surgia a partir das criancas, organizando-se, distribuindo papéis, ordenando regras para

conduzir a apresentacdo baseada na narrativa trazida na mediacao.

Com a apreciacdo dessa obra, 0s aspectos relacionados as questdes musicais certamente foram
0s que se destacaram, apesar de alguns pequenos terem atribuido relevancia as questfes
numéricas que se apresentam em escala crescente, como lemos no fragmento a seguir:

E 14 se foram. O boiadeiro com seu carro de bois, os dois pastores com suas
flautas, os trés carroceiros com suas carrogas, as quatro lavadeiras com seus
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cestos de roupa, 0s cinco pescadores com suas redes e cani¢os, 0S seis
lavradores com suas foices e enxadas, 0s sete ferreiros com seus martelos, 0s
oito carpinteiros com seus serrotes. Numa boa cantoria. (MACHADO, 2003,
p. 23)

Embora ndo tenha passado completamente despercebido por todos, este detalhe ndo chamou
muito a atencdo das criancas. Talvez seja uma relacédo interpretativa que se aproxime mais das
criancas maiores, quem sabe as ja alfabetizadas, que se atentam as ordens numeéricas
crescentes e decrescentes. Ficamos surpresos ao termos associado nossa mediagdo com essa
situacdo e nos perguntamos se, de alguma forma, estavamos buscando antecipar hip6teses
para a compreensdo leitora das criangas. O fato desse tema ja ter surgido de uma ou outra
crianca na El pode justificar a ponderacdo. Contudo, nos questionamos se estavamos,
realmente, tendo entrega para silenciar e ouvir a partir das demandas e experiéncias das

proprias criancas.

Também ndo houve grandes discussdes sobre o enredo trazido, sem levantar grandes
questionamentos ou opinides. Contudo, falamos sobre 0 movimento em massa e brincamos
com isso em interagcdes com outras turmas - um grupo de alguns alunos passou correndo por
outros de outra turma que de nada sabiam e brincavam de outras coisas. O que foi percebido,
com grandes risadas, foi que alguns destes passavam a correr também, junto ao grupo, mesmo
sem saber de qual brincadeira se tratava, apenas acompanhando. Brincamos que haviamos
criado nossa propria pegadinha'® (algumas criangas gostam de assistir videos desse tipo no

Youtube e, portanto, foi feita tal relacao).

Conversamos, igualmente, a partir do conceito de enturmar-se, falando de como as vezes
queremos brincar da mesma coisa que outros colegas apenas para poder estar com eles,
compartilhar. Sobre esse ponto, surgiram relatos como: “Nem gosto de brincar de jogo da
memoria, mas a fulana gosta ¢ eu gosto de brincar com ela” — revelando a relagdo proxima
com uma amiga muito querida que, portanto, acaba influenciando na prépria concepcao de

brincar.

4 Pegadinha do “corre”, conforme relatado por alguns alunos, onde alguém passa correndo por outro que
comega a correr também mesmo sem saber o motivo. H& experimentos sociais que tratam essa postura como
“efeito manada”, onde o individuo costuma acompanhar a movimentagdo dos seus semelhantes. Exemplo
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xf41qgQsRIDY



https://www.youtube.com/watch?v=xf4IqQsR9DY
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As criancas mostram muito fortemente aos adultos, e a experiéncia vivida com a obra trouxe
mais clareza sobre isso, que a brincadeira ndo se faz apenas em func¢do do jogo escolhido,

mas, fundamentalmente, pelo desejo de algumas companhias.

Como mediadoras também fazemos um movimento semelhante, onde escolhemos a obra
pensando, talvez, em como poderemos vivenciar ela com as criangas. Assim, mais nos
importancia a experiéncia com elas, as criangas, do que propriamente a escolha desta ou

aquela obra.

Ainda, esse fazer com mostrou-se tdo agradavel, tdo fértil, tdo transformador que ndo mais
conseguimos imaginar a leitura sem pensar em com quem compartilhar o que lemos e, com

iss0, o coletivo, a socializacdo, o estar com nos faz felizes nessa pratica mediadora.
5.5 O domador de monstros

A Ultima obra da colecdo Conta de novo apresentada ao grupo de criancas foi o livro O
domador de monstros, publicado com ilustracdes de Suppa.’® Desta vez, a predominancia de
cores sdo o0s tons de roxo e azul, inclusive para confirmar a temporalidade na qual se passa a
historia, neste caso, a noite. Quanto a isso, inclusive, a abertura do livro apresenta a ilustracdo

do quarto do menino, escuro, trazendo um tom sombrio para 0 cenario noturno.

Figura 9 — Apresentacdo do quarto onde se passa a historia

15 Esta obra, ao contréario das demais, possui uma versdo mais atual, de 2018, em espanhol, pela editora Xerme
com ilustracbes de Maria Luisa Torcida. N&o foi encontrada uma versao anterior, da década de 90, tal como com
0s outros exemplares.
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Fonte: MACHADO, 2003, p.2-3.

A observacdo do cenario ja provocou nas criangas, de inicio, algumas posturas de medo.
Houve verbalizacdo de temores, de bagagens trazidas sobre o escuro - medos de sombras, de
ndo ver o que ha onde esta escuro e até orientagdes de adultos que dizem “ndo va la porque
esta escuro” — e até visualizacbes de monstros na cena. Estivemos observando nos encontros
com a literatura durante as media¢Ges 0 quanto que cada momento vivido com as criancas,
cada elemento que surge com a leitura é relevante nessa trajetéria como o professor que
aventura-se por estes caminhos, lancando-se ao escuro, mesmo com temores, mesmo diante

do desconhecido.

No espaco escolar, todo mediador é professor, por uma questdo de cargo. Porém, entendemos
que, nem todo professor é mediador. Esse perfil € algo que se constitui conforme as
experiéncias transformadoras do adulto com as criangas e com as obras. Acreditamos que 0
que ele, professor, vive com as criancas desperta a curiosidade por outras obras, o gosto por

elas, o anseio por mais momentos, clareando suas praticas voltadas a mediacao.

Assim, ao decidir de fato explorar o mundo da literatura, o professor vai, aos poucos, se
descobrindo, tirando as cobertas de cima de si como mediador, permitindo-se sair da zona de
conforto — podendo aqui associar a imagem de ficar em sua cama sob as cobertas — para
encontrar-se com seja la o que houver — por vezes princesas e fofos unicornios, outras vezes

monstros aterrorizantes — nas paginas das obras.

Na pagina seguinte, € apresentado o menino, escondido sob as cobertas em sua cama,
causando novamente comentarios das criancas sobre ele demonstrar estar com medo de algo,
seja do escuro, dos monstros, ou alguma outra coisa. Percebemos, com alegria, que, nesse
momento, a curiosidade das criangas e sua imaginacdo ja estavam a todo vapor, expondo-se
através de manifestacfes expressivas que demonstravam o quanto eram potentes as leituras

que realizavam do contexto. E a contagéo ainda nem tinha se iniciado de fato!
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Figura 10 — Representagdo do menino, Sérgio, assustado sob as cobertas

Fonte: MACHADO, 2003, p.6

A estrutura e apresentacdo de figura e texto na pagina resgata a mesma disposicao da primeira
obra analisada — Ah, cambaxirra, se eu pudesse... — em que a pagina a esquerda sempre traz a
ilustracdo referente ao texto colocado na pagina a direita. Notamos que esse detalhe auxilia na
mediacdo, visto que o professor-leitor-mediador posiciona a ilustracdo para os alunos, tendo

para si 0 texto como suporte para a contago.

Caminhando, voando, por tantos caminhos, assim como a cambaxirra, muito aprendemos
acerca das leituras, de como um professor realiza a curadoria, entendendo o motivo pelo qual
algumas obras sdo melhores, ou mais apropriadas, do que outras. Esclarecemos que nao se
trata de colocar um limitador nas escolhas, mas como notar, perceber, compreender, observar

sdo acOes determinantes para professores que se entendem leitores-mediadores.

Acreditamos que ao ler nos encontramos com diversos géneros e, dentro destes géneros,
diversos enredos. E, lendo sem preconceitos, passamos a vivenciar diversas obras, inclusive
com as criangas. Essas experiéncias nos mostram certos indicativos, através das criancas, de
como elas se comportam diante da mediacdo e da obra, para criarmos uma espécie de filtro e,

com ele, escolhermos o acervo com maior assertividade.

Novamente, ndo se trata de qual obra deve ou ndo ser levada para as criancas, mas da
sensibilidade de percebermos, como professor-leitor-mediador, quais que mais encantam,

movem e dancam com elas. Quanto mais vivéncias, mais aflorada torna-se essa sensibilidade,
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ndo apenas para escolher as obras, mas também para encontrar em si 0 como mediar, as vozes
que NossO COrpo cria, 0S passos que movem nossa coreografia literaria ao mediar a leitura com

as criancas.

O enredo apresenta 0 menino Sérgio, que tem medo dos monstros que imagina ver em seu
quarto. Contudo, nesta noite em especial, ele decide encher-se de coragem e enfrentar os
monstros, chamando outros ainda mais horrendos para assustar o anterior. O recurso
linguistico que abre a possibilidade para essa composicéo é, novamente, a repeticdo da frase:
“Se ficar me olhando assim, eu chamo um monstro ainda mais feio para te assustar”.
Rapidamente as criangas memorizam a frase, passando a narrar tal parte com total autonomia

e empolgados para conhecer como serd 0 proXimo monstro.

Nesta obra, assim como na anterior que fora analisada — Como uma boa cantoria — €é
acrescido o carater numérico em ordem crescente, sempre acrescentando alguma caracteristica
no monstro a seguir. Ou seja, se este possui um olho, o préximo tera um olho e duas bocas e 0
seguinte um olho, duas bocas e trés chifres, e assim por diante. Como uma auténtica narrativa
de repeticdo, também chamada de acumulativa, essa enumeracao sempre sera repetida, a cada
nova caracteristica acrescida facilitando a repeticdo, a memorizacdo e, consequentemente, a

experiéncia de quantificar qualidades do monstro.

Os comentarios iniciais de susto, medo e julgamentos quanto a aparéncia do monstro, com o
passar da historia, vao mudando. Alguns pequenos passam a achar que “esse nao ¢ tao feio”
ou ainda “nem da medo desse”. Assim, mimetizando uma particularidade da propria narrativa,
em que 0 menino acha os monstros engracados a medida que eles vdo aumentando seus
atributos horripilantes, as criancas também passam a encarar cada monstro apresentado de

forma cbmica, que perdem para elas totalmente a caracteristica inicial aterrorizante.

Ao final, quando € apresentado novamente o quarto do menino, que dorme tranquilo enquanto
todos os monstros aparecem como que em uma confraternizagdo, as criangas envolvem-se,
observando e identificando cada um dos monstros, sua localizacdo, o que estdo fazendo e até

suposicoes de tratar-se de uma “festa do pijama de monstros”.

Depois de encerrada a mediagéo, as criancas dividem-se entre as que fazem brincadeiras de
representacdo de monstros, sendo este ou aquele, e outras que preferem realizar

representacOes gréficas de monstros inéditos, de sua autoria, utilizando tanto desenho a méo
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livre quanto colagens com recortes proprios, desconstruidos. Nesta sessdo, inclusive foram
criados monstros a partir do contorno espelhado dos seus nomes. Certamente, a obra que mais
divertiu as criancas entre 4 e 6 anos e rendeu diversas a¢6es de pos-leitura.

Figura 11 — Cena final, a preferida das criancgas

com todas essas pathagadas e foi embora.
Sérgio riu muito até que acabou dormindol
¢ sonhando. Sonhos em que nao entraram
monstros horrorosos, horriveis e horrendo

mas entraram monstros engragados, gozat

¢ divertidos. Com dezenas de risadas, cent
de gargalhadas e milhares de palhacadas.

Fonte: MACHADO, 2003, p.28-29.
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6 LETICIA WIERZCHOWSKI E SEUS MENINOS

Antes de se dedicar as letras, Wierzchowski estudou em uma universidade publica
de arquitetura, curso que ndao chegou a completar. Foi proprietaria de uma confeccéo
de roupas e trabalhou no escritorio de construcao civil de seu pai. Enquanto trabalhava neste
altimo emprego, comecou a escrever. O grande sucesso literario de Leticia viria com o

romance A casa das sete mulheres*®. Ela é

autora de mais de vinte livros, entre ficcdo adulta e infantil. Entre outros,
Leticia publicou Todas as coisas querem ser outras coisas, altamente
recomendavel, FNLIJ, 2007. Ela é mée do Jodo e do Tobias, e € por causa
deles que, um dia, comecou a escrever para criancas. (WIERZCHOWSKI,
2014, p.24)

Inicialmente improvavel para o nosso publico, essa autora fez sucesso na EI com suas trés
obras infantis acerca do cotidiano de um menino. Em todas as trés obras exploradas, foi

mantido o mesmo ilustrador. Trata-se de Cado Bottega,

publicitario, artista plastico, ilustrador, cartunista e caricaturista. Comegou
com capas para editoras galchas e, agora, ilustracdes. Possui prémios e
publicagbes nacionais e internacionais, como no jornal francés Le Monde.

16 Fonte: WIKIPEDIA. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Let%C3%ADcia_Wierzchowski. Acesso
em: out/22.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Roupa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Constru%C3%A7%C3%A3o_civil
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_casa_das_sete_mulheres
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Suas técnicas variam e misturam aquarela, lapis de cor, pastel seco e guache,
e ele se diverte muito com todas elas. (WIERZCHOWSKI, 2014,p. 24)

Por manter o mesmo responsavel pelas ilustracGes nas trés obras, essa trilogia carrega uma
ligagdo visual imediata entre todas elas, facilitando a associagdo das criangas. Os desenhos
séo divertidos, com cores vibrantes e tracos bem definidos, o que acaba por chamar bastante a
atencdo das criancas durante a apreciagdo. Apresentamos as capas €, em seguida, trataremos

de cada obra separadamente.

Figura 12 — Montagem ilustrativa das capas das obras de Leticia Wierzchowski que

serdo estudadas

BRINCA, = MENTNO

LETECTA WIERZCHOWSKL TLISTRACBES o CADD BOTTEGA

y \

Fonte: Web/Google.
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7.1 Dorme, menino

Iniciamos pelo livro Dorme, Menino visto que este traz, aparentemente, 0 menino menor,
mais jovem, dando assim a entender que seria o inicio das trés obras. A capa, em tons de azul
que remetem a noite, assim como em O domador de monstros. Mas aqui esse livro apresenta
0 personagem principal sorridente em seu berco. JA& em suas primeiras paginas ha uma
dedicatoria da autora: "Esta historia ¢ para o Tobias, que me faz sonhar acordada”
(WIERZCHOWSKI, 2014,p.4), com a qual descobrimos tratar-se de uma dedicatoria para um
dos filhos da autora. As criancas, lendo através de suas expectativas, logo associam como

sendo este 0 nome do menino, do bebé apresentado na histéria.

As péaginas gque seguem trazem ilustragdes que remetem a noite e/ou ao sono, inclusive
representando objetos domésticos adormecidos. H& um padréo quanto a disposi¢édo do texto e
das ilustragdes maiores, cenas, em que, quando posicionado o livro aberto, de um lado
apresenta-se o texto, ou melhor, a estrofe, e do outro a ilustracéo, tal como ocorre em algumas

obras da cole¢do Conta de Novo, de Ana Maria Machado analisadas anteriormente.

Como ja mencionado, esse detalhe auxilia o professor-mediador, visto que consegue
permanecer mostrando as imagens para melhor apreciacdo das criancas, enquanto recita tendo
0 texto a sua disposicdo caso precise de suporte ou caso ainda ndo tenha a obra e seus versos

memorizados.

A obra muito tem a dizer sobre a tematica abordada: “Parar tudo e dormir. Quem nunca quis
adiar esse momento? O texto delicado [...] traz poesia para o cotidiano e nos faz perceber que
depois de uma bela noite de sono temos um dia novinho em folha, cheio de coisas divertidas,
aventuras e brincadeiras.” (WIERZCHOWSKI, 2014, QUARTA CAPA)

Ao longo o ~__ das paginas,
alem  de | objetos e
locais, também

aparecem retratados a
mée, 0 pai e 0 irmdo
mais velho do menino,
sempre com a
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compreensdo de que tudo e todos estdo com sono e que 0 momento referenciado € a rotina de
sono da familia e do bebé — 0 menino Tobias — que ndo parece ter inten¢do de dormir. Tal
ideia pode ser compreendida — e as criangas também logo percebem — através da frase que se
repete sempre ao final do verso: Mas o menino ndo quer dormir. Lembramos ainda que a
representacdo da familia desperta uma identificacdo das criangas com a histéria e sua rotina

familiar, comparando as imagens e situacoes trazidas na obra.

Figura 13 — Representagdo da mée, sonolenta, com o menino ao fundo

Fonte: WIERZCHOWSKI, 2014, p.13.

Figura 14 — Representacdo do pai e do irméo mais velho
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Fonte: WIERZCHOWSKI, 2014, p.16.

Esta repeticdo do verso final, assim como ja haviamos percebido nas outras obras da colecao
Conta de novo, faz com que as criangas memorizem e passem a repetir, pronunciando
coletivamente com o professor-mediador, apropriando-se da histéria, avancando em sua

sequencialidade e compreendendo-se como leitores.

E importante salientarmos que, ao contrario da Cole¢do Conta de novo, cujas obras usavam o
recurso da repeticdo e acumulacdo de informacdes para sedimentar uma narrativa em prosa,
embora bastante poética, aqui, nos livros de Leticia, encontramos outro género: 0 poema
narrativo. Nesse tipo de texto, semelhante ao cordel, encontramos muitas rimas e ritmo, dando
forma a sequéncia temporal e espacial da historia sempre através de versos. Essa género,
como citado acima, € cheio de ritmo que, durante a vocalizacdo, embala a mediacéo,
cativando criancas de 2 a 4 anos que se aproximam para vivenciar 0 musicalidade de cada

pagina, como quem as chama para dancar.

Os versos rimados despertam o interesse das criangas, que se mostram encantadas e atentas a
cada péagina (re)citada. Percebemos, em todos 0os momentos de leitura desse livro, que
dificilmente as criancas dispersavam durante a apreciacdo da obra em geral, alguns que nédo
demonstravam interesse inicialmente, com o recitar dos versos vinham se aproximando ou
mesmo ouvindo a distancia. Quanto ao desfecho, o menino finalmente adormece e, em seu

altimo verso, é trazido o encerramento da obra de forma clara quando o narrador nos diz:

Dome, menino, dorme,
dorme que eu também ja vou.
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Dorme, menino, dorme,
dorme que esta historia se acabou... (WIERZCHOWSKI, 2014, p.22)

Figura 15 — Cena de desfecho.

Fonte: WIERZCHOWSKI, 2014, p.23.

Ao encerrar, diversas foram as vezes em que as criangas solicitaram: “Lé de novo profe”,
confirmando a aceitacdo da obra, ouvindo atentamente mesmo nas repeticdes. Ocorreram
também falas sobre a tematica, através das quais as criangas relatavam: “eu também ndo quero
dormir de noite” ou entdo “meus pais estdo sempre com sono € eu nao”. Ainda houve aqueles
que concordaram que ¢ preciso dormir: “Sabe, quando eu ndo durmo fico cansado e as vezes
até doi minha cabeca” com o reforgo explicito de outro colega que ponderou: “Por isso tem

que dormir, né profe”.

Outros relatos surgidos sdo acerca da rotina de sono das familias, onde se observa diversas
realidades e formas de organizagdo. Alguns colocam situagcbes como familiares que leem
histérias ou cantam cantigas na hora de dormir, outros comentam que assistem programas de
televisdo ou fazem uso de eletrdnicos como celular e tablet, geralmente citando jogos ou

videos do site YouTube, expostos as telas até dormir.

Por fim, a obra desperta comparacfes entre quem tem seu proprio quarto, que dorme sozinho

em sua propria cama e aqueles que dividem o quarto com irmaos, com 0s pais ou, ainda, 0s
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que dormem na cama dos pais e com 0s pais — com ambos ou um deles, dependendo da

estrutura familiar — na chamada cama compartilhada.

Nos encontros possiveis através da mediacdo de leituras, foi possivel refletir acerca de tudo o
que ela, a leitura, expande quanto as relagdes humanas entre adultos e criancas na escola.
Através das vivéncias com as criancas, muito foi percebido, clareado, seja sobre a acdo de ler

literatura na Educacdo Infantil, seja sobre a infancia que experiéncia conosco estes momentos.

Com a mediacdo, acreditamos que as percep¢des do professor se modificam, passam a ser
mais sensiveis, onde muito é vislumbrado a partir de cada obra, compreendendo todos os
universos possiveis trazidos pela literatura e a riqueza de vivéncias que oportunizadas as

criancas através dela.

7.2 Come, menino

Seguimos nossa analise com a obra Come, menino que apresenta, como dito, um menino um
pouco maior, jA& em idade de alimentar-se junto a familia, na mesa, comendo diversos
alimentos, o que nos faz compreender que ja é mais crescido do que na obra anterior, como

em uma sequéncia temporal.

Esta obra traz itens relevantes para a tematica, apresentados desde a sua capa e quarta capa:
“Sentar a mesa mesmo sem vontade. Quem nunca passou por isso? [...] observa com graca e
poesia 0 mundo dos pequenos leitores e lhes mostra que a energia da infancia comeca numa
bela refei¢ao.” (WIERZCHOWSKI, 2014, QUARTA CAPA)

O livro apresenta-se com tons claros, com ilustracbes tdo divertidas e coloridas quanto o
anterior, o que se mostra, novamente, um ponto forte dessa trilogia, visto que as criangas
empolgam-se e riem das cenas retratadas. Ao iniciar, novamente ha uma dedicatdria da autora
para o filho: “Esta historia ¢ para o Tobias. Que agora come de tudo!” (WIERZCHOWSKI,
2014, p.04)

A tematica indireta é a alimentacdo, pois a autora nao se furta de estabelecer um narrador que
apresenta diversos tipos de alimentos que sdo ofertados ao menino, que ndo mostra qualquer
intencdo de comer. Ao longo das paginas, conhecemos ainda outros integrantes da familia,
como a irma e a avo, que tentam persuadir 0 menino a alimentar-se através de acordos e

barganhas, sem sucesso. Contudo, ao contrario de uma obra meramente escolar — ou
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moralmente explicativa — Leticia Wierzchowski nos delicia com a auséncia de julgamentos ou
regras. E possivel perceber tal intencional liberdade nos seguintes versos:

Mamae ja contou vinte historinhas

Boiam no caldo frio os cubos de abobrinha

Ja foi lavado o chdo da cozinha
Mas o menino ndo quer comer. (WIERZCHOWSKI, 2014, p.08)

Papai fez avidozinho de arroz com feijdo

Vovo prometeu muita diversdo

Mamé&e chamou até o lobdo

Nem ameaca nem bajulacdo fazem ele abrir o seu bocédo

Porgue 0 menino ndo quer comer. (WIERZCHOWSKI, 2014, p.15)

Através dos versos acima, fragmentos da obra, podemos reafirmar a ideia de que, apesar da
alimentacdo ser assunto serio, a forma como as situagbes sdo conduzidas sdo leves e
divertidas. Como professoras-mediadoras, percebemos novamente algo que nos e familiar:
forca e delicadeza, poténcia e sutileza. Aqui se apresenta a bailarina, que danca através das
rimas, coreografadas com o ritmo presente na vocalizacdo, trazendo com graciosidade e
leveza uma tematica de peso na infancia, que € a alimentacdo dos pequenos gue, justamente
nesta idade — entre 2 e 4 anos — passam a ser mais seletivos, forjando seu paladar e gostos,

escolhendo e resistindo a alguns alimentos ofertados.

Nos caminhos da mediacdo e tudo que ele nos trouxe, compreendemos ainda mais 0S
momentos vividos com as criancgas e esta obra, onde muito é dito para elas de forma divertida
acerca da importancia de comer. Também possibilita utilizar de seus versos durante os
momentos de alimentacdo na escola, mediando a acdo de alimentar-se, nutrindo corpo e mente

com esta obra.

Do mesmo modo que a anterior, também é percebido o padréo de repeticdo do verso que da
destaque a tematica e problematica trazida: “Mas o0 menino nao quer comer”, verso que as

criancas memorizam e contribuem coletivamente na leitura.

Ao longo das paginas, que trazem a mesma estrutura de organizacdo da obra anterior, em um
lado o livro apresenta o texto, ou melhor, a estrofe, e do outro a ilustracdo principal —
composta por uma imagem maior, que ocupa toda a pagina, visto que junto a estrofe também
é trazida uma pequena ilustragdo, fragmento da imagem aludida nos versos. As estrofes, com
seus versos rimados, tal como a obra anterior, encantam e chamam a atencdo das criancas, que

pedem que a leitura seja frequentemente repetida.
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Quanto ao desfecho desta obra, 0 menino finalmente come e, em seu Ultimo verso, € trazido o

encerramento da obra também de forma clara quando:
Come, menino, come,
come que eu também ja vou.

Come, menino, come,
come que essa historia se acabou... (WIERZCHOWSKI, 2014, p.22)

Figura 16 — llustracdo da familia empenhada em fazer o menino comer

Fonte: WIERZCHOWSKI, 2014.

Durante a apreciacdo da obra e ao final desta, surgem muitas contribui¢cbes das criancas
guanto aos seus gostos, seu paladar. Alguns demonstram desprezo por alguns alimentos
retratados na obra, enquanto outros mostram aprovacéo, afinal as preferéncias alimentares séo
caracteristicas individuais e reflexos das experiéncias com alimentacdo que as criangas tém no

seio familiar.

Dentro dos relatos, aparecem aqueles: “tava com dor de barriga e minha mae disse que era de
tanto comer coisa errada” ou entdo alguns comentam sobre a ingestdo de alimentos
especificos, como doces e salgadinhos. Chegam também os ensinamentos dos pais, como:

“Meu pai disse que se comer comida saudavel a gente cresce mais e fica forte”.

Além disto, observamos uma associacdo e referéncia da obra nas refeigdes seguintes
realizadas coletivamente, momentos em que as criangas observam alimentos que havia

referéncia na obra e que este ou aquele colega ndo queria comer, como 0 menino Tobias,
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gabando-se ainda aqueles que comiam e, portanto, ficariam mais fortes, grandes e saudaveis

do que os outros.

Entre a trilogia, essa foi a obra com a qual as criangas entre 2 e 4 anos — turmas de Maternal —
mostraram maior identificagdo, assim como aquela que mais vezes foi solicitada, escolhida
dentre o acervo disponivel, e com a maior frequéncia de releituras, seja em sequéncia — em

um mesmo dia — seja em outros momentos literarios.

Nos versos finais das Ultimas estrofes dos dois livros analisados até aqui, observamos uma
estrutura de mesmo molde que, chamando a atencéo para o narrador, também cria empatia e
jogo, sendo uma oportunidade de engajamento entre as criangas. Ainda, o fato da rima
desperta a habilidade de antecipagdo, sendo assim, chegando ao ultimo verso da estrofe,
muitas criancas completavam o final — “que esta historia se a...(cabou)” — baseado na

sonoridade e no seu repertdrio vocabular.

7.3 Brinca, menino

Finalizamos com as reflexGes sobre a obra Brinca, menino, personagem que, assim como
temos visto, segue crescendo e amadurecendo como menino, que ja se mostra mais velho,
brincando com jogos eletrénicos, conforme ilustracdo da capa, que apresenta um joystick em
frente ao rosto do menino. Contudo, nos versos do livro, assim como nas apresentacdes da
capa, podemos encontrar uma reflexdo sobre jogos eletronicos, na sutileza com que enaltece
as brincadeiras ao ar livre:

Ainda ndo inventaram tecnologia suficiente para substituir uma boa

brincadeira com os amigos, um jogo no quintal, um banho de mar, uma

corrida de patinente... E, com carinho e ternura [....] transporta essa ideia

para divertidos versos dedicados aos pequenos leitores. Aproveite a leitura e
depois va brincar! (WIERZCHOWSKI, 2015, QUARTA CAPA)

No decorrer das paginas do livro, percebemos ilustracdes bastante coloridas e trazendo uma
paleta de cores diversificada, o que remete a alegria associada ao brincar. Ao inicio,
novamente encontramos uma dedicatdria, desta vez ao pai da autora: “Para meu pai, que até
hoje brinca de ser menino” (WIERZCHOWSKI, 2015, p.4). J4 ao lado da dedicatoria uma
imagem para provocar as criancas, onde o sol é retratado com seus raios em forma de

tomadas, como que trazendo uma ideia de energia, de recarregar.
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J& mesmo antes de iniciar a narrativa em si, muitas sdo as falas diante da imagem instigante
do sol e as criangas, é claro, pronunciam-se positivamente quanto a essa ideia de que o sol é
divertido, o dia de sol se brinca na rua e, assim, os liga na tomada, deixando-os cheios de

vontade de brincar — com as baterias cheias de energia.

Figura 17 — llustracéo do sol e suas tomadas.

ERARY

Fonte: WIERZCHOWSKI, 2015, p.5.

Reforcando esta ideia do sol ser fonte de energia, temos a imagem do menino dentro de casa,
com os jogos eletrénicos, mostrando uma expressao apatica, como que prostrado. Detalhes
que as criancas rapidamente percebem, citando que o menino esta sempre triste, reforcada
pelo comentdrio: “Deve ser porque nunca vai no sol”, confirmando uma correlagao feita entre

uma situacéo e outra.
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Figura 18 — Expresséo apatica do menino enquanto joga.

T

Fonte: WIERZCHOWSKI, 2015, p.13.

Essa, sem davida, foi a obra que levantou mais questdes e comentarios das criancas, inclusive
foi possivel perceber certo siléncio, mesmo ao seu final, que remetia a reflexdes ocorrendo
naquelas férteis cabecinhas. Assim, surgem 0s comentarios acerca da imagem do menino que
ndo sabe como brincar com o patinete e a bola, pois fica tentando relacionar estes com 0s

comandos do joystick.

Houve um comentdrio pessoal: “Meu primo joga tanto no celular que nem sabe pular corda”,
0 que confere novamente as correlacGes de experiéncias e situacdes vivenciadas, mesmo que
por terceiros, que muito tem a dizer, assim como nas paginas, versos e desenhos da obra. Tais
associacdes tornam a experiéncia literaria ainda mais rica e significativa para as criancgas, que

se aproximam da narrativa, identificando a si e a outros dentro dela.

Tal como foi percebida a apatia do personagem nas paginas iniciais, naquelas retratando os
momentos dentro de casa com 0s jogos eletrénicos, também foi notado que, ao contrario, o
menino, quando brincando de fato, ou seja, quando usando de sua imaginacdo e em
brincadeiras manuais, fisicas, ao ar livre, mostrava-se finalmente sorrindo, como quem se

diverte realmente.



Figura 19 — Representacdo do menino que ndo sabe como brincar com brinquedos

concretos

Fonte: WIERZCHOWSKI, 2015, p.9.

Figura 20 — Exemplo de ilustracdo do menino sorridente, brincando e se divertindo

Fonte: WIERZCHOWSKI, 2015, p.27.
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Esta obra, apés a finalizacdo da leitura, gerou didlogos acerca do assunto, uma troca rica de
opinides, de vivéncias e de relatos. Acredito que todas as criangas conseguiram fazer
correlacbes entre a historia trazida e suas experiéncias de vida. A maioria, inclusive, se

manifestou de alguma forma durante a mediagcdo e no momento da pés-Ileitura.

Este, diferente dos outros dois, traz versos e rimas, mas de uma forma diferente, com maior
complexidade comparado aos anteriores, um pouco mais complexos. J& ndo sustenta a frase
repetida ao final, apenas faz referéncia no inicio, na primeira estrofe apresentada onde dita
“Mas o menino ndo quer brincar”’, trazendo um intertexto com as obras apreciadas
anteriormente, de forma que os alunos assim também busquem sua experiéncia literaria

anterior como referéncia nesta. Podemos perceber essa caracteristica na estrofe abaixo:

O sol 14 fora é de verdade,

O parque verdeja na cidade

Sem precisar de eletricidade.

Mas e 0 menino?

O menino ndo quer brincar. (WIERZCHOWSKI, 2015, p.06)

O vocabulario oferecido na obra também mostra-se mais rebuscado, o que acaba gerando
algumas davidas durante a leitura, visto que alguns termos eram desconhecidos pelas
criangas. Aqui, também, o desfecho se encerra em versos, mas diferente do padrdo
apresentado nas obras Dorme, menino e Come, menino conforme € possivel observar a seguir:
Brinca, menino, brinca,
Brinca com as tuas maos.

Brinca, menino, brinca,
D4 asas a imaginacdo. (WIERZCHOWSKI, 2015, p.28-31)

Podemos pensar que, assim como a quarta capa do livro traz a frase “aproveite a leitura e
depois va brincar!”, da mesma forma a autora optou por nao encerrar a narrativa, deixando
margem como quem pede a continuidade do tema — brincar. Entdo, compreendemos que essa
mudanca na escrita do verso final se da nessa relacéo, que ao Ié-lo a crianca siga brincando
como apresentado nas paginas até aquele momento, dando, de certa forma, continuidade a
narrativa poética da autora em suas brincadeiras recheadas de criatividade e imaginacdo, que

as criangas exercem com maestria.
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REVERENCIAS ANTES DO FECHAR DAS CORTINAS

Ao longo desse estudo,nds nos encontramos e reencontramos com tantas questdes relevantes
acerca do que nos move quanto a infancia e a mediacdo em leitura que se torna complexo
selecionar o que seria mais significativo retomar nessas paginas finais. O fato é que, além dos
guestionamentos iniciais feitos, impulsionadores dessa pesquisa, acabamos cruzando nossos
caminhos com tantos outros detalhes que deixaram essa busca muito mais profunda, inclusive

guanto ao que somos, 0 que Nos tornamos e 0 que N0S MOoVe.

Os ecos de uma bailarina promoveram reflex6es que fizeram toda a diferenca na conducéo
desse estudo, levando a recuperaras tantas facetas que carregamos dentro de nds, os tantos
universos que nos compdem e definem. A partir destas reflexdes iniciais, foram evocados os
primeiros constituintes poéticos de uma formacao pregressa, surgidos através da experiéncia

da arte da danca, do poetico e da infancia.

Observamos que foramas experiéncias com as artes nos colocaram diante dos encontros com a
literatura como uma infancia,algo a ser saboreado,vivido no corpo em um intenso divertir,
sofrer, refletir, conhecer, encontrar, perder, por entre as paginas e todos os mundos nelas

contidos e escondidos, prontos para aqueles que se atrevem a explorar suas casas e florestas

Comecamos a engatinhar, dando 0s primeiros passos dentro da pesquisa através dos
guestionamentos que surgiam a partir de experiéncias anteriores com as criangas e as obras,
momentos vividos em turmas de Educacdo Infantil que fizeram com que houvesse interesse
em nos aprofundarmos mais acerca da mediacdo em leitura. Naquele momento,entédo,
definimos como iniciariamos essa caminhada e,através do estado da arte, foi possivel perceber
que ndo havia outros estudos com a especificidade desse, 0 que, de certa forma, nos instigou

ainda mais a prosseguir.

Voltamos entdo nossos olhares para a infancia, refletindo acerca de diversos aspectos sobre as
criancgas, os professores, a escola, a leitura e suas relacoes, resgatando defini¢bes de infancia,
moldes sociais e suas transformag6es nas ultimas décadas, compreendendo melhor o contexto
historico que vivemos quando criangas em comparagdo ao que vivemos com as criangas

atualmente.
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Tais olhares nos apresentaram alguns esclarecimentos sobre 0s espagos em que as criangas se
encontram, os adultos que estdo com elas e o que lhes é oportunizado. Foi de grande
importancia para desmistificar a ideia do professor que faz “para” a crianga, entendendo que é
muito mais significativo o fazer “com” a crianga, vivenciando com ela as diversas

experiéncias possiveis e, dentre elas, a leitura.

Dentro desta perspectiva, do fazer junto das criancas, ao lado delas, pensamos ainda sobre seu
poder criativo, uma vez que, estando com os alunos durante suas vivéncias no espaco escolar,
o professor, possivelmente, conseguird ter uma visdo muito mais clara sobre o que acontece
durantes as experiéncias de mediacdo, o ritmo da leitura, dos encontros, as mudancas e as
nuances discretas ocorridas nas escutas e siléncios conquistados atraves do convivio entre

adultos e criangas.

Essa foi uma construcdo lenta e sucessiva, pois, quanto mais o professor, de forma sensivel,
percebe os interesses de cada crianga, seus perfis poéticos,criativos e criadores, mais ele
compreende gque aguga sua curiosidade (a dele também) pelo que ha a ser desbravado, muito
mais do que pelo que o professor sabe e pode explicar. A partir disso, reafirmamos a
importancia da compreensdo de que ha estados de presenga convivendo na escola, pessoas
cujas interacOes e trocas,vivéncias intensas e quietudes, quando observadas, acolhidas e
usufruidas constituem a intensidade do tempo livre que pode significar aprendizagem para

criancas, professores e toda a comunidade educativa.

Sobre a especificidade da leitura da literatura na EI,é importante dizer que, afinal,nds
constatamos que nos encontramos com o mediadora partir da caminhada do professor. Ou
seja, uma das conclusdes singelas dessa pesquisa foi a do reconhecimento de que, embora
comumente tratados como instancias diferenciadas, professores e mediadores de leitura
convergem para um unico ser adulto que, na intencionalidade poética de sua a¢do, ddo outros
sentidos a linguagem; sdo os professores que precisam compreenderem-se mediadores para,
assim, tornarem-se agentes do fomento de experiéncias diferenciadas de leitura. Por ocasido
da formacao e/ou do cargo,primeiramente somos professores, mas vamos nos compreendendo

mediadores no transcurso de experiéncias transformadoras com a leitura.

Além disso, ao pesquisar sobre literatura e mediacdo, buscamos considerar diversos aspectos
sobre espacos e acervos de leitura, assim como sobre géneros literdrios, chegando assim ao

poema narrativo, voltando nossa atengédo para as situaces de mediacdo em leitura em que as
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criancas eram muito mobilizadas por este género.Nesse sentido, também foi relevante admitir
(acdo que pode ser entendida como escutar) que a crianga que ouve e recebe as palavras
vindas das obras, que se imagina naquele mundo palavra descrito pelo corpo-voz de um
adulto que transmite sua infancia através da leitura — recria o texto para si e, também, para o

adulto, ampliando-o em imagem e ag&o (imaginagéo) compartilhadas.

Com isso, nos encantamos com o ritmo e a coreografia literaria percebidas nas obras
carregadas de rimas e repeticGes e, a partir das experiéncias trocadas entre nds, as criangas e
os textos, foi possivel notar nosso entusiasmo ao encontrar a alegria contagiante dos pequenos
que, apos revisitarem as mesmas histdrias, comegcam a reconta-las. 1sso ocorre gragas a outra
caracteristica dos poemas narrativos selecionados: a repeticdo. Por tratarem-se de contos
cumulativos, eles conferem aos pequenos a possibilidade de memorizar suas sequéncias, com
isso motivando-os ainda mais quanto as experiéncias com a leitura e literatura. E, afinal, é

com isto que nos importamos mais.

Podemos dizer que, além das ilustragdes cheias de encanto e cor, fatores importantes
certamente foram as rimas, no caso da trilogia dos meninos, de Leticia Wierzchowski e as
repeticdes, no caso da colecdo Conta de Novo, de Ana Maria Machado. Além disso, em todas
as obras, percebemos elementos que possibilitam as criangas algum tipo de associacdo que
Ihes garante,em algum aspecto, uma identificacdo, se ndao consigo, com outros do seu
convivio. As criancas trouxeram essas referéncias, de forma a conseguirmos notar que houve

identificacdo de sua prépria voz nas obras.

O que mais encanta nessas obras € a autoconfianca nas habilidades leitoras que elas causam as
criangas, que, ao ouvi-las atentamente, acabam por lé-las junto, recitando trechos que se
repetem, transformando-se de ouvintes atentos a leitores através desse contato. Esse
encantamento certamente é o que faz das obras analisadas 0 sucesso que sdo com as criangas

ue, volta e meia, solicitam: “Profe, conta de novo”.
9 9 9

Insistimos que as experiéncias das criancas estdo diretamente ligadas as nossas, como
professores, como leitores e como mediadores, experiéncias estas que acabam por constituir o
mediador, um adulto que tem uma visdo mais abrangente de mundo, compreendendo toda a
grandiosidade contida nas palavras, sua forca, seu poder transformador, transformando quem

I& e para quem [€.
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Em suma, para que a triade — professor-Ileitor-mediador — tenha podido formar-se (e possa ser
continuada) o fator determinante foi vivenciar a leitura com as criancas, desde a acéo de vé-
las lendo quanto a de ler com elas e para elas. Essas experiéncias mostraram ser possivel ouvir
as obras, conduzindo-nos para um caminho inesperado... 0 retorno. Afinal, diante desses
encontros com as criangas e as obras, revisitamos momentos de formacao para nos tornarmos,
novamente, de outras formas, com outros olhares e, dentre eles, o de mediador, educadores

engajados na experiéncia de ser humanos.
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