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“A presenca e a atividade constantes de um outro mundo dentro do Brasil [...] é o bastante
para considerar esse outro mundo um elemento essencial da vida brasileira, ou um traco de
sua cultura, ou um fato social total [...] .
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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo a identificacdo dos tempos e espacos culturais evidenciados na
narrativa documentaria brasileira que aborda a temética sobrenatural, em um corpus de trés
documentarios de curta-metragem contemporaneos: Phantasma do Paqueta (Paloma Martins e
Nilton Ferreira, 2008), Aconteceu no ABC (Bero Carvalho e Jhony Gusmao, 2010) e Em busca
do Unhudo (Carlos Carvalho Cavalheiro, 2013). Por tempos e espagos culturais,
compreendemos os marcadores que permitem analisar as relacdes estabelecidas entre o tema e
0 produto narrativo, dentro de uma perspectiva cultural latino-americana. A pesquisa
fundamenta-se na perspectiva cultural evidenciada nos estudos de Jesus Martin-Barbero (2003,
2008, 2009, 2018), em conjunto com a Analise Critica da Narrativa de Motta (2013), aportes
tedrico-metodoldgicos utilizados na elaboracdo de um protocolo analitico adaptado a
investigacdo. Considerando a area de concentracdo do Programa de P6s-Graduacdo em Letras,
voltada a leitura, contemplamos neste estudo as especificidades da linguagem audiovisual
relacionada ao nosso objeto de estudo, a partir de conceitos da narrativa cinematografica
apontados por Metz (2014) e Martin (2005). Sobre o documentario, para uma compreensao
geral, nos ancoramos no trabalho consolidado de Nichols (2016) e, em relacéo as singularidades
do produto brasileiro, destacamos as andlises de Lins e Mesquita (2011), que direcionam seu
enfoque, sobretudo, para o documentario contemporaneo. No que se refere ao sobrenatural,
partimos do esclarecimento de questdes pertinentes a sua conceituacdo, enquanto elemento que
se contrapde ao real, por meio dos textos de Berger (1997) e Xatara (2004). Em seguida,
buscamos evidenciar seu uso no contexto do género fantastico como um tema frequente, a partir
dos estudos de Todorov (1975) e Furtado (1980). Na analise dos documentéarios, de maneira
geral, percebemos que as obras examinadas tendem a situar suas historias em um periodo
distante de sua contemporaneidade, mas que projeta ecos no presente, tanto por via da memoria
recuperada quanto da prépria vivéncia das comunidades retratadas. J& 0s espacos parecem
sugerir uma conexao entre a cultura popular, a crenca e a religiosidade, baseada nas tradi¢oes
dos grupos que habitam lugares menos desenvolvidos ou mais afastados da zona urbana.

Palavras-chave: Documentario. Sobrenatural. Estudos Culturais. Narrativa. Cinema brasileiro.



ABSTRACT

This research aims to identify the cultural times and spaces evident in Brazilian documentary
narratives that address the supernatural theme, within a corpus of three contemporary short
documentaries: Phantasma do Paqueta (Paloma Martins and Nilton Ferreira, 2008), Aconteceu
no ABC (Bero Carvalho and Jhony Gusméo, 2010), and Em busca do Unhudo (Carlos Carvalho
Cavalheiro, 2013). By cultural times and spaces, we understand the markers that allow the
analysis of the relationships established between the theme and the narrative product, within a
Latin American cultural perspective. The research is grounded on the cultural perspective
highlighted in the studies of Jesis Martin-Barbero (2003, 2008, 2009, 2018), in conjunction
with Motta's Critical Analysis of Narrative (2013), theoretical and methodological
contributions used in the development of an analytical protocol adapted to the investigation.
Considering the concentration area of the Graduate Program in Literature, focused on reading,
we contemplate in this study the specificities of audiovisual language related to our object of
study, based on concepts of cinematic narrative pointed out by Metz (2014) and Martin (2005).
Regarding the documentary, for a comprehensive understanding, we anchor ourselves in the
consolidated work of Nichols (2016), and concerning the specificities of the Brazilian product,
we highlight the analyses of Lins and Mesquita (2011), who focus primarily on contemporary
documentary. Regarding the supernatural, we start by clarifying issues relevant to its
conceptualization as an element that opposes the real, through the texts of Berger (1997) and
Xatara (2004). Subsequently, we seek to highlight its use in the context of the fantastic genre
asar ecurring theme, based on the studies of Todorov (1975) and Furtado (1980). In the analysis
of the documentaries, in general, we perceive that the examined works tend to place their stories
in a period distant from their contemporaneity but project echoes in the present, both through
recovered memory and the lived experience of the portrayed communities. The spaces seem to
suggest a connection between popular culture, belief, and religiosity, based on the traditions of
groups inhabiting less developed or more remote areas from urban zones.

Keywords: Documentary. Supernatural. Cultural Studies. Narrative. Brazilian cinema.
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1 INTRODUCAO

“Hd mais coisas entre o céu e a terra do que supoe a sua va filosofia”. A famosa
citacio, adaptada da obra Hamlet!, de Shakespeare, surge a partir da interpelagdo do
personagem ao seu amigo, Horacio, apds o protagonista ser visitado pelo fantasma do pai, o
qual pede vinganca a sua morte. Para validar o pedido feito pela apari¢do perante Horécio e
outro amigo, Hamlet evoca que o racionalismo — expresso na figura do estudante Horécio — seja
deixado de lado por um momento, explorando o entendimento de que nem todas as coisas
possuem solugdes logicas e findas.

Embora tenha origem em uma ficcdo literaria, essa expressdo hd muito vem sendo
empregada como jargao popular quando se busca explicar fatos ditos reais que ndo encontram
uma justificativa racional, amparada na Ciéncia. Quando luzes desconhecidas sdo avistadas no
céu, gritos sdo ouvidos a noite no cemitério, objetos de uma casa se movem sozinhos, enfim,
quando acontecimentos avessos a normalidade do cotidiano sdo presenciados, a frase de
Shakespeare € lembrada, refor¢cando o debate acerca de que nem tudo possui uma explicacao
calcada na razéo.

Ao longo dos anos, diversas artes tém se aproveitado dessas historias fantasticas para
produzir suas narrativas. No cinema, o mercado de filmes de terror — género que comumente
utiliza a premissa sobrenatural — lanca diversos titulos todos os anos, atraindo a aten¢do do
publico e da critica. Seja pela emocdo atingida, pela curiosidade gerada, ou mesmo, pelos
efeitos visuais empregados, essas obras tém garantido lugar importante na cadeia de producéo
cinematogréafica mundial, adequando-se ao contexto cultural de cada regido.

No Brasil, por exemplo, nosso locus de estudo, José Mojica Marins, eternizado pelo seu
personagem “Z¢é do Caixao”, ¢ considerado o principal cineasta do terror nacional, com uma
producdo significativa entre os anos de 1960 e 2015. Ao longo da carreira de diretor e ator,
Mojica produziu e participou de mais de 70 filmes, dentre os quais destaca-se a trilogia A meia
noite levarei sua alma (1964), Esta noite encarnarei no teu cadaver (1967) e Encarnacéo do
Demdnio (2008). Mais recentemente, outros realizadores tém experimentado a diversidade dos

elementos fantasticos e sobrenaturais em suas producdes, como os diretores Samuel Galli (Mal

! No original, o texto seria “There are more things in heaven and earth, Horatio, than are dreamt of in your
philosophy”, ou, em tradugdo livre, “Ha mais coisas no céu e na terra, Horacio, do que sonha sua filosofia”. Porém,
(Y. )

a citacdo popular que inclui a palavra “va” € a mais conhecida, sendo empregada largamente como referéncia
direta & obra.
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Nosso, 2019), Juliana Rojas e Marco Dutra (As boas maneiras, 2017), Dennison Ramalho
(Morto néo fala, 2018), entre outros.

Porém, quando decidimos observar o sobrenatural na narrativa documentaria brasileira
— nosso tema de pesquisa —, percebemos que esse cenario se apresenta de maneira um tanto
dispersa. Por se tratar de um filme que retira suas historias do mundo real, a abordagem dessa
teméatica no documentario parece ser, a primeira vista, um tdpico excludente. Contudo, ao
considerarmos a realidade como um constructo profundo, que abarca diferentes camadas e
possibilidades, conseguimos compreender o sobrenatural como um elemento ativo e
participante das manifestacdes culturais de diversos grupos sociais.

Nesse sentido, direcionamos o foco investigativo desta pesquisa para aspectos distintos
na composicao das narrativas documentarias brasileiras que abordam o sobrenatural. Sob a
perspectiva cultural da origem dessas obras, podemos observar maneiras particulares de
apreensao dos tempos e espacos ocupados por essas historias, as quais apontam para o contexto
de legitimacdo das vivéncias e das realidades formadas nessa parte do continente.

Desse modo, o objetivo geral deste trabalho se concentra em apreender quais 0s tempos
e espacos culturais acionados nas narrativas documentarias brasileiras que tratam do
sobrenatural, sob uma perspectiva contextual latino-americana. Denominamos “tempos e
espacos culturais” na inten¢do de diferenciar dos tempos e espagos tradicionais da estrutura
narrativa; no nosso caso, eles servem como marcadores que indicam associagdes entre o objeto
narrativo e o tema, tensionados sob um contexto comunicativo, histérico e politico dessas
producdes.

Em uma analise mais aprofundada, observar caracteristicas pontuais das narrativas
documentérias — como as que sugerimos neste trabalho —, relacionando-as a temética explorada
nessas obras, permite a decupacdo das camadas do plano de fundo da construcdo dessas
historias e que podem ser examinadas, entdo, sob uma Gtica relacional mais préxima ao seu
contexto produtivo. Em se tratando da Ameérica Latina, 0s tempos e espacos apontam para as
singularidades do processo de formagao historica experienciado nesse territorio, onde diferentes
temporalidades e espacialidades convivem simultaneamente como “consequéncia de uma
assimilacdo incompleta dos valores modernos”, contribuindo para a “constitui¢do de uma outra
historia, paralela a do Ocidente” (FIGUEIREDO, 2006, n.p.).

Para alcangar nosso objetivo geral, elaboramos trés objetivos especificos.
Primeiramente, nos concentramos na construcdo de um protocolo tedrico-metodoldgico
adequado a anélise dos aspectos enfatizados (tempo e espago), tendo em vista a perspectiva

cultural escolhida (latino-americana). A partir do protocolo desenvolvido, partimos para a
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identificacdo dos tempos e espagos culturais que predominam nas narrativas documentarias
selecionadas, contextualizando, em paralelo, algumas asser¢Ges depreendidas dessa
constatacdo. Ao final do percurso, de modo a facilitar a visualizagdo de nosso objetivo principal,
nos detemos sobre a elaboracéo de um quadro-sintese com os resultados de nossa investigacao,
ponderando possiveis questdes que emergem frente ao cenario encontrado.

Selecionamos, para nossa analise, trés documentarios de curta e média metragens?,
sendo estes Phantasma do Paqueta (Paloma Martins e Nilton Ferreira, 2008), Aconteceu no
ABC (Bero Carvalho e Jhony Gusmdo, 2010) e Em busca do Unhudo (Carlos Carvalho
Cavalheiro, 2013)3. O primeiro filme, Phantasma do Paqueta (2008), reconstrdi a historia
original que deu origem a lenda do fantasma de Paqueta, popular entre os moradores dos
arredores do cemitério de mesmo nome. Aconteceu no ABC (2010) compartilha os relatos sobre
0s acontecimentos extraordinarios presenciados por moradores da Vila do ABC, em Maceio,
Alagoas. Por fim, Em busca do Unhudo (2013) conta a histéria do Unhudo da Pedra Branca,
ser sobrenatural que povoa o imaginario das cidades paulistas de Dois Cdrregos e Mineiros do
Tieté.

Ao propormos um cerceamento sobre o sobrenatural dentro de obras nacionais, nos
voltamos a representagdes de mundo que nos permitem observar a complexidade existente nos
varios “reais’” que subsistem entre si. Optamos por circunscrever nossa abordagem sobre 0 tema
e ndo sobre a crenca nele ou no filme — embora esses fatores possam estar indiretamente
envolvidos. Ao considerarmos a indexacdo com a realidade como parte intrinseca do
documentario, nos concentramos, aqui, nas histdrias contadas por eles e na maneira como o
contexto cultural influencia na composigéo de sua narrativa.

Nosso critério de escolha dos documentarios foi baseado na preferéncia por obras fora
do circuito comercial, de producdo independente, sob o formato de curta e média duracéo,
compreendidos pelo cenario contemporaneo, a partir de 1990. Esse recorte foi motivado a partir
da intencdo de valorizar as obras realizadas fora dos grandes centros — cenério do qual a autora
desta dissertacdo também participa. Além disso, conforme apontam Lins e Mesquita (2011), o
cinema documentario contemporaneo desponta como um terreno fértil para o desenvolvimento

de assuntos variados, deslocando o papel do documentarista enquanto intérprete da verdade

2 No Brasil, consideram-se as seguintes classificacdes de metragem filmica: curta (duracdo igual ou inferior a
quinze minutos); média (duracdo superior a quinze minutos e igual ou inferior a setenta minutos); longa (duragéo
superior a setenta minutos). Vale ressaltar que essa classificacdo pode variar de acordo com os institutos
reguladores de cada pais. (BRASIL, 2001).

% Filmes disponiveis, respectivamente, em: <https://curtadoc.tv/curta/espiritualidade/phantasma-do-paqueta/;
https://curtadoc.tv/curta/cotidiano/aconteceu-no-abc/; https://curtadoc.tv/curta/cultura-popular/em-busca-do-
unhudo/>. Acesso em: 10 mai. 2021.



https://curtadoc.tv/curta/espiritualidade/phantasma-do-paqueta/
https://curtadoc.tv/curta/cotidiano/aconteceu-no-abc/
https://curtadoc.tv/curta/cultura-popular/em-busca-do-unhudo/
https://curtadoc.tv/curta/cultura-popular/em-busca-do-unhudo/
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para a posicdo de observador e/ou explorador das singularidades das historias e de seus
personagens.

Para a busca dos filmes, nos detivemos sobre a plataforma de videos do site CurtaDoc,
uma iniciativa da produtora Contraponto e do SESC TV dedicada a organizar um acervo da
producdo documentéria latino-americana independente de curtas, médias e longas-metragens.
Além de ser gratuita, a plataforma agrupa os mais de 1300 filmes cadastrados de acordo com
0s temas abordados, agilizando a busca pelos titulos, além de ja disponibilizar, gratuitamente,
0 arquivo para visualizacdo. Apesar de ndo possuir uma categoria especifica sobre o tema do
sobrenatural, conseguimos localizar nosso objeto a partir das classificagfes elencadas como
“Espiritualidade” e “Cultura Popular”, conforme detalhamento apresentado no Capitulo 4.

Em se tratando de uma pesquisa académica que se volta para o cinema documentario,
consideramos gque o panorama geral das investigacdes recentes apresenta cada vez mais espaco
para o estudo de questdes culturais dentro dessas narrativas. Isso se demonstra, por exemplo,
através de uma breve busca realizada no Catalogo de Teses e Dissertacdes da Capes?, em um
periodo delimitado sobre os wltimos cinco anos (entre 2017 e 2021)° buscando estudos
dedicados a investigacdo do documentario brasileiro. A partir dos resumos dos achados
académicos, extraimos o assunto central evidenciado pelo enfoque dos trabalhos, organizando-
0S, na sequéncia, em trés grandes abrangéncias, conforme demonstrado na Figura 1 e no Anexo
A. A categoria “ndo se aplica” foi adicionada em virtude da ocorréncia de resultados fora do

escopo avaliado (ndo tratavam de investigacdes sobre o documentario).

Figura 1 - Levantamento de assuntos abordados em teses e dissertacdes
sobre o documentério brasileiro, entre 2017 e 2021

ASSUNTOS ABORDADOS EM TESES E DISSERTAGOES
SOBRE O DOCUMENTARIO BRASILEIRO

2017 - 2021

ESTETICA

IDENTIDADE E
REPRESENTAGAO

QUESTOES RACIAIS, DE
GENERO E SEXUALIDADE

NAO SE APLICA

Fonte: Catdlogo de Teses e Dissertagdes da CAPES (2017 — 2021, palavra-chave “documentario brasileiro™).
Avrte elaborada pela autora (2023).

4 Disponivel em: <https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/>. Acesso em: 12 mar. 2021.
® O periodo faz referéncia aos cinco anos anteriores ao inicio do trabalho de pesquisa da dissertagéo, em 2021.



https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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Como podemos observar, embora pesquisas que exploram a linguagem documentéria
enquanto forma de representacdo estética ainda figurem entre as preferéncias dos académicos,
h& uma significativa producdo de trabalhos preocupados em analisar as representacdes de
identidade expressas no discurso dessas obras, aléem de investigacfes que versam sobre as
questdes raciais, de género e de sexualidade. Como género complexo e em permanente
transformac&o, o documentério é capaz de acrescentar nuances enriquecedoras a discussoes que
contextualizam o lugar a partir de onde seus discursos sdo produzidos, oferecendo a
oportunidade de pensar questfes singulares extraidas de seus contextos culturais.

Dessa feita, ao nos depararmos com a gama de possibilidades investigativas que as
narrativas documentérias brasileiras podem oferecer, vislumbramos, com nosso estudo, a
possibilidade de adentrar em tematicas ainda pouco exploradas nesses produtos. Além disso, a
ja citada experiéncia no campo da realizacdo documentaria da parte autoral deste trabalho,
somada ao interesse particular pela tematica do sobrenatural, foram fatores determinantes para
gerar 0s questionamentos suscitados nesta dissertacdo. O fazer documentério, além do
conhecimento pratico exigido, suscita uma seérie de indagacfes acerca das escolhas de
representacdo do mundo enfocado pelo documentarista. Ao refletirmos sobre o porqué
contamos as historias que contamos, da maneira que contamos, podemos acessar camadas mais
profundas e reveladoras sobre nosso préprio censo de identidade e de pertencimento.

Ao optarmos por um objeto de estudo mais comumente abordado pelo campo da
Comunicacdo, propomos um exame dessas narrativas a partir de um viés tedrico-conceitual
inserido nas Letras, numa perspectiva interdisciplinar considerando também os estudos das
areas de Comunicagdo e dos Estudos Culturais de matriz latino-americana. As abordagens
analiticas interdisciplinares tém possibilitado a adocdo de teorias que exploram mais
profundamente os aspectos culturais dos produtos comunicacionais, levando em consideracao
ndo apenas o material em si, mas todo o entorno envolvido no circuito de producéo, leitura e
consumo do contetdo. Ademais, cabe ressaltar que estamos inseridos dentro da Linha de
Pesquisa de Estudos Literarios e Midiaticos, o que também viabiliza o carater interdisciplinar
deste trabalho.

Nossa abordagem tedrico-metodoldgica esta baseada na Andlise Critica da Narrativa de
Motta (2013) e nos Estudos Culturais Latino-americanos, particularmente contemplados na
Teoria das Mediacdes de Jesus Martin-Barbero (2003, 2008, 2009, 2018). Para atender a nossa
demanda, adaptamos os protocolos analiticos sugeridos pelos autores para o desenvolvimento
de um diagrama investigativo proprio. Dessa forma, combinamos o exame narrativo através

dos planos da expressao, da estdria e da metanarrativa (MOTTA, 2013) com dois marcadores



18

culturais contidos no terceiro mapa das media¢bes (Mapa das Mutagcbes Comunicativas e
Culturais 1, de 2010) — a Espacialidade e a Temporalidade.

Motta (2013) fornece as ferramentas para apreender as especificidades que compdem a
integralidade da histdria, sugerindo uma divisao analitica em trés instancias. Os dois primeiros
planos (expressao e estdria) constituem-se como “predominantemente estéticos”, enquanto o
terceiro (metanarrativa) seria “predominantemente ético (cultural e/ou ideoldgico)” (MOTTA,
2013, p. 135). Para fins de nossa pesquisa, concentramos a analise da narrativa sobre 0s aspectos
de tempo e espaco, posteriormente abstraindo-os para os marcadores de Tempo e Espaco
Culturais por nos elaborados.

J& a Teoria das Mediagdes de Martin-Barbero (2003, 2008, 2009, 2018) busca
compreender as dindmicas culturais especificas do continente latino-americano, levando em
consideracdo sua historia e 0s contextos politicos, sociais e culturais Unicos. Em seus estudos,
0 autor apresenta mapas investigativos que possibilitam pensar diversos tipos de relacdes,
demonstradas por meio de mediagOes, contextualizando os objetos culturais com seu entorno.
Em nosso caso, consideramos os marcadores da Temporalidade e da Espacialidade, adaptados
ao Nnosso objeto (o documentario, condicionado a tematica sobrenatural).

Para 0 marcador de Temporalidade, o qual denominamos “marcador narrativo cultural
de tempo”, ou, de forma simplificada, “tempo cultural”, procuramos estabelecer uma relacédo
temporal baseada no tempo utilizado pelo documentério para compor suas narrativas, isto é, 0
tempo do mundo histérico. Tomamos emprestada a compreensao temporal sugerida por Rousso
(2016), que relaciona a instancia narrativa ao fato narrado, inferindo duas condicdes — passado
historico e passado proximo. No nosso caso, tais temporalidades sinalizam as associagdes entre
a historia e o tema — as quais nos interessam nesta investigacdo. Complementamos essa
abordagem com as consideracbes de Delgado (2007), que inclui a memoria como fator
intrinseco ao tempo histdrico, recuperando representacdes coletivas e individuais na construcdo
da narrativa.

Para o marcador de Espacialidade, o qual denominamos “marcador narrativo cultural de
espago”, ou, de forma simplificada, “espaco cultural”, nos ancoramos nos estudos sobre
geografia filmica desenvolvidos por Costa (2008, 2013), apoiados no trabalho de Cauquelin
(2007) a respeito da paisagem. Assim, evidenciamos no marcador de espagco o lugar
materializado pela narrativa sobrenatural e a paisagem construida subjetivamente pela
linguagem audiovisual.

Considerando que o Programa de P6s-Graduacdo em Letras da UNISC concentra seu

foco sobre a leitura, procuramos contemplar neste estudo as especificidades da linguagem
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audiovisual relacionada ao nosso objeto de estudo. Dessa forma, utilizamos conceitos da
narrativa cinematogréfica a partir de Metz (2014) e Martin (2005). Sobre o documentério, para
uma compreensdo geral, nos ancoramos no trabalho consolidado de Nichols (2016). Em relacéo
as singularidades do produto brasileiro, destacamos as analises de Lins e Mesquita (2011), que
direcionam seu enfoque, sobretudo, para o documentario contemporaneo. Também tomamos
emprestado de Nichols (2016) a discussdo sobre os topicos documentais, que envolvem a
categorizacao tematica nesses produtos.

No que se refere ao sobrenatural, partimos da discussdo desse elemento no género
fantéstico, onde ele é uma temaética recorrente. Trazemos, primeiramente, os textos de Berger
(1997) e Xatara (2004) quanto ao esclarecimento de questOes pertinentes ao sobrenatural
enguanto elemento que se contrapde ao real. Em seguida, buscamos evidenciar seu uso no
contexto do género fantastico como um tema frequente, a partir dos estudos de Todorov (1975)
e Furtado (1980).

Na Figura 2, sintetizamos a proposta desta dissertacdo, de modo a permitir um melhor

entendimento sobre o caminho de construcdo da pesquisa.

Figura 2 - Visdo geral da pesquisa de dissertagao

TEMPOS E ESPAGOS CULTURAIS NA
NARRATIVA DOCUMENTARIA
BRASILEIRA SOBRENATURAL

ESTUDOS __ PERSPECTIVA TEMPOS E TEORIA DAS
= PROTOCOLO
ANALITICO ANALISE DO
RESULTADOS
NARRATIVO ©OBJETO %

CULTURAL
ANALISE

ENFOQUE
LETRAS — NARRATIVA CRITICA DA
INVESTIGATIVO. NARRATIVA

COMUNICAGAD OBJETO DE
EsTUDO —

DoCUMENTARIO

SOBRENATURAL BRASILEIRD
CONTEMPORANED
QUAIS OS TEMPOS E ESPAGOS
CULTURAIS ACIONADOS NAS
NARRATIVAS DOCUMENTARIAS
BRASILEIRAS QUE TRATAM DO
SOBRENATURAL, SOB UMA
PERSPECTIVA CONTEXTUAL
LATINO-AMERICANA?

Fonte: Arte elaborada pela autora (2023).

O trabalho esta organizado em seis capitulos, incluindo esta introducéo. No Capitulo 2,
apresentamos o aporte tedrico-metodologico utilizado em nossa discussdo, sob a Otica

interdisciplinar na qual ancoramos nossa pesquisa, sistematizando o protocolo que sera aplicado



20

aos objetos investigados. O Capitulo 3 discorre sobre as particularidades da linguagem utilizada
pelo nosso objeto, compreendido pelo documentério, destacando também alguns recursos
narrativos frequentemente adotados pelos filmes brasileiros. No Capitulo 4, discutimos o tema
do sobrenatural, enquanto topico documentario, primeiramente, contextualizando o assunto
dentro de teorias e estudos que versam sobre o fantastico, para, na sequéncia, demonstrar o
percurso de busca do objeto investigado, e as relativizagbes engendradas para delimitar um
topico sobrenatural no documentario.

O Capitulo 5 trata, objetivamente, da analise dos objetos e da contextualizacdo dos
resultados obtidos. Na andlise, extraimos os tempos e espa¢os culturais das trés narrativas
documentérias selecionadas, a partir da aplicacdo do protocolo metodoldgico desenvolvido.
Elaboramos, ainda, um quadro-resumo com nossos principais achados, pontuando algumas
maneiras através das quais as relagbes espaco-temporais evidenciadas nas narrativas
documentérias podem ser discutidas, tendo em vista um exame mais aprofundado do contexto
cultural dessas producdes. Por fim, o Capitulo 6 encerra a dissertacdo, ponderando as discusses

relevantes elencadas por este trabalho e oferecendo perspectivas para estudos futuros.
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2 MARCO TEORICO-METODOLOGICO: APROXIMACAO ENTRE OS ESTUDOS
CULTURAIS E A ANALISE CRITICA DA NARRATIVA

Ha diversas perspectivas através das quais podemos investigar uma narrativa filmica.
Dependendo de como pretendemos abordar determinado produto audiovisual, diferentes
associagles entre metodologias de anélise e correntes tedricas podem ser construidas, de forma
a evidenciar certas particularidades da obra, as quais podem revelar leituras e conexdes mais
abrangentes. Nessa direcdo, os estudos interdisciplinares podem contribuir para uma
investigacdo mais afinada com a proposta de estudo, despontando como um importante
instrumento para pesquisas académicas.

Em nosso caso, nos dispomos a examinar as narrativas documentarias brasileiras que
abordam o tema do sobrenatural, no intuito de encontrar indicadores espaco-temporais
concernentes as singularidades dessas obras, que possam ser examinadas sob o contexto cultural
latino-americano. Conforme salientam autores dedicados ao estudo das relagfes sociais e
comunicacionais desse continente, como Canclini (1998) e Martin-Barbero (2003), ha, nessa
parte do territério, um processo de formacao historica singular, no qual os tensionamentos e
disrupturas politicas e culturais vivenciados durante esse periodo deixaram marcas profundas
na construcdo das identidades. Essas marcas conseguem ser verificadas nos discursos
perpetuados até os dias atuais, nas mais variadas producdes culturais.

Assim, na tentativa de aliar a investigacdo da narrativa audiovisual com aspectos
culturais e comunicativos, buscamos suporte em correntes tedricas que pudessem abarcar essas
trés areas — Letras, Estudos Culturais e Comunicagdo —, chegando, entdo, na proposta que
trazemos para nossa pesquisa. O que buscamos com nossa sugestdo tedrico-metodoldgica é
proporcionar uma nova maneira de olhar para marcas especificas do texto filmico, resgatando,
através delas, camadas mais profundas que compdem seus discursos e que remetem, conforme
expomos acima, a hibridacdo presente na formacdo historica e cultural desse continente
(CANCLINI 1998; MARTIN-BARBERO, 2003).

Desta forma, produzimos para este trabalho um protocolo analitico-metodoldgico
baseado nas categorias da Analise Narrativa Critica de Motta (2013) em associagdo com dois
marcadores contemplados pela Teoria das MediagGes, concebida por Martin-Barbero (2003,
2008, 2009, 2018), sendo estes a Temporalidade e a Espacialidade. Com isso, obviamente, ndo
estamos relegando os aparatos analiticos anteriores cedidos pela Literatura e pelos estudos de
cinema. Procuramos, sobretudo, evidenciar maneiras de pormenorizar determinados aspectos

culturais da construcdo da narrativa do documentario, propondo uma analise relacional, que
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permita explorar, mais objetivamente, “as camadas discursivas que tomam forma material
neles, os traumas mal-resolvidos [sic]” e “a historia de interagdes materiais que eles codificam”
(MARKS, 2010, p. 313).

As imagens mostradas pelo cinema revelam realidades imaginadas a partir das vivéncias
humanas, inseridas em um panorama mais abrangente de um mundo “tecido por redes, relagoes,
artificios, sempre modificaveis e por isso mesmo frageis” (FRANCA, 2010, p. 229). Conforme
aponta Franca (2010):

Sem deixar de produzir uma mediacdo entre espectador e mundo, o cinema, muito
mais do que um produtor de representacfes sociais e culturais, é também um analista
minucioso dos sistemas de representacdo que sustentam nossas crencas, valores e
dindmicas relacionais. (FRANCA, 2010, p. 227).

Em se tratando do documentario, NO6voa e Fressato (2013) argumentam que esses filmes
carregam valores e comportamentos que norteiam as estruturas sociais, a partir de onde sao
elaborados, funcionando como “representacgdes da vivéncia coletiva, das formas de organizagéo
social, das estruturas econdmicas, da politica e até mesmo das angustias, das ansiedades, das
paixdes, dos medos, enfim, de todas as possiveis formas de subjetividade humana” (NOVOA;

FRESSATO, 2013, p. 10). Portanto, como pontua Costa (2013),

Faz-se urgente e necessario, portanto, pensar o filme como um acontecimento
resultante de articulacdes e desarticulagdes entre as multiplicidades simultaneas que
coexistem em determinado lugar, e que, com suas imagens geograficas, nos apresenta
e faz ver o mundo de determinada forma, sob um determinado angulo e olhar
provocando e criando um entendimento espacial particular. (COSTA, 2013, p. 256).

Neste capitulo, apresentamos o trajeto pensado para explorar nossas narrativas
documentarias, tomadas como objeto de trabalho, sintetizando as duas principais teorias das
quais tomamos parte para construcdo do protocolo analitico. Ao final, apresentamos, sob
formato de diagrama investigativo, 0 mapa pensado como alternativa para examinar os dois

aspectos especificos pretendidos, de tempo e espaco culturais.

2.1 Analise Critica da Narrativa: abordagem por meio do viés comunicativo

A narrativa, enquanto processo de interpretacdo de um acontecimento, tem
acompanhado o ser humano desde o periodo pré-histérico. A arte rupestre, que permitia ao
homem das cavernas expressar, por meio de imagens pintadas na pedra, seus rituais cotidianos,

evoluiu ateé a tradicdo oral, depois, para a escrita, passando pela revolucdo introduzida pela
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prensa de Gutenberg, no século XV. Como marco historico, essa tecnologia convergiu para o
aperfeicoamento na arte de contar histdrias, chegando aos dias atuais através de novas formas,
midias e linguagens.

Os diferentes meios empregados para criar narrativas exigiram também uma adequacao
do leitor quanto ao modo de leitura. Entender como um texto — no sentido amplo da palavra —
funciona demanda um conhecimento das estruturas utilizadas para construi-lo, além da
compreensdo da linguagem utilizada em tal elaboragdo. Como expressdo literéria,
especificamente, a narrativa tem sido alvo de estudos desde Aristoteles, com sua obra Poética®,
através da proposicdo do arranjo classico narrativo. A consolidacdo do estudo das narrativas
como Ciéncia veio a acontecer posteriormente, através de tedricos literarios como Roland
Barthes, Gérard Genette, A.J. Greimas, Vladimir Propp e Umberto Eco, conforme resume
Mungioli (2002):

Em termos historicos, o estudo da narrativa pode ser dividido em dois grandes
momentos. O primeiro caracteriza-se pelo estudo do texto narrativo centrado na sua
interpretacdo, sendo a exegese a representacdo maxima desse periodo. O segundo
momento, que se caracteriza pelo estudo sistematico da narrativa do ponto de vista de
suas estruturas, tem inicio com a publicacéo, em 1928, do livro Morfologia do Conto,
de Vladimir Propp. (MUNGIOLI, 2002, p. 49-50, grifos da autora).

A partir de suas origens, observamos o0 quanto a narrativa tem evoluido e se adaptado
aos contextos histdricos, sociais e culturais de cada época, além de incorporar novos formatos
e linguagens. Nessa direcdo, optamos por uma abordagem critica do objeto textual, tal qual
sugerida por Motta (2013), pois entendemos que sua proposta amplia o horizonte quanto aos
tipos de textos e linguagens que podem vir a ser explorados, tanto nos estudos das Letras, como
em é&reas afins.

Motta (2013) direciona a narrativa para o campo interdisciplinar, a partir de um ponto
de vista critico. Segundo o autor, as ideias inseridas pelo “giro linguistico, a filosofia da
linguagem, a antropologia interpretativa, a intitulada segunda revolugdo cognitiva e as
contribui¢des da pragmatica e da retérica” (MOTTA, 2013, p. 12) permitem olhar a narrativa

como um dispositivo argumentativo e um processo de correlacbes de poder. Ao invés de

® Em Poética, Aristoteles discute as origens histéricas e filoséficas da poesia, forma de escrita literaria
predominante na época em que suas discussfes foram propostas, servindo como base para as elaboragdes do autor.
Sua obra discorre sobre a construcdo de conceitos fundamentais para a criacdo narrativa, Como a mimese e a
verossimilhanca, além de propor um arranjo cléssico para a organizacao da histéria. Com base na tragédia, o autor
identifica seis partes que comp8em essa espécie de texto, sendo elas o enredo, 0s caracteres (ou personagens), a
elocucdo, o pensamento, 0 espetaculo e a musica. As principais reflexdes trazidas por Aristoteles, tanto na Poética
quanto em outras de suas producdes, permanecem relevantes para estudos que se debrugaram sobre a composi¢édo
da narrativa literaria. (ARISTOTELES, 2011).



24

esmiucé-la enquanto estrutura, algo que outros autores ja fazem com maestria, Motta (2013) se
concentra na interpretagdo do enunciado e em como as instancias envolvidas coconstroem esse
sentido.

Sua apreciacdo aponta para um viés cultural e antropoldgico, onde as relagcdes formam
“um sistema de valores e ideais coletivos, embora contraditorios, que permitem as pessoas
estabelecer uma ordem sobre o caos” (MOTTA, 2013, p. 32). Ao encontro de Ricoeur (1999),
Motta (2013, 2013, p. 36) ratifica “a impossibilidade de pensar a narrativa fora de seu contexto
comunicativo, das intencionalidades inerentes aos discursos em contexto e fora da reflexividade

semantica da linguagem frente aquilo que ela designa”. Para o autor,

Compreender as modalidades narrativas no contexto do ato comunicativo remete
necessariamente a consideracdo da intencionalidade dos interlocutores no processo de
producdo de sentido, assim como aquelas do leitor, ouvinte ou espectador nesse
mesmo ato. Para mim, em cada situagdo de comunicagdo o leitor ou ouvinte mantém
uma consciéncia sutil, fugidia, mas atuante, sobre um modo ou outro de representar o
mundo, refazendo sucessiva e momentaneamente o contrato comunicativo que ele
ajusta seguidamente a cada situacdo comunicativa, atualizando no ato de fala e de
leitura a interpretacdo pretendida, ainda que possa haver (e haverd sempre) mal-
entendidos. (MOTTA, 2013, p. 36-37, grifos do autor).

Motta (2017, p. 43) reivindica que as narrativas atuais precisam ser analisadas por meio
de um procedimento que dé conta da dinamicidade desses relatos, por vezes fragmentados e
reconstituidos, em varias dire¢des, por uma “multiplicidade de fontes e plataformas”. Para o
autor, “compreender um pouco mais sobre o ser humano na sua complexidade, entender o
mundo humano, demarcar nossas identidades, o que somos, como nos constituimos, é o trabalho
simbolico das analises das narrativas” (MOTTA, 2013, p. 30).

Para o autor, a nova realidade na qual vivemos, fortemente intermediada pelos meios e
tecnologias de comunicacdo, precisa considerar a influéncia desses fatores nas formas como
contamos nossas histérias (MOTTA, 2017). Através de um viés pragmatico, que enfatiza 0s
propositos comunicativos e os resultados pretendidos da narrativa, os atos enunciativos devem
ser entendidos “como um conjunto de proposi¢cdes que descrevem crengas, conhecimentos,
compromissos e ideologias dos participantes” (MOTTA, 2017, p. 45). Na teoria de Motta
(2017), os agentes narrativos ganham protagonismo, desdobrando intencbes, contextos,
sujeitos, usos da linguagem, entre outros aspectos, os quais ndo seriam alcangados por meio da
andlise narrativa convencional.

Logo, o0 que Motta (2017, p. 51) propbe ao engendrar uma nova maneira de enxergar as
narrativas ¢ uma “teoria da agdo”, na qual o ato narrativo possa ser interpelado nao apenas pelo

significado literal que possui, mas também a partir da inferéncia de “outras significagdes a partir
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da forca ilocutiva do enunciado”. A teoria da narrativa “deixa de atender apenas a critica
literdria ou estética para tornar-se uma metodologia critica dos atos narrativos”, incluindo ai
todos os tipos de textos, como aqueles articulados através das midias (MOTTA, 2017, p. 52).

Nesse interim, os atos de comunicacdo funcionam como acordos implicitos entre 0s
interlocutores, que revelam intencgdes e sugerem uma interpretacdo por parte de quem recebe a
narrativa (MOTTA, 2013; 2017). Quando um ato de fala acontece, h4 todo um background
contextual que interfere na apreensdo de seu significado; o mundo descrito pelo falante, em
uma tentativa de representacéo, adquire um novo sentido coconstruido por seu interlocutor. Os
acordos estdo sempre sendo ajustados conforme o contexto no qual as histérias sdo proferidas
e a audiéncia para a qual sdo direcionadas, o que torna “cada fala um ato de comunicagio
singular e circunstancial” (MOTTA, 2017, p. 51).

Também interferem no ato comunicativo os recursos da linguagem utilizada para
conferir determinadas intencdes ao texto. Assim, dependendo do formato através do qual a
mensagem € projetada — como num filme, por exemplo, que se utiliza dos recursos da
linguagem audiovisual —, existem uma série de artificios que o narrador deve articular na
composicao de sua narrativa. Por outro lado, o narratario também deve possuir afinidade com
essa linguagem, de modo a conseguir capturar, pelo menos, a esséncia do contetdo.

Na proxima secdo apresentamos, mais detalhadamente, o caminho analitico pensado por
Motta (2013), conforme seu entendimento de que a narrativa, para além de um simples relato,
compreende um panorama discursivo no qual se organizam camadas simbolicas das estruturas
sociais nas quais vivemos. Conforme veremos, o autor oferece uma analise baseada em trés
divisdes que permitem observar o sentido do fato exposto, através de uma “perspectiva
fenomenolodgica que interpreta a dindmica e sistematicamente a esséncia do fendmeno
narrativo”, desvelando as “diversas camadas significativas do objeto empirico” (MOTTA,

2013, p. 125).

2.1.1 Uma metodologia pragmatica: as trés insténcias analiticas do ato comunicativo

Conforme destaca Motta (2013, p. 127), 0 texto precisa ser analisado “como ponto de
referéncia entre alguém que construiu argumentativamente sua expressao narrativa para induzir
seu interlocutor a interpretar os fendomenos relatados conforme a sua inten¢do”. A anélise
narrativa a partir do viés critico se volta ndo somente ao produto narrativo em si, mas articula
um processo comunicativo em que produtor, obra e leitor dialogam. Essa perspectiva entende

as narrativas como “um fato cultural anterior aos acontecimentos e aos fendmenos que relatam”
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(MOTTA, 2013, p. 18), sugerindo que, ao narrar, estamos nos constituindo enquanto sujeitos
inseridos em uma camada cultural, desdobrada em crengas, valores, ideologias e institui¢oes.
Conforme Motta (2013),

[...] nossas experiéncias objetivas, subjetivas e intersubjetivas sdo responsaveis pela
formacdo de nosso carater, identidade e pensamentos, assim como constitutivas dos
significados que formulamos e retemos no imaginario e na memdria. Apreender o
significado de uma coisa ou fendbmeno é contempla-lo nas suas relagdes com outras
coisas e pessoas, observar como opera e funciona, que consequéncias produz, etc.
(MOTTA, 2013, p. 30).

Baseado nessa abordagem, o autor sugere uma divisdo da narrativa em trés instancias
analiticas: o plano da expressdo (linguagem), o plano da estoria (contetido) e o plano da
metanarrativa (tema de fundo). Motta (2013) pontua que essa separacdo, embora ndo seja
percebida na pratica comunicativa, se faz fundamental como metodologia para 0 exame mais
aprofundado do objeto narrativo. A favor de seu pensamento, 0 autor pondera que precursores
dos estudos narrativos, como Barthes et al. (2008), ja observavam que a andlise através de
categorias estruturais permite uma maior compreenséo da obra.

O plano da expressao se constitui como a camada superficial do texto, através do qual o
narrador constréi sua narrativa. Motta (2013) enfatiza a importancia de se considerar as
especificidades de cada linguagem na analise, ja que elas podem empregar recursos estratégicos
proprios que sé produzem efeito dentro de seu cdédigo — como no caso da linguagem
cinematogréfica, da qual se vale nosso objeto de estudo, o documentério. Segundo ressalta
(MOTTA, 2013),

Para a comunicacdo narrativa jornalistica, publicitaria, cinematografica ou dos
quadrinhos, por exemplo, observar esse plano tem uma importancia fundamental na
analise porque a retdrica escrita, visual ou sonora é fartamente utilizada como recurso
estratégico para imprimir tonalidades, énfases, destacar certos aspectos, imprimir
efeitos dramaticos, imprimir efeitos de sentido. (MOTTA, 2013, p. 136).

Em particular, o documentario faz amplo uso da retérica a fim de produzir um consenso
sobre as questdes que traz a debate. Nichols (2016, p. 119) destaca que “a retorica, ou oratoria,
¢ um uso da linguagem que interessa particularmente ao estudo do video e do filme
documentario”, pois os assuntos tratados nessas pecas audiovisuais, com frequéncia, se utilizam
do recurso deliberativo, judicial e critico para formular suas argumentacfes. Além disso,
também se valem da metafora como forma de associar valores as praticas sociais, ou para

facilitar a compreensé&o, por parte do publico, de conceitos mais complexos (NICHOLS, 2016).
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J& o plano da estoria foca no contetdo em si, na virtualidade da significacdo, onde séo
examinados o enredo e a representacdo da historia dentro desse universo. Nessa categoria de
analise estdo localizados o contetido propriamente dito, contendo as intrigas, as acles, 0S
personagens e demais elementos que compdem a estrutura narrativa. Motta (2013, p. 137)
identifica o plano da estdria como sendo o plano “dos mundos possiveis” ¢ imaginados pelo
autor, e no qual a légica da trama se estabelece.

E nesse plano, ainda, que se manifestam as intencionalidades do narrador, por meio da
sintaxe narrativa, a qual engloba itens como a ordem dos eventos, a estrutura da frase, o uso de
tempos verbais, a escolha de palavras e a organizacgéo geral do texto, as quais permitem ao leitor
extrair sentidos a partir de uma ldgica pré-organizada. Mesmo no documentério, filme que
carrega, de maneira subentendida, “verdades do mundo”, hd um esforco por parte do autor da

obra em reforcar sua intencéo, como explica Nichols (2016):

Quando assistimos a documentarios, esperamos aprender ou nos emocionar, descobrir
as possibilidades do mundo histérico ou sermos persuadidos por elas. Os
documentarios recorrem a comprovacao para alegar algo como “isto ¢ assim”, junto
com um tacito “ndo é mesmo?”. Essa alegacdo € transmitida pela forca retorica ou
persuasiva da representacdo. (NICHOLS, 2016, p. 58).

Por fim, o plano da metanarrativa se propde a descortinar as camadas contextuais sobre
as quais a narrativa esta montada, sendo o plano “que evoca os imaginarios culturais” contidos
na historia (MOTTA, 2013, p. 138). Essa categoria permite entrever o carater antropolégico da
narrativa, ao considerar a cultura, as relacbes sociais e as dimens6es humanas em um
determinado contexto dentro do qual a trama se desenrola, permitindo entrever “a estrutura
profunda e os modelos de mundo implicitos” (MOTTA, 2013, p. 139). Ha diversos temas que
podem ser retirados a partir da anélise do plano de fundo, como a “fidelidade, fé, confianga no
futuro, felicidade, revolucao, conspiracdo, corrupcao, exploracéo, traicdo, temor a morte, temor
a deus, o crime ndo compensa [...] € tantos outros temas, mitos ou motivos” (MOTTA, 2013, p.
138).

Embora um ou outro plano possa receber maior atengdo durante o exame da narrativa,
o qual ira depender do tipo de indagacdo proposto pelo analista, cabe ressaltar que existe um
percurso analitico que pode facilitar o processo de investigacdo. Esse trajeto passa,
respectivamente, por sete movimentos sintetizados por Motta (2013): (1) compreensdo da
integralidade da histdria, a partir da identificacdo da estrutura narrativa; (2) reconhecimento do
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discurso comunicativo, dentro de sua ldgica estabelecida; (3) recuperacio dos episddios’
sequenciais dentro da teméatica dominante, e sua posterior recomposi¢do, de modo a conferir
coeréncia para a sintese do analista; (4) identificacdo dos conflitos/tensdes dramaticas; (5)
detalnamento da construcdo do personagem, enquanto agente fundamental para o
desenvolvimento da historia; (6) recapitulacdo das estratégias argumentativas utilizadas pelo
narrador para provocar efeitos de sentido no leitor, possibilitadas por diferentes estilos de
retoricas narrativas; (7) recuperacdo dos indicios culturais processados a partir da historia.

Em relacdo ao quinto movimento destacado por Motta (2013), cabe fazer alguns
apontamentos. Mesmo nas narrativas ndo-ficcionais, como é o caso do documentario, é preciso
ter em mente que personagens sédo sempre produzidos e, portanto, deve-se tomar cuidado para
ndo relativizar a pessoa real com sua persona filmica. O que deve estar em foco, nesse caso, é
a “figura construida” e sua representagdo, ou, como explica Motta (2013, p. 190, grifos do
autor), “na narrativa, personagem ¢ sempre um ente, ndo um individuo, e assim deve ser
analisada”.

Feitas essas consideracdes, esclarecemos que, em nosso protocolo investigativo, as
instancias narrativas sugeridas por Motta (2013) capturam os tempos e espacos especificos dos
documentérios, posteriormente abstraidos para uma consideracéo relacional entre tais aspectos
da narrativa e o tema tratado. Enquanto o plano da estéria caracteriza objetivamente os tempos
e espagos nos quais a histéria toma forma, o plano da expressdo demonstra as maneiras através
das quais essas percepcdes espaco-temporais se realizam por meio da linguagem audiovisual.
O plano metanarrativo, por sua vez, serve para contextualizar a compreensdao de mundo

exteriorizada por esses elementos.

2.2 Estudos Culturais: perspectiva cultural para a analise da narrativa

Ao optarmos por uma analise baseada em uma perspectiva cultural voltada para o
entorno produtivo dos objetos investigados, encontramos nos Estudos Culturais um importante
aliado no sentido de fornecer o aporte tedrico-metodoldgico ajustado a este estudo. Os Estudos
Culturais se apresentam como uma corrente tedrica versatil e abrangente, estendendo-se por

diferentes disciplinas e cursos académicos e compreendendo multiplos objetos de investigacdo

" No texto original, Motta (2013, p. 160) define os episodios como “unidades tematicas narrativas intermedidrias,
semanticamente coesas, que relatam acbes ou conjunto de acOes relativamente autdbnomas (motivos) [...]
conectadas ao todo no qual significativamente se inserem”. Esses segmentos possuem funcBes estratégicas no
texto, produzindo efeitos draméticos de forma a encaminhar a histéria para a intencdo proposta pelo autor.
(MOTTA, 2013).
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— estes, geralmente, analisados em conjunto com teorias de areas subjacentes. Dessa forma,
viabilizam uma abordagem critica da cultura, questionando as hierarquias e desigualdades
sociais que sdo produzidas e reproduzidas culturalmente, através do exame das praticas
culturais, dos produtos midiaticos, das representacdes simbolicas e das identidades culturais,
permitindo entrever como esses elementos sdo moldados e influenciam as relagdes de poder e
as estruturas sociais.

Por isso, apesar de possuirem concepcbes proprias, os Estudos Culturais séo
considerados como uma rede interdisciplinar, ou, mais do que isso, como “um processo, uma
espéciec de alquimia para produzir conhecimento util” (NELSON; TREICHLER,
GROSSBERG, 1995, p. 9). Muito provavelmente, a amplitude desse campo de estudos esteja
situada em sua génese, com a fundacdo do Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS),
em 1964, na Inglaterra. Ligado ao Departamento de Inglés da Universidade de Birmingham, o
Centro foi organizado com a inteng@o de pesquisar “as relagdes entre a cultura contemporanea
e a sociedade, isto é, suas formas culturais, institui¢cfes e praticas culturais, assim como suas
relaces com a sociedade e mudangas sociais” (ESCOSTEGUY, 1998, p. 88).

Proveniente das pressfes sociais de sua época, trés textos sdo considerados como as
bases fundantes do movimento dos Estudos Culturais: The Uses of Literacy (1957), de Richard
Hoggart, Culture and Society (1958), de Raymond Williams, e The Making of the English
Working-class (1963), de E. P. Thompson. Embora cada um tenha um foco especifico, todos
discutem a cultura e suas inter-relagdes, explorando as formac6es culturais a partir da sociedade
britdnica. De maneira geral, os escritos demonstram que a cultura ndo é algo homogéneo nem
estanque, mas um conjunto de praticas diversificadas que provém de intervencdes ativas dos
individuos e demais esferas das comunidades envolvidas.

Particularmente, o texto de Williams (1958) se destaca entre os demais ao oferecer uma
concepgdo de cultura como algo comum — ou “ordinario”, em suas palavras. Para Williams
(1958, p. 5), “uma cultura sdo significados comuns, o produto de todo um povo, e os
significados individuais disponibilizados, o produto de uma experiéncia pessoal e social
empenhada de um individuo”. Ao reconhecer a cultura como algo que pertence a todos, o autor
abre espacgo para estudos que contemplam ndo somente as artes elitizadas, mas qualquer
manifestacao artistica da sociedade e todos 0s processos ai entremeados.

Esse aporte tedrico permitiu métodos de pesquisa mais aprofundados sobre a cultura
contemporanea e a sociedade, foco dos Estudos Culturais num primeiro momento. As relaces
entre 0s grupos e 0s meios de comunicacdo de massa passam a ser exploradas sob um olhar

mais antropologico e social, assim como os sujeitos e suas culturas também ganham atencéo
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(ESCOSTEGUY, 1998). O estudo etnografico se sobressai como uma valorosa metodologia
qualitativa, estendendo a compreensdo das significacfes culturais para as préaticas de vida
associadas as suas producoes.

Entre os anos 1970 e 1980, as pautas dos movimentos feministas comecam a ser
incorporadas aos objetos de anélise do CCCS, bem como temaéticas relacionadas a identidades

e a subculturas. Escosteguy (1998) assim resume este periodo:

De forma sintética, pode-se entender o centro de Birmingham, da sua fundacéo ao
inicio dos anos 80, como foco irradiador de uma plataforma tedrica derivada de
importacfes e adaptacdes de diversas teorias; como promotor de uma abertura a
problematicas antes desconsideradas como as relacionadas as culturas populares e aos
meios de comunicagdo de massa €, mais tarde, a questdes vinculadas as identidades
étnicas e sexuais; e como divulgador de estudos bastante heterogéneos decorrentes da
diversidade de referéncias tedricas, assim como, da pluralidade das tematicas
estudadas. (ESCOSTEGUY, 1998, p. 91).

A autora ressalta, ainda, que essa primeira fase serviu, basicamente, como um momento
de consolidacdo dos Estudos Culturais. Posteriormente, outros paises, além da Inglaterra,
comecaram a manifestar interesse nas questdes disseminadas pelo grupo de Birmingham,
adaptando-as a sua realidade e desenvolvendo novos suportes tedrico-metodoldgicos. Um
exemplo é a corrente dos Estudos Culturais Latino-americanos, a qual apresenta largo interesse
na esfera da recepcdo.

Essa, alias, passa a ser a preocupacdo mais recente, que comeca a despontar em meados
de 1980 e se fortalece, principalmente, nos anos 1990. Combinados com a analise do texto, 0s
estudos de recepgdo se debrucam sobre as audiéncias de programas televisivos, séries, filmes,
entre outros produtos culturais. O entendimento do receptor como parte integrante de um grupo
homogeneizado ¢é substituido pela observacdo das particularidades do consumidor das
producdes midiaticas, incluindo ai todos os formatos criados e circulados através de suportes
de midia, como filmes, livros, jornais etc., bem como manifestagdes “vivas”, advindas de
praticas sociais.

Dentre os produtos midiaticos pesquisados, o cinema se destaca nos estudos de Hall
(1989), importante autor do movimento dos Estudos Culturais. Em seu principal artigo sobre o
tema, intitulado Cultural identity and cinematic representation, Hall (1989) articula uma
discussdo sobre identidade e representacdo — conceitos amplamente trabalhados pelo autor —,
tendo como foco o cinema do Terceiro Mundo, em especial, o afro-caribenho. A intencdo do
autor, sobretudo, é compreender o discurso produzido por esses sujeitos, relacionando-o aos

modos como eles se veem e se constroem em tela. Conforme cita Prysthon (2016, p. 78):
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Ainda que Stuart Hall ndo tenha sido um tedrico do cinema stricto sensu, podemos
detectar a influéncia do seu pensamento nos estudos filmicos, especialmente nas
correntes mais afeitas ao cinema como pratica social e aos estudos culturais. Essa
presenca de Hall no cinema e nos estudos filmicos se da em niveis distintos e
configura-se de maneira multifacetada, mas esta impressa sobretudo nos modos de ver
e pensar o cinema mundial contemporéaneo.

De forma geral, o exemplo de Hall (1989) nos interessa a fim de ilustrar a investigagéo
do cinema abarcado pelos Estudos Culturais, ndo apenas como produto midiatico, mas também
como um elemento inserido em um circuito de producao cultural e, por conseguinte, tomado
como produto desse meio. A materialidade simbolica do recurso audiovisual se relaciona com
as préaticas e modos de vida do contexto que o origina, bem como das interacdes com toda a
cadeia de producdo, distribuicdo e consumo.

Para a perspectiva que procuramos empreender, o contexto cultural latino-americano
adquire uma importancia em relacdo ao produto narrativo, pois, conforme destacamos
inicialmente, esse territério € caracterizado por particularidades de diversas ordens que o
tornam Unico. A mistura de culturas indigenas, europeias e africanas resultantes do processo de
colonizacdo, as desigualdades econdmicas, as lutas politicas, a influéncia americana sobre o
consumo de produtos culturais, os movimentos migratorios, dentre outros fatores, sdo
componentes importantes que precisam ser considerados na analise filmica. Desse modo,
apresentamos, na sequéncia, a perspectiva empreendida por Martin-Barbero (2003, 2008, 2009,
2018) em seus estudos sobre essa parte do continente.

2.2.1 A Teoria das Mediacdes de Jesus Martin-Barbero: uma lente sobre a realidade

latino-americana

Desde os Estudos Culturais Britanicos, sempre houve uma preocupacdo em
compreender como 0s produtos comunicacionais estavam inseridos na construcdo sociocultural
de determinado periodo. Para Hall (1997, p. 5), “a cultura esta presente nas vozes e imagens
incorporeas” que atravessam nossa vivéncia cotidiana, nas quais as praticas sociais se
constituem como “praticas de significacdo”, produzindo cultura e sendo também geradas
através dela, num movimento permanente. Gomes (2011, p. 111) ressalta que “a analise dos
processos comunicativos proposta pelos Estudos Culturais visa “compreender o funcionamento

dos media na sua vinculacao com cultura, sociedade, relagdes de poder”.
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Transpondo a 6tica dos Estudos Culturais para investigar o cenério latino-americano,
Escosteguy (2001, p. 56) relembra que “pode-se observar uma atencao crescente as tematicas
das identidades num pano de fundo de intensa fragmentagcdo do sujeito”. Essa preocupagao
sinaliza alguns eixos de investigacdo que determinam a comunicagdo enquanto objeto de estudo
nessa parte do continente, propondo uma analise “através de suas multiplas mediagdes, entre
producdo de sentido e identidade dos sujeitos nas mais diversas praticas socio-culturais”
(ESCOSTEGUY, 2001, p. 57).

Nessa direcdo, Jesus Martin-Barbero, espanhol naturalizado na Colémbia, destaca-se
como um dos principais pensadores do movimento voltado para a América Latina. Seu trabalho
busca compreender a relagcdo entre comunicagdo e sociedade, levando em consideracdo 0s
contextos politicos, culturais e historicos latino-americanos. O autor detém vasta obra e seus
textos abrangem uma variedade de tdpicos, incluindo cultura, comunicacdo popular, meios de
comunicagdo de massa, modernidade, entre tantos outros. Escosteguy e Felippi (2020, p. 23)
destacam que “a obra de Jesus Martin-Barbero exerceu notéria influéncia na pesquisa em
Comunicacéo, ndo s6 no Brasil e na regido ibero-americana, mas também em quadrantes de
lingua inglesa”.

Uma das principais contribui¢des do autor para os estudos latino-americanos foi o
desenvolvimento de sua ideia sobre as "mediacdes”, fator central para a elaboracdo de seus
mapas das mediagdes. Martin-Barbero (2003) argumenta que a comunicagao nao € apenas uma
transmissdo de mensagens, mas uma pratica social complexa, que envolve multiplas relacdes
culturais, politicas e econdmicas. Essas relaces seriam percebidas atraves das mediacoes, as
quais implicariam nas maneiras como a comunicacao é recebida, interpretada e apropriada pelas
pessoas, influenciando sua percepcdo do mundo e suas praticas sociais.

Lopes (2018a, p. 15) destaca que “ndo ha uma defini¢do Gnica de mediagdo, uma vez
que ela parece ser uma nogdo movente, que acompanha permanentemente as transformacoes da
sociedade e especificamente as da comunicagdo”. Todavia, Martin-Barbero oferece pistas para

a compreensao do conceito:

As mediagdes sdo esse ‘lugar’ de onde € possivel compreender a interagdo entre o
espaco da producdo e o da recepcao: o que [a midia] produz ndo responde unicamente
a requerimentos do sistema industrial e a estratagemas comerciais, mas também a
exigéncias que vém da trama cultural e dos modos de ver. (MARTIN-BARBERO;
MUNHOZ, 1992, p. 20 apud LOPES, 2018a, p. 15).

Segundo a linha do pensamento barberiano, importa deslocar a centralidade dos meios

comunicacionais para as relages que se proliferam ao seu redor, envolvendo os atores e seus
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produtos. Conforme comentam Jacks e Schmitz (2018, p. 115), ao articular cultura,
comunicacédo e politica em sua teoria, Martin-Barbero fez com que os meios adquirissem o
papel de “agente cultural, sem ter sido desconsiderado seu carater comercial ou estatal”. Para
as autoras (JACKS; SCHMITZ, 2018),

Quanto aos meios, sdo tratados [por Martin-Barbero] como agentes fundamentais na
formacdo das culturas nacionais, e sua histéria é contada ndo apenas a partir das
estruturas econdmicas ou do conteldo ideolégico, mas através da analise das
mediacBes que os materializaram institucionalmente e lhes emprestam espessura
cultural. [...] As mediagBes politicas e culturais, portanto, séo matéria bésica para
entender a histéria dos meios de comunicagdo na América Latina. (JACKS;
SCHMITZ, 2018, p. 118).

A Teoria das Mediac@es foi inicialmente proposta a partir do livro De los medios a las
mediaciones: comunicacion, cultura y hegemonia, que teve sua primeira edicdo em 1987,
rompendo paradigmas e ajudando a definir uma nova perspectiva para o estudo dos processos
de comunicacdo. O volume teve mais duas edi¢des, em 1998 e 2010, nos quais Martin-Barbero
atualizou suas reflexdes sobre o tema na introducdo da obra, aprofundando as discussdes a partir
da recepcéo do livro por leitores e estudiosos do tema.

Ao longo de mais de 40 anos de trabalho, Martin-Barbero elaborou véarios mapas
investigativos, no intuito de tentar apreender e analisar as diferentes relacdes que iam se
desenvolvendo entre 0s meios e seus agentes. Todas as modificacdes que foram realizadas nos
mapas do autor fizeram parte de um processo constante de repensar as media¢des para além de
um conceito hermético e estatico. O préprio Martin-Barbero nomeou esse modus operandi de
“mapas noturnos”, numa referéncia a obra Piloto de Guerra, de Saint-Exupéry, e ao modo como
0 protagonista guiava-se em seus voos de avido — ndo por referéncias cartografadas, mas por

experiéncias e memorias adquiridas ao longo de suas viagens:

Quando a navegabilidade corresponde a esse outro ver-de-longe, o saber decifrador
apela a todos os sentidos: ruidos, cheiros e sons, lembrangas, vislumbres, intuigdes. A
ideia de mediacdo correspondeu no meu trabalho a esta experiéncia que acompanha
um outro ver-de-longe: o da filosofia, e mais quando ela é incorporada na pesquisa
social, traduzindo-se em densas aproximagdes e distanciamentos com o territorio da
vida social e das culturas cotidianas das pessoas. Isso por meio dos mais diversos
sentidos e sentimentos apoiados na histéria e na etnografia®. (MARTIN-BARBERO,
2019, p. 194, traducgdo nossa, grifos do autor).

8 No original: “Cuando la navegabilidad corresponde a ese otro ver desde-lejos, el saber descifrador apela a
todos los sentidos: ruidos, olores y sonidos, recuerdos, atisbos, intuiciones. La idea de mediacién correspondio
en mi trabajo a esta experiencia que acompafia un otro ver-de-lejos: el de la filosofia, y mas cuando ella se
encarna en la investigacion social, traduciéndose en densos acercamientos y alejamientos con el territorio de la
vida social y las culturas cotidianas de la gente. Ello mediante la movilizacién de los mas diversos sentidos y
sentires apoyada en la historia y la etnografia.” (MARTIN-BARBERO, 2019, p. 194).
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No Brasil, Lopes (2018a, 2018b) fez um importante trabalho ao sintetizar as
contribuigdes do autor em dois artigos fundamentais para a compreensdo da teoria. Mais
recentemente, Martin-Barbero reuniu as trés introducdes de seu livro em um Unico artigo, que
descreve os fluxos pensados para as mediagdes. O texto foi traduzido para o portugués com a
colaboragéo de Lopes (MARTIN-BARBERO, 2018), que assim descreve a importancia desse
trabalho, na apresentacéo do material:

Neste livro, Martin-Barbero aborda o conflito entre emissores e receptores, e o fato
de que nem sempre estes Ultimos sdo seduzidos sem resisténcia; a producéo de sentido
para além da midia massiva; e 0s processos sociais que na América Latina rompem as
velhas certezas, nos confrontando com a verdadeira cultura desses paises. A
comunicagéo se torna uma questdo de cultura, que exige rever todo o processo de
mediacdo de massa a partir da recep¢do, do reconhecimento e da apropriagéo.
(MARTIN-BARBERO, 2018, p. 9).

Em seu artigo intitulado Jesus Martin-Barbero e os mapas essenciais para compreender
a comunicacao, Lopes (2018a) recupera das trés introducdes os mapas concebidos pelo autor,
destacando a ideia principal de cada proposta e elaborando um protocolo visual do fluxo
descrito no texto original. A autora ressalta, ainda, a importancia de ‘“acompanhar as
modificagdes que os mapas das mediagdes apresentam ao longo da obra barberiana” (LOPES,
2018a, p. 15), de modo a alcancar as diferentes ideias agrupadas em torno do conceito das
mediacdes.

O primeiro mapa noturno (Figura 3) elaborado por Martin-Barbero “propde o enfoque
epistemoldgico da comunicacao a partir da cultura ou o estudo das mediacGes culturais da
comunicacdo” (LOPES, 2018a, p. 16, grifos da autora). Através das indagacGes apresentadas
em seu livro, o autor articula quatro eixos (I6gicas da producdo, formatos industriais, matrizes
culturais e competéncias da recepcdo), que se conectam as mediacGes fundantes (da
comunicacdo, da cultura e da politica). Além disso, as ligacbes entre os polos funcionam no
sentido diacrdnico ou histérico (eixo horizontal) e no sentido sincrénico (eixo vertical)
(LOPES, 2018a).

Ao sugerir essas relacdes, Martin-Barbero (2018, p. 10) destaca a necessidade de “uma
operacao de deslocamento metodoldgico para rever todo o processo da comunicacao a partir de
seu outro lado, o da recepgdo, o lugar das resisténcias e da apropriacdo a partir de seus usos”.
Lopes (2018b, p. 52) pontua, ainda, que esse primeiro mapa “permite, em sintese, tornar visiveis

as relacgdes e a logica do poder que sustentam o funcionamento dos meios de comunicagdo”.
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Figura 3 - Primeiro mapa metodoldgico das mediacdes proposto por Martin-Barbero em 1987, ou Mapa das
MediacGes Culturais da Comunicacéo
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Fonte: Lopes (2018a, p. 16), adaptado a partir da primeira edigdo do livro De los medios a las mediaciones
(1987).

Ja no segundo mapa (Figura 4), o olhar se volta para o estudo da cultura pelo viés da
comunicacgéo, passando a dar mais énfase a questdes que se elaboram a partir dela. Conforme
sintetiza Lopes (2018a, p. 17), “por meio deste mapa, ¢ possivel operacionalizar a analise de
qualquer fendbmeno social que relaciona comunicacéo, cultura e politica, impondo-se como uma
dimensdo da articulagdo entre produtores, midia, mensagens, receptores e cultura”. S0
acrescentados quatro topicos, que se encontram entre 0s eixos estabelecidos na primeira verséo,

conforme explica Lopes (2018a):

A relacdo entre as matrizes culturais e a légica da producéo é mediada por diferentes
regimes de institucionalidade, enquanto a relacdo entre as matrizes culturais e as
competéncias da recepgdo é mediada por vérias formas de socialidade. Entre a l6gica
da produgdo e os formatos industriais media a tecnicidade, e entre os formatos e as
competéncias da recepcdo media a ritualidade. (LOPES, 2018a, p. 18, grifos da
autora).

Para Lopes (2018a, p. 18), “a importancia desse mapa estd em reconhecer que a
comunicac¢do estd mediando todas as formas da vida cultural e politica da sociedade”. Nesse
caso, 0 proprio Martin-Barbero (2008) observou a necessidade de repensar o processo da
comunicagdo, reconhecendo sua linguagem intermediada, que demanda uma analise

interdisciplinar para problematizar essas interagoes.
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Figura 4 - Segundo mapa metodoldgico das mediacfes proposto por Martin-Barbero em 1998, ou Mapa das
MediagBes Comunicativas da Cultura

LOGICAS DE
PRODUCAD

Institucionalidade Tecnicidade

COMUNICACAD

MATRIZES FORMATOS

CULTURA
CULTURAIS POLITICA INDU{STRIAIS
., ;
Socialidade Ritualidade
COMPETENCIAS
DE RECEPCAD
(CONSUMO)

Fonte: Lopes (20184, p. 17), adaptado a partir da segunda edi¢do do livro De los medios a las mediaciones
(1998).

Com o avanco dos processos tecnoldgicos e das transformacdes estabelecidas no uso
dos meios e no arranjo comunicativo, Martin-Barbero desenvolveu uma nova proposta,
vinculando esses aspectos com a “investigagdo das mutagdes culturais contemporaneas, cujas
mediagdes basicas sdo a temporalidade e a espacialidade, a mobilidade e os fluxos” (LOPES,
2018a, p. 19). A midia, atualmente, permite uma convergéncia entre momentos, conectando
tempos e espacos distintos, provocando “mutagdes comunicativas e culturais”, conforme

assinalado pelo autor ao nomear seu terceiro trabalho (Figura 5).

Figura 5 - Terceiro mapa metodoldgico das mediag¢6es proposto por Martin-Barbero em 2010, ou Mapa das
Mutacdes Comunicativas e Culturais 1
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Fonte: Lopes (20184, p. 19), adaptado a partir da terceira edigdo do livro De los medios a las mediaciones
(2010).
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A partir disso, 0 mapa foi reestruturado, com novas mediagdes centrais (temporalidade,
espacialidade, mobilidade e fluxos). Em resumo, a temporalidade “se manifesta na
transformagao profunda da estrutura temporal”, a espacialidade “se decupa em multiplos
espacgos”, a mobilidade “nos traz o aparecimento das novas figuras de sensibilidade” e os fluxos
“provocam desordens sociais e politicas na cidade imagens, informacdo, das imagens,
linguagens e escrituras virtuais, que desestabilizam a cultura letrada e escolar” (LOPES, 2018a,
p. 19-20).

As mudancas nas mediac@es principais dispostas no terceiro mapa provocaram também
a alteragéo de dois eixos articulados em torno delas, sendo, entéo, acrescentadas as mediagdes
da identidade e da cognitividade. Para Martin-Barbero, a identidade que antes era encontrada
nos meios se da, hoje, na interacéo gerada pela nova dindmica da comunicacdo, que possibilita
uma interface entre todos os sentidos (LOPES, 2018a, p. 18).

O mapa noturno de Martin-Barbero encontra-se em uma quinta elaboracéo, recuperada
das reflexdes interrompidas pela morte do autor, em 2021, e adensadas por outros pensadores,
como o pesquisador colombiano Omar Rincén, especializado na cultura midiatica latino-
americana. Conforme registram Jacks e Schmitz (2018, p. 128), a nova edi¢do do protocolo foi
apresentada por Rincén em 2017, durante a abertura do Congresso da International Association
for Media and Communication Research (IAMCR) e, apesar de ainda estar em
desenvolvimento, (re)constroi “um panorama no qual os meios sempre fizeram parte” e que,
cada vez mais, investe nas tecnologias da comunicagio, as quais adquirem “carater cada vez
mais otimista a medida que o digital oferece novas possibilidades individuais e de grupo no
século XXI”.

Cabe ressaltar que, apesar das sucessivas propostas, a ideia de um novo mapa néo supera
0 anterior ou invalida o anterior, de forma que todos os protocolos investigativos sdo
importantes para a compreensdo dos processos que envolvem os meios e a comunicagdo. Dessa
forma, os diferentes mapas podem ser utilizados em propostas de trabalho diversas, prestando-

se, assim, a variadas analises e demandas de investigacdes académicas.

2.3 Tempos e Espagos Culturais: organizacdo de um protocolo investigativo para a

narrativa documentaria

Introduzidas as concepcdes tedrico-metodoldgicas com as quais tencionamos trabalhar,
partimos, agora, para a descri¢do do processo analitico pensado para nosso objeto de estudo,

em consonancia com nossas intencdes de pesquisa. Ao enfocar a narrativa documentaria
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sobrenatural a partir de uma 6tica cultural e comunicativa, que perpassa a estrutura pensada por
Martin-Barbero em seus mapas metodol6gicos, estamos percorrendo um caminho que enxerga
nesse tipo de produto cultural e midiatico as correlacdes estabelecidas como centrais na
discussdo do autor, articulada entre comunicacéo, cultura e politica.

Enquanto objeto compreendido no contexto da comunicacéo, o documentario se insere,
em um processo de “razdo comunicacional” (MARTIN-BARBERO, 2018) que se integra a sua
dimensdo artistica. No que diz respeito a cultura, Martin-Barbero (2018) enfatiza que, na
atualidade, as manifestacdes culturais incluem tanto as artes anteriormente ditas elitizadas,
(como as artes plasticas e a literatura), quanto as praticas cotidianas e seus objetos e tradicoes.
Segundo ressalta em seus escritos, “hoje sdo sujeito/objeto de cultura tanto a arte como a saude,
o trabalho ou a violéncia, e hd também cultura politica, do narcotrafico, cultura organizacional,
urbana, juvenil, de género, cultura cientifica, audiovisual, tecnoldgica etc.” (MARTIN-
BARBERO, 2018, p. 14).

Em um espacgo onde cultura e comunicacdo se cruzam, a politica se torna componente
ativo nas relacdes de poder estabelecidas na sociedade a qual os sujeitos pertencem e interferem

diretamente em suas producdes. Para Martin-Barbero (2018),

[...] mais do que objetos de politicas, a comunicacdo e a cultura constituem hoje um
campo primordial de batalha politica: o estratégico cendrio que exige que a politica
recupere sua dimensdo simbolica — sua capacidade de representar o vinculo entre os
cidaddos, o sentimento de pertencimento a uma comunidade — para enfrentar a erosao
da ordem coletiva. (MARTIN-BARBERO, 2018, p. 15).

As representacGes cinematograficas possuem uma estreita relacdo com esquemas
discursivos que fazem parte da sociedade, simultaneamente retratando seus dilemas e
modificando pensamentos ja estabelecidos. Segundo observa Kellner (2001, p. 10-11), o
cinema pode ser pensado como um ato politico, no qual estdo expostos pequenos recortes que

retratam as relacGes sociais e humanas:

O cinema, além de uma representacéo artistica, pode ser analisado como um fenémeno
politico que ocorre em determinado espago e como representacdo de contradicdes de
diferentes naturezas que permeiam a sociedade onde foi produzido. Essas producdes,
entendidas como expressdo da cultura da midia, podem ser encaradas como um
terreno de disputa no qual grupos sociais importantes e ideologias politicas rivais
lutam pelo dominio, e que os individuos vivenciam essas lutas por meio de imagens,
discursos, mitos e espetaculos veiculados pela midia. (KELLNER, 2001, p. 10-11).

No documentario, encontramos um discurso que “alega abordar o mundo historico e ser

capaz de intervir nele, moldando a maneira como o vemos” (NICHOLS, 2016, p. 58). Por trés
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de cada historia mostrada, diversos sentidos podem ser colocados em primeiro plano, para um
exame mais detalhado. No caso do produto brasileiro, entdo, nos deparamos com discursos que
percorrem sua “complexa formagdo como pais”, verificados através de ‘“suas densas e
conflitivas miscigenagdes tanto culturais quanto politicas” (MARTIN-BARBERO, 2021, p.
129).

Para tencionar os tempos e espacos sob a perspectiva cultural de origem dos
documentarios cooptamos dois marcadores presentes no terceiro mapa desenvolvido por
Martin-Barbero: a Temporalidade e a Espacialidade. Ao formular os eixos ou marcadores de
seus mapas, 0 autor concebeu sua discussdo tendo em vista as articulagfes entre os meios de
comunicacdo e a sociedade. Embora tenha se apoiado sobre pensadores como Foucault® e
Williams®® para definir divisdes de tempo e espaco vinculadas & sua proposta, Martin-Barbero
(2003, 2008, 2009, 2018) deixou, em seus escritos, lacunas conceituais que permitem abordar
esses marcadores a partir de outras Gticas.

Nos subcapitulos que seguem, procuramos estabelecer as conceituacdes pensadas a
partir dos marcadores originais da Temporalidade e da Espacialidade, adaptados ao nosso
propdsito. Iremos nos referir a essas categorias como “marcadores narrativos culturais”, ou,
simplificando, “tempos culturais e espagos culturais”, no sentido de diferenciar dos tempos e

espagos que costumam ser examinados dentro da estrutura tradicional narrativa de uma obra.

2.3.1 Proposta para um marcador narrativo cultural de tempo

No trabalho de Martin-Barbero (2008), o autor destaca sua preocupagdo em explorar a
heterogeneidade de tempos que atravessam os produtos culturais. O autor toma emprestado de
Williams (1979) a ideia de diferentes temporalidades e origens que participam do processo
cultural. Segundo Williams (1979, p. 124), “a complexidade de uma cultura se encontra ndo
apenas em seus processos variaveis e suas definicdes sociais — tradi¢cdes, instituicbes e
formagdes — mas também nas inter-relacfes dinamicas, em todos os pontos do processo, de

elementos historicamente variados e variaveis”.

® Michel Foucault (1926-1984) foi um filésofo, historiador, escritor e tedrico social francés, famoso por suas
andlises criticas da sociedade, do poder, do conhecimento e da moral. Para 0 autor, 0 espaco ndo se diz respeito
somente a sua constituicdo fisica, mas se constr6i em conjunto com as relacBes de poder e conhecimento.
(BATISTA, 2020).

10 Raymond Williams (1921-1988) foi um influente tedrico cultural, critico literario, escritor e académico britanico,
conhecido por suas contribuicfes a teoria cultural, estudos culturais e andlise critica da cultura. Sua anélise do
tempo esta intimamente ligada a sua visdo da cultura como um processo em constante evolugao e transformacao.
(WILLIAMS, 1992).
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Para Williams (1979, p. 124), as épocas, tal como as definimos tradicionalmente, podem
“exercer sua pressdo como um tipo estatico” para auxiliar na identificacdo de fases historicas,
que acabam por excluir produces marginais. O autor introduz alguns conceitos importantes
que permitem apreender o tempo de formas distintas: o tempo residual, “efetivamente formado
no passado, mas [que] ainda est4 ativo no processo cultural, ndo s6 como um elemento do
passado, mas como um elemento efetivo do presente”; e 0 tempo emergente, que implica na
criagdo constante de novas praticas e significados, que se mesclam a cultura atual,
impossibilitando reconhecer seus limites (WILLIAMS, 1979, p. 126).

No mapa original de Martin-Barbero (2008, p. 208, grifos do autor), a Temporalidade
sugere duas divisdes de tempo: a temporalidade moderna, na qual a “dinamica ¢ o peso da
historia se encontram inteiramente voltados para o futuro em detrimento do passado”; e a
temporalidade dita contemporanea, ou, como nomeada pelo autor, a “contemporaneidade”,
“que confunde os tempos e que achata sobre a ‘simultaneidade’ do atual, e seu culto ao
presente”, incluindo ai, também, a bricolagem de tempos e a destemporalizagao.

Para o autor, trabalhar com Temporalidades, de modo geral, significa trabalhar com a
experiéncia do tempo, para além de seu uso social: elas configurariam uma marca ativa das
mediag0es, a qual permite entrever agrupamentos de fases materializadas nos produtos culturais
(MARTIN-BARBERO, 2008). Diferentemente da nogao de tempo que conduz o ritmo da vida
humana, as temporalidades abrangem multiplas possibilidades e concepgoes, ¢ “podem ser
entendidas como experiéncias tanto desde o ponto de vista do individuo como desde a
perspectiva da coletividade” (ROCHA; DE LA ROCHE, 2019, p. 69, traducio nossa'?).

Em nosso caso, a Temporalidade sugere a relacdo entre a narrativa documentéria e o
tema sobrenatural, mediante o posicionamento do filme ao fato narrado. Por esse motivo,
denominamo-lo em nosso diagrama como “Tempo Cultural”, dividido em tempo histérico e
tempo préximo. Tais categorias foram formuladas a partir das ideias do historiador francés
Henry Rousso (2016), contidas em sua obra A Gltima catéstrofe, na qual o autor traz algumas
reflexdes acerca das diferentes maneiras de registrar os acontecimentos historicos, tendo em
vista sua continuidade nos dias atuais.

Rousso (2016) pontua que a maneira através da qual a histéria foi pensada, enquanto
narrativa dos feitos humanos e, posteriormente, como disciplina, ndo contempla a relevancia
dos acontecimentos sucedidos no presente. O autor entende que as narrativas contemporaneas

se desenham sobre um tensionamento “entre a histéria € a memoria, entre o conhecimento € a

1 No original: ““/...] pueden ser entendidas como experiencias tanto desde el punto de vista del individuo como
desde la perspectiva de la colectividad.” (ROCHA; DE LA ROCHE, 2019, p. 69).
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experiéncia, entre a distancia e a proximidade, entre a objetividade e a subjetividade, entre o
pesquisador e a testemunha” (ROUSSO, 2016, p.16).

O autor destaca que € preciso encarar a contemporaneidade como uma temporalidade
que abarca “tudo o que reconhecemos como pertencente ao ‘nosso tempo’, incluindo-se a
tradi¢do, o vestigio, a lembranga de épocas encerradas” (ROUSSO, 2016, p. 17). Conforme
destaca Rousso (2016, p. 17),

A contemporaneidade néo é, alias, prépria dos periodos recentes. Desde o surgimento
das primeiras formas de cultura, as sociedades t&ém vivido num presente marcado pelo
peso do passado, que se constitui por vezes em fardo, e aberto as possibilidades e
quigd as incertezas do futuro, ainda quando a percepgdo do tempo tenha podido
evoluir.

Tomando como ponto de partida a narrativa histérica, Rousso (2016) argumenta que seu
narrador — referenciado como historiador em seu texto — transita entre dois momentos: um
passado histérico e um passado préximo. O primeiro se caracterizaria pela condicdo de o
historiador ndo estar presente a época em que o fato aconteceu. Nesse caso, ele “observa um
passado encerrado, uma histdria acabada, ele ndo age sendo no tempo dos mortos, ainda que
seja para os ressuscitar no papel” (ROUSSO, 2016, p. 15). Sua reconstitui¢do é feita através de
vestigios, sob uma leitura objetiva, distante, de fatos histéricos ja consolidados em uma
trajetdria cronoldgica.

Ja no tempo proximo, € a experiéncia que prevalece sobre o conhecimento e a narrativa
é contada a partir daqueles que vivenciaram o acontecimento, ou, ainda, de testemunhas que
tiveram contato, ainda que indiretamente, com o fato narrado. Conforme detalha Rousso (2016,
p. 14),

[...] a caracteristica primeira do tempo préximo é precisamente a presenca de atores
que viveram os acontecimentos estudados pelo historiador e capazes eventualmente
de testemunhé-los, de participar de um didlogo com os mais jovens quando se trate de
episédios relativamente mais antigos. Se o historiador do tempo presente ndo viveu
diretamente tudo o que entra no seu campo de observacéo, ele pode, pelo menos, falar
com aqueles que o viveram. Ele é uma testemunha da testemunha, por vezes mesmo
a primeira, se foi ele que tomou a iniciativa de interroga-la.

Para Delgado (2007) o tempo carrega consigo marcas das “agdes humanas” e dos
“valores do imaginario” que conformam diferentes periodos temporais. Nesse sentido, a autora
observa que o tempo é elemento fundamental para a tratativa histérica, e pode assumir variadas

compreensoes:
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O tempo é um movimento de multiplas faces, caracteristicas e ritmos, que, inserido a
vida humana, implica duracfes, rupturas, convengdes, representacdes coletivas,
simultaneidades, continuidades, descontinuidades e sensa¢des (a demora, a lentid&o,
a rapidez). E um processo em eterno curso e em permanente devir. Orienta
perspectivas e visfes sobre o passado, avaliacGes sobre o presente e projecdes sobre
o futuro. (DELGADO, 2007, p. 33).

O reconhecimento das caracteristicas de um tempo especifico s é possivel mediante o
suporte conferido pela memoria, responsavel por arquivar as “referéncias fundamentais a
construgdo das identidades coletivas” (DELGADO, 2007, p. 35). Ao retomar o passado, a
memoria possibilita revisitar, reconstruir, atualizar ou ressignificar acontecimentos, uma vez
que ela. “além de incomensuravel, ¢ mutante e plena de significados de vida, que algumas vezes
se confirmam e usualmente se renovam” (DELGADO, 2007, p.37).

Os documentarios se valem de histérias do mundo real para produzir seus filmes,
compartilhando, desse modo, as caracteristicas cronoldgicas da historicidade aludida pelos
trabalhos dos autores. Dessa forma, consideramos pertinente adotar suas ideias para pensar em
nossas categorias temporais. Ponderamos que, em nosso caso, ndo importa precisar as datas a
que se referem os fatos narrados, mas sim apreender as relagcdes temporais que se estabelecem
na narracao do evento, a fim de trazer reflexdes sobre esses aspectos quando discutidos sob um
contexto cultural — algo suportado pela ideia de um passado proximo e de um passado historico.

Em segundo lugar, quando colocamos sob perspectiva o tema do sobrenatural com o
qual estamos trabalhando, podemos inferir por exemplo, que estamos discorrendo, em a&mbito
geral, sobre lendas, supersticGes, ou relatos gerados a partir de experiéncias cotidianas de
grupos que dividem certas crencgas — contexto mescla periodos diversos na construcdo do relato.
Sobre essa questdo, Sdez (1996, p. 149) aponta que “a busca das fontes do outro mundo
brasileiro € bem mais dificil que muitas outras buscas porque é excessivamente frutifera;
acham-se muitas fontes, nunca é possivel achar uma s6”.

Assim, definimos o marcador narrativo cultural de tempo — ou tempo cultural —, como
um elemento que evidencia as relagfes de experienciagdo com o sobrenatural verificada no
documentario, a partir da abstracdo dos tempos especificos constatados na analise narrativa.
Dessa maneira, 0 narrador se coloca como alguém que vivencia o acontecimento narrado, ou o
posiciona como um fato distante, um registro a parte de sua existéncia. Além disso, sua
experiéncia pode interseccionar duas diferentes temporalidades, através da forma como ele
incorpora o acontecimento em seu modo de vida. Na Figura 6 apresentamos a sistematizacéo

da ideia elaborada, formatando o protocolo para investigacdo dos tempos culturais.
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Figura 6 - Sistematizacdo do marcador narrativo cultural de tempo
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2023) adaptado de Martin-Barbero (2003, 2008, 2009, 2018), Rousso (2016) e
Delgado (2007).

2.3.2 Proposta para um marcador narrativo cultural de espaco

Nos debrucaremos, agora, sobre a questdo da Espacialidade, conforme inicialmente
abordada por Martin-Barbero (2008) em sua proposta do mapa das mediac¢des. Para o autor, ha,
atualmente, um novo sentido na experiéncia espacial, no qual ndo é mais viavel manter a
dualidade espaco/territdrio, devendo, essa, ser discutida sob uma perspectiva plural (MARTIN-
BARBERO, 2008). Assim, o vinculo fisico, que atrelava os sujeitos ao lugar, passa a ser
ressignificado a partir da relacdo que eles desenvolvem com o espaco onde se inserem.

Para pensar essas relacfes, Martin-Barbero (2008, p. 208-209) propGe quatro categorias
da Espacialidade: o espago habitado (lugar do corpo, ou “modo primordial como o corpo ‘habita
o mundo’”); o espaco imaginado (da comunidade imaginada, que define fronteiras e
identidades); o espacgo produzido (“desdobrado nas comunicagdes”, compartilhado, “situado
nos imaginarios” e “mobilizado pelas redes”); e, por fim, o espago praticado (que determina as
cidades modernas, através da organizagdo de “novos modos de estar juntos”, reinventado e
intermediado).

Novamente, 0 autor ndo se preocupa em desenvolver um conceito mais elaborado sobre

0 elemento que embasa seu marcador. A despeito disso, a prdpria discussao sobre a definicdo
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de espago tem se mostrado dindmica e em permanente transformacgéo, abarcando diversas

compreensdes e servindo a varios propositos. Conforme resume Lefebvre (2006, p. 3):

Tradicionalmente, o termo ndo evocava sendo 0s matematicos, a geometria
(euclidiana) e seus teoremas, portanto uma abstragao: um recipiente sem contetdo.
Na filosofia? Com frequéncia, o espaco era desdenhado, tratado como uma
“categoria” entre outras (um “a priori”, diziam os kantianos: uma maneira de dispor
os fendmenos sensiveis). As vezes, era carregado de todas as ilusdes e de todos os
erros: desviando a interioridade de “si”, o desejo e a agdo, para o exterior, portanto,
a vida psicoldgica para fora e para o inerte, espedacante e espedagado (com e como
a linguagem: Bergson). Quanto as ciéncias que dele se ocupavam, elas o repartiam,
0 espaco se fragmentando segundo postulados metodoldgicos simplificados: o
geogréfico, o socioldgico, o histérico etc. No melhor dos casos, 0 espago passava
por um meio vazio, recipiente indiferente ao conteido, mas definido segundo certos
critérios  inexprimidos:  absoluto,  dtico-geométrico, euclidiano-cartesiano
newtoniano. [...] A nogdo de relatividade, mal assimilada, se estabelecia @ margem
do conceito, das representacgdes e, sobretudo, do cotidiano, devotados & tradicao.

Atualmente, o espaco tem admitido cada vez mais uma abordagem que inclui o tempo
como fator intrinseco a sua constitui¢cdo. Conforme ressalta Santos (1996, p. 210), todo espaco
se constitui da soma de memdrias, a qual resulta “de a¢des multilaterais que se realizam em
tempos desiguais sobre cada um e em todos os pontos da superficie terrestre”. O espaco seria
reflexo da “memoria dos modos de produgao do passado”, a qual “sobrevive, pelas suas formas,
a passagem dos modos de producdo ou de seus momentos” (SANTOS, 1996, p. 211).

Santos (1996) também sugere que o conhecimento geogréafico deve ser utilizado no
intuito de tentar compreender suas transformac6es associadas as relacdes sociais e espaciais
nele praticadas. Segundo argumenta, o espaco geografico ndo é apenas um dep0sito neutro para
as atividades humanas, mas um produto socialmente construido, resultado das relagdes de poder
e das interacOes entre diferentes atores sociais (SANTOS, 1996). Para o autor, “o espago [...]
nao ¢ jamais um produto terminado, nem fixado, nem congelado para sempre” (SANTOS, 1996,
p. 150), visto que nele se acumulam tempos e espacos do passado, constantemente
ressignificados por comportamentos e interaces do presente.

Para além das dimensdes fisicas e temporais, 0 espaco pode ser pensado sob a ética
cultural, cujo foco esta relacionado “a maneira como as realidades sdo percebidas e sentidas
pelo homem” (NETO; MALANSKI, 2016, p. 74). Baseada nessa perspectiva, Costa (2013)
empreende um estudo voltado ao contexto cinematografico, compreendendo a imagem filmica
de determinado espaco ndo como uma representacao real dele, mas sim, como um arranjo de
“elementos constituintes da propria formagéo, experiéncia e percepcdo do espaco geografico
real” (COSTA, 2013, p. 252). A autora segue, complementando que as “imagens filmicas ndo

simplesmente ‘fotografam’ e ‘exibem’ os espacos e lugares dados na realidade concreta, mas
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constroem o mundo (seus lugares e espacos) em termos visuais e narrativos (COSTA, 2013, p.
252).

Costa (2013, p. 252) articula sua argumentacdo de acordo com os Estudos Culturais, 0s
quais, segundo destaca, “entendem o0 cinema (o filme) como produtor de significados
socioespaciais que se definem por meio da forma como estes séo percebidos e vividos e também
contestados e negociados através dos diversos meios (textos visuais e verbais) de producao de
sentidos e significados”. A autora defende que a construcéo filmica do espaco geografico denota
indicios das ideologias e formacGes historico-culturais de um lugar, no sentido de que tentam
expressar, através das imagens e sons, o mundo real conforme percebido e experienciado
(COSTA, 2013).

Conforme afirmam Neto e Malanski (2016, p. 88), “pensar sobre o lugar € refletir sobre
seu papel na geografia”. Na geografia cultural, abragada por Costa (2013), o lugar estaria
relacionado ao sentido social, a experiéncia (TUAN, 1983). O lugar relaciona sujeitos e
espacos, tencionando os lagos de pertencimento e de identidade (NETO; MALANSKI, 2016).
Dizendo em outras palavras, o lugar estaria ligado ao papel que um determinado espaco
desempenha, ao sentido que adquire quando flexionado a determinada experiéncia e,
consequentemente, aos valores que lhe séo atribuidos.

A percepcdo subjetiva do lugar gera a paisagem, que, conforme entende Cosgrove
(1998, p. 98, grifos do autor) € “uma ‘maneira de ver’, uma maneira de compor e harmonizar o

mundo externo em uma ‘cena’. Conforme explica Tuan (1983):

Uma cena pode ser um lugar, mas a cena em si ndo é um lugar. Falta-lhe estabilidade:
é da natureza de uma cena a propriedade de se alterar a partir de cada mudanca de
perspectiva. Uma cena é definida por sua perspectiva, enquanto que isso ndo é
verdadeiro para o lugar: é da natureza do lugar que ele apareca como possuindo uma
existéncia estavel independente do individuo que o percebe. (TUAN, 1983, p. 411).

Cauquelin (2007) compreende a paisagem como uma forma simbdlica, isto €, uma
maneira de ver determinado lugar, que perpassa certa subjetividade. A autora defende que a
paisagem “€ a concretizagdo do vinculo entre os diferentes elementos e valores de uma cultura,
ligagdo que oferece um agenciamento, um ordenamento e, por fim, uma ‘ordem’ a percep¢ao

do mundo” (CAUQUELIN, 2007, p. 14, grifos da autora)'?.

12 Cauquelin (2007) faz uma abordagem filosofica, considerando, para seu estudo, a imagem pictorica e a pintura.
Porém, sua perspectiva é apreendida pela discussdo de Costa (2013), motivo pelo qual também trazemos suas
contribuices para este trabalho.
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Nesse sentido, Costa (2013, p. 259) enxerga as paisagens cinematograficas como
composicOes imagéticas realizadas pelo artista, ao qual se atribui um valor de verdade, no
sentido em que ela “parece fixar o que existe; isto €, a arte visual cristaliza a imagem no tempo
e no espago e ¢ percebida e aceita como intrinsecamente relacionada a ‘verdade’ do que
representa”. A autora afirma que a imagem filmica de determinado espago geografico ndo pode
ser tomada “como sendo tributaria da linguagem do proprio espaco dizendo de si mesmo através
da sua imagem”, mas como representagdo visivel da “realidade e vivéncias proporcionadas
pelos usuarios desses mesmos espagos” (COSTA, 2013, p. 253, 255). Conforme destaca a

autora,

A imagem do espaco geografico no filme é uma imagem cheia de significados. E uma
paisagem criada por imagens “escolhidas” previamente e que, juntas, ndo apenas se
tornam uma imagem diferente, mas também sdo capazes de dizer muito sobre a
imagem original e/ou advindo a partir da imaginagdo. Sendo a imagem geogréfica no
filme produto da imaginac&o e da subjetividade de atores participes na concepgao e
realizagdo dos dois mundos (concreto e filmico), esta trabalha como uma “ponte” para
o0 entendimento dos espacgos e dos lugares que vivenciamos em qualquer formato.
(COSTA, 2013, p. 260).

Para além de retratos estaticos, essas imagens se tornam complementos indispensaveis
as historias que tomam lugar nesses cenarios, servindo para corroborar o drama ou 0 mito que
nele se desenvolve (CAUQUELIN, 2007). Na trama, sua constituicdo serve a um propasito
discursivo, conforme destaca Cauquelin (2007, p. 49) ao afirmar que “a imagem ndo esta
voltada para manifestacGes territoriais singulares, mas para o acontecimento que solicita sua
presenca”. Costa (2013, p. 255) também defende que o background ocupa um papel ativo no
desenvolvimento da historia, condensando praticas sociais, econdmicas, politicas e culturais, as
quais precisam ser observadas “como documentos culturais que produzem (contestam)
significados”.

Logo, sendo o cinema um sistema de representacdo que € ‘“simultaneamente uma
maneira de ver e de representar 0 mundo” (COSTA, 2008, p. 157), precisamos analisar 0s
espacos filmicos geograficos, demonstrados atraves das paisagens escolhidas de cada lugar,
também como textos que influenciam e s&o influenciados pelas relagdes culturais. Nesse
sentido, a paisagem, sobretudo, adquire um simbolismo culturalmente construido que objetifica
a subjetividade de sua “pintura” (ou 0 modo como ela é representada pelo autor), constituindo-
se de uma “invencao do real engendrada no mundo da cultura a partir da capacidade simbdlica

do pensamento” (SEBASTIAO, 2021, p. 515).
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Portanto, examinar os espacos filmicos no contexto proposto por Costa (2008, 2013) e
Cauquelin (2007) pode auxiliar na percepcao desses elementos em relagdo a narrativa. Dessa
forma, adotaremos um recorte do espaco geografico filmico a partir de duas distin¢Ges: lugar e
paisagem. Enquanto o lugar serve ao propoésito de destacar a materializacdo do ambiente onde
a narrativa toma forma, a paisagem faz referéncia a uma série de atributos sonoros, imagéticos,
temporais e descritivos, entre outros, que reforcam a percepcao sobre este lugar.

Em resumo, podemos definir o marcador narrativo cultural de espaco, ou espago
cultural, como elemento que evidencia as relacdes de representagdo com o sobrenatural,
verificada no documentario, a partir da abstracéo dos espacos especificos constatados na analise
narrativa. Dessa maneira, o lugar solicitado pela narrativa sobrenatural toma forma por meio de
uma paisagem simbolicamente construida, que infere interpretacdes singulares e subjetivas a
esse espacgo — portanto, lugar e paisagem se constituem como categorias complementares da
percepcao espacial. Na Figura 7 apresentamos a sistematizacéo da ideia elaborada, formatando
0 protocolo para investigacéo dos espacos culturais.

Figura 7 - Sistematizagdo do marcador narrativo cultural de espago

demonstra contextualiza

PLANO DA PLANO DA PLANO DA
EXPRESSAO ESTORIA METANARRATIVA

PORQUE

ESPAGO CULTURAL

PERSPECTIVA CULTURAL LATINO-AMERICANA

O
N PAISAGEM

Fonte: Desenvolvido pela autora (2023), adaptado de Martin-Barbero (2003, 2008, 2009, 2018), Costa (2008,
2013) e Cauquelin (2007).
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2.3.3 Protocolo analitico narrativo cultural

Para compor nosso protocolo, trazemos as trés instancias critico-analiticas de Motta
(2013), voltados a apreensdo dos tempos e espacos especificos elaborados na narrativa, 0s quais
irdo ser examinados, posteriormente, sob a otica relacional cultural. Os marcadores de tempo e
espaco culturais foram adaptados do mapa das mediacdes de Martin-Barbero (2003, 2008,
2009, 2018) a partir dos eixos da Temporalidade e da Espacialidade, e submetidos a um aporte
teorico particularmente pensado para o produto cultural analisado.

Elaboramos, entdo, um marcador narrativo cultural de tempo, retirado das elaboracgdes
Rousso (2016) e Delgado (2007), inferindo as categorias de passado histérico e passado
préximo; e um marcador narrativo cultural de espaco, ancorado no entendimento de Costa
(2008, 2013) e Cauquelin (2007), de que as imagens filmicas demonstram, através do recorte
mostrado em suas paisagens simbdlicas, representacées de lugares e ndo, propriamente, lugares
reais, e que essas representacdes sao formadas culturalmente, subjetivamente e ideologicamente
de acordo com o entorno do qual participam. Logo, sugerimos em nosso mapa um
desdobramento do espaco cultural em lugar e paisagem, ambos complementares.

O caminho percorrido até a concep¢do do protocolo atual, utilizado em nossa
investigacdo, resultou em um esboco inicial surgido da combinacdo entre as instancias
analiticas de Motta (2013) e os dois marcadores sequestrados do mapa barberiano, de forma
simplificada (Apéndice A). A partir dessa primeira incursao, pensamos em como poderiamos
inserir o objeto-foco da analise dentro do protocolo, submetendo as demais categorias a partir
dele. Decidimos, entdo, centralizar o objeto, destacando-o através das conexdes com as
categorias projetadas. Na Figura 8, demonstramos a ideia do protocolo analitico repensado a
partir de nosso objeto de estudo, especificando, também, os marcadores narrativos culturais por

nos sugeridos.
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Figura 8 - Versdo resumida do protocolo analitico narrativo cultural

PASSADO PASSADO
HISTORICO PROXIMO

TEMPO CULTURAL

PLANG DA PLANO DA PLANG DA
EXPRESSAQ ESTORIA METANARRATIVA

ESPACO CULTURAL

LUGAR PAISAGEM

Fonte: Desenvolvido pela autora (2023), adaptado de Motta (2013), Martin-Barbero (2003, 2008, 2009, 2018),
Rousso (2016), Delgado (2007), Costa (2008, 2013) e Cauquelin (2007).

Na Figura 9, apresentamos, de maneira detalhada, as demandas previstas na utilizacéo
de cada um dos componentes do protocolo. Assim, depreendemos que, nas instancias narrativas
de Motta (2013), os planos da estoria e da expressdo, respectivamente, apontam para tempos e
espacos especificos contidos no texto e suas indicacdes através da linguagem audiovisual. Logo,
eles sdo responsaveis por fazer sobressair as marcagdes espago-temporais nas quais a historia
toma forma, solicitando, para isso, recursos audiovisuais que demonstrem e caracterizem esses
aspectos. Ja o plano da metanarrativa serve para contextualizar o tempo e o0 espaco destacados:
a indicacdo do tempo alerta para o presente vivido, ou para um passado distante, resgatado
através de registros escritos ou orais; e 0 espago permite recuperar associacfes entre 0S
elementos participativos da concep¢do do lugar e de sua paisagem, segundo a linha
interpretativa disposta na historia.

Realizada essa decupacdo narrativa, observamos as relagdes depreendidas entre a
narrativa e o tema em destaque, que no nosso caso é o sobrenatural. O tempo cultural indica a
relacdo de experienciacdo da tematica na narrativa, sugerindo um tempo vivido, baseado na
experiéncia individual do sujeito; um tempo efetivamente narrado, que depende de um registro
escrito ou oral, e se refere a um tempo coletivo; ou um tempo composto pela sobreposicédo
temporal dos dois anteriores, entrelacando a vivéncia particular a memoria social. O espaco
cultural demonstra uma relagéo de sentido, de representagéo concreta dos simbolismos contidos
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na elaboracdo do papel social demandado pelo lugar e que expdem a visdo de mundo
responsavel pela interpretacdo que d& forma a paisagem percebida pelos sujeitos.
Considerando uma analise aprofundada, as relac6es espaco-temporais podem ser melhor
exploradas dentro do plano da metanarrativa, buscando ai, subsidios que permitam adentrar as
elaboracgdes associativas elencadas num primeiro momento. Como nosso trabalho objetiva
descobrir quais sdo 0s tempos e espagos culturais, utilizamos o plano metanarrativo da anélise
para contemplar de forma breve questdes mais evidentes das representacGes dos tempos e

espacos, deixando o exame mais aprofundado para uma investida futura.

Figura 9 - Versao estendida do protocolo analitico narrativo cultural

PASSADO PASSADO
HISTORICO PROXIMO

TEMPO VIVIDO E/OU TEMPO NARRADO

TEMPO CULTURAL [ L ¢a

RELAGAO DE EXPERIENCIAGAO

POR QUE

contextualiza

PLANO DA PLANO DA PLANO DA
EXPRESSAO ESTORIA METANARRATIVA

contextualiza

POR QUE

PERSPECTIVA CULTURAL LATINO-AMERICANA

RELAGAO DE REPRESENTAGAO

PROBL i

ESPAGO CULTURAL

VISAO DE MUNDO COMPARTILHADA

O
LUGAR

PAISAGEM

Fonte: Desenvolvido pela autora (2023), adaptado de Motta (2013), Martin-Barbero (2003, 2008, 2009, 2018),
Rousso (2016), Delgado (2007), Costa (2008, 2013) e Cauquelin (2007).

Dispostas nossas ferramentas, a partir de agora, abordaremos algumas questdes
pertinentes ao tipo de narrativa sobre a qual pretendemos fazer nossa incursdo. Observando as
premissas estabelecidas pelo Programa de Po6s-Graduacdo em Letras, que se concentra na
leitura, acreditamos ser crucial esclarecer os principais recursos narrativos cinematograficos,

que também serdo referidos na parte analitica de nosso trabalho. Sendo assim, no capitulo
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seguinte, trataremos das especificidades encontradas no documentério, enquanto forma de

expressao narrativa.
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3 ANARRATIVA NO DOCUMENTARIO

Ao tratarmos sobre narrativa, estamos lidando com um conceito que vai além da ideia
do simples registro de uma historia. Narrar, sobretudo, € um ato de comunicacéo, constituindo-
se em um fendmeno que perpassa a existéncia humana e se encontra imbricado a nossa prépria
formagao enquanto povos, culturas e nagdes. Barthes et al. (2008, p. 19) destaca que “a narrativa
estd presente em todos os tempos, em todos os lugares, em toda as sociedades”, o que implica
dizer que vivemos nossa vida narrando, ou, como resume Motta (2013, p. 18), “nossas
narrativas ndo terminam nunca, nos entrelagam, nos envolvem, nos representam e constituem”.

Diversas sdo as teorizagdes que dédo conta de explicar o que caracteriza uma narrativa,
independentemente do modo como ela é produzida. Em se tratando do cinema, Metz (2014, p.
41) traz algumas ideias importantes, entendendo a narrativa como um “discurso fechado que
irrealiza uma sequéncia temporal de acontecimentos”. O autor identifica cinco critérios que
tornam essa definicdo possivel, permitindo a integragdo das narrativas filmicas no contexto
analitico dos modelos abarcados pelos estudos da narratologia.

Segundo Metz (2014, p. 30), “uma narracdo tem um inicio e um fim, o que a0 mesmo
tempo fixa os limites entre ela e o resto do mundo e a opde ao mundo ‘real’”. O autor reconhece
que existem historias que podem “trapacear com o final”, com conclusdes evasivas que ndo
estabelecem um desfecho l6gico-sequencial a narrativa, ou, ainda, conforme complementam
Gaudreault e Jost (2009), sugerem continuidade, como € o caso das novelas e algumas franquias
de filmes. Todavia, todos somos capazes de perceber uma ordem de acontecimentos que
convergem em uma mensagem final, mesmo que ela insinue prolongamentos possiveis.

A proxima caracteristica que Metz (2014, p. 31) considera pertinente a narrativa é o fato
dela possuir uma “sequéncia temporal”, com dois tempos, sendo estes “o tempo do narrado”
(do significado) e “o tempo da narragdo” (do significante). Essa dualidade temporal torna
possivel a condensacdo de acontecimentos mais longos dentro da duracéo disponivel do suporte
—no caso de um filme comercial, por exemplo, essa limitacdo é de uma hora e meia a duas
horas. A possibilidade de passar de um tempo para outro é o que, conforme o autor, diferencia
a narragdo (o contar, que negocia um tempo num outro tempo) da descrigdo (o0 mostrar, que
negocia um espago em um tempo) e da imagem (que negocia um espago em outro espago — 0
espaco real do objeto dentro do espaco limitado pelo enquadramento da camera).

Metz (2014, p. 33) observa, também, que “toda narracdo é um discurso [...]
necessariamente proferido por alguém”. Entretanto, o narrador ndo necessariamente precisa

estar personificado no texto; o simples fato de o leitor reconhecer o ato de fala — no sentido de
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transmissdo de uma mensagem — demanda a existéncia de um sujeito-origem de onde ela
provém. O discurso filmico implica a presenga de um eu-origem, que na fic¢do € absorvido pelo
préprio filme. Nesse interim, Metz (1980) entende que a enunciacao filmica é metadiscursiva,
pois o filme se torna o enunciador. Os acontecimentos narram a si mesmos, servindo-se do
intermédio de diferentes narradores, contidos de forma implicita (quando a imagem “fala”) e
explicita (quando a voz fala), dentro ou fora da diegese, e que assumem perspectivas distintas
de modo a conduzir o espectador por determinado caminho da histéria, deixando ver ou
escondendo dele e/ou dos personagens o desenrolar dos fatos.

Outro pilar da narrativa tem a ver com a irrealiza¢do da coisa narrada, isto €, “a partir
do momento que lidamos com uma narrativa, sabemos que ela ndo ¢ a realidade”
(GAUDREAULT,; JOST, 2009, p. 34). Mesmo que as historias possuam dados verdadeiros,
elas ndo conseguem carregar a presenca do tempo e do espaco do material real; isso também
acontece durante a transmissao de filmagens ao vivo: por mais que 0s acontecimentos estejam
sendo recebidos pelo espectador no mesmo momento em que se desenrolam in loco, 0 espaco
real ndo acompanha a imagem.

Por fim, Metz (2014, p. 37) considera que “uma narracdo ¢ um conjunto de
acontecimentos”, “ordenados em sequéncia”, irrealizados pelo narrador durante seu relato.
Naturalmente, esses acontecimentos nao necessitam estar fechados, pois, como Vvisto
anteriormente, muitas histérias apresentam finais em suspenso. O que importa para que se
defina uma narrativa é o fechamento da sequéncia na qual tais acdes se desenrolam, a finitude
determinada pelo inicio, meio e fim do discurso.

As narrativas constituem textos que podem se valer de uma série de recursos para contar
suas historias, seja através da “linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou
movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas essas substancias” (BARTHES et al., 2008,
p. 19). Em um contexto geral, elas englobam uma série de formatos, linguagens e intencgdes, e,
portanto, compreender como seu funcionamento, identificando seus principais componentes e
a producdo de sentido do texto — no sentido amplo da palavra — se constitui como peca
fundamental para explorar as diversas representacdes textuais existentes.

Neste capitulo discorreremos, primeiramente, sobre as especificidades da linguagem
cinematogréfica, utilizada tanto nos filmes de ficcdo quanto nos de ndo-ficcdo/documentario.
Tal elaboracdo se faz importante antes de explorarmos os componentes das narrativas
audiovisuais, visto que muitos termos assumem significados diferentes no contexto de uma
historia produzida através de imagens e sons. Em seguida, trataremos sobre algumas distingdes

do documentario em relagdo as historias ficcionais, pontuando também a maneira como esse
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filme organiza os assuntos abordados por eles. Por fim, iremos explorar brevemente os modos
de narrar no documentério brasileiro contemporaneo, contextualizando o tipo de objeto que

pretendemos investigar nesta dissertacéo.

3.1 O cddigo cinematogréafico

O final do século XIX trouxe a novidade do cinematografo e a possibilidade de capturar
as imagens em movimento. Essa tecnologia exigiu novas habilidades tanto de autores quanto
de seus inéditos leitores, os espectadores. Como arte “nascida de uma vulgar técnica de
reprodugio mecanica da realidade”*® (MARTIN, 2005, p. 18), o cinema precisou se reinventar
inimeras vezes: primeiro, foi preciso elaborar um codigo que desse conta de organizar as
imagens ndo sonoras dentro de um todo com sentido; com a introducdo do som, em 1930, esse
novo elemento teve de ser pensado no conjunto da historia; ainda nessa década, as cores
comecaram a ser empregadas em um numero maior de producdes, somando mais um item a
composicao audiovisual (TOULET, 1988).

Boa parte do desenvolvimento da linguagem cinematogréafica se beneficiou através de

“empréstimos” de outras areas. Conforme sintetiza Carriére (1995, p.22):

O cinema fez uso prédigo de tudo que veio antes dele. Quando ganhou a falaem 1930,
requisitou o servico de escritores; com 0 sucesso da cor, arregimentou pintores;
recorreu a masicos e arquitetos. Cada um contribuiu com sua visdo, com sua forma
de expressdo. Mas ele se formou, antes de mais nada, a partir de si mesmo. Inventou
a si mesmo e imediatamente se copiou, se reinventou e assim por diante. Inventou, até
mesmo, func¢bes ainda desconhecidas: operador de cdmera, diretor, montador,
engenheiro de som; todos, gradualmente, desenvolveram e aperfeicoaram seus
instrumentos de trabalho. E foi através da repeticdo de formas, do contato cotidiano
com todos os tipos de plateias, que a linguagem tomou forma e se expandiu, com cada
grande cineasta enriquecendo, de seu proprio jeito, o vasto e invisivel, dicionario que
hoje todos nés consultamos.

Martin (2005, p. 27) explica que “a imagem constitui o elemento base da linguagem
cinematografica”, representando, ao mesmo tempo, produto objetivo da realidade capturado
através de um aparato técnico, e criacdo subjetiva e artistica organizada pelo cineasta. O

movimento, 0 som e a cor sdo fatores que conferem um carater particular a imagem filmica,

13 Segundo afirmam Lipovetsky e Serroy (2009), o cinema n&o nasceu cinema. Em primeiro lugar surgiu a técnica
da imagem em movimento, com a invenc¢do do cinematografo, em 1895; somente alguns anos mais tarde,
comecaram a ser elaboradas maneiras de contar histérias através dessas imagens. Por esse motivo, o cinema é
considerado uma arte moderna. (LIPOVETSKY; SERROY, 2009).
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provocando um “sentimento de realidade” que torna crivel o mundo mostrado na tela
(MARTIN, 2005).

O filme organiza as imagens em funcdo de um sentido, através de uma espécie de
gramatica préopria. A camera tem um papel fundamental para a criacdo da realidade filmica,
atuando no registro do material e também participando ativamente na criacdo da realidade
representada (MARTIN, 2005). Revisitando as primeiras obras realizadas, nota-se que a
preocupacdo do cinema — e por conseguinte, da cdmera — estava voltada para a novidade da
captura do mundo em movimento (ARMES, 1999), com filmagens que reproduziam cenas
domeésticas, de paisagens ou de pessoas em situacBes cotidianas a partir de um plano fixo.
Somente mais tarde, comegou-se a utilizar os movimentos de cdmera para conferir significados
aos pontos de vista desempenhados por ela.

Tais pontos de vista sdo proporcionados através dos enquadramentos, dos planos, dos
angulos de filmagem e dos movimentos da camera (MARTIN, 2005). De forma geral, esses
recursos fazem parte do poder de criacdo da camera, produzindo tanto efeitos estéticos quanto
dramaticos. Por isso, da mesma maneira que um escritor precisa conhecer os artificios da
linguagem literaria em funcdo de gerar determinados sentidos e intengdes ao texto, também o
realizador audiovisual deve estar familiarizado com os codigos cinematograficos, a fim de
conferir profundidade ao texto filmico.

O plano se apresenta como unidade base da estrutura narrativa filmica.
Conceitualmente, o plano consiste “no fragmento de pelicula impressionada entre 0 momento
em que o motor da cdmera comega a trabalhar e 0 momento em que para” (MARTIN, 2005, p.
177). Atualmente, sdo utilizadas tecnologias de filmagem digital, abandonando o emprego da
pelicula fotogréfica. Assim, podemos entender o plano como o trecho de filmagem gravado
sem interrupcdo que, organizado sequencialmente através da montagem (ou edicdo), vai
convergir na versao final da obra idealizada pelo cineasta.

Os enquadramentos tém a funcdo de organizar o recorte de imagem pretendido pelo
cineasta dentro do campo de captacdo da cAmera. Em outras palavras, eles sdo responsaveis
pela composicdo da imagem filmada, sugerindo sentidos através da escolha dos componentes
que serdo mostrados dentro e fora de campo, da centralidade ocupada por eles no registro final
da imagem e do jogo “com a terceira dimensao do espaco (a profundidade de campo) para dele
tirar efeitos espetaculares ou draméaticos” (MARTIN, 2005, p. 46).

Ao filmar uma imagem, o cineasta escolhe como esse plano sera capturado. Ele pode
alternar entre planos mais abertos, compreendendo uma por¢do maior e mais distante da

imagem captada, ou mais fechados, atendo-se a um componente especifico do todo imagetico,
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como no caso do plano detalhe que, tal como o nome sugere, se limita a enfocar uma parte
especifica do assunto filmado. Embora a maioria dos planos nao tenha outra razao “sendo a de
comodidade da percepgao ¢ de clareza da narrativa”, conforme ressalta Martin (2005, p. 47),
alguns desempenham uma funcdo psicoldgica, servindo para exprimir sentimentos dos
personagens ou refor¢ando o apelo dramatico da cena — como é o caso dos planos fechados no
rosto dos atores, por exemplo.

Os angulos de filmagem correspondem ao posicionamento da camera em relacdo ao que
estd sendo filmado e também podem acrescentar um componente psicologico a narrativa.
Conforme detalha Martin (2005), um angulo que foca o personagem a partir de uma visdo de
baixo para cima (contra-plongée) passa uma impressdo de superioridade desse individuo, ao
passo gque o angulo inverso, de cima para baixo (plongée) tende a diminuir moralmente esse
sujeito. Além disso, os angulos podem distinguir “um ponto de vista subjetivo (atribuido a uma
personagem da a¢do) e um ponto de vista objetivo (atribuido ao espectador)” (MARTIN, 2005,
p. 53).

Em relacdo aos movimentos de camera, estes podem servir tanto para acompanhar a
movimentacdo do personagem em cena quanto para causar um impacto dramatico,
exteriorizando as sensacOes vividas por ele (MARTIN, 2005). De forma geral, as
movimentacGes da cdmera podem se dar sobre seu eixo ou a partir de seu deslocamento fisico,
e, ainda, abranger os movimentos da lente (zoom in e zoom out), combinando-os, inclusive, com
0s da camera.

Existem, também, outros elementos que contribuem para a producdo de sentido do
filme, como as cores utilizadas tanto nos cenarios quanto nos figurinos, detalhes das locacGes
onde a historia se passa, objetos usados na decoragdo do ambiente, iluminacéo e a propria
representacdo dos atores (MARTIN, 2005). Todos esses recursos podem ser empregados num
sentido explicito, indicando uma caracteristica da histéria, ou metaforicamente, sugerindo
associagdes simbolicas, tanto estéticas, como dramaéticas e ideologicas (MARTIN, 2005).

Outra questdo que precisa ser compreendida para que a narrativa cinematografica
alcance éxito em sua criacdo é o trabalho com as instancias sonoras abarcadas pelo filme. Como
as origens do cinema remetem ao filme mudo, os autores tiveram que aprender a utilizar esse
novo artificio a favor da historia contada. Martin (2005) relembra que esse novo elemento foi
visto com cautela pelos realizadores da época, gerando reflexdes sobre o seu papel em relagédo
a imagem: tanto poderia servir como um item independente da composicdo visual, quanto

proporcionar a completude proposta pela captura da imagem em movimento.
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Entre as principais contribui¢cbes do som para as narrativas filmicas estdo a impressdo
de realidade a imagem, a continuidade sonora, o uso das palavras para exteriorizar 0s
pensamentos dos personagens, o emprego do siléncio como valor positivo para a composi¢ao
dramatica, as elipses possiveis entre som e imagem, a utilizacdo da musica como carga
expressiva do contelido e a justaposi¢cdo da imagem e do som em contraponto ou como contraste
(MARTIN, 2005). Como componentes sonoros do cinema, podem ser compreendidos 0S
dialogos, a trilha e os efeitos de som (conhecidos como sonoplastia ou foley). O foley é um
trabalho feito na pos-producdo, em que os sons ambientes sdo colocados em momentos
especificos, dando profundidade a cena ou reforgando aspectos estéticos (BARNWELL, 2013).

Cada um desses elementos é trabalhado separadamente, podendo ser captados durante
as filmagens ou na pds-producdo. No caso dos dialogos, a captacdo das falas pode ocorrer ja no
set de filmagens ou ser acrescentada na edicdo, através de dublagem. Apesar de ser mais
comumente usada em animac0es, a dublagem pode acontecer também caso as falas ndo tenham
ficado legiveis ou tenham sido prejudicadas por algum ruido ambiente, ndo percebido durante
a gravacéo.

Ja a trilha sonora pode ser produzida a partir de uma gravacdo ja existente ou ser
composta especialmente para a producdo. Martin (2005) destaca que a musica pode atuar de
trés maneiras dentro do filme: como func&o ritmica, serve para marcar um movimento visual
correspondente; como apelo dramatico, auxilia na compreensdo da atmosfera que deseja ser
criada para a cena; e como forma lirica, reforca a importancia e a densidade de um ato. O autor
também defende a utilizacdo da masica sem uma funcdo especifica, ao que ele chama de
“musica-parafrase”, ou seja, “aquela que se resolve sempre na criagdo de uma repeti¢do sonora
e incessante da linha dramatica visual constituindo, desta maneira, um pleonasmo” (MARTIN,
2005, p. 160).

Todos os componentes que integram a escrita cinematografica sdo organizados a partir
do trabalho de montagem ou edi¢do, construindo para o espectador “uma representacao de
conjunto que lhe da a ilusdo da percepgdo real” (MARTIN, 2005, p. 175). Conforme sintetiza
Barnwell (2013, p. 174):

As primeiras producfes cinematograficas eram feitas em um Gnico plano, em que a
camera permanecia em uma posicao e gravava o0 que acontecia a sua frente em tempo
real. O tempo na tela era 0 mesmo tempo real necessério para gravar a cena, limitando
0 que era possivel mostrar [...] Conforme a producdo cinematografica evoluiu e se
tornou mais sofisticada, o tempo do filme foi sendo manipulado para acelerar ou
atravessar eventos. 1sso permitiu um uso mais criativo do tempo, com informagdes
sendo transmitidas em poucos planos que teriam levado horas em tempo real.
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Além do plano, dois outros conceitos sdo importantes para a compreensdo da montagem:
a cena e a sequéncia. A primeira é “determinada pela unidade de cena e lugar”, em oposigdo a
sequéncia, a qual “é composta por uma Série de planos” caracterizada, principalmente, pela
“unidade de a¢do” (MARTIN, 2005, p. 178). A montagem se estabelece sob o ordenamento de
uma sequéncia de cenas que sugerem uma acdo continua, transmitindo ritmo ao filme e,
sobretudo, a ideia pensada para a histéria, evidenciando ligagcoes internas e externas.

Entre os tedricos que contribuiram para o estudo sobre a montagem filmica, destacam-
se Balazs, Pudovkin e Eisenstein'*. N&o iremos retomar suas ideias em detalhe, visto que n&o
interferem na compreensdo da andlise filmica que serd realizada neste trabalho. Porém, sua
mencdo se faz relevante quanto ao reconhecimento da complexidade desse elemento na
producdo do sentido final da obra. Os autores consideram que existem diferentes tipos de
montagem, as quais, em suma, podem conferir aspectos ritmicos (estéticos), ideoldgicos e
narrativos a histéria (MARTIN, 2005).

Apesar de utilizar o mesmo codigo cinematografico, os documentérios se valem do
material extraido da realidade para contar suas historias, implicando na percepcdo de uma
instancia narrativa autoral que ndo € estabelecida na fic¢do. Tais particularidades concedem um
caréter distinto a esses filmes, e devem, portanto, ser levadas em consideracdo no momento de
sua analise. No texto que segue, adentraremos a essas e outras questdes essenciais para a

argumentacdo que sera empreendida durante o exame do nosso objeto de estudo.

3.2 Particularidades da narrativa do documentario

O documentario possui condi¢des de producédo e de leitura baseados num sentido de
realidade e de objetividade que moldam tanto sua abordagem narrativa quanto os temas sobre
0s quais elas se estruturam. Esse tipo de filme se fundamentou sobre uma crenca, mais do que,
propriamente, sobre um estilo: a crenca de um cinema engajado no mundo (COMOLLI, 2004).
Dessa forma, eles passam a ser legitimados pela esséncia do real evocada em sua matéria
criativa, que se desprende de um lugar coabitado pelo espectador.

Apesar da dificuldade em encontrar uma definicéo precisa para o documentario, Nichols
(2016), sugere trés bases sobre as quais ele se fundamenta: (1) documentérios tratam da

realidade, de algo que realmente aconteceu; (2) documentarios tratam de pessoas reais; (3)

14 Tedricos responsaveis por desenvolver estudos de cinema voltados & montagem do filme. Enquanto para
Pudovkin, a montagem se constituia como base estética do filme, Balazs e Eisenstein se debrucaram a respeito do
uso de técnicas da linguagem audiovisual como forma de produzir sentido a narrativa. (ANDREW, 2002).
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documentérios contam histérias sobre o que acontece no mundo real. O autor ensaia um

conceito que se integra as bases desse tipo de filme e auxilia na compreenséo dessas obras:

O documentario fala de situagdes e acontecimentos que envolvem pessoas reais
(atores sociais) que se apresentam para nds como elas mesmas em histdrias que
transmitem uma proposta, ou ponto de vista, plausivel sobre as vidas, as situagdes e
0s acontecimentos representados. O ponto de vista particular do cineasta molda essa
histéria numa maneira de ver o mundo histérico diretamente, e ndo numa alegoria
ficticia. (NICHOLS, 20186, p. 37).

Para Carroll (2005) e Odin (2012), a percep¢do documental se apoia na identificacao
desse preceito por parte do espectador. Para o primeiro autor, a identificacdo de um filme como
documentario se baseia em um sistema que supde uma “asser¢do pressuposta” acerca da
intencdo do autor de que aquela obra seja reconhecida como tal. Na mesma linha, Odin (2012)
argumenta que é justamente o reconhecimento de um “eu-origem real” partindo da audiéncia
que definirad se a leitura daquela producdo audiovisual serd estabelecida como fictizante ou
documentarizante.

Carroll (2005) afirma que, ao assistirmos a um documentario, identificamos um sujeito-
autor que manifesta uma ideia acerca do mundo. Uma visdo subjetiva, mas que requesta do
espectador uma atitude mental de crenca, em contrapartida com a proposicdo encontrada nos
filmes de fic¢do, que intencionam a imaginacdo do seu conteddo (CARROLL, 2005). Essa
teoria centraliza um fator comum aos dois principais géneros filmicos narrativos, o da ficcdo e

0 da ndo-ficcdo, produzindo uma distingdo mais clara:

[...] podemos afirmar que uma estrutura “x” de signos com sentido, produzida pelo
emissor “s”, é ficcional apenas se “s” apresentar “x” ao publico “a” com a inten¢éo
de que “a” imagine supositivamente o contetido proposicional de “x”, por reconhecer
que essa € a intencdo de “s”. [...] Logo, uma estrutura de signos com sentido “x” é
ndo-ficcional apenas se 0 emissor “s” apresenté-la ao publico “a” com a intengdo de
que “a” ndo imagine supositivamente “x”, como resultado de seu reconhecimento da
intengdo de “s”. Ou seja, uma ndo-ficcdo “x” é tal quando apresentada por um autor
ao publico com a intengdo de que este reconheca que ndo esta obrigado a entreter o
contetdo proposicional da estrutura de signos com sentido como ndo-assertivo.
(CARROLL, 2005, p. 86-87).

Carroll (2005) afirma que somos capazes de perceber essa intencdo porque sabemos
como elas s@o projetadas. Essa compreensdo, embora nem sempre esteja correta, resulta em
sucesso na maioria das vezes, pois, conforme argumenta o autor, mesmo “a vida social ndo teria
condicdes de se desenvolver se ndo fossemos capazes de reconhecer as intengdes das outras
pessoas” (CARROLL, 2005, p. 95).
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Todavia, o reconhecimento dessa intengdo ndo se estabelece isoladamente como um
legitimador do discurso documental. Incide sobre o nominalismo do termo que designa esse
cinema um valor probatdrio com o qual os cineastas que optam por esse caminho precisam lidar
(DA-RIN, 2006). Ainda que existam diferentes maneiras de produzir um documentario, sua
argumentacao discursiva precisa apresentar indicadores que validem sua verdade junto ao
publico.

Nesses filmes, ha uma tendéncia ao emprego de certos recursos estilisticos e narrativos
gue possam gerar uma correspondéncia mais estreita com a realidade, como a fotografia
granulada, a instabilidade da cdmera, as filmagens externas, o uso de imagens de arquivo em
foto e video, os efeitos de resolucdo e foco, entre outros (CARROLL, 2005; NICHOLS, 2016).
Esses fatores, além de permitirem uma maior identificacdo por parte da audiéncia, corroboram
0 argumento apresentado, reforcando a ideia do documentario como sinénimo de um “cinema
do real”, ndo-ficticio.

A preferéncia pelo uso de certos recursos estilisticos foi se modificando no decorrer dos
anos, tanto em funcdo da introducdo de novas tecnologias, quanto em relacdo ao interesse dos
préprios documentaristas, que foram desenvolvendo maneiras particulares de extrair o maximo
de seus assuntos. Até 1950, por exemplo, predominava o chamado documentario classico, um
estilo de filme que destacava a presenca da voz over, também conhecida como “voz de Deus”.
Nesse caso, a narra¢ao, geralmente do préprio realizador, é inserida sobre as imagens, dispostas
de forma a corroborar a versdo do autor (JUNIOR; CARVALHO, 2017).

Nichols (2016, p. 77) destaca que essa voz, “andnima e substituta”, surgiu em meados
de 1930, na tentativa de conferir uma descricdo convincente ao apresentar o argumento do
filme. Seu uso deriva da escola britanica de documentario, conhecida pelo teor mais formal
introduzido por um de seus principais realizadores, John Grierson, que via no cinema um
potencial educacional e propagandista, passando, assim, a produzir filmes curtos, em locacgdes
reais, que tratavam das questdes sociais da época, e, posteriormente, distribuindo-os em locais
alternativos, como salas especiais, escolas, sindicatos, entre outros (DA-RIN, 2006).

Os anos seguintes introduziriam novas tecnologias, como cameras mais leves e
gravadores de som direto, possibilitando aos realizadores uma filmagem mais discreta e
imersiva. A partir de 1960, comecam a se desenhar as bases do cinema direto e do cinema
verdade (JUNIOR; CARVALHO, 2017). O primeiro, de carater observativo, se apoia na ideia
da ndo-interferéncia do documentarista sobre seu assunto, evidenciando a movimentacao

espontanea de seus personagens. Embora intentasse subtrair a interferéncia do cineasta durante
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a captacéo das imagens, colocando-o como uma “mosca na parede”, esse tipo de documentario
nédo conseguiu se livrar do controle exercido pelo autor durante a montagem final da obra.

Como contraproposta, forma-se o cinema-verdade, o qual procurava inserir o realizador
abertamente dentro do jogo cénico. Esse formato participativo priorizava as interacdes e as
entrevistas, além de expor os proprios métodos de producéo do filme, algo que, até entéo, havia
sido brevemente intentado pelo cineasta Dziga Vertov, em Um Homem com uma Cémera
(1929) (NICHOLS, 2016). Nesse contexto, a entrevista passa a ser mais explorada, sendo
utilizada como um artificio validador da autenticidade da narrativa.

Ambas propostas despontaram frente a necessidade de produzir filmes mais assertivos,
que revelassem suas historias a partir da voz dos proprios personagens. Menos didaticos e mais
voltados a opinido de seus atores sociais'®, os documentérios de entrevista se tornaram
populares, fazendo com que esse recurso continuasse sendo largamente utilizado como
estratégia narrativa. Contudo, ainda que os documentarios tenham firmado, ao longo dos anos,
uma certa tradicdo quanto ao formato apresentado, ndo existe um conjunto fixo de técnicas ou
abordagens para sua producéo, ficando a cargo da criatividade do realizador documentarista
experimentar diferentes possibilidades.

Na tentativa de organizar os modelos narrativos mais comuns entre os documentarios,
Nichols (2016) sugere seis formas sob as quais sua logica argumentativa se constréi. O
documentério expositivo, comum a escola griersoniana, fala diretamente ao espectador em voz
over (ou narragdo). Conforme identifica o autor (NICHOLS, 2016, p. 174, 176), “este modo
agrupa fragmentos do mundo histoérico numa estrutura mais retdrica do que estética ou poética”

e sdo “dependentes de uma logica informativa transmitida verbalmente” pela voz de Deus.:

A tradicdo da voz de Deus fomentou a cultura do comentario com voz masculina
profissionalmente treinada, cheia, suave em tom e timbre, que se mostrou a marca de
autenticidade do modo expositivo, embora alguns dos filmes mais impressionantes
tenham escolhido vozes menos educadas precisamente em nome da credibilidade que
alcangavam ao evitar tanto treino. (NICHOLS, 2016, p. 175).

O segundo modo descrito por Nichols (2016) se baseia na observagdo passiva do
documentarista em relagdo ao seu objeto. O documentario observativo, modelo que ganhou
forca com o cinema direto, conforme tratamos anteriormente, pretende olhar para dentro da

vida no momento em que ela é vivida (NICHOLS, 2016). O realizador direciona sua camera e

15 Nos documentérios, as pessoas que participam da narrativa, como personagens, sdo chamadas de “atores
sociais”. Conforme esclarece Nichols (2016, p. 32), “seu valor para o cineasta consiste ndo no que promete uma
relacdo contratual, mas no que a propria vida dessas pessoas incorpora”. E seu valor reside “nas formas pelas quais
comportamento e personalidade habituais servem as necessidades do cineasta”. (NICHOLS, 2016).
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espera 0s eventos se desenrolarem organicamente, abandonando, em teoria, as formas de
controle da encenacdo — dizemos “em teoria” porque, durante a montagem, é ele quem vai
decidir como ordenar as partes de sua histdria, conferindo subjetividade ao material.

A interacdo entre o cineasta e seu assunto, enfatizada pelo cinema verdade, Nichols
(2016) nomeia de documentério participativo. O documentarista participa ativamente da
composicdo de sua historia, aparecendo ou ndo nas cenas filmadas. Comumente trabalhado a
partir de entrevistas, esses filmes ndo se incomodam em mostrar a interferéncia do autor sobre
a obra, e ¢ “a sensacdo de presenca — em vez de auséncia — fisica que emana das trocas em som
sincrénico entre cineasta e personagem”, colocando-0 a frente do trabalho (NICHOLS, 2016,
p. 191).

Outras formas menos frequentes de montagem documentaria sdo 0s modos poético e
performatico. Enquanto o primeiro constroi associac@es visuais atraveés do encadeamento de
imagens e sons, o segundo enfatiza o envolvimento do documentarista com o tema do filme,
resultando em um produto “carregado de afetos” (NICHOLS, 2016, p. 208). Os cineastas que
se utilizam desses formatos buscam imprimir um sentido de originalidade as suas historias,
através da utilizacdo de recursos audiovisuais carregados de subjetividade, como o uso de
fragmentos de imagens/sons arranjados sob ritmos temporais e justaposi¢oes espaciais (no
documentério poético), ou simulacdo de uma performance encenada (no documentério
performético) (NICHOLS, 2016).

Por fim, no documentario reflexivo, “em vez de seguir em seu envolvimento com outros
atores sociais, nos agora assistimos ao envolvimento do cineasta conosco”, problematizando
questdes sobre a interpretagdo do mundo desenvolvida nesses filmes (NICHOLS, 2016, p. 201).
Desafiando as técnicas e convencdes de representacao, as narrativas que escolhem essa logica
organizativa se valem das consideragdes do proprio autor acerca do que fazer com sua historia,
convidando-nos “a refletir sobre o processo pelo qual essa impressdo é construida por meio da
montagem” (NICHOLS, 2016, p. 202). Como recursos estilisticos, sdo explicitados os modos
do fazer documentério, dando ao espectador a chance de conhecer a trajetoria imaginada pelo
cineasta para sua historia, bem como as possiveis implicagdes de cada uma de suas escolhas
narrativas.

Independentemente das formas de montagem, podemos perceber que as questdes de
subjetividade envolvendo o documentéario se manifestam na figura de seu autor. Mesmo quando
0 protagonista do filme ndo se constitui na figura do préprio documentarista, ha uma

participacdo intrinseca deste na maneira atraves da qual a historia é apresentada por terceiros.
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Existe uma linha ténue que, frequentemente, intersecciona autor e narrador, visto que no

documentério a presenca deste Gltimo ndo € obrigatoria, conforme destaca Melo (2002, p 33):

[...] no documentério, a presenca do narrador ndo é obrigatdria. Os depoimentos
podem ser alinhavados uns aos outros sem a necessidade de uma voz exterior, oficial,
unificadora, que lhes dé coeréncia. Isso ndo quer dizer que um documentario sem
locutor ndo seja um discurso coerente. Nesses casos, a coeréncia, o sentido, manifesta-
se na selecdo e encadeamento dos depoimentos que compdem a narrativa.

A autora argumenta que as diversas vozes do documentario Sse encontram
correlacionadas a partir de um mesmo referencial, produzindo um discurso monofénico que
explicita o carater autoral desse tipo de filme (MELO, 2002). As diversas fontes as quais o
documentarista recorre para construir sua narrativa estdo atreladas a sua subjetividade, a qual
revela a sua ideologia, posicionamento e ponto de vista sobre determinado assunto (MELO,
2002). Conforme sintetizam Melo, Gomes e Morais (2001, p. 6) “apesar de [o documentario]
apresentar um emaranhado de vozes, que muitas vezes se opdem e se contradizem, uma voz
tende a predominar: aquela que traz em si o ponto de vista do autor”.

Logo, sendo o documentario um produto que sublinha a subjetividade exposta através
do ponto de vista de seu realizador, é de se esperar que as realidades em que esses autores se
encontram inseridos influenciem na composicdo de suas visdes de mundo. Na sequéncia,
destacaremos alguns recursos narrativos mais utilizados nos produtos brasileiros,

contextualizando os principais movimentos cinematogréaficos e as tematicas exploradas.

3.3 A narrativa no documentario brasileiro

Primeiramente, precisamos destacar que o documentario segue sendo um dos principais
produtos audiovisuais da América Latina, onde a producdo acumula uma longa tradicao,
consolidando-se como uma importante escola audiovisual (PARANAGUA, 2003), cujas
particularidades fornecem pistas acerca dos modos de vida presentes nessa parte do continente.
No Brasil, 0 documentario assume um papel de destaque nas produgdes internas, atravessando
com certa regularidade a nossa cinematografia e ocupando significativa parcela entre os géneros

langados comercialmente!®. Labaki (2006, p. 10-11) ressalta que “todo grande cineasta

16 Informagéo compilada a partir do relatério da Ancine disponibilizado em 2018, sobre o nimero de langamentos
nacionais, classificados por géneros (considerando, nesse caso, o documentério, de modo geral, como um género).
(ANCINE, 2018).
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brasileiro realizou documentarios”, filmes que também s3o responsaveis por boa parte das
premiacgdes internacionais e ocupam significativa parcela nas salas de exibicéo do pais.

Para além do esteredtipo de filmes improvisados e sem originalidade, as obras nacionais
abarcam uma diversidade de assuntos e modos de fazer que remetem as particularidades das
realidades aqui encontradas. O documentario brasileiro apresenta algumas singularidades que
perpassam a historia da formacao do género no pais. Os movimentos, as formas de organizar
sua montagem, a discussdo do assunto e os demais componentes desse tipo de producao
divergem significativamente conforme a regido e o periodo social de onde se originam.

Num primeiro momento'’, que vai de meados de 1920 até 1960, o documentario
brasileiro esteve pautado ao atendimento de interesses politicos. Inicialmente voltado a
exaltacdo da natureza brasileira, 0s documentarios nacionais ganharam nova roupagem com a
criacdo do Ince (Instituto Nacional do Cinema Educativo), em 1936. Durante os quase 30 anos
de sua existéncia, foram produzidos mais de 400 filmes com teor educativo, acerca de assuntos
variados, sendo a grande maioria dirigida pelo cineasta Humberto Mauro® (RAMOS, 2004).

Conforme resumem Junior e Carvalho (2017),

Nesse periodo, os filmes documentais giravam em torno dos registros feitos nas
expedi¢des pelas regides do pais e da propaganda, ambos com intuito de mostrar aos
estrangeiros as belezas exoticas do Brasil. Também nessa mesma época, 0 governo de
Getulio Vargas, seguindo tendéncias europeias, vinculou o cinema a fins culturais de
acordo com os interesses do governo, dando-lhe um caréter educativo e panfletério.
(JUNIOR; CARVALHO, 2017, p. 30-31).

Entre 1960 e 1970, o movimento do Nuevo Cine Latino Americano direcionou as
producdes audiovisuais para um posicionamento anti-imperialista (BESKOW, 2016).
Influenciado pelo cinema direto/verdade, o documentario brasileiro passou a adotar as novas
ferramentas de captacdo — cameras e gravadores portateis — para explorar temas de carater
social. Lins e Mesquita (2011) classificam os filmes produzidos nesse periodo como
“documentario moderno”, compreendendo narrativas de carater sociolégico (BERNARDET,
1985), as quais privilegiavam a voz de um locutor que se encarregava de informar ao espectador

0 que era “real”. Mais tarde, esse modelo se preocuparia também em registrar as tradi¢oes

17 Antes disso, Morettin (2012, p. 13) cita registros de filmes mudos entre 1896 ¢ 1916, no chamado “periodo
silencioso”, os quais se baseavam, principalmente, em apresentagdes de paisagens urbanas, remetendo a universos
“da musica, do teatro e da imprensa”, sempre sob a dtica conservadora da época e dos patrocinadores dessas
producdes.

18 Antes de trabalhar com documentarios, Humberto Mauro ja realizava filmes de ficcdo com sua produtora, a
Phebo Brasil, sendo reconhecido por sua fotografia apurada e pelo cuidado estético de seus filmes. No Ince,
produziu 357 filmes, nos quais explora, além de temas cientificos, as paisagens, o meio rural e a musica. (RAMOS,
2004).
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populares, “motivado pela politica cultural seguida pelos sucessivos governos”
(BERNARDET, 1985, p. 8).

A maneira de ver o mundo sob um olhar j& formatado vai ser substituida pelo interesse
em conhecer outros pontos de vista, que dialoguem ou ndo com o realizador, o qual demonstra
um interesse genuino por descobrir esse outro mundo e essa outra voz. No decorrer dos anos
1980, o documentario segue sendo produzido, sobretudo, em video, mantendo “fortes ligagdes
com 0s movimentos sociais que surgiram ou reconguistaram espago com a redemocratizacao
do pais, restrito a pouca visibilidade fora dos circuitos de festivais” (LINS; MESQUITA, 2011,
p. 11). Conforme sintetiza Wainer (2014, p. 20-21):

Em 1984, a ABVP (inicialmente Associacdo Brasileira de Video no Movimento
Popular) viria a congregar produtores, instituices, usuarios de video junto as classes
populares. [...] O que marca o video popular é o uso do video como ferramenta de
transformac&o social, seja documentando a¢Bes ou propondo pegas educativas e
disparadoras de discussdes no seio da comunidade (de bairros, de operarios, de igrejas
progressistas, de movimentos sociais urbanos, enfim).

No inicio dos anos 1990, o cinema nacional enfrentou uma crise, com a dissolucéo da
Embrafilme (Empresa Brasileira de Filmes S.A) e do Concine (Conselho Nacional de Cinema),
orgados fundamentais para a producao de filmes e para o desenvolvimento de politicas publicas
de apoio ao setor audiovisual durante seus anos de atuacio®®. Porém, com a implementacéo de
novas medidas fiscais e, mais tarde, com a criagdo da Ancine (Agéncia Nacional do Cinema),
0 mercado cinematografico recuperou o félego, produzindo novas obras e ganhando destaque
dentro e fora do pais, num periodo que ficou conhecido como Cinema da Retomada. Conforme
destaca Marson (2006, p. 11),

O Cinema da Retomada se refere ao mais recente ciclo da historia do cinema
brasileiro, surgido gracas a novas condi¢des de producdo que se apresentaram a partir
da década de 90, condicdes essas viabilizadas através de uma politica cultural baseada
em incentivos fiscais para os investimentos no cinema. A elaboracdo dessa politica
cinematografica alterou as relages entre os cineastas, e, simultaneamente, exigiu
novas formas de relacionamento desses com o Estado, seu principal interlocutor.

Com a retomada do cinema, 0 documentario também ganha forca, através de concursos

publicos e editais de financiamento para novos filmes, além da producgéo de séries documentais

19 A Embrafilme esteve em atividade desde 1969, atuando como uma empresa mista estatal brasileira, responsavel
pela produgdo e distribui¢do de mais de 200 filmes. J& o Concine foi fundado em 1976, durante o periodo da
ditadura militar, e possuia atribuicdes normativas e fiscais, atuando junto ao ministro da Educacdo e Cultura.
Ambos os 6rgdos foram extintos durante o Plano Collor, em 1990, através do Programa Nacional de
Desestatizagdo. Atualmente, as funcfes de regulacdo e fiscalizacdo estdo a cargo da Ancine, criada em 2001,
enquanto a distribuicdo compete as iniciativas privadas. (MARSON, 2006; SIMIS, 2008).
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para televisdo, documentarios musicais e experimentais (MARSON, 2006). Segundo apontam
Lins e Mesquita (2011, p. 13), “o documental brasileiro da retomada ¢, de um modo geral, longo
e almeja a tela grande”, em contraste com 0 formato tradicional até os anos 90, que era de curta
e média-metragens. Porém, com a alta demanda de filmes estrangeiros?®, as producdes passaram
a apostar também em produtos voltadas para a exibicdo em grades de televisdo pagas e abertas,
as quais apresentam espacos reservados para a veiculagdo de materiais nacionais (LINS;
MESQUITA, 2011; MARSON, 2006).

O documentario contemporaneo, diferentemente de seu predecessor, se volta para a
micro-histdria, enfocando experiéncias individuais ao invés de grandes sinteses (LINS;
MESQUITA, 2011). Conforme afirmam Lins e Mesquita (2011, p. 20, grifo das autoras), 0s
filmes atuais possuem dois tracos marcantes: “a recusa do que ¢ ‘representativo’ e o privilégio
da afirmacéo de sujeitos singulares”. Galvez (2008, p. 17) argumenta que “esta nova pratica Se
apresenta como um formato em crise, que mistura registro do mundo histérico com encenacdes
ficcionais, autor com personagem, além de elementos de diferentes estilos documentarios”.

Também é frequente a construcdo de obras em primeira pessoa, em parte, influenciada
pelo desenvolvimento de tecnologias que permitem maior mobilidade e facilidade no manuseio
das cameras (LINS; MESQUITA, 2011). Os documentérios contemporaneos abrem espaco
para a investigacdo de novos temas, preservando o aspecto reflexivo das obras anteriores e se
apoiando sobre uma montagem de entrevista que concede amplo espaco a participacao autoral.

Entre os grandes documentaristas brasileiros, destaca-se a filmografia de Eduardo
Coutinho, considerado um dos melhores realizadores de filmes de entrevista (LINS, 2004). Sua
forma Unica de conduzir as narrativas, enfatizando as histérias individuais contadas através da
perspectiva de seus personagens, serve como inspiragdo para cineastas nao sé do Brasil, mas de

outros paises. Conforme menciona Lins (2016, p. 45),

[...] mesmo levando em conta essa “identidade em fluxo” do seu cinema, feita de
elementos reconheciveis nos filmes, mas que, a cada vez, emergiram diferenciados,
algo de muito sélido se manteve em quase todos os seus documentarios a partir de
Santo Forte (1999): a aposta na palavra falada, enunciada nas conversas entre diretor
e personagens, observados pelo aparato cinematografico.

Lins (2004, 2016) ressalta que os documentarios de Coutinho seguem uma metodologia
propria, tanto em relacdo a forma de entrevistar seus personagens, quanto sobre o sistema de

producdo de seus filmes, que contam com uma equipe reduzida. A estética definida pelo

2 Constatacdo a partir de dados da Ancine. Disponivel em: <https://www.gov.br/ancine/pt-
br/oca/Paineis%20Interativos>. Acesso em: 15 set. 2023.
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cineasta também acompanha uma cartilha autoral, construida debaixo de anos de experiéncia

como jornalista. Sobre esse aspecto, assim articula Lins (2016, p. 45):

O corpo do cineasta de um lado da cAmera, 0 corpo do personagem de outro. A
imagem frontal, o olhar direto para a cAmera, a interacdo explicitada. A partir desse
dispositivo de base, Coutinho explorou, nos mais diferentes matizes, as habilidades
expressivas de toda e qualquer pessoa, a fabulacdo dos personagens, as auto-
encenac0es, as expressdes corporais e faciais no momento da fala, as modulacdes da
lingua portuguesa, a entonacéo, a forca da oralidade, ou seja, a linguagem na prética,
em acdo, como campo de batalha, como objeto de disputa, como um conjunto de
regras que pode humilhar, impor o siléncio, mas que também pode liberar.

Além da entrevista, observamos, nos documentarios brasileiros em geral, 0 uso de outras
técnicas, como a presenca de materiais de arquivo, montagens através de filmagens
observativas, composicao de narrativas com found footage (fragmentos de filmagens extraidos
de materiais alheios aos da producéo do filme), encenacdes de eventos e locugdes em voz over.
Quanto aos temas, as questdes sociais continuam aparecendo de forma significativa nas
producdes contemporaneas, mantendo “uma linha de continuidade em relagdo a produgdo
moderna”, conforme observam Lins e Mesquita (2011, p. 51). Para as autoras, a experiéncia do
“outro de classe” ainda é uma constante nas obras documentérias brasileiras. Entretanto, alguns
filmes procuram subverter essa logica, partindo do relacionamento pessoal do realizador com
seu tema, e buscando uma abordagem menos centralizada na entrevista.

Como bem ressalta Nichols (2016, p. 26), “o documentario tornou-se 0 ponta de lanca
de um cinema de envolvimento social e visdo pessoal”, possibilitando a incursdo dos
documentaristas em mundos diversos. A variedade de assuntos explorados por esses filmes
também pode trazer a tona questdes culturais em relacdo ao contexto de producdo. Em nosso
trabalho, empreendemos uma investigacao voltada ao tema sobrenatural nos documentarios, a
fim de perceber nuances singulares que podem aflorar desse entrecruzamento. No préximo
capitulo, demonstraremos algumas particularidades quanto a tratativa do tema no produto

brasileiro, contemplando o caminho de busca dos objetos investigados.
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4 O SOBRENATURAL NO DOCUMENTARIO

Ao longo dos seéculos, o sobrenatural tem acompanhado a experiéncia humana,
povoando crengas e costumes em diferentes culturas ao redor do mundo. No campo das artes,
0 insolito, o fantastico e o maravilhoso — termos, geralmente, utilizados como sindnimos para
descrever esse universo — povoam as histérias de diversos autores. Frequentemente associado
a um carater imaginativo, vez ou outra o assunto atravessa as fronteiras da ficcao, aparecendo
em relatos pessoais e em obras de cunho realistico, como os documentarios, por exemplo.

De acordo com o dicionario, o sobrenatural se refere aquilo “que é superior as forgas da

2 ¢

natureza”, “que estd fora do natural ou do comum”, que “parece ir além das leis naturais” ou,
ainda, “que ndo é conhecido sendo pela fé” (MICHAELIS ONLINE, 2023, n.p.). A
contraposi¢do do termo em relagdo ao que ¢ “natural” pode ser observada mesmo em grupos
primitivos e civilizagdes antigas, nos quais a vida “dominada por imperativos empiricos,
pragmaticos, utilitarios, engrenados a ‘este mundo’” dividia espago com “a ideia de um outro
mundo sobrenatural de seres e for¢as divinos como o pano de fundo do mundo ordinario”,
influenciando a este de varias maneiras (BERGER, 1997, p. 22, grifo do autor).

A filosofia grega também abarca a separacdo entre o natural/sobrenatural, sobretudo
através de sua conexdo com a teologia — termo, esse, que “ndo € criagdo biblica nem crista”,
sendo usado pela sociedade grega com o sentido de “discurso sobre Deus” (ZILLES, 2013, p.
107). Nesse sentido, Zilles (2013) argumenta que a teologia possuia um significado tripartido,
podendo se referir a mitologia (deuses), ao contexto filos6fico-cosmoldgico (metafisica) e aum
sentido cultural-publico (deuses no culto oficial). Observa-se, entdo, que o0 pensamento grego
fazia uma distingéo entre um mundo natural e um mundo dos deuses, influenciando, mais tarde,

a concepgao crista:

Segundo a filosofia grega, é natural aquilo que tem como principio e como término a
natureza, isto é, aquilo que faz parte do complexo de seres de principios genéticos
préprios, constituintes do universo. Esse conceito revigora-se com a linguagem cristé:
é natural tudo o que genética, constitucional ou dinamicamente para a constituicdo do
universo, implicando, portanto, a idéia fundamental de “origem” de um ente, para a
formacdo de um outro. Assim a natureza exige necessariamente tudo o que
intrinsecamente a constitui: exige uma alma racional (no caso da natureza humana)
com as suas faculdades e um corpo com os seus 0rgdos; a sua determinada estrutura
exige 0s meios e o0s objetos indispensaveis a explicacdo da sua energia e da sua
potencialidade ativa e passiva. Mas, caso na natureza criada ndo haja exigéncia
alguma, trata-se de uma intervencdo gratuita de Deus, justificada por Sua liberdade e
generosidade (dai o milagre da Revelagdo de Cristo). A essa intervencdo gratuita
chama-se acdo sobrenatural, destinada aos seres criados que tém a poténcia
obediencial. (XATARA, 2004, p. 26).
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O cristianismo importou grande parte do pensamento filoséfico grego e seus conceitos
sobre teologia, passando a utilizar este Gltimo termo em alusdo a doutrina trinitaria sobre
Deus?. Zilles (2013, p.108) descreve esse percurso, destacando que a fé cristd “baseando-se
em Sédo Paulo e em Sédo Jodo, primeiro tende a rejeitar e depois desenvolve, com 0s meios da

propria filosofia grega, uma apologética (século II)”. Conforme sintetiza o autor,

O ponto de partida da teologia crista é a revelacdo que Deus fez de si mesmo, ao longo
da histdria de Israel, histéria que culmina em Jesus Cristo, a palavra feita carne. [...]
Por outro lado, a teologia ndo é apenas uma exigéncia da revelagdo, mas ja se encontra,
potencialmente, na fé de todo o crente. [...] A fé busca uma compreensdo sempre mais
completa da Palavra de Deus. (ZILLES, 2013, p. 110-111).

Na filosofia moderna, alguns pensadores também adotam a dicotomia
natural/sobrenatural, associando-a a tradi¢éo religiosa. Para o filésofo Edmund Husserl, por
exemplo, “o mundo da vida” ou Lebenswelt, compreende o lugar dentro do qual realizamos
nossas atividades cotidianas, onde a realidade impera, assumindo o carater “natural” que se
contrapde as experiéncias de fé, as quais invocam uma outra realidade, a “sobrenatural”
(CAPALBO, 2009; KORELC 2016). O sobrenatural, nesse caso, parece estar ligado a uma
esséncia espiritual, sobretudo, divina, na qual a crenca € um fator inerente a sua existéncia.

Todavia, ndo podemos resumir a condicéo de crenca apenas a uma condic¢éo encontrada
na religiosidade. Conforme ressalta Del Priore (2014, p. 18, grifos da autora), “a palavra ‘crer’
é um verdadeiro fdssil morfoldgico, significando confiar no que se diz, acreditar em alguém ou
alguma coisa” — 0 que nos atenta para uma abrangéncia muito além do contexto religioso. Para
Del Priore (2014),

Crencas, individuais ou coletivas, sdo a chave para a compreensdo do mundo e da
existéncia. Compreensdo no sentido que tais crengas exigem e investem “no além” —
um além necessariamente ligado a existéncia humana — assim como na sua soberana
leitura do universo. (DEL PRIORE, 2014, p. 14-15, grifos da autora).

Para Montaigne, por exemplo, as nocOes de crenca e fé se diferenciam a partir da
esséncia que orienta esses dois comportamentos. A primeira resultaria de convicgdes adquiridas
a partir de praticas cotidianas, as quais ndo encontrariam fundamentos racionais, como as
tradigdes religiosas. Ja a fé teria sua origem inspirada por Deus, portanto, se convertendo em

um fator inabalavel e verdadeiramente ligado ao religioso, ou, nesse caso, ao sobrenatural.

2L A Trindade de Deus é uma doutrina central na teologia cristd, baseada na ideia de que Deus é um ser divino que
coexiste sob trés pessoas: o Pai (Criador), o Filho (Jesus, o verbo encarnado) e o Espirito Santo (a¢do de Deus
sobre o coragdo do homem crente). (BERKHOF, 2022).
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Segundo o pensamento do autor, a crenca estaria abaixo da fé, ligada ao mundano, como no
caso das diversas religides e cultos que estariam do lado oposto do que, em sua opinido, era a
verdadeira religido, o cristianismo (MONTAIGNE, 1988 apud BIRCHAL, 2005).

A partir dessas reflexdes, percebemos que se torna inviavel relacionar o sobrenatural
apenas ao sentido religioso, considerando, também, que outros dominios possuem historias e
praticas baseadas em crencas sobre seres pertencentes ao outro mundo. Keppe (1992) identifica
0 contexto sobrenatural em textos antigos que versam sobre diversos assuntos, como nos
fundamentos de sociedades secretas, nogdes sobre ocultismo, preceitos da alquimia, escritos
sobre astrologia e mitologia, além de crendices difundidas em supersti¢cdes e sobre mistérios do
mundo, dentre muitos outros. Isso sem contar as subdivisdes presentes nessas crengas, Como a
separacio entre o bem e o mal, o sagrado e o profano??, o corporeo e o incorporeo, o animalesco
e 0 humano — especificidades que denotam a complexidade que o termo “sobrenatural” pode

carregar. Conforme ressalta Berger (1997),

O termo “sobrenatural” foi com razdo criticado em varios campos. Os historiadores
da religido e os antropologos culturais ressaltaram que o termo sugere a divisdo da
realidade num sistema fechado da “natureza” racionalmente compreensivel e num
mundo misterioso, de alguma forma além dela, uma concepg¢éo caracteristicamente
moderna [...]. Os exegetas criticaram o termo como incapaz de exprimir a concretez e
o caréter historico da experiéncia religiosa de Israel, e 0s tedlogos cristdos atacaram-
no como ofensivo as implicagBes de afirmagdo do mundo, resultantes da doutrina da
encarnagdo, se ndo, na verdade, da doutrina da cria¢do. (BERGER, 1997, p. 20, grifos
do autor).

Berger (1997, p. 21, grifos do autor) argumenta que “o termo, particularmente no seu
uso quotidiano, denota [...] sobretudo, a afirmacdo ou a crenca de que ha uma outra realidade,
e de significacdo Gltima para 0 homem, que transcende a realidade dentro da qual se desenrola
nossa experiéncia diaria”. Logo, podemos inferir que, ao falarmos do sobrenatural, estamos nos
referindo a algo que extrapola nosso entendimento racional, ou seja, algo sobre o qual nao
conseguimos chegar a um consenso dentro das leis do universo, tais como as conhecemos, e
que, mesmo assim, se torna real para quem acredita — 0 que ndo necessariamente se relaciona
com uma crenca religiosa.

Partindo desse entendimento, poderiamos supor que fé e crenca ndo se encontram em

lados opostos, mas constituem partes de um mesmo sistema de compreensdo do universo, que

22 Conforme explica Berger (1977, p. 72, grifos do autor), “a ‘histéria profana’ refere-se ao curso ordinario dos
eventos, como pode ser estudado pelo historiador”, enquanto a ‘histdria sagrada’ é a narragdo dos atos de Deus no
mundo, que somente podem ser apreendidos na perspectiva da fé. (BERGER, 1997).
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vai depender, sobretudo, da experiéncia individual de cada um. Del Priore (2014, p. 15)
comenta que as “crencas sdo capazes de exprimir a humanidade na sua mais profunda e intensa
medida”, e dizem muito a respeito de como construimos e interpretamos significados que se
encontram ligados as nossas vivéncias.

Em nosso estudo, compreendemos o sobrenatural como um elemento que abarca todas
as manifestacdes de fendmenos ou de seres que ndo encontram explicagéo na racionalidade
humana, ndo limitado apenas ao contexto espiritual ou religioso. Condicionado a crenca, em
um sentido amplo, o sobrenatural se afirma na realidade através da presenca de minorias
cognitivas, isto ¢, “grupos de pessoas cuja visao de mundo difere significativamente da visao
generalizada em sua sociedade e simplesmente aceita como tal” (BERGER, 1997, p. 26). Essas
visdes de mundo sdo capazes de atravessar diferentes periodos e culturas, “firmemente
ancoradas em certezas subjetivas, enquanto sdo sustentadas por consistentes e continuas
estruturas de plausibilidade” (BERGER, 1997, p. 77).

Os individuos experimentam uma variedade de interpretacdes da realidade por meio da
convivéncia ‘“numa variedade de redes sociais ou texturas conversacionais que estdo
relacionadas com nossas varias concepcdes do universo de maneiras algumas vezes complexas
e outras, contraditorias” (BERGER, 1997, p. 66). Chelebourg (2006 apud BATALHA, 2012)
pontua que a condicdo do reconhecimento do elemento sobrenatural é algo inerente a

experiéncia humana, independentemente de se crer nele ou n&o:

Se pode variar em suas formas, o sobrenatural é percebido como tal em todos os
tempos e em todos os lugares. Dito de outra maneira, um fenémeno ndo poderia ser
considerado natural em um lugar e sobrenatural em outro [...] Acreditar nele ou ndo,
tal é a alternativa diante da qual cada um se acha colocado quando acontece a irrupgao
do impossivel.?® (CHELEBOURG, 2006, p. 10 apud BATALHA, 2012, p. 482).

Como elemento cultural, o sobrenatural esta presente em diferentes tipos de
manifestacdes artisticas. Em se tratando do cinema, o sobrenatural foi acolhido por inimeros
géneros cinematograficos — como o suspense, a fantasia, o terror —, devido, em parte, pela
flexibilidade das demarcacdes sobre 0s géneros nessa area. Porém, a fim de buscarmos uma
conceituagcdo mais precisa acerca das maneiras como o sobrenatural se apresenta em um
contexto tematico filmico, partiremos da construgdo das narrativas literarias abarcadas pelo
Fantastico, género que engloba obras que exploram elementos extraordinarios, sobrenaturais ou

inexplicaveis dentro de um contexto realista.

23 Traducédo realizada por Batalha (2017), em seu artigo Literatura Fantastica: algumas consideragdes tedricas.
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4.1 O sobrenatural na literatura Fantastica

O sobrenatural soube se integrar a todas as culturas, seja atraves do carater mitoldgico
oriundo da formacéo de determinados povos — como 0s gregos, os celtas e 0s egipcios —, seja
devido a forte influéncia politica e cultural da Igreja Catolica, ou, ainda, através da conservagao
de determinadas tradigdes. Ao atravessar os séculos, o sobrenatural também encontrou seu
espaco nas mais diversas formas de expressdo artistica. Segundo destaca Del Priore (2014, p.
31), “na Idade Média, fantasmas e almas do outro mundo comegaram a registrar sua existéncia”,
através de cronistas da igreja. Nos anos seguintes, o tema da morbidez passaria também a fazer
parte de pinturas, esculturas e do teatro:

Na época em que se publicaram os primeiros tratados sobre os espiritos, sexualidade
e morte se aproximaram. Na pintura, a morte arrebata donzelas com carinhos sensuais.
Na escultura, belissimos corpos femininos convidavam os passantes a dormir com
eles... para sempre. O teatro multiplicou cenas em cemitérios e timulos. Contavam-
se historias sobre monges que copulavam com belas jovens mortas [...]. (DEL
PRIORE, 2014, p. 33).

Conforme comenta a autora, o século XIX era “melancélico”, e essa melancolia
despertou o interesse de intelectuais, estudantes e artistas que, “diante de uma época
caracterizada pelo progresso cientifico e por descobrimentos” (DEL PRIORE, 2014, p. 21)
preferiram depositar suas esperancas sobre o irracional. Del Priore (2014, p. 21) enfatiza que,
“apesar do burburinho e do crescimento da vida urbana, a imaginagdo parecia envolta por
criaturas de um mundo subterraneo”.

Nesse periodo, o mundo do além ganhou forca, influenciado, em particular, pelo
espiritismo kardecista francés?*. Nas palavras de Del Priore (2014, p. 24), “a razdo causava
tédio”, fazendo com que a sociedade apelasse para outras formas de distracdo. O surgimento de
novas técnicas de comunicacao, que uniram ciéncia e fé, acabou por gerar tensdes entre as
doutrinas religiosas, fazendo surgir outras interpretacdes sobre as praticas e moralidades
impostas pela Igreja (DEL PRIORE, 2014).

No campo da Literatura, Xatara (2004, p. 25) observa que “sd0 inUmeras as obras
literarias, de todos os tempos, que exploram fenomenos estranhos e sobrenaturais”. Apesar de
parecer tentador atribuir o fascinio sobre o assunto apenas a épocas menos esclarecidas, onde

“a ignorancia, o fanatismo, o medo ou odio justificariam a ‘fraqueza’ de crer no sobrenatural”

2 Movimento filosofico e religioso, que teve origem na Franca, no século XIX, o espiritismo acredita na
comunicagdo com os espiritos dos mortos, dedicando-se, sobretudo, ao estudo dos fendmenos paranormais. (DEL
PRIORE, 2014).
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(DEL PRIORE, 2014, p. 25, grifo da autora), os séculos posteriores provaram que a atracdo
pelas coisas “além da compreensdo humana” se manteria latente e ativa na imaginacéo popular.

Segundo esclarece Xatara (2004),

Em literatura, pertence a categoria do sobrenatural todo texto cujo contetdo fabular,
além de ndo ter acontecido no plano histérico, ndo tem sequer a virtualidade do poder
acontecer, porque infringe as leis fisicas da realidade em que vivemos e os padrdes
normais da nossa razdo. Tal categoria agrupa todas as obras em que exista intervencdo
de elementos sobrenaturais (como as de Homero, Shakespeare, Cervantes ou Goethe).
(XATARA, 2004, p. 26).

Como tematica, a ideia foi amplamente explorada pelo género literario do Fantastico,
tendo em um dos seus principais expoentes o critico Tzvetan Todorov (1975). Segundo o autor,
0s textos fantasticos se valem de elementos sobrenaturais para criar uma atmosfera de suspense
e mistério, geralmente, abordando questfes relacionadas as supersti¢oes e a crengas populares.
Todorov (1975) recorreu a ideia de género, oriunda das Ciéncias Naturais, com o objetivo de
sistematizar uma classificacdo desses textos em um mesmo nicho, sugerindo uma analise
concentrada em trés aspectos: o aspecto verbal (frases concretas do texto), o aspecto sintatico
(relacOes entre as partes da obra), e 0 aspecto semantico (relacdo dos temas tratados na obra).

Dessa forma, foi possivel identificar que os textos fantasticos se baseavam em um
principio de incerteza, na qual o leitor se tornaria incapaz de distinguir a veracidade do
acontecimento narrado. Conforme ressalta Xatara (2004, p. 25), “a intervencdo de
acontecimentos dessa natureza traz a toda obra uma modificagcdo da situacdo precedente,
rompendo o equilibrio (ou o desequilibrio) de uma maneira mais eficaz, mais rapida e
inesperada”.

Assim, a literatura fantastica consistiria num equilibrio entre a realidade e a fantasia,
relegando a esse leitor a op¢do de decidir qual das duas explicacfes parece ser a mais plausivel.
Nas palavras de Todorov (1975, p. 31), “o conceito de fantastico se define pois com relagdo aos
de real e de imagindrio”, na incerteza (ou hesitacdo) que se manifesta no encontro com um

fendmeno estranho. Segundo o autor,

Num mundo que é exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos, sem diabos, silfides
nem vampiros, produz-se um acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis
deste mesmo mundo familiar. Aquele que o percebe deve optar por uma das duas
solucdes possiveis; ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto da
imaginacdo e nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que sdo; ou entdo o
acontecimento realmente ocorreu, é parte integrante da realidade, mas nesse caso esta
realidade é regida por leis desconhecidas para nés. [...] O fantastico é a hesitacdo
experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um acontecimento
aparentemente sobrenatural. (TODOROV, 1975, p. 30-31).
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A partir dessa verificagdo, dever-se-ia buscar uma explicacdo a esse fendmeno no
ambito natural ou sobrenatural. Ao escolher o primeiro, deixar-se-ia o fantastico para adentrar
a um género vizinho, o estranho; se, de outro modo, a escolha fosse orientada a uma causa do
outro mundo, resultaria 0 género maravilhoso. Todorov (1975) enfatiza que o dono dessa
hesitacdo deve ser o leitor, que, durante a leitura, tende a se identificar com um personagem em
particular. Contudo, ainda que essa condi¢do ndo seja cumprida (ou seja, caso o leitor ndo se
identifiqgue com nenhum personagem), o fantastico continuara existindo devido aos indicativos
manifestos pelo texto, do proprio acontecimento estranho.

Outra condicdo das narrativas fantasticas, segundo Todorov (1975), diz respeito a
maneira de ler exigida pelo texto do género fantastico. O autor considera importante que o leitor
adote uma certa atitude para com o texto: “ele recusara tanto a interpretagdo ‘alegorica’ quanto
a interpretagdo ‘poética’” (TODOROYV, 1975, p. 39, grifos do autor). Ao empregar ambos as
expressoes (“alegorica” e “poética”), Todorov (1975, p. 84) toma emprestado os conceitos dos
géneros de alegoria e poesia, respectivamente, no sentido em que “todo fantastico esta ligado a
fic¢do e ao sentido literal”, resultando em uma percepg¢ao dubia por parte do leitor.

Para Xatara (2004, p. 36) “o enunciado do discurso fantastico vale-se da linguagem
como Unico meio de conceber o0 que esta sempre ausente — o sobrenatural” e, para tanto, “revela-
nos o emprego do discurso figurado, cujo sentido conotativo deve ser compreendido
literalmente, denotativamente”. Por isso, 0S textos desse género precisam apresentar uma
coeréncia interna validada pelo narrador, o qual “se apresenta fundamentalmente em primeira
pessoa, mais como ‘personagem’ que ‘testemunha’, além de ser um homem comum, 0
que facilita a propria identificagcdo do leitor com ele” (XATARA, 2004, p. 37, grifos da autora).

Em resumo, o que distingue a literatura fantastica dos outros géneros é a ambiguidade
entre o natural e o sobrenatural. Os leitores sdo confrontados com uma realidade que foge as
leis conhecidas da natureza, mas que, ainda assim, parece fazer sentido. Esta ambiguidade leva
ao suspense e a incerteza, a medida que esses leitores tentam determinar se 0s eventos ocorridos
s&0 reais ou nao.

Em relacdo aos temas abordados pela literatura fantastica, Todorov (1975) faz uma
sistematizagcdo a partir de duas categorias abstratas, considerando apenas “a natureza dos
acontecimentos que provocam a hesitacdo fantastica” (XATARA, 2004, p. 34). Dizendo de
outra maneira, 0 autor aceita, antecipadamente, que as tematicas envolvidas advém, direta ou
indiretamente, do dominio do sobrenatural. Conforme bem sintetiza Xatara (2004), o0s

acontecimentos podem fazer parte do grupo dos temas do eu ou do grupo dos temas do tu:
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Como temas do eu, verificam-se quase sempre a multiplicacdo da personalidade
(conseqiiéncia imediata da possivel passagem entre matéria-corpo e espirito — aquilo
que se acredita ser mentalmente) e a transformacéo do espago e do tempo [...] J& os
temas do tu sdo mais numerosos: comecemos pelo desejo sexual que provoca uma
preocupacdo constante com o sentimento de atragdo e de repulsdo em relacdo a um
objeto qualquer. (XATARA, 2004, p. 35, grifos da autora).

O eu de Todorov (1975) compreende os temas da subjetividade, da consciéncia, da
responsabilidade, da memoria, do tempo, do amor e da morte. J4 os temas do tu abordam
questdes de alteridade, identidade, comunicacdo, liberdade, moral, relagdes interpessoais,
cultura e histéria (XATARA, 2004). Dessa feita, surgem historias que abordam costumes ou
comportamentos vistos como tabus, como é o caso da castidade e do incesto, bem como
narrativas que evocam uma constante preocupacdo com a morte, repletas de fantasmas,
cadaveres e ambientes mal-assombrados.

Embora Todorov (1975) costume ser um dos nomes mais referenciados quando se trata
de empreender um estudo acerca do género Fantastico, existem diversas abordagens a respeito
do assunto. Petrov (2016, p. 96) lembra que “o fantastico, definido como género pela critica
francesa ou como modo pela anglo-saxdnica, € uma modalidade representativa, cujo elemento
fundamental é a tematizagdo de fenomenos sobrenaturais”. Entre essas modalidades, Petrov
(2016, p. 96) cita, além do proprio fantastico, “o realismo magico e o realismo maravilhoso,
que se relacionam também com o realismo animista e o real maravilhoso americano.”

Em relacdo ao realismo magico, ou realismo fantastico, Petrov (2016, p. 98) enfatiza
que “a sua caracteristica fundamental tem a ver com a activacao de dimensdes sobrenaturais no
contexto de uma realidade empiricamente verificavel”. Na América Latina, a mistura entre
elementos realistas e fantasticos foi bastante explorada, dentre outros grandes escritores
contemporaneos, pelos textos de Gabriel Garcia Marquez. O escritor e jornalista colombiano é
reconhecido por criar mundos ficcionais, onde eventos extraordinarios e sobrenaturais sdo
descritos com naturalidade e aceitacdo pelos personagens e pelo ambiente narrativo
(GUIRADO; SOUZA, 2017). Segundo complementam Guirado e Souza (2017, p. 27), as
tradigdes inseridas pela colonizacdo europeia, mescladas a cultura indigena e africana fizeram
“com que os escritores latino-americanos rompessem com o realismo tradicional e fundissem a
realidade a fantasia, resultando no realismo magico”.

O realismo maravilhoso também se associa com a intervengdo do mundo sobrenatural
sobre a realidade, produzindo efeitos de admiragdo ou espanto em sua construgdo narrativa.
Surge na Poética, de Aristoteles, “onde o maravilhoso é relacionado com o irracional do género

épico” e aparece também na Morfologia do Conto, de Vladimir Propp (1968), e nos textos de
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Todorov (1975) acerca do Fantastico (PETROV, 2016, p. 101). Nas narrativas maravilhosas,
conforme compreendido por Furtado (1980), cria-se “um universo inteiramente arbitrario e a
sua ocorréncia, mesmo em franca contradicdo com as leis naturais, nunca € questionada,
estabelecendo-se “um pacto tacito entre o narrador ¢ o receptor do enunciado” (FURTADO,
1980 apud PETROV, 2016, p. 102).

E de Furtado (1980) também outra importante reflexdo acerca do fantastico. O autor
observa que os estudos sobre o género tendem a se estabelecer sob duas vias opostas: uma que
enfatiza a organizacdo a partir do nivel emocional derivado da tematica, referenciando
elementos como, por exemplo, os “artificios usados, efeitos por eles produzidos ou outros
aspectos desintegrados do todo formado pelo género”; e outra que “pressupoe [...] uma analise
objectiva do género e das formas como ¢ realizado pelas narrativas que nele se inscrevem”
(FURTADO, 1980, p. 9, 13).

Furtado (1980) cita, ainda, contribui¢des importantes para a discusséo do género, a partir
de autores como a estudiosa francesa Iréne Bressiére, para a qual o fantastico se constitui como
uma forma mista entre o caso e a adivinhagdo (ou enigma), onde o elemento sobrenatural esta
conectado as formas culturais. O autor também menciona o escritor americano H. Ph. Lovecraft,
que situa o fantéstico sobre o plano moral da inverséo de valores da sociedade, pois entende é
somente atraves dessa 6tica que “se realiza inteiramente 0 mundo alucinante cuja confrontacao
com um sistema de natureza de aparéncia normal [que] a narrativa do género tem de encenar”
(FURTADO, 1980, p. 22). Nas palavras do préprio Lovecraft (1991, p. 1067 apud BATALHA,
2012, p. 481)%,

O conto fantastico verdadeiro tem alguma coisa a mais que um assassinato misterioso,
esqueletos ensanguentados, ou uma forma envolta numa mortalha arrastando
correntes conforme a regra. Uma certa atmosfera de inquietacdo, um terror
inexplicavel de forcas desconhecidas vindas do além devem estar presentes; e é
necessario que haja a sugestao, com a seriedade e a ameaca impressionante que o tema
exige, da mais terrivel ideia para o espirito humano — uma interrup¢ao ou uma faléncia
perniciosa e precisa dessas leis imutiveis da Natureza, que sdo nossa Unica
salvaguarda contra o assalto do caos e dos dem6nios do espaco insondavel.

Outra constatacéo interessante feita por Furtado (1980) aponta para a tematica explorada
no género fantastico. Conforme temos visto até aqui, o sobrenatural constitui-se como um
elemento fundamental na construcdo dessas historias, o que justifica 0 emprego da expressdo
“literatura do sobrenatural”, utilizada em referéncia ao conjunto de textos tratados pelo

fantastico. Sequndo argumenta o autor essa caracteristica ¢ evidenciada pelo fato de que “as
g g p q

25 Traducéo realizada por Batalha (2017), em seu artigo Literatura Fantastica: algumas consideragdes tedricas.



7

varias tentativas de sistematizacdo dos temas do género até hoje levadas a cabo ndo passarem
afinal de descri¢cGes mais ou menos elaboradas dos varios tipos de ocorréncia extranatural que
as obras encenam” (FURTADO, 1980, p. 21).

O sobrenatural, enquanto elemento contraposto ao real, converte-se, dentro do género
fantastico, em uma tematica, que abrange numerosas manifestacfes e seres, e que pode ser
arranjada sob um “sobrenatural negativo” e um “‘sobrenatural positivo”, segundo organiza
Furtado (1980). O autor argumenta que o primeiro se estabelece a partir do enfoque
“relacionado com o conceito vulgar do Mal”, enquanto o segundo se encontra associado aos
“codigos axiologicos comuns que costumam denominar o Bem” (FURTADO, 1980, p. 22).
Outra distingdo til se d& entre o sobrenatural religioso e o restante da fenomenologia meta-

empirica, segundo entende o autor:

[...] fenomenologia meta-empirica que, muito embora mantendo afinidades mais ou
menos estreitas com certos aspectos das diferentes religiGes, se pode considerar
exterior ou, até hostil a elas. O sobrenatural religioso correspondera ao conjunto de
fendmenos (positivos ou negativos, mas estranhos as leis naturais) propostos pelas
religides conhecidas como fazendo parte do real. (FURTADO, 1980, p. 25).

Como podemos perceber, 0 sobrenatural se mostra como uma tematica predominante
dentro do género Fantastico, facilmente organizada a partir de seus aspectos caracteristicos. No
campo do cinema, porém, essa sistematizacao ndo obedece a critérios tdo rigorosos, motivo que
dificulta a transposicdo da compreensdo literaria para o campo cinematografico. Nos filmes de
ficcdo, por exemplo, o tema costuma ser explorado em producgdes diversas, que compreendem
“ficgOes cientificas, fantasias heroicas e épicas, filmes surrealistas, contos de fadas, filmes de
terror”, entre outras (SALGADO, 2012, p. 94).

Em se tratando do documentario, a consideracdo sobre géneros se torna ainda mais
problematica: se a ficcdo nos permite, por menor que seja, certa organizacdo quanto a forma e
aos temas que esses filmes apresentam, no documentario essa interpretacdo é complexificada
devido a uma ldgica subjetiva, que permite fazer variadas associa¢ées. Conforme veremos nos
subcapitulos seguintes, ao propor uma circunscricdo a respeito do sobrenatural enquanto
tematica documentaria, enfrentamos alguns desafios, incluindo-se ai também a prépria busca

do objeto de analise.
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4.2 Consideracdes sobre 0s topicos documentéarios

No cinema, 0 género se apresenta, geralmente, relacionado as institui¢cbes de producéo
e a cadeia mercadoldgica, que estabelecem a distribuicdo dos filmes nas salas de cinema, nas
plataformas de streaming e nos catalogos de vendas de titulos. Enquanto o sistema industrial
classico hollywoodiano® se estruturava sob uma divisdo de trabalho “particularmente bem
organizada”, com filmes de facil reconhecimento por parte do publico (AUMONT; MARIE,
2006, p. 142), os anos seguintes se demonstraram um cenario propicio ao surgimento de novas
experimentacOes estéticas e a proliferacdo de novos géneros, dificultando a padronizacdo das
categorias filmicas.

Aumont e Marie (2006, p. 142) argumentam que, apesar de 0S géneros sempre
ostentarem uma forte presenca no campo das artes, no cinema “sua definicdo sempre foi
relativamente flutuante e variavel”, hesitando-se entre uma defini¢do pelo enredo, pelo estilo,
ou pela escrita, entre vérias outras possibilidades. Os autores ponderam que a existéncia dos
géneros depende de seu reconhecimento ndo sé pela critica, mas também pela audiéncia, o que
acaba esbarrando em contextos culturais e/ou histéricos (AUMONT; MARIE, 2006).

Apesar disso, diversos autores tém se debrugado sobre propostas de organizacdo dos
géneros cinematogréficos, no intuito de auxiliar os estudos dentro da &rea. Neale (1990), por
exemplo, aborda a construcdo do género no cinema a partir de uma aproximacao entre a
categorizacdo formal (hollywoodiana) e a opinido publica. Dessa forma, haveria uma
interdependéncia entre uma pré-classificacdo, importada do modelo narrativo classico?’, e o
reconhecimento dessa composicdo dentro de um contexto cultural por parte do publico-
espectador.

Bordwell (1989) considera que os géneros cinematograficos sdo uma forma de narrativa,
e ndo estdo limitados apenas a um conjunto de temas ou assuntos. O autor também defende que
esses géneros sdo definidos pelas convencdes e expectativas de seus espectadores, e que seu
significado se altera com o tempo, refletindo também as mudangas culturais. O autor oferece

uma lista com vérias possibilidades de agrupamento de filmes, como a classificacdo por

% O cinema classico de Hollywood (1917 a 1960) se caracteriza por filmes com personagens bem definidos e
historia com finais objetivos, produzidos por grandes estddios, com profissionais fixos, especializados em tipos
especificos de filme (como o western, por exemplo) e exibidos em salas de cinema prdprias (studio system). Esse
método organizado de producdo e distribuicdo de filmes levou ao desenvolvimento do star system, no qual jovens
atores e atrizes eram alcados ao status de grandes estrelas, protagonizando sucessivas obras. (BORDWELL, 2005).
27 Bordwell (2005), amparado por outros autores, identifica uma férmula nos manuais de roteiro hollywoodianos
do periodo classico, que organiza a trama a partir de um estagio de equilibrio, com sua posterior perturbacéo e a
conclusdo através da luta e eliminagdo desse elemento. (BORDWELL, 2005).
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estrutura narrativa, por estilo, por tema, pela defini¢do da audiéncia, pela identificacdo do pais
de origem, dentre outras.

Ja Stam (2003), conceituado teodrico dos estudos de cinema, discorre acerca da ideia de
que certos géneros podem ser identificados tanto por meio de elementos narrativos, quanto por
aspectos visuais, ou, ainda, pela forma como sé&o comercializados. O autor argumenta que 0s
fatores por tras das convencles de género, muitas vezes, tendem a estar associados as
expectativas do publico em relagdo ao conteudo que sera consumido, ou as estratégias de
marketing e distribuicdo dessas obras — como em agrupamentos de titulos baseados no contetdo
da historia, no orcamento, no status artistico, na identidade racial, na localizacdo etc.). Stam
(2003) ressalta, ainda, a importancia da organizacéo e do reconhecimento de géneros para a
industria do cinema, no sentido em que diretores e roteiristas possam explorar suas narrativas
de forma criativa, subvertendo modelos ou mesclando abordagens diferenciadas.

Os aspectos culturais de cada pais podem interferir na concatenacdo de marcadores
proprios, orientando também as construgdes narrativas e suas caracteristicas. Nesse sentido,
consideramos valorosa também a discussdo trazida por Mittell (2001), ao observar que as
categorias filmicas conectam, interiormente, elementos assimilados por conveniéncias
culturais. Para o autor, os géneros sdo percebidos como “categorias culturais que ultrapassam
os limites de textos e funcionam também na industria, no publico e nas praticas culturais”
(MITTELL, 2001, p. 3).

No que tange ao filme documentario, as classificacdes de género sugerem reflexdes
ainda mais profundas, pois consideram, ainda, a subjetividade, tanto do autor, quanto do
espectador, em sua interpretacdo do texto filmico. Nichols (2016) pontua que existem pelo
menos trés histdrias entrelacadas em cada documentario: a do cineasta, a do filme e a do
espectador. Segundo o0 autor, essas historias se organizam em “topicos” que designam, de forma
ilustrativa, o assunto sobre o qual o filme trata. A partir deles, o espectador seria capaz de

projetar as suas interpretacdes sobre a histéria narrada:

Os conceitos e as questdes que afirmamos serem tratados pelos documentarios sao
quase sempre abstratos e invisiveis. Nao podemos, por exemplo, ver a pobreza e a
rigueza como conceitos gerais. Podemos nomea-las verbalmente, mas s6 podemos
filmar sinais e sintomas especificos de um estilo de vida abastado ou de uma existéncia
degradada, aos quais, entdo, atribuimos os conceitos de “riqueza” ou “pobreza”.
(Alguns espectadores, seguindo inclinacfes diversas, talvez atribuam outros conceitos
as mesmas imagens, como “boa vida”, “autoindulgéncia”, “brancos de classe baixa”
ou “vida de gueto”). Analogamente ndo conseguimos filmar o “medo”, a “obediéncia”
ou a “dor” diretamente, mas podemos filmar situagdes especificas que materializem
esses conceitos. [...] Isso equivale a dizer que o valor documental dos filmes de ndo
ficcdo estd na maneira como oferecem representacdo visivel, e audivel, de topicos para
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0s quais nossa linguagem escrita e falada nos fornece conceitos. (NICHOLS, 2016, p.
113-114, grifos do autor).

Comparado ao cinema de ficgdo, os topicos documentais (ou topicos documentarios)
equivaleriam, de certa forma, aos “géneros cinematograficos”, ou seja, a categorias que
possuem caracteristicas distintas sob as quais os filmes se organizam. Nichols (2016, p. 115)
pondera que “a maioria dos toOpicos que identificamos como corriqueiros no cinema
documentério, como guerra, violéncia, biografias, sexualidade, etnicidade etc., sdo abstraces
derivadas de experiéncias especificas”, referindo-se a formas de agrupar a experiéncia em
categorias. Os tépicos documentarios nos fornecem, também, evidéncias sobre os pontos de
interesse de uma sociedade, 0s quais apontam para suas principais inquietacbes em
determinados periodos.

Nichols (2016, p. 115-116) afirma que “se um conceito ndo esta sendo questionado, [...]
ha pouca necessidade de um documentario para tratar do assunto”, 0 que sugere, também, que
novas investigacGes documentarias acabam sendo criadas a partir de expectativas da sociedade,
como no caso do documentario catastrofe (TUCHERMAN; CAVALCANTI, 2008), e do
cinema ambiental (GUIDO; BRUZZO, 2011), por exemplo. O primeiro género se caracteriza
por apresentar “uma verdade apocaliptica e uma hipotese e de resisténcia, quase sempre ligada
a uma adesao politica” ao tema do meio ambiente, que ¢ “bastante recente no repertdrio afetivo
e referencial do Ocidente” (TUCHERMAN; CAVALCANTI, 2008, p. 38, 39). Ja no cinema
ambiental, as autoras destacam que “essa rotulacdo de filmes apareceu nas ultimas décadas
ligada a emergéncia da tematica ambiental na midia, com a ampliacdo dos debates sobre o
desenvolvimento sustentavel e as espécies ameagadas de extingdo” (GUIDO; BRUZZO, 2011,
p. 58.

Guido e Bruzzo (2011, p. 59) fazem um adendo, destacando que o enfoque da natureza
ndo é novidade para o documentario brasileiro, visto que, conforme levantamento realizado por
Ledo (2001), produgdes nacionais ja a partir de 1898 traziam filmes que valorizavam “as
paisagens naturais, como cachoeiras, fontes, cascatas, florestas virgens”. O que muda no
decorrer do tempo ¢ o tipo de abordagem dada ao assunto, que passa da “tendéncia de mostrar
a exuberancia do Brasil” para um enfoque preocupado em ‘“sensibilizar e convencer os
espectadores como forma de enfrentamento da complexa questdo ambiental” (GUIDO;
BRUZZO, 2011, p. 59).

Seguindo esse raciocinio, podemos desenhar uma trajetoria que acompanha 0s
principais interesses nacionais a partir de suas producdes documentarias. Inicialmente, temos

um cinema interessado na “difusdo da cultura nacional, da flora e da fauna brasileiras”, que se
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volta as produgdes educativas financiadas pelo Ince — primeiro com teor cientifico e em seguida,
enfocando o rural —, até chegar no filme de carater socioldgico, preconizado pelo Cinema Novo,
e, finalmente, se desdobrando em abordagens interessadas nas vivéncias individuais do povo
brasileiro (RODRIGUES, 2010, p. 67).

Mais recentemente, em um levantamento feito por Maruno (2008), a partir da anélise
do banco de dados da Ancine, compreendendo os anos de 1994 a 2007, a autora evidencia as
abordagens mais frequentes entre os documentarios brasileiros langados nesse periodo. Ao
resgatar as principais tematicas desses filmes, Maruno (2008) observa que sua variedade é
proporcional ao aumento do nimero de producdes distribuidas no mercado audiovisual do pais.
Os temas identificados pela autora se desdobram em temaéticas sociais, geogréaficas, historicas
e esportivas; nas cinebiografias; nas novas possibilidades linguisticas; nas manifestacGes
culturais; e nas buscas subjetivas (MARUNO, 2008).

Para organizar as tematicas destacadas em sua investigacdo, Maruno (2008) recorreu a
uma busca nos chamados “tabeldes” disponibilizados no site da Ancine, verificando a ficha
técnica de cada um dos 300 titulos registrados entre 1994 e 2007. A partir dessa primeira
organizacdo, a autora iniciou o trabalho de insercéo de filtros, com a ajuda de programas de
informética, “na tentativa de transformar o imenso ‘alfabeto’ que sdo estes tabeldes em
‘oragdes’ que formassem um ‘discurso’ 16gico”. (MARUNO, 2008, p. 21, grifos da autora).
Com essas informacg6es, Maruno (2008, p. 86) conseguiu empreender uma busca objetiva sobre
questdes que desejava averiguar, constatando, por exemplo, que a presenca constante de
documentarios entre os langcamentos nacionais refletia a dinamizacdo da realizacdo desses
produtos e o interesse dos cineastas, 0s quais pareciam demonstrar “envolvimento com as
tematicas que dizem respeito ao que ¢ morar no Brasil e ser brasileiro”.

De forma geral, o trabalho de Maruno (2006) evidencia a catalogacdo subjetiva dos
topicos documentarios, conforme o apontamento de Nichols (2016) que trazemos
anteriormente. Ao mesmo tempo, aponta caminhos para possiveis classificagdes particulares
dependendo do estudo pretendido. Assim, no proximo subcapitulo, demonstraremos, através do
percurso de busca dos objetos investigados, as maneiras através das quais organizamos o tépico

sobrenatural nos documentérios, de acordo com nossas intengdes de pesquisa.

4.3 Investigando o sobrenatural no documentario brasileiro

Apesar da crescente producdo de documentarios, conforme vimos na averiguacao de

Maruno (2008), o consumo desses filmes ainda é superado pelo filme de ficcdo, o que de modo
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algum se caracteriza como demérito para o género em geral. Segundo a autora, entre as
justificativas, destaca-se o fato de que esse filme ocupa “um espago dito formal e informativo,
que influencia a escolha de grande parte dos espectadores” (MARUNO, 2008, p. 86), enquanto
a ficcdo tende a se relacionar com o entretenimento. Conforme Maruno (2008, p. 85), “néo ha,
em nenhuma cinematografia, seja ela desenvolvida ou ndo, expectativa de que o filme
documentério alcance o patamar de producéo e de pablico do ficcional”. Para o senso comum,
prevalece a ideia da ficcdo como um tipo de filme “responsavel por alimentar o imaginario
popular e ocupar o espaco de lazer na vida do publico de cinema” (MARUNO, 2008, p. 85).
Segundo dados da Ancine (2022), hd uma grande participacdo de documentarios no
cenario nacional nos ultimos anos, embora também tenha se registrado uma queda no consumo
e, principalmente, na producdo de filmes ndo-publicitarios durante a pandemia (2020/2021).
Esse cenario aponta para um mercado audiovisual interno em desenvolvimento, que precisa
lidar com limitacOes de orgamento, dificuldade de acesso aos equipamentos e defasagem na
formacdo profissional da area. Apesar dos obstaculos, a producdo desse tipo de filme segue

sendo expressiva na atualidade, como explica Maruno (2018, p. 50):

Sob o ponto de vista da linguagem, a assunc¢ao de que o documentério vai muito além
da concepcdo didatica - informacional engessada pelo senso comum - é um dos
motivos desta retomada. O interesse social, a representacdo histérica, o
experimentalismo, a subjetividade, a preservagdo e a pronunciacao, a exposic¢do e a
observagdo, o poder metaforico embutido no “real”, sdo apenas algumas das
possibilidades “descobertas” pelos documentaristas. Neste sentido, as variaveis
criativas de um documentarista passam a ser tdo infinitas quanto a de um roteirista de
ficcéo.

As estatisticas formuladas e as perspectivas do mercado audiovisual a que se refere o
trabalho de Maruno (2008) foram construidas a partir do cadastro da Ancine. Cabe ressaltar
que, para figurarem nessa base de dados, os filmes precisam ser registrados pelos detentores de
seus direitos, ou seja, parte do autor da obra, na figura de pessoa fisica ou juridica, enviar os
dados necessarios para aprovacao e inser¢do do documentario no banco de dados da agéncia®.
Embora ndo consiga abranger todas as produgdes nacionais, o repositorio da agéncia fornece
informacdes confiaveis e que nos ajudam a perceber o cenario audiovisual do Brasil, sendo,
portanto, um excelente instrumento de busca.

Em nosso caso, como optamos por producdes independentes, empreendemos nossa

busca em uma plataforma alternativa, a fim de potencializar nossos resultados. 1sso porque 0s

2 Informagdes retiradas do site da Ancine, disponivel em: <https://www.gov.br/pt-br/servicos/registrar-agente-
economico> e <https://www.gov.br/pt-br/servicos/obter-certificado-de-produto-brasileiro>. Acesso em: 20 set.
2023.
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filmes independentes tendem a abarcar produgbes com orgamentos mais modestos ou
financiamentos publicos, realizadas por pequenos grupos ou produtoras audiovisuais, que
optam por disponibilizar suas obras em plataformas de video alternativas — consequentemente,
ndo sendo absorvidos pelo mercado formal. No Brasil, em que se nota um mercado
cinematogréfico ainda em expansdo, observamos que uma das principais alternativas dos
realizadores tém sido recorrer a recursos particulares e fomentos audiovisuais, através de editais
disponibilizados pelas politicas publicas voltadas ao setor.

Sobre essa questdo, Maruno (2008, p. 65-68) recupera trés modalidades financeiras para
realizacdo de filmes no pais: fomento direto, “através da realizagdo de editais exclusivos da
Ancine”; fomento indireto, no qual “os filmes recebem os recursos através das empresas
incentivadoras™; e fomento automatico ou Prémio Adicional de Renda e Prémio Adicional de
Qualidade, que, segundo o site?® da Ancine, “concede apoio financeiro as empresas produtoras
em razdo da premiacdo ou indicacdo de longas-metragens brasileiros, de producgéo
independente, em festivais nacionais e internacionais”.

Considerando a realidade do cenéario audiovisual brasileiro, conforme temos
evidenciado até o momento, e o significativo apoio de fomentos publicos® para a producéo
brasileira do setor, podemos inferir que grande parte dos filmes nacionais, tanto documentérios
quanto ficgdo, de longa ou curta-metragem, podem ser abordados como obras independentes.
Ao tratar sobre a questdo em relacdo ao contexto nacional, Simis (2008) recupera a definigéo
descrita na Lei n° 8.401/1992, a qual, em seu inciso Il, classifica como obra audiovisual de
producdo independente ‘“aquela cujo produtor majoritario ndo ¢ vinculado, direta ou
indiretamente, a empresas concessionarias de servigos de radiodifusdo e cabodifusdo de sons
ou imagens em qualquer tipo de transmissao” (BRASIL, 1992, n.p.).

A autora ressalta que esse entendimento passou por algumas alteracdes durante os
periodos mais expressivos das produgdes brasileiras. Até 1980, por exemplo, “independente”
estava relacionado “a concepcdo de um desenvolvimento autdbnomo, mas também estavel e
permanente”; a partir de 1990, com a retomada do cinema nacional, o termo passa, entdo, a se
associar a “independente das grandes empresas de comunicagdo” (SIMIS, 2018, p. 97).
Posteriormente, com a influéncia massiva das producdes estrangeiras, a defini¢cdo de cinema
independente foi alargada, correspondendo, agora, a producdes “sem vinculo com empresas de

comunicac¢do” (SIMIS, 2008, p. 99).

29 Conforme referenciado por Maruno (2008). Disponivel em: <www.ancine.gov.br>.
30 Conforme compilagio de valores dispensados as produgdes nacionais por mecanismos publicos de fomento ao
audiovisual, no artigo de Simis (2018), Cinema Independente no Brasil. (SIMIS, 2018).
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No nosso caso, em particular, escolhemos trabalhar com filmes inseridos nesse contexto,
porém, concentrados sob o formato de curta/média duracdo, em um recorte de producdes que
circulam fora dos grandes circuitos — como em festivais de cinema, por exemplo —, ou que
estejam disponiveis em plataformas gratuitas de compartilhamento de videos. Ao encontro do
que propdem Vallejo e Ledo (2021, p. 84), compreendemos que os festivais de cinema se
constituem em importantes espacos socioculturais, influenciando 0s contextos
cinematogréaficos, os quais “se modelam e transformam a partir dos festivais”. Além disso, as
plataformas de video gratuitas também podem ser vistas como um espaco que oferece aos
realizadores documentais a possibilidade de mostrar seu material ao publico, favorecendo a
circulacéo de filmes com orcamento reduzido e/ou autbnomo.

Dentre os diversos festivais dedicados ao cinema fantastico na América Latina,
destacamos dois nomes importantes: o FantLatam®!, formado em 2019, a partir da unido de seis
festivais latino-americanos; e, especificamente no Brasil, o FantasPoa*?, realizado desde 2005
em Porto Alegre, no Rio Grande do Sul. Inicialmente, ambos os festivais foram cogitados como
possiveis plataformas de busca para nosso objeto investigativo. Porém, uma rapida averiguacéo
nos sites dos eventos demonstrou empecilhos para nossa investida: pelo menos no periodo da
busca®, o FantLatam n&o possuia em sua plataforma o catalogo de filmes selecionados pela
mostra; ja o FantasPoa disponibilizava a relacdo das sinopses e fichas técnicas das producgdes
selecionadas para o festival, predominantemente compostas por titulos ficcionais — e, portanto,
fora de nosso escopo de pesquisa.

Dessa forma, elegemos o site CurtaDoc**, plataforma online dedicada, inicialmente, ao
acervo de documentarios latino-americanos de curta duracéo e, a partir de 2013, comportando
também filmes de média e longa-metragens. Conforme conta a idealizadora da proposta, a
documentarista e realizadora audiovisual Katia Klock (2023), o projeto foi apresentado como
uma série documental ao SescTV, nascido da vontade da cineasta em fazer um programa de
televisdo dedicado ao documentério latino-americano de curta-metragem. Com o aval para
iniciar a producdo, Katia percorreu festivais de cinema de varios paises vizinhos, como

Argentina, Chile, Colémbia e Cuba, além de promover campanhas na midia em geral, em sites®®

31 Disponivel em: <https://www.fantlatam.com>. Acesso em: 08 mai. 2021.

%2 Disponivel em:<https://www.fantaspoa.com/>. Acesso em: 08 mai. 2021.

33 Buscas realizadas no periodo de maio de 2021.

34 Disponivel em: <https://curtadoc.tv>. Acesso em: 10 maio 2021.

% No site da Fundagdo Catarinense de Cultura, por exemplo, é possivel visualizar uma das chamadas para a
submissdo de documentarios. Disponivel em: <https://www.cultura.sc.gov.br/noticias/8-fcc/institucional/4834-
4834-curtadoc>. Acesso em: 5 out. 2023.
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sobre cultura e em escolas de cinema, com o objetivo de divulgar o projeto e incentivar a
inscricdo de documentarios para serem exibidos no programa (KLOCK, 2023).

Em 2009, o CurtaDoc foi inserido na programacéo do SescTV, que, na época, fazia parte
da grade de canais da televisdo paga. No total, foram produzidos 141 episodios, de 54 minutos
cada, divididos em trés temporadas, até o ano 2017. O formato era semanal e seguia uma
dindmica baseada no enfoque tematico proposto a cada novo episddio, o qual transitava entre
assuntos como biografia, musica, infancia, entre outros. Os documentarios relacionados ao tema
da edicdo eram exibidos (entre 4 e 6 curtas, dependendo do tempo de duracdo), costurados por
entrevistas, crénicas e depoimentos de realizadores, pesquisadores e profissionais da produgéo
audiovisual (KLOCK, 2023).

Desde 2011, o CurtaDoc também se transformou em um acervo digital de
documentarios latino-americanos, gerenciado pela produtora de Kéatia, a Contraponto®. O
projeto é movimentado em colaboracdo com profissionais de outras areas, que auxiliam na
curadoria de filmes e na manutencdo do site. Para fazer parte do arquivo, os documentarios
precisam ser submetidos por seus autores, através do e-mail disponibilizado para inscricéo,
contendo as informacbes de sinopse, ficha técnica, premiacdes e festivais, comentario e
filmografia do diretor, além de link da obra hospedado em um site de compartilhamento pablico.
A posterior sele¢do, classificagdo e inclusdo dos filmes em determinados eixos tematicos fica a
cargo da equipe responsavel pelo portal®’.

Como plataforma de busca, o CurtaDoc se demonstrou uma importante ferramenta,
tendo em vista a disponibilizacdo dos arquivos de video dos documentérios — 0s quais podem
ser assistidos diretamente na propria plataforma —, e a organizacgdo dos filmes, através de um
sistema de categorias arranjadas por temas. No total, o site possuia 1392% documentarios,
majoritariamente curtas-metragens, classificados nos seguintes eixos tematicos: Artes (275
filmes), Biografia (164), Comportamento (294), Cotidiano (230), Cultura Popular (272),
Direitos Humanos (171), Diversidade Sexual (23), Espiritualidade (78), Existencial (79),
Identidade (297), Incluséo (110), Infancia (52), Literatura (30), Meio Ambiente (142), Memoria
(245), Mulher (80), Mdsica (144), Politica (98), Urbanidade (190), Viagem (42).

Conforme explica Kéatia Klock (2023), a organizacdo das categorias do site segue a

mesma ldgica utilizada no planejamento dos eixos tematicos pensados para os episodios do

% Disponivel em: <https://vimeo.com/contraponto>. Acesso em: 20 set. 2023.

37 Informagdes retiradas do site da CurtaDoc, disponivel em: <https://curtadoc.tv/inscricoes/>. Acesso em: 13 set.
2023.

38 Numero de filmes verificados na data de realizagdo da pesquisa no site, em 10 de maio de 2021.
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programa de TV. A partir dos documentarios recebidos, a equipe de curadoria faz um
mapeamento desses trabalhos, de maneira a extrair recortes da realidade latino-americana, que
entdo sdo agrupados em categorias abstraidas a partir dos temas tratados pelas narrativas.
Eventualmente, um mesmo filme pode se encaixar em mais de uma categoria, dependendo da
interpretacdo dos curadores. Outras vezes, o recebimento de novos titulos que ndo se encaixam
nos temas ja estabelecidos pode demandar a criagdo de novas classificagbes e/ou a
reorganizacdo do material ja existente (KLOCK, 2023). Nesse ultimo caso, verificamos no site
do CurtaDoc a existéncia de uma “categoria especial” chamada “Religiosidade”, que organiza
um novo catalogo com uma listagem de documentérios que ja estdo classificados em outras
categorias, mas versam sobre religides de diversas matrizes.

Conforme verificado nas categorias tematicas contidas no site do CurtaDoc, sob a
perspectiva de topicos documentarios, ndo existia um marcador especifico para o sobrenatural.
Porém, considerando os argumentos de Nichols (2016) e os exemplos ja destacados acerca das
classificacBes subjetivas construidas para os temas documentarios, partimos para a elaboracéo
de um topico “sobrenatural”, conforme demandado por nossa pesquisa. Retomando o0s pontos
principais que foram discorridos acerca do assunto, constatamos que esse elemento se refere a
seres, acontecimentos ou fendbmenos compreendidos em um mundo extranatural, ou seja, que
ndo encontra explicacdo logica na racionalidade. Além disso, na abordagem das historias
fantasticas, o sobrenatural pode discorrer tanto sobre planos de fundo religiosos, quanto meta-
empiricos, numa conota¢édo positiva ou negativa (FURTADO, 1980).

Entre os tdpicos estabelecidos no portal CurtaDoc — Artes, Biografia, Comportamento,
Cotidiano, Cultura Popular, Direitos Humanos, Diversidade Sexual, Espiritualidade,
Existencial, Identidade, Inclusdo, Infancia, Literatura, Meio Ambiente, Memoria, Mulher,
Modsica, Politica, Urbanidade, Viagem —, duas categorias sobressairam como possibilidades de
conter aproximagdes com o sobrenatural: “Espiritualidade” e “Cultura Popular”. A primeira
chama a atencéo por referenciar diretamente o mundo espiritual, o qual, por deduc¢do empirica,
evoca 0 mundo dos espiritos, seres incorporeos, geralmente, vinculados a um sentido religioso.
J& a “Cultura Popular” nos direciona, objetivamente, para os costumes e manifestagdes culturais
de uma sociedade, que incluem, entre tantas outras expressoes, as lendas e causos, esses por
sua vez, frequentemente construidos sob contextos extraordinarios.

Na interpretacdo tedrica, a espiritualidade, para a Psicologia, referencia os fenémenos
existenciais, e costuma ser abordada em conjunto com a religiosidade (ZOHAR; MARSHALL,

2012). Conforme endossam Catré et al. (2016), o sentido originario do termo, religioso e
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cristd0%, que predominou durante séculos, vem sendo substituido, atualmente, por um novo
entendimento, baseado em trés espiritualidades contemporéneas — as terapéuticas, as feministas
e as monasticas. A ultima, em particular, conecta-se, novamente, a um sentido religioso,
todavia, ndo limitado ao cristianismo. De toda forma, continuam os autores, € recorrente 0 uso
dos termos espiritualidade e religiosidade como sinénimos, reforcando, portanto, esse primeiro
aspecto (CATRE et al., 2016).

No que tange a cultura popular, Arantes (1982, p.7) argumenta que ela ndo encontra
uma defini¢do conceitual estabelecida, remetendo “a um amplo espectro de concepcOes e
pontos de vista”, que vao “da negacdo (implicita ou explicita) de que os fatos por ela
identificados contenham alguma forma de ‘saber’”, até a atribuicdo de um “papel de resisténcia
contra a dominagao de classe”. Entretanto, para nossa proposi¢ao importa o sentido generalista,
adotado por muitos autores que pensam a cultura popular “como um conjunto de objetos,
praticas e concepgdes (sobretudo religiosas e estéticas) consideradas ‘tradicionais’”
(ARANTES, 1982, p. 16, grifo do autor).

Esses conceitos, embora breves, sdo suficientes para conduzir nossa percepcao acerca
das categorias destacadas — da “Espiritualidade” e da “Cultura Popular”. Ademais, importa
principalmente, sua relacdo com o sobrenatural, contendo a associacdo necessaria para a
exploracdo dos filmes inseridos nessas classificacoes.

Ao realizar a busca por titulos, consideramos a sinopse filmica como indicativo da
historia tratada e, em casos onde esse primeiro item nao possibilitasse uma ideia clara sobre a
narrativa, foi necessario assistir ao filme. Procuramos dar preferéncia para historias que
enfocassem o sobrenatural diretamente, explorando o fenémeno em si e ndo como plano de
fundo de outra abordagem (como, por exemplo, no caso de documentarios que tratam de uma
religido sob um enfoque explicativo de ritos e costumes).

A categoria da “Espiritualidade” (Anexo B) consistia de 78 documentarios, produzidos
entre os anos de 1993 e 2017, originarios de oito paises: Brasil (69), Argentina (3 filmes), Chile
(1), Cuba (1), Guatemala (1), Peru (1), Uruguai (1) e México/Brasil (1). Ja em “Cultura
Popular” (Anexo C), encontramos 271 titulos®, realizados entre 1986 e 2019, originarios de 13
paises: Brasil (237 filmes), Argentina (15), Chile (3), Cuba (2), Colémbia (2), Equador (2),
Uruguai (2), Panama (1), Paraguai (1), Guatemala (1), México (1), Mexico/Brasil (1),

39 «a espiritualidade como dependente da Graca divina encontra-se presente no ser humano através do Espirito
(Sopro) de Deus”. (CATRE et al., 2016).

40 No site do CurtaDoc, essa categoria aparece com 272 filmes, porém, ao fazer a listagem das ocorréncias,
constatamos a repeticdo de uma obra, motivo pelo qual atualizamos a informacgdo, passando para 271
documentarios.
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Cuba/Brasil (1), Argentina/México (1), Brasil/Taiwan/Japdo (1). Analisando as duas listagens
em conjunto, constatamos que 29 filmes apareciam duplicados (Anexo D), isto é, catalogados
em ambas categorias da “Espiritualidade” e da “Cultura Popular”.

Dos possiveis filmes que poderiamos selecionar, de acordo com o enfoque adotado para
0 sobrenatural, sete documentérios se mostraram promissores, sendo quatro pertencentes a
“Cultura Popular” e trés catalogados como “Espiritualidade” (Quadro 1). O préximo passo foi,
entdo, assistir as obras pré-selecionadas, etapa que resultou na selecdo de trés documentarios:
Phantasma do Paqueta (Paloma Martins e Nilton Ferreira, 2008), Aconteceu no ABC (Bero
Carvalho e Jhony Gusmao, 2010) e Em busca do Unhudo (Carlos Carvalho Cavalheiro, 2013).

Reiterando nossas escolhas, identificamos nos documentarios em questdo a abordagem
do sobrenatural de forma mais direta, seja atraves do resgate de uma lenda misteriosa, como em
Phantasma do Paqueta (2008), através de relatos de experiéncias sobrenaturais dos
personagens, como em Aconteceu no ABC (2010) ou a partir da ideia de busca de um ser
misterioso, que divide o imaginério e o cotidiano dos moradores de duas cidades vizinhas, como
mostrado no filme Em busca do Unhudo (2013).

Cumprida essa etapa, pudemos nos dedicar a analise dos objetos narrativos. Essa
incursdo nos possibilitou rever varias vezes 0s documentarios elegidos, capturando sutilezas de
suas narrativas que foram essenciais para 0 bom aproveitamento da aplicacdo do protocolo
investigativo. Naturalmente, esses aspectos ndo foram percebidos em uma primeira busca,
porém serviram para firmar a ideia de construcdo do topico documentario do sobrenatural
intentado para este trabalho. Por outro lado, esclarecemos que ndo temos a pretensdo de
estabelecer uma categoria fixa para o topico em questdo, embora entendamos que nossa

sugestdo pode auxiliar outros estudos semelhantes.
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Quadro 1 - Listagem de documentarios pré-selecionados como objeto de estudo

FILME

De Mitos a
Bichos (Kétia Klock e
Cinthia Creatini da
Rocha, 2015)

SINOPSE

As narrativas Guarani se referem a um
tempo mitico, quando os animais eram pessoas. A
transformacdo destes seres retrata valores e
caracteristicas humanas e ndo humanas que séo
importantes para a construgdo sociocultural dos
indigenas. Através da oralidade dos velhos,
principalmente dos karai (pajés), sdo repassados 0s
principios éticos de solidariedade, espiritualidade,
bondade e simplicidade, qualidades que as criancas
aprendem desde cedo a desenvolver.

TOPICO
DOCUMENTARIO

Espiritualidade

Curandeiros do Jaré
(Marcelo Abreu Gois,
2010)

Ademario, Ogan da casa de Jaré de pai Gil de
Ogum, inicia uma jornada de fé e coragem em
busca da cura contra uma grave doenca cardiaca.
Durante sua busca, o mundo fisico e o espiritual
estdo unidos e as fronteiras das experiéncias
terrenas sdo eliminadas, aproximando os vivos, 0s
mortos e 0s encantados.

Espiritualidade

Phantasma do
Paqueta (Paloma
Martins e Nilton

Ferreira, 2008)

Nao existe lugar no mundo, por mais culta que seja
sua populacdo, que ndo tenha uma historia
sobrenatural para contar. Em 1900, na cidade de
Santos, um fantasma vagava pelo cemitério do
Paqueté.

Espiritualidade

Naquele Tempo
(Daniel Choma, 2013)

O tempo da conversa sem pressa. Conversa em
verso e prosa. Das narrativas sobre bruxas,
feiticeiras e lobisomens que habitavam os dias e
noites do imaginario ilhéu. Até a chegada da luz, do
diltvio de aceleracBes, da compressdo do espago-
tempo. Rupturas e esquecimentos - até que 0s
ventos mudem de sentido.

Cultura Popular

Em busca do
Unhudo (Carlos
Carvalho Cavalheiro,
2013)

No centro-oeste do Estado de S&o Paulo, numa
elevagdo conhecida por Morro da Pedra Branca,
entre as cidades de Mineiros do Tieté e Dois
Corregos, reside uma das lendas mais vivas do
nosso povo: 0 Unhudo. Mas quem ou o que é 0
Unhudo? Intrigados com as diversas historias que
extrapolaram as fronteiras daquela localidade, os
sorocabanos Carlos Carvalho Cavalheiro e Ricardo
Conrado Schadt, de posse de "uma camera ha méo
e uma ideia na cabeca" (como diria Glauber
Rocha), resolveram desvendar esse mistério.

Cultura Popular

Aconteceu no
ABC (Bero Carvalho
e Jhony Gusmao,

Filme que retrata fatos e histdrias que podem ter
acontecido. O documentario mostra que existem
muitos mitos que podem ser realidade, basta vocé

Cultura Popular

2010) assistir e se perguntar: acredita ou ndo?
A Um documentario sobre as percepcles e
Uma ciéncia : ~ S
- impressdes acerca dos mistérios e encantos de uma
encantada (Chico . : . . . Cultura Popular
praia do litoral paraibano, inserida na cosmologia
Sales, 2010)

da Jurema Sagrado.

Fonte: Elaborado pela autora (2023), a partir do catalogo de filmes do site CurtaDoc.




90

5 TEMPOS E ESPACOS CULTURAIS NO DOCUMENTARIO BRASILEIRO
SOBRENATURAL

Neste capitulo, nos dedicaremos a analise de nossos objetos de estudo, para extrair
respostas a problematica que propomos em nossa pesquisa, acerca de quais 0s tempos e espagos
culturais acionados nas narrativas documentarias brasileiras que tratam do sobrenatural, sob
uma perspectiva contextual latino-americana. A ideia principal dessa articulacdo se conecta a
intencdo de propor um exame do produto documentario de modo a apreender as singularidades
do contexto cultural no qual ele se insere. E, nesse sentido, a interseccao entre politica, cultura
e comunicacdo existente nesse tipo de obra mididtica, aliada a uma investigacdo que toma a
narrativa enquanto ato comunicacional dentro de um contexto sociocultural nos pareceu um
caminho mais assertivo, consonante com as propostas de Martin-Barbero (2003, 2008, 2009,
2018) e Motta (2013).

Empregamos o protocolo desenvolvido no Capitulo 2 da seguinte maneira:
primeiramente, partimos do exame da narrativa documentaria a partir das trés instancias
sugeridas por Motta (2013) — plano da expressdo (analise dos recursos estéticos e estilisticos
empregados pelo documentario, a partir da linguagem cinematografica), plano da estoria
(anélise do enredo, considerando a abordagem do tema sobrenatural), plano da metanarrativa
(visGes de mundo acionadas) — nos detendo, sobretudo, sobre 0s tempos e espacgos construidos
nessas historias. Os elementos espaco-temporais foram, entdo, submetidos aos marcadores
culturais de tempo e espaco, atendendo ao proposito de apreensdo das relagdes entre narrativa
e tema dentro das categorias sugeridas (tempo cultural: passado historico e passado proximo;
espaco cultural: paisagem e lugar).

Os tempos e espacos culturais dizem respeito a contextualizacdo dessas caracteristicas
nos relatos sobrenaturais. De forma simplificada, apontam para uma localizacdo espaco-
temporal dessas histérias no contexto cultural brasileiro, que remete as maneiras singulares de
interpretacdo das realidades de onde esses discursos se originam. A partir desse cenario,
podemos observar 0s contrastes existentes entre documentaristas de diferentes nacionalidades
no momento de representar suas historias.

Noévoa e Fressato (2013, p. 10) afirmam que “os filmes possibilitam ao pesquisador
compreender 0s mecanismos sociais e ideologicos, e as mediagfes que constroem para
transmitirem condicionamentos estruturais como sdo também as formas de organizacdo

cultural”. Conforme destacam os autores (2013, p. 10),
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Enquanto expressdes sociais e culturais historicamente localizadas, as producgdes
cinematograficas podem ser objeto de estudos sociol6gicos, por permitirem ao
investigador social a apreensdo e compreensdo de mecanismos sociais e de formas de
organizacgéo cultural de uma determinada formagdo social. Considerando que nas
produgdes filmicas estdo presentes os condicionamentos sociais, € possivel recuperar,
por meio delas, os habitos e os costumes e, fundamentalmente, a mentalidade e a
ideologia de uma determinada época.

Torna-se relevante observar as caracteristicas que permeiam as producfes brasileiras,
explorando a complexidade da realidade mostrada, sobretudo, nos produtos contemporaneos,
0s quais despontam como um espago propicio para assuntos e abordagens plurais de seus
realizadores. Essa vontade de explorar o mundo que o cerca, por meio das associagdes
audiovisuais, permite uma diversidade de temas, antes pouco contemplados, como € o caso das
historias sobrenaturais.

Por tratar-se de um cinema voltado ao real, existem algumas limitagdes na abordagem
do tema e na propria concepgdo desse produto audiovisual que merecem ser observadas na
analise, porém, sem perder de vista as nuances da subjetividade dessas representacdes e suas
particularidades. A mobilizacdo dos Estudos Culturais Latino-americanos auxilia na captacao
das singularidades regionais, favorecendo o reconhecimento de uma forma de expressao
audiovisual propria. J& a analise narrativa a partir do viés critico se volta ndo somente ao produto
narrativo em si, mas articula um processo comunicativo em que produtor, obra e leitor
dialogam. Além de oferecer um suporte que abarca outras linguagens que nao sejam escritas,
como € o caso do cinema, por exemplo, essa perspectiva entende as estruturas narrativas como
“um fato cultural anterior aos acontecimentos e aos fendmenos que relatam” (MOTTA, 2013,
p. 18).

Nas paginas seguintes, apresentamos o resultado de nossa incursao nos documentarios
brasileiros sobrenaturais Phantasma do Paquetd (Paloma Martins e Nilton Ferreira, 2008),
Aconteceu no ABC (Bero Carvalho e Jhony Gusméo, 2010) e Em busca do Unhudo (Carlos
Carvalho Cavalheiro, 2013). Organizamos nossa andlise a partir do exame das obras
selecionadas, empregando o protocolo analitico desenvolvido, conforme apresentado na Figura
10. Como nosso objetivo, nesta pesquisa, €, prioritariamente, identificar e extrair os tempos e
espacos culturais das narrativas documentarias, utilizaremos nossas ferramentas de anélise para
destacar essas evidéncias no texto filmico, contextualizando, brevemente, suas implicaces
inerentes. Por esse motivo, ndo nos estenderemos em um exame mais complexo acerca da
problematizacdo desses aspectos em relacdo ao plano de fundo cultural latino-americano.
Entendemos que esse tipo de analise demandaria uma pesquisa concentrada somente nesse

contexto, possivelmente envolvendo a investigacdo das matrizes culturais resultantes da
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formacao historica desse continente, gerando, por conseguinte, um estudo de caso completo por
si s0.

Figura 10 - Protocolo analitico narrativo cultural aplicado a pesquisa da dissertagao

PASSADO PASSADO
HISTORICO PROXIMO

TEMPO CULTURAL

PLANO DA PLANO DA PLANO DA
EXPRESSAQ ESTORIA METANARRATIVA

ESPACO CULTURAL

LUGAR PAISAGEM

Fonte: Desenvolvido pela autora (2023), adaptado de Martin-Barbero (2003, 2008, 2009, 2018), Motta (2013),
Rousso (2016), Delgado (2007), Costa (2008, 2013) e Cauquelin (2007).

5.1 Phantasma do Paquet& (2008)

O documentario de curta-metragem foi produzido nas Oficinas Querd** — organizagéo
sem fins lucrativos que se dedica ao ensino do audiovisual para jovens de comunidades carentes
de S&o Paulo. Dirigido por Paloma Martins e Nilton Ferreira, o filme de oito minutos resgata a
histéria da origem da lenda do fantasma de Paqueta, popular entre os moradores de Santos. A
relacdo entre a religiosidade e o acontecimento narrado se firma como elemento fundamental
para a conexdo do documentario com o sobrenatural — ndo a toa, como vimos no Capitulo 4, o
filme esta classificado na categoria “Espiritualidade” do site CurtaDoc.

Em relacdo ao plano da expressdo, o documentario se baseia, prioritariamente, em uma
montagem de entrevistas, embora também se utilize de outros recursos criativos, como a

41 Disponivel em: <http://institutoquero.org/>. Acesso em: 20 ago. 2021.
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dramatizacgdo, para gerar interesse na narrativa. A l6gica argumentativa é organizada a partir
das falas de dois entrevistados principais, que dispdem as informagdes em ordem
sequencialmente cronoldgica. Apesar de aderir a um modelo participativo de realizacdo
documentéaria (NICHOLS, 2016), a edicdo final opta por ndo incluir os questionamentos ou a
figura do diretor, mostrando apenas as respostas cedidas pelos entrevistados.

Essa estratégia aponta para um artificio de legitimagdo da narrativa através da prépria
voz dos atores sociais, como se a apresentacdo das informacdes partisse deles e se dirigisse
diretamente ao espectador. Apesar dessa percepcdo, o fazer documentério perpassa a

subjetividade de seu realizador/diretor, conforme aponta Menezes (2013):

O documentario é uma expressdo particular de cada diretor sobre determinada
tematica. Contudo, pensamos que a diferenca do documentario esta na narrativa que
é tecida entre 0 mundo acontecido e o apresentado por quem ordena o discurso como
sendo um retrato do real, principalmente quando o mesmo ordenamento se encontra
distribuido em distintas midias consumidas de forma simultanea e complementar.
(MENEZES, 2013, p. 229).

Os atores sociais do filme aparecem enfocados individualmente pela camera, e as
entrevistas acontecem no cemitério, com excecdo de um dos personagens, que € entrevistado
em um ambiente adornado com objetos de conotacdo religiosa (Figura 11), sugerindo, apar
além de seu vinculo particular, a conexao desse aspecto com o plano de fundo da narrativa. Os
enquadramentos dos demais entrevistados parecem sugerir as diferentes relagdes entre os
falantes e o universo retratado, como a crenga nos que habitam “o outro lado” e a duvida

permanente sobre o assunto (Figuras 12 e 13, respectivamente).

Figura 11 - Santos e cruzes: conexdo entre a religido e o sobrenatural

'< M_ ; ) 25

Fonte: Documentario Phantasma do Paqueta (aloma Martins e Nilton Ferreira, 2008).
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Figura 12 - A crenga no “outro lado” habitado pelo sobrenatural

Fonte: Documentario Phantasma do Paqueta (Paloma Martins e Nilton Ferreira, 2008).

Figura 13 - A dlvida daqueles que preferem “tapar os olhos” para o sobrenatural

Fonte: Documentario Phantasma do Paqueta (Paloma Martins e Nilton Ferreira, 2008).

Outro recurso interessante do documentario € a dramatizacdo de parte dos
acontecimentos da trama (Figura 14), solucdo que confere dinamicidade a narrativa.
Frequentemente relacionada aos filmes de ficcdo, a encenagdo de fatos reais tem sido muito
utilizada em filmes e documentarios produzidos para televisio, os chamados docudramas*?. No
documentario em questdo, esse recurso colabora para a validacdo da trama central na mente do
espectador, reforgando, de certa forma, a autenticidade do relato histérico.

O ritmo da narrativa é ditado pelo encadeamento das entrevistas, costuradas com as

dramatizacOes, os documentos de arquivo (Figura 15) e cenas de preenchimento, contendo

42 Conforme Rosenthal (1999, p. 48), o docudrama se baseia em reconstituicGes de fatos a partir de encenagdes,
sendo muito utilizado nas narrativas audiovisuais de cunho jornalistico, biografico ou investigativo. O autor
observa que esse tipo de documentario é muito popular nas producdes televisivas, principalmente americanas e
britdnicas. Na América Latina, Fuenzalida (2008, p. 162) destaca a tradicdo de programas mexicanos e chilenos,
com caracteristicas narrativas muito proximas ao “melodrama da telenovela latino-americana” que se valem dessa
montagem. Em relacdo ao Brasil, um dos programas mais populares nesse estilo foi a série Linha Direta (1999-
2023), focado em casos policiais de grande repercussdo na midia brasileira.
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l4pides e estatuas de anjos presentes no cemitério, que atuam no sentido de fixar a imagem do
espaco onde a historia se situa (Figura 16). Podemos destacar também a trilha sonora, composta
por batidas dramaticas de teclas de um oOrgdo, que imprime uma atmosfera misteriosa,
frequentemente associada a elementos desconhecidos ou inexplicaveis. Durante as entrevistas,
a trilha se retira e 0 som ambiente é preservado, reforgando o tom mais sério que o filme deseja

imprimir — o registro factual que deu origem a lenda do fantasma do Paqueta.

Figura 14 - Dramatizacéo utilizada como recurso narrativo do documentario

Fonte: Documentario Phantasma do Paqueta (Paloma Martins e Nilton Ferreira, 2008).

Figura 15 - Imagem de arquivo utilizada no documentério

el wm grderes b oo - ot
e s I‘.p;‘ duso pagan

e o phcnisms G doem pe
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AR 5 M ¢ Lot dgu | e

Fonte: Documentério Phantasma do Paqueta (Paloma Martins e Nilton Ferreira, 2008).
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Figura 16 - Composicao imagética do cemitério

Fonte: Documentario Phantasma do Paqueta (Paloma Martins e Nilton Ferreira, 2008).

O documentario utiliza o alto contraste entre tons claros e escuros para reforcar a ideia
de dualidade entre dois mundos, sustentada ao longo da narrativa (Figura 17). A aura
contemplativa e de quietude do cemitério é estabelecida pelos planos abertos do lugar, que
capturam, de forma isolada, 0 amontoado de timulos adornados por simbolos religiosos. O jogo
entre sombras e luz também é explorado em outros momentos do filme, como nas cenas

dramatizadas, acentuando o tom dramatico e misterioso da histoéria.

Figura 17 - Contraste entre tons claros e escuros utilizado na fotografia do documentario

Fonte: Documentario Phantasma do Paqueta (Paloma Martins e Nilton Ferreira, 2008).

No plano da estdria, somos apresentados ao contexto original da lenda do fantasma de
Paqueta a partir das falas de dois historiadores, que narram a historia de Maria, jovem beata da
Santos do século XIX, pertencente a uma familia da alta sociedade paulista. Frequentadora da

Igreja Matriz da cidade, acabou se envolvendo amorosamente com um religioso da igreja,
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vindo, posteriormente, a engravidar. Desacolhida pela familia e pela comunidade, a mulher foi
enviada para um local afastado até o nascimento de seu filho, que acabou falecendo uma semana
depois.

A crianca foi enterrada na ala infantil do Cemitério do Paquetd, e recebia a visita
constante da mée, sempre no periodo da noite — horéario em que ela poderia sair na rua sem ser
admoestada pelos moradores, devido a sua reputacdo. Todos os dias, Maria se deslocava, a pé,
de sua casa até o tumulo do filho, vestida de preto da cabeca aos pés, e coberta por um véu da
mesma cor, vestuario comum as mulheres enlutadas. Ao se depararem com tal visao, algumas
pessoas pensaram se tratar de um fantasma, espalhando o boato pela cidade.

Assim, em 27 de janeiro de 1900, um grupo de curiosos se reuniu na entrada do
cemitério do Paquetd, no intuito de ver o fantasma, que, dessa vez, ndo apareceu. Indignadas
com a situacao, algumas pessoas tentaram, ainda, escalar os muros do cemitério, na tentativa
de procurar o misterioso ser, desencadeando um tumulto no local, acentuado pela chegada da
policia, que acreditou se tratar de uma invasdo a propriedade publica. O ocorrido ganhou
destague nas manchetes dos jornais da época, provocando cada vez mais a curiosidade da
populacdo, que especulava sobre o caso. Pouco tempo depois, apos o falecimento de Maria,
comecaram, entéo, a surgir relatos sobre apari¢des de seu fantasma, agora, efetivamente como
um ser sobrenatural, um espirito flutuante que perambulava pelas proximidades do cemitério.

Durante o documentério, dois personagens principais se revezam para contar a historia
de Maria, de maneiras complementares e que organizam a abordagem histérica da narrativa, de
modo objetivo, mas também humanizado, lan¢cando méo de um olhar, a0 mesmo tempo, direto
e sensivel sobre o acontecimento. Para tanto, o historiador Paulo Monteiro, do Instituto
Historico e Geogréafico de Santos, se concentra em uma exposi¢cdo mais objetiva do fato,
enguanto Francisco Carballa destaca os contornos religiosos da trama e seu vinculo ainda ativo
com a realidade na qual convive.

O filme também abre espaco para a natureza interpretativa que o sobrenatural denota.
Nessa direcdo, outros trés personagens secundarios manifestam, brevemente, suas experiéncias
com o fantasma de Paqueta. Enquanto a primeira entrevistada acredita ter tido um encontro
muito préximo com Maria em sua residéncia, a segunda parece nao dar tanta importancia a esse
tipo de situacéo, apesar de que, conforme afirma, possivelmente ter presenciado um fendmeno
sobrenatural com o fantasma. Por fim, conhecemos o terceiro entrevistado, o coveiro Toninho
da Bertioga, o qual comenta que, por varias vezes, ja se deparou com coisas estranhas no

cemitério, assumindo uma postura respeitosa ao tratar do assunto. Toninho € o Gltimo a dar seu
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depoimento e também é o personagem que encerra a narrativa, simbolicamente, fechando os
portdes do cemitério.

Em relacdo a metanarrativa, observamos que a visdo de mundo sobre a qual se apoia o
episddio central do filme evoca um viés religioso para as questdes da vida e da morte. Conforme
ficamos conhecendo através da histdria, a sociedade da época se baseava nas interpretacdes e
doutrinas de sua fé para balizar o comportamento dos membros de seu grupo e também para
conduzir os ritos funebres dos entes falecidos. O julgamento sobre a reputacdo de Maria, mée
solteira e envolvida em um caso amoroso proibido pela igreja, por exemplo, sdo indicios que
apontam para a relacdo entre a religido e a conduta moral praticada naquele grupo. Também a
maneira de encarar a passagem da morte, com a ideia de fantasmas como almas incorpdreas
tem origem nas mesclas religiosas, resultantes das bases catdlica e espirita (SAEZ, 1996).

Através das pistas fornecidas pelo documentario e considerando a grande influéncia do
catolicismo no territério brasileiro (SILVA, 2018), nos parece ser essa a fé dominante no
periodo no qual se passa a historia. Conforme destaca Santos (2011), o Brasil do século XIX e
inicio do século XX possuia um forte senso de identidade com a fé catolica, embora Igreja, elite
e povo apresentassem diferentes compreensées sobre a mesma religido, derivadas de suas
experiéncias e interesses sociais. O autor assinala que o projeto de romanizagdo da Igreja
catolica brasileira experienciado nesse periodo procurava uniformizar crencas e ritos, sobretudo
os difundidos no catolicismo popular, “formulado a partir de uma tradi¢ao secular originaria da
Europa medieval e dos diferentes costumes das muitas tradi¢cdes indigenas e africanas”
(SANTOS, 2011, p. 6).

Branddo (1986) ressalta que a cultura catdlica se encontra muito mais préxima do
espiritismo do que se costuma imaginar, o que pode ser constatado, por exemplo, na crenga em
espiritos como sendo as almas dos vivos. Segundo a interpretacdo popular, 0s espiritos se
desprendem do corpo fisico ap6s a morte, sendo considerados “sujeitos ndo-terrenos”, quando
se trata de parentes ou conhecidos, ou “alma penada ou assombracdo”, quando se trata de
pessoas mais afastadas ou vistas com maus olhos pela comunidade (BRANDAO, 1986, p. 187).

Esse breve contexto alicerca a compreenséo estabelecida como plano de fundo para a
narrativa do fantasma de Paqueta, na qual as principais questfes tratadas orbitam em torno de
um conhecimento da morte vinculado ao sistema religioso. Dai derivam as percepcdes sobre o
sobrenatural, o ser fixado na lenda como um “fantasma” (ou assombracao), e a continuidade
dessa crenca no periodo atual, corroborado por grupos que possuem interpretagdes semelhantes

no que tange a relagdo entre religido e o sobrenatural/inexplicavel.
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A. Tempo Cultural

Embora apresente alguns relatos de experiéncias pessoais envolvendo o fato central da
narrativa, o filme se articula sobre o resgate de uma lenda, localizada em um tempo diferente
do seu e que sobrevive na atualidade através, principalmente, dos registros histéricos que
possui. O tempo cultural evidenciado no documentério se concentra sobre o passado histérico,
deslocando o sobrenatural da contemporaneidade estabelecida pela narrativa. Especificamente,
0 documentario situa 0s acontecimentos principais no século XIX, em meados do ano 1900.

A relacéo temporal € demonstrada, na narrativa, sobretudo, pela escolha dos narradores,
dois historiadores que resgatam registros e informac6es disponiveis sobre o ocorrido, através
do relato oral e das noticias de jornais que mencionam o acontecimento. Em formato de lenda,
a historia do fantasma de Paqueta é trazida a lembranca por meio da memaria que evoca um
tempo predominantemente narrado, se voltando para um passado onde o historiador/narrador
principal contempla um fato acabado, onde, segundo Rousso (2016, p. 15), “ele ndo age sendo
no tempo dos mortos, ainda que seja para os ressuscitar no papel”.

Rousso (2016, p. 15, grifo do autor) analisa que o historiador, nesse caso, tende a fazer
“uma leitura que se quer objetiva, distante, fria, de fatos tornados ‘histdricos’” — situagdo que
podemos observar no primeiro narrador, o historiador Paulo Monteiro. Entretanto, como
também pondera Rousso (2016, p. 17), ao recuperar 0s acontecimentos histéricos, o historiador
tende a se posicionar como um narrador subjetivo, passivel de “percepgdes diferentes do
distante ¢ do proximo”. No documentario, a figura mais critica do historiador toma lugar,
principalmente, sob a narracdo de Francisco Carballa, que procura contextualizar a narrativa a
partir da compreensao dos atos transgressores de Maria por uma 6tica voltada aos valores do
tempo atual, a medida que vai retomando os acontecimentos do caso original.

Para Delgado (2007, p. 35), ¢ fundamental que o historiador, “ao buscar identificar,
analisar e interpretar os valores e as agdes humanas de outro tempo”, contemple a dindmica das
diferentes temporalidades presentes na narrativa. Ao evidenciar elementos proprios de
determinada época, precisamos reconhecer a esséncia desse tempo, interpretando-o a luz dos
valores, culturas, representagdes, habitos e demais singularidades pertencentes ao contexto

original da historia. Conforme argumenta a autora,

Como processo social ativo, a memoria tem como ponto de partida a vida em
sociedade na qual se inscrevem as experiéncias individuais. Pressupde diversidade de
possibilidades e combinacgdo de heterogéneas expressfes algumas vezes visiveis, e,
em outras, omitidas ou ocultas. Dessa forma, estimulos exteriores sdo de real
importancia para o processo de reordenagdo e releitura de vestigios, trazendo para o
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presente motivacles e sentimentos que outrora mobilizaram individuos, grupos ou
partidos. (DELGADO, 2007 p. 69).

Em Phantasma do Paquetd (2008) observamos que o tempo narrado pelos
personagens principais percorre uma memoria compartilhada pelo imaginario social. Nessa
direcao, Delgado (2007, p. 69) afirma que “a memoria, como esteio de identidades, refere-se
aos comportamentos e as mentalidades coletivas”, que compreendem, para além do racional, as
manifestacdes sensiveis e simbolicas das realidades vivenciadas. Baeza (2011, p. 79-80,
traducdo nossa) argumenta que o “papel da memoria é importante porque da conta da
experiéncia ja significada de um mundo social, mesmo que de forma obliqua ou indireta,
metaforizada ou mesmo em formas peculiares e mitificadas”3.

No documentério, o sobrenatural é abordado a partir de um viés religioso que aponta
para uma interpretacdo baseada em crencas dominantes da época e nos permitem vislumbrar as
visdes de mundo encontradas no plano metanarrativo da histéria. O passado histérico se insere
como o tempo dominante que dita a relacdo entre documentario e a tematica abordada na
narrativa. Os personagens principais sustentam a distancia entre o fato narrado e a atualidade
do objeto narrativo, permitindo entrever a maneira como o sobrenatural se conecta a realidade
representada: um assunto abordado a parte, como fato histérico e participante do presente

apenas para aqueles que compartilham da mesma visdo de mundo dos personagens da lenda.

B. Espaco Cultural

Em relacdo ao espaco cultural, primeiramente, partimos do espaco especifico onde se
situa a narrativa — o Cemitério do Paquetd, na cidade de Santos. Considerado patrimdnio
historico, arquiteténico e cultural de Santos, o local ocupa uma area de 25 mil metros quadrados,
delimitada por muros altos e uma entrada emoldurada por um portal com as inscri¢des em latim
“In Pace Idipsum Dormiam Et Requiescam” (Descansem em paz os que dormem eternamente)
(BRIGIDO, 2019). Além desse acesso, 0 cemitério também possui um grande portdo com
grades vazadas (Figura 18) — marco do fatidico episddio abordado no documentario. Cabe

ressaltar, também, que esse local tem suas raizes atreladas as igrejas catdlicas da regido*, e, até

4 No original: “En un sentido analitico todavia muy tentativo, se puede argumentar diciendo que ese rol de la
memoria es importante porque ésta da cuenta de la experiencia ya significada de un mundo social, ain de manera
oblicua o indirecta, metaforizada o incluso bajo formas peculiares, mitologizadas.” (BAEZA, 2011, p. 79-80).

4 Até 1853, costumava-se enterrar os mortos da cidade nos terrenos que ficavam atras das igrejas catolicas (como
a do Valongo, a do Carmo, a de Santo Antdnio, entre outras). Com a lotacdo desse espago, houve a necessidade
da construgdo de um cemitério publico, fazendo com que os rituais e simbolos catélicos também fossem deslocados
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hoje, possui boa parte de seu espa¢o administrado por instituicdes religiosas, além de abrigar
uma capela em seu interior (CEMITERIO, 2003; BRIGIDO, 2019; PROJETO BNDES, 2018).

Figura 18 - Portdes do cemitério

Fonte: Documentario Phantasma do Paqueta (Paloma Martins e Nilton Ferreira, 2008).

A partir do espaco especifico, podemos abstrair que o espaco cultural evidenciado no
documentario apresenta o cemitério como lugar do sobrenatural, condicionando a compreensao
da morte a religido. No contexto contemplado, brevemente, na discussdo metanarrativa,
percebemos que a fé catdlica serve como lastro ndo s6 para a interpretacdo da morte, como
também para a organizacdo dos rituais e das praticas mortuarias que articulam o cemitério como

espaco fisico destinado a essa experiéncia social. Para Silva (2018, p. 236),

No que diz respeito as representacdes e as praticas associadas a morte e aos mortos, a
predominéncia do catolicismo é evidente em diversos contextos: cemitérios ao lado
de igrejas catdlicas, tergos e rezas, Dia dos Mortos, apari¢Bes de almas. [...] O fato é
que o rito catélico constitui um marco por meio do qual os comportamentos
associados & morte e aos mortos foram se desenvolvendo no Brasil, seja por
aproximagdo, oposi¢do ou complementaridade.

Para aléem de um espaco fisico, o cemitério também se afirma como um recinto
espiritual, que separa os vivos dos mortos. O aspecto sobrenatural encontrado na morte, a partir
da visdo de mundo testemunhada no filme, incorre no sentido de pertencimento ao lugar
fanebre, partilhando valores profanos e sagrados. O acontecimento originario que conduz a
trama destaca a ambiguidade das relagdes que se estabelecem tendo o cemitério como plano de

fundo: a conduta moral do grupo social, ditada pela religido, condena o ato de Maria em vida,

para dentro desse espago, o qual convive, até hoje com diversas outras praticas religiosas. (ROCHA, 2008;
CEMITERIO, 2003).
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relegando-a, na morte, ao destino reservado aos que ndo seguem o0s preceitos sagrados impostos
pela mesma fé; resta a Maria, pela visdo dos outros, tornar-se uma alma errante, um fantasma.

Na narrativa, o cemitério como lugar habitado pelo sobrenatural adquire um semblante
misterioso e contemplativo, visto, sobretudo, com respeito pelos frequentadores. Isso fica
nitido, por exemplo, quando consideramos as falas do coveiro Toninho da Bertioga sobre seu
oficio, ou quando as duas entrevistadas se posicionam de maneira comedida e, até mesmo,
temerosa, ante 0s possiveis seres sobrenaturais que habitam o local. Esse posicionamento é
interessante, considerando que o cemitério e a morte nem sempre possuiram 0S Mesmos
significados sociais, evocando diferentes sensagdes e sentimentos.

Conforme retoma Del Priore (2014, p. 35), o periodo do romantismo, ao longo do século
XIX, foi responsavel por fortalecer o elo entre o prazer e a dor, transformando a morte em “uma
fonte de sensacdes”, na qual se apreciava “a beleza do horror”. Segundo comenta a autora, nesse
periodo, os cemitérios, antes concentrados nos patios das Igrejas e tidos como espacos sociais
onde “prostitutas ofereciam seus servicos e as escravas vendedoras de comida ofereciam seus
quitutes a saida da missa”, se deslocaram para locais afastados, por raz6es sanitarias, ganhando
uma roupagem mais erética (DEL PRIORE, 2014, p. 35). Conforme Del Priore (2014),

Para evitar a corrupcéo dos ares, a paisagem era dissimulada por plantas e flores. As
necropoles se pintavam de verde. Percorriam-se suas aleias para visitar tmulos
conhecidos. Louvava-se a calma serena do lugar. Nelas se observava a lua nascer,
escutava-se o siléncio. N&o havia preocupacdo em dissimular a morte. Ela era cantada
em prosa e verso. A morte era romantica e sensual. (DEL PRIORE, 2014, p. 35).

O cemitério se constitui em um espac¢o que pode adquirir diferentes sentidos e estéticas,
apresentando variadas légicas de sepultamento, rituais e formatos de dispositivos funerarios
gue revelam a organizacéo social e as representacdes de grupos em periodos distintos (MOTTA,
2009). Nesse sentido, o documentario em questdo elabora uma paisagem distinta do lugar,
reordenamento as “‘imaginagdes geograficas’ que adquirimos do mundo”, através de uma
expressao subjetiva que denota o simbolismo carregado por esse espaco na narrativa (COSTA,
2013, p. 253, grifo da autora).

Em Phantasma do Paqueta (2008), a paisagem do cemitério é construida a partir de
imagens e sons que inferem uma atmosfera lugubre e misteriosa. Na grande maioria dos takes
que servem como ilustracdo do local, o espago de tela é preenchido por um amontoado de
tumulos sem a presenca de pessoas vivas em cena, reafirmando o dominio da morte sobre esse
territorio. A separacéo fisica entre o espaco dos mortos e dos vivos é enfatizada pelos grandes

portdes do cemitério, simbolicamente, trancados pelo coveiro ao final do documentéario (Figura
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19). As cruzes e as varias estatuas angelicais que adornam as sepulturas acrescentam valor
religioso ao lugar — aspecto que demarca o campo ocupado pelo sobrenatural na histéria, o

campo da espiritualidade/religiosidade.

Figura 19 - O coveiro Toninho da Bertioga fechando os portdes do cemitério

Fonte: Documentario Phantasma do Paqueta (Paloma Martins e Nilton Ferreira, 2008).

Como bem enfatiza Cauquelin (2007, p. 49), “o objeto paisagem ndo preexiste a imagem
que o constroi para um designio discursivo”, o que significa dizer que a imagem filmica do
cemitério construida para o documentério Phantasma do Paqueta (2008) perpassa a intengéo
da retérica do cineasta. A maneira como a paisagem se mostra no discurso do filme esta
orientada para a persuasdo narrativa, evocando emocdes e sensibilidades estéticas que s se
tornam possiveis de averiguar mediante o estabelecimento da trama, determinando, assim, o

ambiente misterioso e religioso que acompanha a visdo da morte percorrida pela historia.

5.2 Aconteceu no ABC (2010)

Com cerca de nove minutos de duracdo, o documentario de curta-metragem € dirigido
por Bero Carvalho e Jhony Gusmao, e foi produzido durante as oficinas do Atelié SESC de
Cinema®, de Alagoas. O projeto idealizado pelo SESC (Servico Social do Comércio) vem
sendo realizado desde 2009, com o objetivo de estimular a contagdo de historias através do
audiovisual. A cada ano, os participantes — adolescentes e adultos residentes em Maceid — sdo

orientados, por meio de cursos de formacdo livre de cinema, a produzir filmes de diversos

4 O site do SESC e a plataforma que arquiva a producdo audiovisual realizada pela iniciativa estdo disponiveis
em: <https://sescalagoas.com.br/cultura/artes-audiovisual> e <https://www.youtube.com/@ateliesescdecinema>.
Acesso em: 20 set. 2022.
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estilos enfocando uma tematica ou um bairro da cidade (BOM DIA ALAGOAS, 2020). A
primeira edicdo, de 2009, explorou a regido de Ferndo Velho e a Vila do ABC, resultando,
dentre outros, no documentario que escolhemos para a analise.

Aconteceu no ABC (2010) aborda os acontecimentos sobrenaturais que permeiam o
cotidiano dos moradores do bairro homénimo. No plano da expressao, podemos dizer que ele
segue a linha dos documentérios de entrevista, utilizando esse recurso como base para seu
arranjo estilistico. Segundo Nichols (2016), a entrevista atua no sentido de compactar diferentes
relatos, colocando em primeiro plano a perspectiva do personagem, que precisa, nesse caso, se
destacar a ponto de persuadir o espectador e de manter seu interesse na narrativa.

Em relacdo aos documentéarios de entrevista, Nichols (2016, p. 66) destaca que “a
individualidade de atores sociais especificos, de pessoas, importa muito”. Em Aconteceu o ABC
(2010), observamos que o diretor obteve éxito ao escolher personagens principais que
transmitem credibilidade a narrativa, mantendo suas identidades, sem cair em reproducdes
caricatas. O tema principal consegue ser abordado por meio de personagens cativantes e
auténticos, transitando entre uma conversa informal e um dialogo sensivel.

O filme organiza os depoimentos de seus entrevistados de duas maneiras distintas. A
primeira, logo no inicio do filme, serve ao propdsito de introduzir o espectador ao tema central,
através de respostas curtas fornecidas por varios personagens secundarios, que ndo sdo
identificados em tela. O encadeamento dessas falas complementa a narracdo em voz over que
apresenta o video, dando a conhecer a intencdo do realizador do documentario, que num
primeiro momento parece querer deixar em suspenso a crenca ou nao no mundo sobrenatural.
Com o decorrer da narrativa, no entanto, percebemos que, apesar de lancar mao de uma
ambiguidade inicial, o espectador sera conduzido a assertividade engendrada pelo filme,
apoiada, como veremos adiante, na autenticidade dos personagens.

Os enquadramentos utilizados na composicao da sequéncia inicial de entrevistas sdo
fechados, em close, enfocando os rostos dos personagens (Figura 20) — pratica utilizada,
geralmente, para capturar as expressdes e emocgoes dos atores. Além de potencializar o teor dos
dialogos, esse recurso permite perceber como cada um dos entrevistados lida com o tema posto
em cheque. Também podemos compreender essa escolha de enquadramento como um
movimento voltado a capturar a individualidade de cada um dos falantes, considerando que o

assunto sobrenatural se concentra na crenca do sujeito, algo muito particular de cada pessoa.
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Figura 20 - Enquadramento da sequéncia inicial de entrevistas

Fonte: Documentério Aconteceu no ABC (Bero Carvalho e Jhony Gusméo, 2010).

O segundo momento do filme se dedica a adentrar as histdrias sobrenaturais, contadas
a partir da perspectiva de moradores da Vila do ABC. As entrevistas sdo mais longas, filmadas
em primeiro plano ou em plano medio, e nos deixam conhecer seus personagens, com cada um
sendo nomeado a medida que vai narrando seu relato. O realizador ndo insere 0s
guestionamentos feitos de anteméo aos atores sociais, permitindo que o fluxo dos didlogos seja
dindmico e que as prdprias falas se complementem.

O filme também trabalha com imagens de preenchimento e inser¢bes de breves
dramatizacBes contendo 0s personagens sobrenaturais citados nos relatos. As figuras
representadas ndo sdo mostradas com clareza, mas permitem reconhecer 0s seres aos quais
fazem referéncia. A maneira como as encenacdes sdo filmadas, a distancia, desfocadas e com
baixa iluminacdo ou contraluz, agucam a imaginacado do espectador e mantém o tom de mistério
gue costuma cercar o tema do sobrenatural (Figura 21).

Cabe destacar, também, o uso pontual da trilha sonora, na abertura e no fechamento do
filme, que ajuda a sustentar o tom misterioso da narrativa. A trilha incorpora a sua reproducéo
alguns ruidos de animais que costumamos, imaginativamente, ouvir na natureza durante a noite
(como o chirriar de grilos e o canto de corujas, por exemplo), intensificando o caréater
amedrontador das histérias retratadas. No restante das cenas, sdo preservados 0s sons
ambientes, sem o uso de trilha sonora, permitindo que as lacunas de siléncio sejam preenchidas

pela imaginagéo do espectador e mantendo o suspense continuo da narrativa.
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Figura 21 - Modelo de filmagem das dramatizacGes

y /

Fonte: Documentério Aconteceu no ABC (Bero Carvalho e Jhony Gusméo, 2010).

A fotografia se vale da atmosfera noturna para acentuar as sombras provocadas pela
baixa iluminacdo. A noite se constitui como um elemento importante na composicao do filme,
situando os seres e acontecimentos sobrenaturais nesse periodo (Figura 22). Desde a introdugéo
do documentario, somos inseridos em um ambiente noturno, que, aos poucos, também denota
as caracteristicas do espaco fisico onde a histdria se passa, sugerindo a precariedade do lugar,

com pouca iluminagéo e ruas escuras.

Figura 22 - A noite

Fonte: Documentério Aconteceu no ABC (Bero Carvalho e Jhony Gusméo, 2010).

No plano da estdéria, somos conduzidos a narrativa, inicialmente, através de uma
sequéncia de entrevistas com varios personagens que expdem, brevemente, sua percepg¢éo sobre

a crenca no sobrenatural. O questionamento levantado na introducdo serve como base para o
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conduzir a histdria central, que ird apresentar alguns relatos de experiéncias sobrenaturais dos
moradores da Vila do ABC, deixando a cargo do espectador estabelecer sua posi¢do frente ao
assunto retratado.

Em seguida, conhecemos 0s personagens principais, comecando por Dona das Dores
(Figura 23): sentada em uma cadeira de balanco, ladeada por uma grande imagem de Padre
Cicero, com uma vela acesa aos seus pés, a senhora simples de cabelos brancos sera responsavel
por moldar nosso olhar ndo apenas sobre os relatos apresentados no decorrer do documentario,
mas também sobre a percepcdo acerca do estilo de vida e das crencas compartilhadas pelos
moradores do lugar dado a conhecer.

Das Dores comeca demonstrando a sabedoria de sua origem humilde e religiosa:
segundo os ensinamentos de seu “padrinho Cicero” — maneira pela qual os devotos de Padre
Cicero costumam se referir ao sacerdote — existem dois tipos de pessoas, as que possuem 0
“rastro quente” e as que detém o “rastro frio”. Aqueles que pertencem a segunda categoria
conseguem “ver almas” e fazer contato com o além-mundo. Muito séria em sua explanagéo,
afirma ela mesma fazer parte desse Gltimo grupo, completando que ja acordou ouvindo barulhos
e vozes inexplicaveis em sua casa. Entretanto, Dona das Dores parece ndo se abalar com essa
situacdo; a medida que vai dando a conhecer sua maneira de ver o mundo, por meio da
religiosidade, demonstra respeito, mais do que temor, sobre as coisas que a razdo nao da conta
de explicar.

Figura 23 - Dona das Dores

Fonte: Documentario Aconteceu no ABC (Bero Carvalho e Jhony Gusméo, 2010).

Assim, ela segue sua fala, guiada pelo conhecimento popular oriundo de sua fé. Em

palavras simples, explica que o lobisomem ¢ alguém que faz “coisas que ndo prestam”, como
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machucar os proprios pais, € por isso acaba se transformando em “bicho”. A historia ¢é
complementada por outro personagem, Washington, o qual destaca que a lua cheia é a grande
responsavel pela transformacdo do lobisomem. Com a mesma certeza de Dona das Dores,
complementa que, na época da transformacao, o homem fadado a esse destino procura um lugar
isolado; seu corpo comeca a cogar, pelos comecam a surgir, e ele se rola na areia para aliviar a
coceira. Em seguida, Washington demonstra com gestos como a mdo do lobisomem fica
fechada para nascerem “as coisas” nele — pelo menos, assim contava sua vo.

Mais uma entrevistada, Dona Celina, conta que ja teve um encontro com o lobisomem.
Uma noite, ao retornar para casa com mais dois conhecidos, diz ter sido acompanhada pela
criatura até 0 momento em que se separou de seus acompanhantes, que seguiram seus proprios
caminhos. Chegando em casa, apressou-se para entrar; com medo e, espreitando pela porta, viu
passar o lobisomem, seguido pelo latido ruidoso de varios cachorros.

O proximo personagem, Seu “Nuca” também afirma ter experienciado o sobrenatural,
através da visdo do “fogo corredor”, presenciado, inclusive, em mais de uma ocasido.
Novamente, € Dona das Dores quem explica o fenbmeno ao espectador, dizendo que esse tipo
de acontecimento consiste de duas tochas que flutuam pelo ar, vindo de dire¢fes opostas, e,
que, quando se encontram, explodem e formam uma grande chama com labaredas, que persegue
as pessoas. Apoiada em seus valores, ela insiste que o fato se origina do casamento entre um
compadre e uma comadre, 0 que nos leva a inferir que, provavelmente, essa seja uma relagéo
ndo admitida dentro de seus principios.

Apesar de ja ter testemunhado o “fogo corredor”, Seu “Nuca” escolhe registrar uma
experiéncia vivenciada por conhecidos. Conta que soube de dois amigos que avistaram as
tochas flutuantes enquanto caminhavam perto do lago que existe na vila, e cagcoaram do fato,
dizendo que aquilo era, na verdade, o Galafoice®. Nesse momento, as tochas se apagaram
repentinamente, surgindo em frente aos dois, que ficaram sem agdo. Seu ‘“Nuca” termina
dizendo que o susto serviu para eles aprendessem a respeitar esse tipo de coisa, porque elas séo
“espiritos do mal”.

A histdria seguinte que ficamos conhecendo € sobre “o jogador na cruz”, um menino
gue costumava aparecer proximo a algumas cruzes que existiam no campo de futebol
improvisado existente na vila, onde as criangas do bairro brincavam. Esse fato é narrado
brevemente, por um personagem que néo € identificado no video. De toda forma, serve para

aumentar a lista de experiéncias sobrenaturais que tomam lugar na vila do ABC.

4 Jodo Galafoice ou Negro Galafoice é semelhante ao “Velho do Saco”, personagem folclorico que captura as
criangas que ficam para fora de casa. (MITOS E LENDAS, 2013).
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O ultimo relato € de Maria Amalia, que nos apresenta a “dama de vermelho”, apari¢do
presenciada em duas ocasides por conhecidos seus. Na primeira vez, Maria conta que ajudou a
acudir um amigo que estava muito nervoso depois de ter seguido uma mulher muito alta, de
vestido rubro e cabelos pretos e longos, que, simplesmente, desapareceu proximo a um barraco
existente naquela rua. Maria lembra de té-lo alertado sobre sua agéo errada — ter seguido uma
assombragdo — que culminou no episodio perturbador.

Ainda sobre a “mulher de vermelho”, Maria Amalia conta que, em uma “sexta-feira da
Paixd0™*’, outro conhecido foi colher jambol4o, fruta popularmente conhecida na regido como
“brinco-de-vitiva”. Junto com outro amigo, ele afirma ter visto uma mulher, com as mesmas
caracteristicas da “dama de vermelho”, que sumiu, justamente, perto da arvore onde eles iriam
colher as frutas. Com o ocorrido, eles acabaram desistindo da acdo e retornaram para casa,
repreendidos por outras pessoas de que aquilo fora devido a profanacédo de um dia sagrado, que
néo deveria ser usado para afazeres pessoais.

Ao final de todos os relatos que compdem a narrativa do documentario, o espectador é
interpelado a respeito do assunto tratado (“e vocé, acredita ou nido?”), complementando a
indagacdo feita no inicio do filme. As Gltimas imagens fazem um breve passeio pelas ruas da
Vila do ABC, deixando perceber melhor a estrutura do lugar, que, até entdo, sé havia sido
apresentado parcialmente, através das breves inser¢des dramatizadas. Uma trilha misteriosa,
similar a da abertura, acompanha os créditos finais.

O plano da metanarrativa nos possibilita fazer algumas inferéncias. Em primeiro lugar,
temos uma visdo de mundo que apela para um imaginario coletivo sustentado pela religiosidade
e pela cultura popular. Conforme afirma Brand&o (1986, p. 15, grifos do autor). “talvez a melhor
maneira de se compreender a cultura popular seja estudar a religiao”. Crenga popular, religido
e rituais cotidianos se misturam no modo de enxergar a vida, produzindo “um inventério de
certezas fundamentais — mesmo quando vagas — sobre a vida, 0 mundo e as contradi¢des das
trocas entre ambos” (BRANDAO, 1986, p. 140).

Percebemos, através dos relatos fornecidos pelos personagens, que as manifestagdes
sobrenaturais, embora possam nao ter raizes totalmente fundamentadas no aspecto religioso,
encontram nesse campo uma ancoragem para a crenga e a interpretagcdo dos acontecimentos.
Isso pode ser observado, por exemplo, por meio da validacdo que os entrevistados principais
conferem aos eventos retratados, mesmo, em muitos casos, ndo sendo eles mesmos 0s

protagonistas da experiéncia sobrenatural.

47 Feriado cristdo comemorado na ultima sexta-feira antes do Domingo de Péscoa, usado para refletir sobre o
significado da morte de Cristo, j& que esse seria 0 dia em que ele foi julgado e crucificado. (BERKHOF, 2022).
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Além disso, a maneira de vida simples e economicamente menos privilegiada dos
moradores do bairro atenta para um senso de comunidade mais fortemente compartilhado, ao
que nos parece, sobretudo pelos residentes mais velhos — afinal, esse perfil prevalece entre os
entrevistados principais, que compactuam de um sistema de valores muito similar. Nesse
interim, a memoria latente das comunidades economicamente menos desenvolvidas, como é o
caso da Vila do ABC, tende a preservar ativas as tradigcdes e crengas populares que orientam

sua vida diaria e suas praticas religiosas.

A. Tempo Cultural

O documentario busca apresentar uma historia sobrenatural desde uma perspectiva que
o0 insere no cotidiano da realidade apreendida pelo filme. A proposta principal da obra se
concentra em trazer relatos de moradores da Vila do ABC sobre suas experiéncias sobrenaturais
experienciadas pessoalmente, ou sustentadas pelo contato préximo com aqueles que viveram
ou testemunharam indiretamente os fendmenos. Logo, podemos dizer que, ao contrario do
primeiro documentario, em Aconteceu no ABC (2010) predomina o passado proximo, o que
significa que o sobrenatural é tratado como um elemento participante do cotidiano e da vivéncia
dos moradores da localidade.

Para Rousso (2016), a presenca de testemunhas dentro do fato narrado denota maior
autenticidade a este e tende a superar, muitas vezes, o valor do vestigio historico. Entretanto, o
autor argumenta que a qualidade de ambos os processos narrativos depende, principalmente, da
maneira como eles sdo realizados, atentando para a interferéncia interpretativa e subjetiva do
narrador em questdo. A narrativa de um acontecimento, para além do registro simples e
objetivo, solicita o engajamento do narrador na construcdo da histéria — nem demais, a ponto
de causar conflito, nem de menos, a ponto de se tornar apatica (ROUSSO, 2016).

Nesse interim, ha dois comentérios que podem ser tecidos a respeito da maneira como
0 documentario aborda o tema do sobrenatural, considerando a questdo temporal. Em se
tratando de um assunto que divide opinides e que apela para uma condi¢do de crenca do
espectador, a inser¢do da testemunha, que autoriza a relacdo de passado proximo, impacta
positivamente a intencdo da retorica filmica. Outra questdo que merece destaque € a o
desenvolvimento propriamente dito da narrativa, desde os personagens que séo escolhidos para
protagonizar a histéria, até a organizacdo dos depoimentos, que se complementam
sequencialmente, e arranjam o discurso sob um mesmo background simbdlico, de tempo e

também de espaco.
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O passado proximo constatado no documentario destaca um tempo vivido por aqueles
que estabelecem as relagGes temporais na narrativa. Mesmo quando ndo vivenciam diretamente
0 acontecimento, os personagens se colocam como validadoras do fato, destacando a
proximidade e a confianca naqueles que presenciaram o ocorrido. Delgado (2007, p. 39)
observa que “a memoria, em sua extensa potencialidade, ultrapassa até o tempo de vida
individual”, alcangando as experiéncias familiares e registros cotidianos do entorno social do
sujeito que relembra o passado.

Para que essa relacdo seja estabelecida, os sujeitos precisam compartilhar, além do
mesmo espaco social, o sistema de crengas estabelecido na comunidade, visto que a construcéo
do discurso de um sujeito toma parte de um lugar ideoldgico, social e histérico do qual ele faz
parte (ORLANDI, 2001). Dessa forma, as memdarias pessoais se entrelacam ao imaginario
social, porém, permanecendo em uma esfera ainda particular, que se reportam a acontecimentos
relativos ao ambito da vida privada.

Naturalmente, as experiéncias individuais relatadas abarcam a formagé&o de um processo
simbolico pré-existente no ambiente onde os entrevistados estdo inseridos. Nesse caso, a
memoria também funciona “como forma de conhecimento e como experiéncia”, se

desdobrando em “um caminho possivel para que sujeitos percorram os tempos de sua vida”

(DELGADO, 2007, p. 37).

B. Espaco Cultural

O espaco especifico onde o documentario situa sua narrativa € nos dado a conhecer ja
no titulo do filme. A Vila do ABC faz parte de Ferndo Velho, um bairro histérico de Maceio,
Alagoas, que conserva uma atmosfera interiorana e periférica, com casinhas de telhado
vermelho circundadas pelo verde da vegetacdo tipica da Mata Atlantica — uma das poucas
reservas ainda preservadas no Estado (Figura 24). O bairro foi formado em meados de 1815,
organizando-se paralelamente a instalacdo da Fabrica Carmen, uma industria téxtil pertencente,
a época, ao Bardo de Jaragua. A economia do lugar dependia, praticamente, das atividades da
fabrica téxtil, que chegou a ter cerca de 4 mil empregados e investia no desenvolvimento do
local, com a construcdo de moradias padronizadas, com rede de saneamento, escolas e até area
de lazer (BAIRROS DE MACEIOQ, 2020).
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No decorrer dos anos, a fabrica passou por diversos proprietarios até chegar na familia
de Othon Bezerra de Melo, que decidiu investir no ramo hoteleiro, deixando a industria téxtil
desassistida. Essa mudanca provocou muitas alteracGes na vida da populacdo e no proprio
bairro, que passou a depender de outros meios para sua sobrevivéncia. Muitos moradores
passaram a trabalhar nos distritos centrais da capital, utilizando o local apenas para passar a
noite apos a jornada de trabalho. Sem investimentos, as moradias acabaram se deteriorando e o
bairro de mais de um século de existéncia, que em 2010 possuia cerca de 5 mil habitantes,
encontra-se, no presente, parcialmente isolado do restante da cidade (BAIRROS DE MACEIO,
2020).

Atualmente, o bairro, conhecido por sua formacdo historica, conserva a arquitetura e a
estrutura de suas origens. Com a crise da industria téxtil enfrentada em seu passado, houve certo
declinio das moradias e demais constru¢des do local, conferindo a localidade uma aparéncia
desgastada pelo tempo e sem grandes empreendimentos em sua infraestrutura.

A partir do espaco especifico podemos abstrair que 0 espaco cultural evidenciado na
narrativa apresenta a vila interiorana como lugar do sobrenatural, condicionando a estrutura
econdmica as manifestacOes de crenca e cultura popular, amparadas pela religiosidade. Embora

ndo esteja diretamente voltada a religido, a crenca no sobrenatural aparece frequentemente

48 Disponivel em: <http://www.bairrosdemaceio.net/bairros/fernao-velho>. Acesso em: 04 set. 2023.
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vinculada a valores religiosos, como percebemos em muitos relatos apresentados durante o
filme.

Ademais, conforme afirma Branddo (1986), o proprio imaginario popular tende a se
aproximar da religido, visto que, nas comunidades subalternas, esse componente se mantém
vivo “em franco estado de luta acesa, ora por sobrevivéncia, ora por autonomia, em meio a
enfrentamentos profanos e sagrados entre o dominio erudito dos dominantes e o dominio
popular dos subalternos” (BRANDAO, 1986, p. 16, grifos do autor). Os saberes populares se
apropriam de conhecimentos derivados das praticas religiosas, na tentativa de explicar e nomear
as coisas do mundo, abarcando, inclusive, as manifestacfes extraordinarias e sobrenaturais.

Em relacdo ao espago fisico, inicialmente, o diretor intenta construir uma paisagem
mental do lugar, sugerindo um ambiente isolado, noturno e misterioso através das insercoes de
imagens da lua cheia e de representacdes visuais e sonoras dos seres sobrenaturais. A partir da
primeira sequéncia de entrevistas, a ideia de uma comunidade popular e afastada da zona urbana
comeca a tomar forma, reforcada, posteriormente pelos personagens principais e pela
composicao sonora do lugar.

O som ambiente, que predomina na montagem, insinua que o local esteja situado mais
perto da natureza: ao invés de ruidos de transito e murmdrio de vozes abafadas, ouvimos o som
caracteristico de grilos que domina a atmosfera noturna. A iluminagdo difusa utilizada na
fotografia evidencia a aura misteriosa da localidade, que ganha contornos mais amedrontadores
com a insercao pontual da trilha sonora. O diretor opta por ndo inserir takes gerais da Vila do
ABC, revelando aos poucos para o espectador o cendrio integral da narrativa, através das
dramatizac@es e das respostas dos entrevistados. Essa forma de montagem também colabora
para sustentar o tom amedrontador da paisagem construida para o lugar do filme.

O espaco geogréafico da Vila do ABC representado no documentério, para além de
associa-lo ao seu referencial fisico, denota uma carga simbdlica a partir da forma como esse

espaco em particular € vivido e percebido. Para Costa (2013, p. 252),

Atualmente devemos entender as “representacdes” como incluindo dois aspectos
intrinsecamente interligados: por um lado, as “apresentacdes-interpretagdes”, como
as narrativas e as imagens filmicas e os significados que elas constroem e produzem;
por outro lado, as “imaginagdes” (relacionadas aos lugares e espagos imagetificados
e narrados) como realidades imaginadas.

Segundo o entendimento de Cauquelin (2007), a paisagem se compde de uma imagem
que é solicitada pelo acontecimento que toma forma nesse lugar. No documentério, a paisagem

da vila interiorana aparece construida a partir das sensa¢des experimentadas no local. Assim, a
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sugestdo de um lugar economicamente precario, frequentemente destacado na composicao
integral desse tipo de ambiente, é posta em segundo plano. No final, prevalece a ideia de um
lugar interiorano, afastado de grandes centros urbanos e proximo a natureza, com construgdes
arquitetonicas simples e poucos recursos tecnoldgicos. Ha4 um forte senso de comunidade, no
qual a vida cotidiana parece estar enraizada em tradi¢Oes e valores locais A atmosfera noturna
e misteriosa sugere que o sobrenatural esteja associado as trevas, denotando a interpretacdo de

que esse tipo de evento possui conotagdo negativa, relacionada com o “conceito vulgar do Mal”

(FURTADO, 1980, p. 22).

5.3 Em busca do Unhudo (2013)

Dentre os trés documentarios analisados, Em busca do Unhudo (2013) é o filme que
apresenta maior duragdo, possuindo, aproximadamente, 28 minutos. A producdo foi realizada
pelos amigos Carlos Carvalho Cavalheiro e Ricardo Conrado Schadt, com apoio do Mapa
Cultural Paulista*® (um programa de incentivo a producdes culturais do interior) e também com
recursos préoprios dos idealizadores. Na obra, os documentaristas exploram a lenda do Unhudo
da Pedra Branca, criatura misteriosa que habita a regido da mata entre as cidades de Dois
Corregos e Mineiros do Tieté, no Estado de S&o Paulo.

O contexto de producdo e o titulo da obra, juntamente com a inscricdo “Um
documentario de Cavalheiro & Schadt” no inicio do filme sugerem uma aproximagdo com o
documentario de busca, uma tendéncia das producdes contemporaneas, que se caracteriza por
apresentar um relato em primeira pessoa, voltado para um assunto de interesse pessoal do autor
(BERNARDET, 2005). Porém, sem as informagdes fornecidas a parte do filme, essa
identificacdo fica prejudicada, ja que, no decorrer da narrativa nao nos € apresentada nenhuma
pista mais visual da relacdo dos documentaristas com seu assunto, como, por exemplo, uma
narracdo em voz over evidenciando o carater pessoal da obra, ou, mesmo, a insercdo da figura
dos realizadores nas sequéncias com os entrevistados.

No plano da expresséo, 0 documentario segue uma organizagao baseada na montagem
de entrevistas, intercalando os depoimentos no intuito de registrar as versdes antagbnicas da
lenda. Ao partir dessa premissa, o filme se estabelece sob a inten¢do maior de dar a conhecer a
historia do Unhudo ao espectador do que de tentar convencé-lo da existéncia do ser

sobrenatural, por meio de alguma experiéncia mais proxima dos entrevistados. 1sso nédo

49 Disponivel em: <https://mapas.cultura.gov.br/projeto/203759/ >. Acesso em: 20 set. 2023.
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significa que os relatos testemunhais ndo estejam presentes no filme; todavia, séo arranjados
mais como fio condutor da narrativa do que como compartilhamento de experiéncias pessoais
dos moradores.

A sequéncia inicial mostra o trajeto de carro dos documentaristas até duas localidades
— primeiro, em Mineiros do Tieté e, depois, em Dois Cérregos (Figura 25). Nos dois casos, 0
espectador é situado através de cenas que destacam as placas de sinalizacdo dos limites das
cidades e de imagens de preenchimento que evidenciam o carater interiorano dos municipios®,
como paisagens com poucos prédios, densa arborizacao, estradas de terra e matas proximas a

area rural.

Figura 25 - Sequéncia de abertura do documentario

Em busca do

v j\ Y

Fonte: Documentério Em busca do Unhudo (Carlos Carvalho Cavalheiro, 2013).

O documentario se preocupa em ambientar a trama no espaco de mata, que, conforme
ficamos conhecendo durante a narrativa, se constitui como o “territério do Unhudo”. Sdo
frequentes as insercdes de cenas das matas dos arredores das cidades, no intuito de fixar no
espectador a relagéo entre a natureza e o ser sobrenatural (Figura 26). As filmagens exteriores,
gue predominam na montagem final, ocorrem durante o dia, preferindo, na medida do possivel,
abordar os entrevistados em um espaco aberto, proximo & natureza e com abundancia de luz

natural.

%0 Segundo dados do site do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), Mineiros do Tieté possuia, em
2010, 12038 habitantes e a cidade de Dois Corregos, 24761 habitantes. Utilizamos dados disponiveis do censo de
2010 devido a proximidade do ano em que o documentario foi realizado (2013). Disponivel em:
<https://cidades.ibge.gov.br/brasil/sp/mineiros-do-tiete/panorama> e <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/sp/dois-
corregos/panorama>. Acesso em: 10 set. 2023.
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Figura 26 - A mata como “territério do Unhudo”

Fonte: Documentério Em busca do Unhudo (Carlos Carvalho Cavalheiro, 2013).

No plano da estoria, a narrativa é organizada, primeiramente, a partir da
contextualizacdo do Unhudo como um ser de ordem espiritual, que habita as cavernas do Morro
da Pedra Branca e protege a regido da mata, evitando que as espécies de frutas e flores nativas
sejam retiradas do local. Sua aparéncia se assemelha a um “corpo-seco”, figura que representa
uma alma condenada apds a morte, devido a uma méa conduta em vida. Conforme detalha
Guaraldo (2005), em seu trabalho de pesquisa sobre a lenda do Unhudo, 0 corpo-seco é um
mito comum nos Estados de S&o Paulo, Minas Gerais, Parana, Santa Catarina e no nordeste do
Brasil. A autora detalha que “as tradi¢cOes variam, mas geralmente contam que o avarento, 0
incestuoso, 0 mau-filho, os amaldicoados e os mortos sem peniténcia quando morrem viram
corpo-seco, pois a terra os rejeita” (GUARALDO, 2005, p. 96).

Na sequéncia do filme, ficamos sabendo que a lenda possui duas verses, uma que 0 Vé
como um ser maligno e outra que o considera um guardido da natureza, cujas acOes
aparentemente maldosas sao justificadas em virtude de sua fungdo no ambiente resguardado. A
versdo mais conhecida sobre o Unhudo em forma de corpo-seco diz que a assombragéo seria a
alma do major Ceséario Ribeiro de Barros, antigo morador e figura de poder e prestigio na cidade
de Dois Corregos.

Complementando a informacdo do filme com detalhes obtidos na pesquisa de Guaraldo
(2005, p. 95), entendemos que Major Cesario foi um morador da cidade, sendo considerado
“um dos donos da Pedra Branca”, responsavel também por trazer as mudas de jabuticaba

silvestre para a regido. ApOs sua morte, sua cova teria sido aberta, e seu corpo teria sido
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encontrado intacto. Na época do acontecido, havia a crenca de que, se 0 corpo ndo apodrecesse,
a alma ficaria presa na terra, ndo seguiria seu caminho pés-morte e ficaria assombrando o0s vivos
— viraria corpo-seco. Assim, o Unhudo seria, na verdade, a alma penada do Major Cesario, e
teria uma aparéncia assustadora, de um esqueleto com unhas compridas e comportamento

agressivo (Figura 27).

Figura 27 - “Retrato-falado” do Unhudo

Fonte: Documentério Em busca do Unhudo (Carlos Carvalho Cavalheiro, 2013).

Outros relatos ddo conta que o Unhudo se trataria do espirito de um homem que vivia
na mata proxima a cidade, dentro de uma caverna, com a aparéncia de um ermitdo, de unhas e
cabelos compridos. Ele continuaria habitando o local, mesmo apds sua morte, dessa vez, como
um ser espiritual, ou seja, sem corpo fisico, mas, ainda assim, possivel de ser visto por qualquer
pessoa. Essa versao é menos conhecida e também parece ser menos aceita, pois ndo encontra
lugar para justificar a peniténcia da alma do morto, que caracteriza 0 Unhudo original.

Ja em Dois Cdrregos, o Unhudo é tido como um ser amigavel, um protetor da natureza
que s6 ataca quando identifica alguma acdo danosa na area da mata, como a derrubada de
arvores, queimadas para realizar cultivo da agricultura ou, ainda, a colheita de frutas e flores de
espécies nativas. Sua proveniéncia teria a ver com um sentido divino, como uma forga espiritual

colocada a servigo do bem comum dos moradores do entorno da mata. Essa versdo da lenda



118

costuma, inclusive, ser trabalhada nas escolas do municipio, no sentido de conscientizar as
criancas sobre o cuidado com a natureza.

O escritor Heusner Grael Tablas® explica que, inicialmente, havia conhecido a historia
do Unhudo como originaria de Mineiros do Tieté e, mais tarde, soube que ela também existia
em Dois Corregos, porém com uma conotacao diferente. Ao contrario do primeiro municipio,
que parece manter um ar de descrenca sobre a lenda, Dois Cdrregos se apropria dela como parte
de sua cultura e do imaginario coletivo, aproveitando seu potencial turistico — inclusive,
passando a ser conhecida como “a cidade do Unhudo”.

Outra entrevistada, Christina Cury, comenta que a cidade possui uma ONG (organizagao
ndo governamental) chamada “Amigos do Unhudo”, dedicada a promover a¢des de incentivo a
protecdo da mata nos arredores do Morro da Pedra Branca. O projeto utiliza a imagem de um
Unhudo mais amigavel para ensinar as criangas sobre a importancia do cuidado com 0s recursos
naturais da regido, organizando passeios nas matas, além de outras atividades didaticas.

No plano da metanarrativa, observamos que as divergéncias sobre a histéria do Unhudo
se baseiam em visdes de mundo derivadas das praticas, costumes e valores das comunidades
existentes nas duas cidades. Conforme percebemos nas falas dos moradores de Mineiros do
Tieté, a lenda parece estar desconectada de seu cotidiano, pois, apesar de afirmarem que
convivem com histérias sobre o Unhudo desde criangas, demonstram nao acreditar nos relatos
que alegam encontros agressivos com o ser sobrenatural.

Segundo comenta Christina Cury, no préprio documentario, o sentido de proibicéo
observado na versdo de Mineiros do Tieté aponta para o desejo dos fazendeiros em manter
possiveis invasores fora de seu perimetro, visto que a regido possui um histérico ligado a
exploracdo agricola. Guaraldo (2005) comenta que no cenario compartilhado entre Mineiros do
Tieté, Dois Corregos, Jal e Brotas, cidades fundadas por migrantes vindos de Minas Gerais, “0
fazendeiro era 0 camponés mais abastado que passou a utilizar mdo-de-obra externa a familia”,
passando a ser parte “de uma camada superior na até entao relativamente indiferenciada cultura
caipira” (GUARALDO, 2005, p. 63).

As tensBes continuas entre os fazendeiros e camponeses, aliadas a influéncia da religido
catblica parecem ter guiado a lenda para a versao que vé no Unhudo um ser maligno. Conforme

recupera Guaraldo (2005),

51 Heusner Grael Tablas é historiador e folclorista de Dois Corregos e foi o primeiro a registrar a histéria e os mitos
da cidade, que resultaram em publica¢des no formato de livros e almanaques. (GUARALDO, 2005).



119

No meio rural caipira, existia a crenca religiosa de que 0os mortos ndo pertenciam de
todo ao mundo sobrenatural ja que a alma podia voltar a terra para visitas, aparecer
em sonho aos familiares e ajuda-los na passagem da vida para a morte. Perambulava
no mundo terreno como alma-penada aquele que ndo cumpriu suas obrigacGes em
vida. Quem ndo teve uma vida plena e deixou de honrar a tradicdo, a experiéncia e a
sabedoria, ndo tem igualmente uma morte completa, e seu destino é o da deambulagéo,
até conseguir a absolvicao de suas faltas. (GUARALDO, 2005, p. 60-61).

Guaraldo (2005, p. 60) também complementa que “na cultura caipira o mito da alma
penada penetra os individuos na sua intimidade, orientando as suas emogdes”. Essa concepgao
poderia explicar a ideia de caca ao Unhudo difundida entre os moradores de Mineiros do Tieté,
que, até hoje, promovem cavalgadas noturnas para capturar o ser sobrenatural, e demonstram
ndo ter medo, assumindo uma posicdo de enfrentamento.

Mesmo compartilhando a ideia central do Unhudo enquanto corpo-seco, Dois Corregos
ressignifica a lenda, percebendo-a por meio de um viés positivo. Nesse caso, a alma do Major
Cesario de Barros, que seria o verdadeiro Unhudo, condenada pelo apego aos bens que possuia
— incluindo um sitio no Morro da Pedra Branca (GUARALDO, 2005) — teria sua conduta
justificada pela intencdo de preservar os recursos naturais ligados as suas propriedades, e que
se espalharam pelo restante da mata nativa existente na regido. Logo, suas agdes agressivas
estariam associadas a um comportamento protetivo ao inves de avarento.

A ideia de um ser sobrenatural que se coloca ao lado da comunidade, com intencdo de
salvaguarda, se associa com a concepcao de uma protecdo divina, que dispde de um enviado
para proteger seus escolhidos. Além disso, parece estar por trads dessa versdo da lenda o
movimento de preservacdo da prépria comunidade, mantendo seus recursos naturais,
necessarios as suas atividades econémicas e sociais. Conforme Guaraldo (2005), as atividades
econémicas do municipio sempre estiveram associadas a sua flora e fauna, como a agricultura
de subsisténcia praticada desde a sua fundacgdo, e, mais recentemente, o turismo ecoldgico.
Talvez, surja dai a imagem de um guardido da mata que ensina, mediante a¢cGes mais rispidas,

a valorizar o espaco natural.

A. Tempo Cultural

Podemos dizer que no documentario Em busca do Unhudo (2013) o tempo cultural que
relaciona o objeto narrativo ao sobrenatural transita entre o passado historico e o passado
proximo. Apesar da historia central se firmar como uma lenda, passivel da recuperacdo de
registros que denotam a sua origem em Mineiros do Tieté, ela é ressignificada no periodo

contemporaneo de Dois Cérregos, sendo atualizada na vivéncia dessa comunidade.
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Como lenda, a historia é conhecida nas duas cidades, registrada em livro pelo historiador
e folclorista Heusner Grael Tablas, conforme informagdo dada pelo proprio escritor. Através
dos depoimentos dos moradores de Mineiros do Tieté, incluindo pessoas de idade mais
avancada, entendemos que a histdria se perde num tempo anterior ao conhecimento desses
sujeitos. Sobre essa demarcacdo temporal, Guaraldo (2005, p. 14) destaca que a lenda é
conhecida h& mais de dois séculos na regido. Cascudo (2012, p. 396) aponta que “as lendas tém
como funcéo basica historiar ou explicar fatos como a origem das coisas, fendbmenos naturais,
figuras sobrenaturais” ¢ “fazem parte da vida social das pessoas”. Elas sdo transmitidas
oralmente ao longo do tempo, mantendo raizes na cultura e na historia de determinados grupos,
refletindo, assim, seus valores e crencas.

Em Dois Corregos, a lenda mantém suas origens, porém, aparece reinterpretada a luz do
cotidiano atual dessa comunidade. A ressignificacdo confere a histéria um novo contexto,
produzindo uma interpretacdo que difere da versdo tradicional. A partir dos comentéarios
apresentados no documentario, principalmente pela entrevistada Christina Cury, percebemos
que a versdo atual explora questdes ambientais contemporaneas. Assim, a lenda passa a ser
incorporada as praticas sociais dos moradores, fazendo parte de suas vivéncias didrias.

Para Delgado (2007, p. 15), “o passado espelhado no presente reproduz, através de
narrativas, a dinamica da vida pessoal em conex@o com processos coletivos”. As relagdes
temporais estabelecidas passam a remeter a um tempo interseccionado, que entrecruza as
memorias particulares ao imaginario coletivo. Nesse sentido, a narrativa perscrutada pela
memoria se constroi pela “inter-relagao de fatos, processos e dinamicas” que “transformam as
condigdes de vida do ser humano ou se empenham em manté-las como estao” (DELGADO,
2007, p. 15).

Para além de transmitir tradicdes e identidades culturais firmadas no passado, a lenda
do Unhudo se constitui como uma ligacdo entre o passado e o futuro, traduzindo as
preocupacOes do presente. Como comentario social, revela anseios e criticas de um grupo em
relacdo a eventos ou praticas da sociedade em que estdo inseridos. Rousso (2016, p. 29)
contextualiza, que, para o senso comum, “o passado se tornou um problema para resolver”,
gerando a necessidade latente de confrontar os valores estabelecidos em periodos anteriores.

Segundo o autor,

A histéria ja ndo se caracteriza, primeiramente, por tradi¢des a respeitar, por herangas
a transmitir, por conhecimentos a elaborar ou por mortos a celebrar, mas antes por
problemas a “gerir”, por um constante “trabalho” de luto ou de memoria a
empreender, haja vista o enraizamento da ideia de que o passado deve ser arrebatado
do limbo do esquecimento, e que somente dispositivos publicos ou privados
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permitirdo exuma-lo. O passado tornou-se assim uma matéria sobre a qual se pode,
ou mesmo se deve, constantemente, agir para adapta-lo as necessidades do presente.
Ele é doravante um campo da agdo publica. (ROUSSO, 2016, p. 30).

Podemos alegar que “a busca pelo Unhudo” apregoada pelo titulo do documentario
converge em uma solugdo ambigua. Ao mesmo tempo em que encontra uma resposta efetiva,
firmada no passado histdrico e formalizada, sobretudo, pelo resgate da lenda através de falas de
intelectuais, pesquisadores e pessoas do povo, evidencia um passado proximo que nao se
relaciona, diretamente, a experiéncia pessoal dos moradores com o sobrenatural, mas que

abarca sua esséncia na continuidade da vida atual da cidade de Dois Corregos.

B. Espaco Cultural

Em relagcdo ao espago, especificamente temos o Morro da Pedra Branca, elevagio
rochosa localizada entre a divisa de Mineiros do Tieté e Dois Corregos, em S&o Paulo, que se
destaca por sua coloracao esbranquicada em meio ao verde da paisagem circundante (Figura
28). Apesar da lenda informar que o Unhudo mora em uma caverna que existe no local, ele
também habitaria a regido de mata que fica no entorno do morro e se estende até a zona rural
das duas cidades.

Segundo informac®es retiradas do site da Prefeitura de Mineiros do Tieté (2023), a Pedra
Branca faz parte da regido conhecida como “Baixdo da Serra”, que apresenta “mata nativa
fechada, com riachos, cachoeiras, macacos, tucanos, paca e outros animais selvagens” além de
“trés grandes morros de pedras e pareddes no seu interior”, sendo um deles a Pedra Branca. O

local possui trilhas e espacos de mirante que servem como atragdes turisticas da cidade.

Figura 28 - Morro da Pedra Branca

Fonte: Documentério Em busca do Unhudo (Carlos Carvalho Cavalheiro, 2013).
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A partir desses dados, podemos abstrair que 0 espago cultural evidenciado na narrativa
apresenta o lugar de mata nativa conectado ao fendmeno sobrenatural. E interessante ressaltar
que, por serem cidades pequenas e com tradicdo caipira (GUARALDO, 2005), as duas
localidades se encontram proximas da zona rural e, por conseguinte, proximas a regido da mata
da Pedra Branca. Assim, as comunidades urbana e rural compartilham, praticamente, 0 mesmo
espaco social e dividem valores muito semelhantes.

Conforme identificamos na metanarrativa, ha de se falar em um fundo religioso presente
na lenda, embora ele ndo ocupe o aspecto central da historia. Nesse caso, cabe a tradi¢ao firmada
pela cultura popular propor as bases para a manutencdo da narrativa até o tempo presente.
Arantes (1982) atenta para maneiras de pensar a cultura popular ndo apenas como algo
cristalizado no passado, mas como um processo dinamico, no qual as transformac6es ocorrem
“mesmo quando, intencionalmente, se visa congelar o tradicional para impedir a sua
‘deterioragdo’ (ARANTES, 1982, p. 21, grifo do autor). O autor argumenta que, quando se fala
em cultura popular, ha uma tendéncia em tentar localizar no tempo e no espaco a origem dessas
manifestacdes, acdo que ndo acompanha o fluxo permanente e constante de atualizacdes dessas
praticas através de sua rememoracdo no presente (ARANTES, 1982).

Optamos por identificar o espago cultural apresentado no filme enquanto mata e néo
apenas “natureza”, pois, conforme explica Cauquelin (2007, p. 29, grifos da autora), “a natureza
é uma idéia que s6 aparece vestida”, ou seja, “ela aparece sob a forma de ‘coisas’ paisagisticas,
por meio da linguagem e da constituigdo de formas especificas”. A construcdo da paisagem
deriva da sensibilidade estética que percebe e ordena as formas e emocdes ai existentes de modo
a expressar um recorte representativo da ideia a ela associada. O cenério criado remete ao
simbolismo e as maneiras de representacao experienciadas no meio cultural de onde se origina
essa concepcao.

No filme Em busca do Unhudo (2013), a paisagem que se processa por meio da
composic¢do audiovisual resulta em um cenario de mata densa e fechada, demonstrado por meio
de vastiddo natural de plantas, arvores, arbustos e vegetacdo que parecem intocados pelo ser
humano. Nao a toa, esses takes sdo capturados em plano aberto, sugerindo a grande extenséao
do local, o que também ¢é validado pela fala de um dos entrevistados, que questiona como seria
possivel encontrar o Unhudo “num lugar desse [tamanho]”. Ficamos sabendo, também, pelos
depoimentos do filme, que a mata abriga uma flora composta por orquideas, goiabeiras e
jabuticabas silvestres — fruta que parece ser muito apreciada pelos moradores, ocasionando

encontros indesejados com o Unhudo.
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Outro ponto importante é a sensacao evocada pela paisagem. A despeito da presenca de
um ser sobrenatural assustador na mata, os moradores ndo demonstram sentir medo de
frequentar o local. As filmagens optam por oferecer uma visao clara da mata, a luz do dia, sem
instaurar uma aura de suspense ou mistério. O espaco habitado pelo sobrenatural ndo assusta,
nem intriga; antes, oferece uma experiéncia sensorial que conecta as pessoas a beleza e ao

cuidado com a vida natural.

5.4 Tempos eternos, espacos marginais

Na anélise realizada, procuramos extrair, a partir de trés documentarios brasileiros
independentes, os tempos e espacos habitados pelo sobrenatural. Esses aspectos sdo
examinados desde uma 6tica que o0s considera como indicativos das relacdes estabelecidas entre
o documentario e a tematica tratada. Numa instancia posterior, fazem emergir os modos de vida
e as formas de pensar do entorno produtor dessas narrativas em relacdo ao sobrenatural, a partir
das realidades retratadas nesses produtos culturais.

Durante a escolha dos objetos, constatamos que os documentarios que tratavam do
sobrenatural se apresentavam sob as categorias de “Espiritualidade” e “Cultura Popular”,
conforme classificacdo encontrada no site CurtaDoc. Esse resultado, por si s, ja sugere
algumas formas culturais de apreensdo do tema sobrenatural pelo contexto brasileiro. Enquanto
alguns canais de televisdo americanos se tornaram especialistas em produzir séries documentais
com relatos sobrenaturais de experiéncias paranormais, encontros extraterrestres e caca a seres
miticos®?, por exemplo, no Brasil ainda sdo poucas as producdes que se atrevem a enfocar
diretamente o assunto. Nesse sentido, as obras voltadas a essa tematica parecem absorver o
elemento sobrenatural em um contexto focado ao religioso ou ao espiritual, ou, ainda, fixados
sob o formato de lendas registradas na cultura popular e no imaginario coletivo.

No Quadro 2 apresentamos, de maneira sintetizada, as principais correspondéncias
encontradas durante o exame dos documentarios, organizadas de acordo com a divisao dos

planos da estdria, da expressdo e da metanarrativa (MOTTA, 2013).

52 Como exemplo, podemos citar as séries televisivas “Monstros da Montanha”, “A Haunting”, “Em busca do Pé
Grande” e “Investigacdo Paranormal”, do Discovery Channel, e “Alienigenas do Passado” e “De carona com os
ovnis”, do History Channel.
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Quadro 2 - Resumo dos tempos e espacos especificos encontrados na analise da narrativa documentaria

PLANO DA

ESTORIA

PLANO DA
EXPRESSAO

PLANO DA
METANARRATIVA

Phantasma do
Paqueta (2008)

Tempo: século XIX,
meados de 1900

Entrevistas com
historiadores,
dramatizacGes,
documentos de arquivo

Registro

Espaco: Cemitério do
Paqueta, Santos/SP

Amontoado de timulos

adornados por simbolos

religiosos, trilha sonora
misteriosa

Vida/morte/religido

Aconteceu no ABC

Tempo: contemporaneo
ao da narrativa

Entrevistas com
testemunhas, relatos
pessoais, dramatizacGes

Vivéncia

comunidade

(2010) Espaco: Vilado ABC, Ambp_nte_mrrgles, Pobular/ aimali

Macei6/AL precario, isolado e opular/crenga/maligno
noturno
Tempo: passado .
anterior a presenca dos Er_ltre\lllstas com
moradores _mte SOUELE, . A
aralelament;a 3 pesquisadores e pessoas Registro/vivéncia
Em busca do &véncia atual da do povo, moradores das
Unhudo (2013) duas cidades

Espaco: Morro da
Pedra Branca, divisa
entre Mineiros do Tieté
e Dois Corregos/SP

Placas das cidades,
imagens da Pedra
Branca e da mata anexa
ao local

Territorio/poder;
natureza/sociedade

Fonte: Elaborado pela autora (2023), a partir da investigacdo documentaria.

Conforme ja tratamos no Capitulo 2, nos planos da estdria e da expressdo destacamos
o0s tempos e lugares especificos e sua composi¢do audiovisual (recursos audiovisuais utilizados
para representacdo dos elementos na narrativa). No plano metanarrativo, para o tempo,
utilizamos as correspondéncias do tempo presente, vivenciado contemporaneamente a narrativa
(vivéncia), e de tempo especulado de forma distanciada, por meio da recuperacdo de memdrias
historicas (registro). No que diz respeito ao espaco, ressaltamos as associac@es interpretativas
depreendidas da historia por meio da utilizagdo de palavras-chaves que expressam os principais
topicos encontrados no plano de fundo das histdrias.

A partir dessa sistematizagdo, foi possivel abstrair os tempos e espagos culturais,
conforme proposta elaborada no marco tedrico-metodoldgico desta dissertagdo. De maneira
geral, percebemos que essas obras tendem a situar suas historias em um periodo distante de sua
contemporaneidade, mas que projeta ecos no presente, tanto por via da memoria recuperada
quanto da propria vivéncia das comunidades retratadas. Os espagos parecem sugerir uma

conexdo entre a cultura popular, a crenga e a religiosidade, baseada nas tradigdes dos grupos
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que habitam lugares menos desenvolvidos ou mais afastados da zona urbana. No Quadro 3,

apresentamos um resumo desses resultados, obtidos durante a investigacao.

Quadro 3 - Resumo dos tempos e espagos culturais dos documentarios

TEMPO CULTURAL ESPACO CULTURAL

Lugar: cemitério

Phantasma do

Paqueta (2008) Passado historico Paisagem: local com atmosfera ltgubre e

misteriosa, visto como um espaco fisico e

espiritual que separa 0s vivos dos mortos,
a partir de um viés religioso

Lugar: vila interiorana

Aconteceu no ABC

(2010) Passado proximo

Paisagem: local com atmosfera noturna e
misteriosa, economicamente precario e
afastado do centro urbano

Lugar: mata nativa

Em busca do Unhudo

(2013) Passado historico/passado

proximo Paisagem: local com atmosfera sensorial,
com natureza abundante, que evoca
beleza e cuidado

Fonte: Elaborado pela autora (2023), a partir da investigacdo documentaria.

Em relagéo ao tempo cultural, conseguimos observar uma tendéncia em fixar a crenga
no sobrenatural como um elemento distante do momento contemporaneo. Conforme identifica
Berger (1997), a racionalidade excessiva da sociedade moderna, encabecada por disciplinas que
intentam apreender todos 0s aspectos do comportamento humano — como a histéria e a
psicologia — relegou a religido, depdsito ontoldgico do sobrenatural, para esferas distantes da
vida contemporanea. Contudo, a resisténcia teoldgica, em conjunto com as recentes crises
enfrentadas por paises desenvolvidos parecem ter reacendido a esperanca depositaria em uma
fé inexplicavel (BERGER, 1997) — condicdo que parece nunca ter abandonado as comunidades
economicamente menos favorecidas

Quanto ao espago cultural, cabem, ainda, algumas consideracdes pontuais. Em

Phantasma do Paqueta (2008), apesar do ambiente urbano, com o cemitério localizado dentro
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da cidade, observamos que existe uma clara circunscri¢do quanto ao espaco onde o sobrenatural
pode transitar. Durante todo o filme, somos situados nesse Unico local, que aparece, inclusive,
delimitado fisicamente por muros e portdes. Os poucos relatos que alegam experiéncias com o
fantasma fora do local aparecem baseados na crenca, sobretudo, religiosa, afixando outra
demarcacdo para o elemento.

Em Aconteceu no ABC (2010), constatamos que a decrepitude do lugar ndo se encontra
somente no espaco fisico da Vila do ABC. O perfil dos moradores que prestam os depoimentos
mais longos é composto por pessoas mais velhas — antigas como o local onde vivem. Esse
cenario contrasta com os entrevistados selecionados na sequéncia inicial de entrevistas, a
maioria, jovens, que, conforme suas respostas, ndo compartilham da mesma crenca dos
personagens principais. Também o senso de comunidade, percebido nos moradores mais
antigos, encontra-se associado ao vies religioso, por trds de suas crencas.

Na narrativa de Em busca do Unhudo (2013), de modo geral, existe um forte senso de
territorialidade, algo que ainda ndo havia sido explorado pelos documentarios anteriores. A
regido da mata é habitada/protegida pelo Unhudo, nas duas versdes da lenda. Citando Sack
(1986), Neto e Malanski (2016, p. 93) ponderam que, para além da dimensao politica, “a
territorialidade diz respeito também as relacBes econémicas e culturais, pois esta intimamente
ligada a0 modo como as pessoas utilizam a terra, como se organizam no espago e déo
significado ao lugar”. Com 0 apoio da contextualizacdo fornecida pelo plano metanarrativo,
constatamos que as relacBes de poder sobre o espaco da mata orbitam em torno das
interpretacdes que denotam a existéncia de uma forca sobrenatural no local, para 0 bem ou para
o mal.

De modo geral, percebemos que as conexdes entre politica e cultura, em especial as que
se desdobram sobre as relacdes de poder desenvolvidas entre os membros de determinadas
comunidades, influenciam significativamente as maneiras de organizacao das préaticas culturais
desses grupos. Tal qual compreende Martin-Barbero (2008), a comunicacdo, enquanto pratica
social, se afirma como um processo que abarca essas relagdes de poder, participando da
construcdo social de diferentes realidades. E, em se tratando da América Latina, onde as
transformaces experienciadas pelo seu povo implicam uma série de tensionamentos entre o
dominante e o dominado, o local e o global, o popular e 0 massivo, a expressao de uma

identidade complexa recupera inimeras nuances das dinamicas vivenciadas nesse territorio.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A trajetoria tracada para esta investigacdo, que perpassa a construcdo de um protocolo
analitico até a extracdo dos dados pretendidos, reflete a tentativa de compreensao da abordagem
cultural estabelecida nos documentarios brasileiros que tratam do sobrenatural. Enquanto o
cinema de ficgdo se propde a contar uma historia imaginada, o documentario se distingue por
retirar do mundo historico a sua matéria-prima, permitindo vislumbrar diferentes recortes da
realidade e dos contextos ai representados. Logo, é natural que existam diferencas tanto nos
contetidos quanto nas formas de abordagem dos assuntos explorados pelos realizadores.

Conforme afirmam Novoa e Fressato (2013, p. 10), o cinema é “representagdo, discurso
interpretativo, lugar de memdria, testemunho, agente social e historico, documento primario ou
secundario, interlocutor do cientista social, além de divertimento e obra de arte”. O filme
documentério, em particular, se mostra como um importante replicador dos discursos sociais
existentes em determinados grupos. Ao voltarmos nosso olhar sobre a producéo documentéria
brasileira estamos também elegendo um recorte mais proximo do mundo que coabitamos; nos
tornamos mais sensiveis a reconhecer as diferencas e similitudes que integram sua
representacdo audiovisual — e, por que ndo, social e cultural.

Concentramos nossa pesquisa sobre 0s tempos e espagos que ascendem quando se trata
da temaética sobrenatural explorada pelos documentérios brasileiros. Esses aspectos foram
considerados a partir de uma observacdo empirica que ponderou a ideia de analisar
componentes especificos das narrativas documentarias a partir de uma Otica cultural. Além de
identificar nuances do contexto subjacente a elaboracdo dessas histdrias, esses aspectos
permitem um exame a partir de uma perspectiva relacional mais préxima do ambiente em que
foram produzidos.

Na construcdo do protocolo tedrico-metodoldgico, procuramos aproximar autores que
enfocassem a narrativa considerando suas especificidades comunicativas e culturais. Para a
analise da narrativa, o trabalho de Motta (2013) evidencia o carater comunicativo da narrativa,
entendendo que esta, para além de um simples relato, compreende um panorama discursivo no
qual se organizam camadas simbdlicas das estruturas sociais nas quais vivemos. Quando
escolhemos contar uma historia, selecionando e excluindo determinados aspectos, optando por
certos caminhos e artificios narrativos, enfatizando algumas palavras ou destacando passagens
especificas do texto, estamos, ainda que de forma ndo proposital, evidenciando maneiras de

pensar e ver o mundo.
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Motta (2013) direciona a narrativa para o campo interdisciplinar, a partir de um ponto
de vista critico. Para 0 autor, ao construir as narrativas, estamos expressando construcées
simbolicas das quais compartilhamos, estabelecendo relacdes de poder e reproduzindo sentidos
assimilados por nossas experiéncias pessoais — que evocam relagdes com outros campos do

conhecimento, para além do viés literario. Para Motta (2013, p. 30),

[...] nossas experiéncias objetivas, subjetivas e intersubjetivas sdo responsaveis pela
formacédo de nosso carater, identidade e pensamentos, assim como constitutivas dos
significados que formulamos e retemos no imaginario e na memdria. Apreender o
significado de uma coisa ou fendmeno é contempla-lo nas suas relagdes com outras
coisas e pessoas, observar como opera e funciona, que consequéncias produz, etc.

Em se tratando do espaco latino-americano, de onde se originam as historias
investigadas, o pensamento de Martin-Barbero (2003, 2008, 2009, 2018) se mostra valioso na
medida em que o autor considera as dindmicas de formacdo territorial do continente em suas
ideias sobre as expressdes culturais. Seus tratados abarcam as especificidades das praticas de
comunicacdo desenvolvidas entre os membros de determinados grupos, considerando a
influéncia das dindmicas de poder e politicas na construcdo e a representacdo dessas
identidades.

Em seu vasto trabalho sobre questdes de comunicacdo e cultura na América Latina,
Martin-Barbero (2003, 2008, 2009, 2018) deixou um legado que possibilita repensar as praticas
comunicacionais, evidenciando relacdes pontuais entre os agentes e seus produtos, através de
sua ideia sobre as mediacGes. A partir dessa elaboracdo, adaptamos dois de seus eixos
mediadores, considerando nossa proposta analitica. Assim, a Espacialidade e a Temporalidade
foram adaptadas como marcadores narrativos culturais de tempo e espago, servindo ao
propdsito de pensar o discurso filmico a partir de processos relacionais derivados da formacéo
historica do local de origem dos objetos explorados.

Com o protocolo construido, procuramos percorrer, nos capitulos que se sucederam
neste trabalho, as especificidades do objeto analisado, atentando para a nossa inser¢ao no campo
das Letras. A area de concentracdo do programa, voltada a leitura, compreende que a mesma
“se desdobra em aspectos internos (cognitivos) e aspectos externos (culturais), com
repercussoes sociais indiscutiveis” (UNISC, 2023, n.p.). Apesar do campo possibilitar a
discussao de outras leituras, para além dos textos literarios, existem uma série particularidades
do texto audiovisual e das formas de construcdo da narrativa documentaria que precisavam ser

esclarecidas, a fim de permitir uma apreciacdo mais assertiva sobre a anélise a ser apresentada
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— sobretudo, em se tratando de questdes pontuais acerca da elaboracdo dos produtos
audiovisuais brasileiros.

O sobrenatural também obteve grande importancia para este estudo. A compreensdo do
discurso documentario, em nosso caso, se encontra associado a apreensao do assunto tratado.
Foi necessario voltar nosso olhar, num primeiro momento, & compreensdo desse elemento
dentro da construgdo narrativa. Recorremos ao género literdrio do Fantéastico — no qual se
destacam as historias sobrenaturais — para elucidar seu conteudo e estética. Trazendo-o a esfera
do audiovisual, pudemos visualizar as diferencas de organizacdo textual e também de
abordagem, no caso dos documentarios brasileiros.

Destacamos a prevaléncia da absor¢do do sobrenatural pelas histdrias que se voltam ao
campo religioso e a cultura popular. Essa constatacdo, por si s6, ja permite antever as marcas
do processo de formacdo de nosso pais, influenciado por matrizes culturais nas quais 0s
aspectos sobrenaturais possuem forte presenca na area espiritual, através da mescla de costumes
e préticas folcloricas abarcados pelas religides e pela cultura popular.

Quanto a analise, constatamos que, de maneira geral, 0s tempos e espacos culturais
identificados nas narrativas remetem aos processos de legitimacao das realidades percebidas e
explorados pelo documentario brasileiro, refletindo préticas cotidianas encontradas nesse
territorio. Além disso, eles sugerem ligacGes entre as formas de sobrevivéncia de determinados
grupos e sua representacdo simbolica por meio das préaticas e crencas perpetuadas na tradicao
coletiva. A maneira de incorporar o sobrenatural na realidade aponta para processos de
construcdo de identidade territorial, producdo de memoria e organizagdo de discursos sociais
presentes na coletividade desses grupos.

Sendo assim, compreendemos que nosso estudo se torna importante para 0 campo
audiovisual na medida em que oferece recursos para extrair questdes pontuais que possam vir
a ser exploradas mediante a perspectiva cultural latino-americana. As dimensdes do passado,
do presente e do futuro que conseguem ser resgatadas dos discursos documentarios
sobrenaturais possibilitam, em uma analise mais aprofundada, identificar as mudancas e as
adaptacOes experimentadas nas organizagdes sociais que as originam. Nesse contexto, podem
ser acessados, diretamente, elementos concretos que participam da estrutura desses fenémenos,
como as migragdes, os conflitos sociais, as influéncias historicas, os movimentos de resisténcia,
processos de globalizacao e interconexdo de culturas, entre tantos outros.

Em um cenario mais amplo, tais fatores apontam para a assimilagdo das singularidades

culturais e das disputas politicas que permeiam as vivéncias nessa parte do territério,
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aproximando o pesquisador do ambiente no qual participa e desenvolve suas consideracdes.
Conforme afirma Baeza (2011, p. 85, grifo do autor, tradugdo nossa),

Para que exista um “nds” ¢é necessario que haja um esquema de referéncias
significativas compartilhadas por seus membros, em primeiro lugar no que diz
respeito ao espago coabitado (e o0 que ele contém, material e imaterialmente), mas
também no que diz respeito ao tempo coexistente, para comecar que ja foi vivido e
vivenciado socialmente.%

Embora nossa andlise tenha sido direcionada, especificamente, para a identificacdo dos
tempos e espacos culturais das narrativas documentarias que tratam do sobrenatural,
entendemos que ela pode ser estendida para um exame mais detalhado das matrizes culturais
que transpassam a formacdo das crencas e tradi¢cdes populares experienciadas por diferentes
comunidades e grupos sociais brasileiros. Estamos cientes de que tais questdes poderiam ter
sido mais exploradas, por exemplo, na instancia metanarrativa de nossa analise. Porém, em
virtude da extensdo da atual pesquisa e considerando nosso objetivo principal, julgamos
necessario ceder maior espaco a evidenciagdo dos tempos e espacos culturais constatados nas
narrativas examinadas.

No campo das Letras, acreditamos que a sugestdo de um protocolo analitico que abarca
uma dentre as varias possibilidades de investigacdo interdisciplinar entre a narrativa e 0s
Estudos Culturais possa vir a ser de grande valia para pesquisadores que desejem explorar
questdes atreladas a esfera cultural das histérias. Como bem pontua Bordini (2006, p. 12), “a
existéncia de mdaltiplas culturas, distribuidas em tribos e facces, regides, cidades e bairros, ou
até na esquina ou no condominio, cada uma com sua especificidade e necessidades, determina
uma alteragdo radical no campo dos estudos literarios”. Logo, propostas mais especificas,
combinadas a demandas tematicas — como no nosso caso — podem oferecer pistas sobre como
0s géneros se estruturam em diferentes culturas, considerando as formas de interpretacdo de
variados assuntos e seu desdobramento nas praticas sociais.

De maneira geral, ponderamos que a importancia de nosso trabalho se sustenta,
primeiramente, na sugestdo de uma ferramenta adaptada para o estudo de narrativas
audiovisuais voltadas a apreensdo do contexto cultural do desenvolvimento de suas historias.
Além disso — e acreditamos que esta seja sua maior contribui¢cdo —, consideramos que nossa

pesquisa colabora para o entendimento de que os documentarios sdo produtos culturais que

53 No original: “Para que haya un ‘nosotros’ se requiere contar con um esquema de referencias significadas
compartidas por los miembros de aquél, em primer lugar con respecto al espacio cohabitado (y lo que éste
contiene, material e inmaterialmente) pero también con respecto al tiempo coexistido, a comenzar por aquél ya
vivido y experienciado socialmente.” (BAEZA, 2011, p. 85, grifos do autor).
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permitem observar as formas de relacionamento entre determinados grupos e as diferentes
teméticas abordadas por suas narrativas. Como objetos de estudo, esses filmes oferecem ao
pesquisador a oportunidade de vislumbrar reflexos das sociedades onde foram produzidos,

dando a conhecer suas interpretacdes acerca de diversas questfes da realidade.
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Um Homem com uma Camera. Direcdo: Dziga Vertov. RUssia, 1929. 68 min., mudo, p&b.


https://pt.scribd.com/doc/232718966/AULA-02-Williams-R-A-Cultura-e-Ordinaria
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Listagem de teses e dissertacdes sobre o documentario brasileiro, entre os anos de 2017 e

2021, segundo pesquisa no Banco de Teses e Dissertacbes Capes

ANO

DISSERTACAO OU TESE

ASSUNTO

2017

JUNIOR, Francisco Alves dos Santos. Tudo sobre meu
pai: a busca de si na busca do outro em documentarios
brasileiros. 30/05/2017, 157 f. Doutorado em
Comunicacdo e Cultura Contemporaneas. Instituicdo de
Ensino: Universidade Federal da Bahia, Salvador.
Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central Reitor Macedo
Costa.

IDENTIDADE/
REPRESENTACAO

2017

DIOGENES, Eliane  Vasconcelos. Narrativas
(auto)biograficas no documentério brasileiro: do
privado ao publico. 18/09/2017, undefined f. Doutorado
em Comunicagdo e Semiotica Instituicdo de Ensino:
Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo, Sdo Paulo.
Biblioteca Depositéria: PUC/SP.

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA

2017

FERNANDES, Mariana Sibele. A memoria e o fascinio
pelo tempo na tendéncia slow cinema de documentario.
24/04/2017, 92 f. Mestrado em Artes, Cultura e
Linguagens. Instituicdo de Ensino: Universidade Federal
de Juiz de Fora, Juiz de Fora. Biblioteca Depositaria:
Repositorio Institucional Digital da Producdo Cientifica e
Intelectual da UFJF.

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA

2017

ALMEIDA, Luciana Carla de. Narrar a Ditadura:
subjetividade e género no documentario brasileiro
(1996-2013). 30/07/2017, 216 f. Doutorado em
Comunicacdo. Instituicdo de Ensino: Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro. Biblioteca
Depositaria: Biblioteca da Escola de Comunicacdo da
UFRJ.

QUESTOES DE
GENERO

2017

OLIVEIRA, Valeria Cristina de. Sobre Caboclos e
(In)Visibilidades no Contestado: Pacto de Seguranga,
Biopolitica e Imagens-Frame no Documentério
Brasileiro de Celebracédo Centenaria. 28/03/2017, 225
f. Doutorado em Letras. Instituicdo de Ensino:
Universidade Estadual de Maringa, Maringa. Biblioteca
Depositaria: BCE — Biblioteca Central.

IDENTIDADE/
REPRESENTACAO

2018

TRABALLI, Amanda Gaspar Monteiro. Da literatura
para o cinema: a transmutac¢io da obra ‘A Invencio de
Hugo Cabret’. 17/06/2018, 144 f. Doutorado em
Comunicacdo. Instituicio de Ensino: Universidade
Paulista, Sdo Paul. Biblioteca Depositaria: Universidade
Paulista — UNIP.

NAO SE APLICA




145

2018

SILVA, Marcio Gabriel da. Faces (in) visiveis dos relatos
cotidianos: os tipos de discursos no documentéario
brasileiro. 04/11/2018, 170 f. Mestrado em
Comunicacdo. Instituicio de Ensino: Pontificia
Universidade Catolica do Rio De Janeiro, Rio de Janeiro.
Biblioteca Depositaria: DBD PUC-Rio.

IDENTIDADE/
REPRESENTACAO

2018

ARTTE, Geraldo. Os sertbes na cidade:
Experimentacdes éticas em Grande Sertdo Veredas.
16/12/2018, undefined f. Doutorado em Psicologia.
Instituicdo de Ensino: Universidade Federal Fluminense,
Niterdi Biblioteca Depositaria: BCG/UFF.

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA

2018

GALLINA, Justina Franchi. Um olhar sobre (Nos)otros:
0 Documentério Brasileiro na Representacdo das
Identidades Culturais em Territorios Fronteirigos.
15/03/2018, 297 f. Doutorado em Comunicag&o.
Instituicdo de Ensino: Universidade Federal de Santa
Maria, Santa Maria. Biblioteca Depositaria: Biblioteca
Central Manoel Marques de Souza Conde de Porto Alegre
— UFSM.

IDENTIDADE/
REPRESENTACAO

2018

OLIVEIRA, Georgia de. Jango (Silvio Tendler, 1984):
um documentério que fez historia. 26/02/2018, 276 f.
Mestrado em  Historia. Instituicio de  Ensino:
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte.
Biblioteca Depositéaria: Biblioteca FAFICH UFMG.

IDENTIDADE/
REPRESENTACAO

2019

RODRIGUES, Vanessa Maria. Filmes de arquivo:
possibilidades para a construcdo de uma memdria
sobre as cidades. 22/05/2019, 242 f. Mestrado em Aurtes,
Cultura e Linguagens. Institui¢do de Ensino: Universidade
Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora. Biblioteca
Depositaria: Repositorio Institucional Digital da Producéo
Cientifica e Intelectual da UFJF.

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA

2019

SILVA, Giselia  Barbara.  Subjetividade no
Documentério Brasileiro Contemporéneo: uma
Analise da Montagem nas Instancias da Memadria em
Aboio e Estamira. 23/04/2019, 140 f. Mestrado em
Comunicacdo e Cultura Contemporaneas. Instituicdo de
Ensino: Universidade Federal da Bahia, Salvador.
Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central Reitor Macedo
Costa.

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA

2019

CARVALHO, Gilda Maria Pinho Villa Verde de.
Mucamas: Traducéo audiovisual e lugar de falaem um
documentario brasileiro. 27/08/2019, 92 f. Mestrado em
Estudos de Traducéo. Instituicdo de Ensino: Universidade
de Brasilia, Brasilia. Biblioteca  Depositéaria:
https://repositorio.unb.br.

IDENTIDADE/
REPRESENTACAO

2019

MARTINS, Raquel Salama. O Som Ambiente como
Recurso Narrativo no Documentario Brasileiro
Contemporaneo. 25/04/2019, 138 f. Mestrado em
Comunicacdo e Cultura Contemporaneas. Instituicdo de
Ensino: Universidade Federal da Bahia, Salvador.

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA



https://repositorio.unb.br/
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Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central Reitor Macedo
Costa.

FONSECA, Lazaro Batista da. Imagens Trémulas do
Cotidiano de uma Cidade que se faz Fronteira.

2019 14/08/2019, 224 f. Doutorado em Psicologia. Instituicdo IDENTIDADE/
de Ensino: Universidade Federal Fluminense, Niteroi. | REPRESENTACAO
Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central do Gragoata -

BCG — UFF.
NEVES, Marcelo Saldanha das. Performance, porrada e
purpurina: historias e memadrias LGBT+ em recentes

2019 documentarios brasileiros. 23/04/2019, 111 f. Mestrado | QUESTOES DE
em Ciéncias Sociais. Instituicdo de Ensino: Universidade | SEXUALIDADE
Estadual De Maringd, Maringd. Biblioteca Depositaria:

Biblioteca Central UEM.
Assis, Fabiana De Oliveira. Fazer e Relatar o processo:
Joéo I\/Iorelra Salles e o Documentéario Brasileiro ESTETICA/

2019 Contempo_raneo. 28/(_)8/_2919, 104 f. I\_/Ies.trado em Arte e LINGUAGEM
Cultura Visual. Instituicdo de Ensino: Universidade DOCUMENTARIA
Federal de Goids, Goiania. Biblioteca Depositaria:

Biblioteca Central UFG.

GOMES, Paula. Humor em Curto-Circuito: a Ironia e

os Efeitos do Ridiculo no Documentério Brasileiro
Contemporaneo. 14/03/2019, 246 f. Doutorado em ESTETICA/

2019 | Multimeios. Instituicdo de Ensino: Universidade Estadual LINGUAGEM
de Campinas, Campinas. Biblioteca Depositaria: | DOCUMENTARIA
Repositério da Producdo Cientifica e Intelectual da
Unicamp.

ANDRADE, Henrique Alvarenga de. Cinismo e

Subjetiva Indireta Livre no Documentario Brasileiro

Contemporaneo: o Caso de Jesus no Mundo .
Maravilha. 20/02/2019, 105 f. Mestrado em ESTETICA/

2019 o A o LINGUAGEM
Comunicacdo e Cultura Contemporaneas. Instituicdo de DOCUMENTARIA
Ensino: Universidade Federal da Bahia, Salvador.

Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central Reitor Macedo

Costa.

PEREIRA, Victor Hugo Sanches. Pantanal, Realidade e

Documentario: Analise semidtica do filme PanurNas ESTETICA/

2019 (20}4)_. ~22/09/201_9, 179 f. I\/!estraqlo em Comunicacéo. LINGUAGEM
Instituicdo de Ensino: Fundagdo Universidade Federal de DOCUMENTARIA
Mato Grosso do Sul, Campo Grande. Biblioteca
Depositéria: Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.

OLIVE, Jane das Gracas Nogueira. A Construcdo da
Imagem do Aluno Adolescente no Documentéario Pro .
Dia Nascer Feliz, de Jodo Jardim. 26/06/2019, ESTETICA/

2019 . o L LINGUAGEM
undefined f. Mestrado em Letras. Instituicdo de Ensino: DOCUMENTARIA
Universidade Vale do Rio Verde, Trés Coracoes.

Biblioteca Depositaria: Biblioteca de Trés Coracdes.
GOMES, Nathalia ~Roman. Construcdo da x
2019 | Representacdo Identitdria Feminina nas Enunciagdes QUESTOES DE

Filmicas de “Jogo De Cena”. 29/08/2019, 138 f.

GENERO
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Mestrado em Letras. Instituicdo de Ensino: Universidade
Estadual de Maringd, Maringa. Biblioteca Depositaria:
BCE — UEM.

2019

MACEDO, Cesar Ramos. Negociacdo de sentido e
exercicios de poder no documentario: o caso de Os dias
com ele. 22/08/2019, 141 f. Mestrado em Artes, Cultura e
Linguagens. Instituicdo de Ensino: Universidade Federal
de Juiz de Fora, Juiz de Fora. Biblioteca Depositaria:
Repositorio Institucional Digital da Producéo Cientifica e
Intelectual da UFJF.

QUESTOES DE
GENERO

2019

SIMONI, Clarice Saliby de. Vida e Morte,
Documentario e Fic¢do: o limiar em Entdo Morri e
Terra Deu Terra Come. 17/03/2019, 186 f. Mestrado em
Comunicacdo. Instituicio de Ensino: Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro. Biblioteca
Depositaria: Biblioteca da Escola de Comunicacdo da
UFRJ.

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA

2019

GUIMARAES, Rodrigo Gomes. A voz do Outro na voz
do documentério. 23/05/2019, 199 f. Doutorado em
Meios e Processos Audiovisuais. Instituicdo de Ensino:
Universidade de Sao Paulo Sdo Paulo. Biblioteca
Depositaria: ECA/USP.

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA

2020

JUNIOR, Ulisses Gomes da Rocha. Cineastas-
Personagens: O Embaralhamento de Fronteiras na
Producdo de Documentérios. 24/06/2020, 118 f.
Doutorado em Comunicacdo. Instituicdo de Ensino:
Universidade Paulista, Sdo Paulo. Biblioteca Depositaria:
Universidade Paulista — UNIP.

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA

2020

SILVA, Thiago Jose de Franco da. Taticas do Cotidiano:
Acompanhamento Terapéutico, Narrativas e Cidades.
13/12/2020, 90 f. Mestrado em Psicologia. Instituicdo de
Ensino: Universidade Federal Fluminense, Niterdi.
Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central do Gagroaté -
BCG UFF.

NAO SE APLICA

2020

SOUSA, Liliane Cristina Soares. Vozes femininas contra
0 "legado" da ditadura: mulheres e militancia politica
no documentario  brasileiro  contemporaneo.
27/02/2020, 288 f. Mestrado em Historia Instituicdo de
Ensino: Universidade Estadual do Oeste do Parana,
Marechal Candido Rondon. Biblioteca Depositaria:
Unioeste - Campus de Marechal Candido Rondon.

QUESTOES DE
GENERO

2020

PRADO, Herico Ferreira. Na caravana do novo
documentario: Subterraneos do Futebol e a aurora
cinematografica de Maurice Capovilla. 27/10/2020,
180 f. Mestrado em Histéria. Instituicdo de Ensino:
Universidade Federal do Parana, Curitiba. Biblioteca
Depositéria: Sistema de Biblioteca da UFPR.

IDENTIDADE/
REPRESENTACAO

2020

BALASZ, Huli de Paula. Fronteiras e paradoxos: a
relacdo intermidiatica entre cinema e performance no
documentario Espaco além - Marina Abramovié e o

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA
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Brasil, 29/07/2020, 177 f. Mestrado em Imagem e Som.
Instituicdo de Ensino: Universidade Federal de Séo
Carlos, Séo Carlos. Biblioteca Depositaria: Biblioteca
Comunitaria da UFSCar.

2020

BORBA, Barbara de Abreu. A floresta em cena: um
estudo dos documentarios sobre a Amazbnia
brasileira. 26/03/2020, 215 f. Doutorado em Educacéo.
Instituicdo de Ensino: Universidade Luterana do Brasil,
Canoas. Biblioteca Depositaria: Martinho Lutero -
Universidade Luterana do Brasil.

IDENTIDADE/
REPRESENTACAO

2021

MORAES, Ricardo Fortunato de. Reproducdo das
Desigualdades Sociorraciais na Filmografia de Sérgio
Bianchi: uma Andlise Interseccional. 28/06/2021, 138 f.
Doutorado em Comunicacdo. Instituicdo de Ensino:
Universidade Paulista, Sdo Paulo. Biblioteca Depositaria:
Universidade Paulista — UNIP.

QUESTOES
RACIAIS

2021

VOLTARELI, Jucimara Pagnozi. A Deficiéncia na
Educacdo por Meio das Lentes de Documentarios
Cinematograficos Brasileiros. 11/03/2021, 87 f.
Mestrado em Educacdo. Instituicdo de Ensino:
Universidade do Oeste Paulista, Presidente Prudente.
Biblioteca Depositaria: Rede de Bibliotecas da Unoeste —
BDTD.

IDENTIDADE/
REPRESENTACAO

2021

BRITO, Sara Rebeca Paulino de. Narrar a si em relacéo:
construcdo de intimidade e memoria de
documentaristas brasileiras. 26/08/2021, 98 f. Mestrado
em Comunicagdo. Instituicdo de Ensino: Universidade
Federal de Pernambuco, Recife. Biblioteca Depositéria:
Universidade Federal de Pernambuco.

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA

2021

GUIMARAES, Caique Pimentel. Evidenciacdo e
ficcionalidade no documentario brasileiro
contemporaneo: uma analise de Orestes (2015), de
Rodrigo Siqueira. 01/12/2021, 115 f. Mestrado em
Comunicacdo e Cultura Contemporaneas. Instituicdo de
Ensino: Universidade Federal da Bahia, Salvador.
Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central Reitor Macedo
Costa.

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA

2021

JUNIOR, Almir Bonfim. A Deficiéncia Desfocada:
Inovacdo na representacdo da pessoa com deficiéncia
fisica no documentério brasileiro. 03/02/2021, 121 f.
Mestrado Profissional em Inovagdo na Comunicacdo de
Interesse Publico. Instituicdo de Ensino: Universidade
Municipal de Sdo Caetano do Sul, Sdo Caetano do Sul.
Biblioteca Depositaria: USCS.

IDENTIDADE/
REPRESENTACAO

2021

ALMENDARY, Livia Chede. Cinema para adiar o fim
do mundo: Juventudes e Praticas de Documentario em
Sdo Paulo. 15/04/2021, 177 f. Mestrado em Ciéncias
Sociais. Instituicdo de Ensino: Pontificia Universidade
Catolica de Séo Paulo, Séo Paulo. Biblioteca Depositéaria:
BNGK - Biblioteca Nadir Gouveia Kfouri.

ESTETICA/
LINGUAGEM
DOCUMENTARIA




149

CAEIRO, Leila Marli de Lima. O Sujeito no Lixo: uma
analise transversal da representacdo das protagonistas
em documentérios. 11/11/2021, 231 f. Doutorado em

QUESTOES DE

2021 Estudos de Linguagens. Instituicdo de Ensino: Centro GENERO
Federal de Educacdo Tecnoldgica de Minas Gerais, Belo
Horizonte. Biblioteca Depositaria: CEFET-MG Campus |.
VIEIRA, Gabriella Bertrami. O Cinema e seus Duplos:
olhares sobre as formas de crer em Santo Forte (1999)
. ’ IDENTIDADE/
2021 | de Eduardo Coutinho. 26/09/2021, 182 f. Mestrado em REPRESENTACAO

Histdria. Instituicdo de Ensino: Universidade Estadual de
Maringd, Maringa. Biblioteca Depositaria: BCE
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Listagem de filmes classificados na categoria “Espiritualidade”, conforme organizagao no

site CurtaDoc

NOME DO FILME ANO PAIS DE
ORIGEM

Amor, a razdo (Rogério Vilaronga) 2017 Brasil
México 24mm - Travessias (Jamil Kubruk) 2016 México/Brasil
De mitos a bixos (Kétia Klock, Cinthia Creatini da Rocha) 2015 Brasil
¢Plantas veneno o plantas remedio? (Eduardo Gutiérrez) 2015 Peru
Eu que te benzo, Deus que te Cura (Fernanda Pessoa de 2014 Brasil
Carvalho)
Ayahuasca — O Outro Lado da Fé (Renan Santiago, 2014 Brasil
Stefanny Silva)
A Danca de Sdo Gongcalo (Cleiner Micceno) 2013 Brasil
Coracdo (Carol Kanashiro, Tomas Vianna) 2013 Brasil
O Evangelista (Ricardo Rodrigues, Vitor Gracciano) 2013 Brasil
Mina da Liberdade (Chico Furtado, Mariana Venturim) 2013 Brasil
Terreiro de Mina (Edivaldo Moura) 2013 Brasil
Colina verde e as plantas sagradas (Pedro Larredonda) 2013 Chile
A forma do alento (David Pire) 2012 Argentina
Kotkuphi (Isael Maxakali) 2012 Brasil
Miuda (Tomas Vianna, Carol Kanashiro) 2012 Brasil
Rosario (Tomas Vianna, Carol Kanashiro) 2012 Brasil
Xupapoyndg (Isael Maxakali) 2012 Brasil
Interiores ou 400 Anos de Solidao (Werner Salles Bagetti) 2012 Brasil
Mbyéa Reko Pygua, a luz das palavras (Katia Klock, 2012 Brasil
Cinthia Creatini da Rocha)
Ri loq’oldj maya’ q’aq’ — O fogo sagrado maia (Ezequiel 2012 Guatemala
Sanchez)
O encontro (Marcos Milan) 2012 Uruguai
Casting (Luciana Den Julio) 2011 Argentina
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O filho de Eru (Fernanda Sindlinger) 2011 Brasil
Asé Oloroke (Bruno Ducatti) 2011 Brasil
A Festa dos Reis (Rogério Takashi Cardoso) 2011 Brasil
E no pé do morro ¢ la no cafundé (Denise Santos) 2011 Brasil
Loas aos Reis do Congo (Kiko Alves) 2011 Brasil
Um passeio pela Praca do Rosério (Coelho de Moraes) 2011 Brasil
Oferenda (Ana Barbara Ramos) 2011 Brasil
Finado Gregorio, Martir Milagreiro (Rafael Noléto) 2011 Brasil
A Teia Paga: Bruxaria e Paganismo na Rede Virtual 2011 Brasil
(Rafael Noléto)

Sabedoria da Mata: Pajelanca e Espiritualidade Indigena 2011 Brasil
(Rafael Noléto)

Sala de Milagres (Vanessa Salles) 2011 Brasil
Os opostos se atraem (Paulo Peralta) 2011 Brasil
Quadro Vivo (Marcio Miranda, Henrique Siqueira) 2011 Brasil
A jongada das Neves (Felipe Corréa) 2011 Brasil
Nueva Esperanza (Colonia Menonita) (Fernanda Cardozo, 2010 Argentina
Romina Rodriguez)

O Jardineiro e o Pirata (Patricia Monegatto, Stella Bloss) 2010 Brasil
Yiax kaax — fim do resguardo (Isael Maxakali) 2010 Brasil
Cancdes de Resisténcia Guarani (Ricardo S&) 2010 Brasil
Creche Universo Infantil (Igor Amin e Monika Misiowie) 2010 Brasil
A Igreja Evangélica e a Cultura Afro Brasileira (Willamy 2010 Brasil
Tenorio)

Olhares Libertenses (Ricardo Alvarenga) 2010 Brasil
O reencontro (Ana Dantas) 2010 Brasil
Projeto Gol (Arthur Pinheiro) 2010 Brasil
O Poder do Natural (Felipe Corréa) 2010 Brasil
Curandeiros do Jaré (Marcelo Abreu Gois) 2010 Brasil
Uma ciéncia encantada (Chico Sales) 2010 Brasil
A Umbanda é Mogiba (Adilene Cavalheiro, Carlos 2010 Brasil
Carvalho Cavalheiro)

Caminhos (Maria Viera, Josep Pitarch, Renato Helena) 2010 Cuba
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Caminhoneiros de Boa Vista (PB): Historias, 2009 Brasil
Confraternizacéo e Fé (Flavio Alex Farias)

Méos de Outubro (Vitor Souza Lima) 2009 Brasil
Odissi Danca Divina (Deborah Rocha Moraes) 2009 Brasil
Alforria da Percepc¢do (Cassio Gusson) 2009 Brasil
Outro tempo meu (Alan Ribeiro) 2009 Brasil
O Apostolo do Sertdo (Laercio Filho) 2008 Brasil
Toré — Celebrag&o e resisténcia no Planalto Central 2008 Brasil
(Eduardo Garcés)

Uma banda em nossas vidas (Eliane Maria Vieira) 2008 Brasil
Se milagres desejais (André Costantin, Nivaldo Pereira) 2008 Brasil
Ave Maria ou Mée dos Sertanejos (Camilo Cavalcante) 2008 Brasil
Peniel (Renato Cavalcanti) 2008 Brasil
Phantasma do Paqueté (Paloma Martins, Nilton Ferreira) 2008 Brasil
Sarcofago, o Ministério Underground (Everson Renato, 2008 Brasil
Paula Luana)

Absorcao (Roderick Steel) 2008 Brasil
Igbadu — Cabaca da Criacdo (Carla Lyra) 2007 Brasil
Sentinela (Afonso Nunes) 2007 Brasil
Divino Maravilhoso (Ricardo Calaga) 2006 Brasil
Jeremias, brasileiro e Brasileiro (Waltuir Alves) 2006 Brasil
Oi L& no Céu! (Rubens Xavier, Elsie da Costa) 2005 Brasil
Rio-Urugumiry (Sérgio Péo) 2004 Brasil
Fé em Deus e nos Orixas (Filipe Moura, Frederico 2002 Brasil
Kataoka)

Encantos da India (Sérgio Tulio Caldas) 2002 Brasil
Varanasi India Sagrada (Sérgio Tulio Caldas) 2002 Brasil
Por Gentileza (Dado Amaral) 2002 Brasil
Morre Congo, Fica Congo (Délcio Teobaldo) 2001 Brasil
Artesdos da Morte (Miriam Chnaiderman) 2001 Brasil
Gentileza (Dado Amaral, Vinicius Reis) 1994 Brasil
Brinquedos, Promessas e Fé (Ronaldo Duque) 1993 Brasil
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Listagem de filmes classificados na categoria “Cultura Popular”, conforme organizagdo no

site CurtaDoc

NOME DO FILME ANO PAIS DE
ORIGEM

Realeza Gay (Carlos Eduardo Magalhées, Maria Fernanda 2019 Brasil
Ribeiro)
Caicara em Prosa e Verso — Ananias do Nascimento (lgor 2018 Brasil
Ciancio)
Inventorias (Daniel Choma) 2017 Brasil
Viola de Reis (Daniel Choma) 2017 Brasil
Alma Sonora (Daniel Choma) 2017 Brasil
Viola Encantada (Daniel Choma) 2017 Brasil
Introducdo a lutheria de viola (Daniel Choma) 2017 Brasil
A Linguagem da Bola (Caio Paiva Araujo, Danilo de Oliveira 2017 Brasil
Ribeiro, Diego Santos Silva)
Encontro de Mestres (Daniel Choma) 2017 Brasil
Drama de Palhaco (Daniel Choma) 2017 Brasil
México 24mm - Travessias (Jamil Kubruk) 2016 | México/Brasil
Alguns Tritdes (André Ehrlich Lucas) 2015 Brasil
Volta da Jiboia (Victor Aziz) 2015 Brasil
Grave Na Caixa! O Sound System de Kingston a SP (Anderson 2015 Brasil
Peixoto)
A pandorga e o peixe (Katia Klock, Ivan de Sa) 2014 Brasil
A Critica e 0 Jornalismo Musical (Henrique Lukas) 2014 Brasil
Gunai: O Velho Boémio (Pedro Abib) 2014 Brasil
Eu que te benzo, Deus que te Cura (Fernanda Pessoa de 2014 Brasil
Carvalho)
Ayahuasca — O Outro Lado da Fé (Renan Santiago, Stefanny 2014 Brasil
Silva)
Quando eu vestia meu terno de couro (Flavio Alex Farias) 2014 Brasil
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Tapete Verde (Angelo Martins) 2014 Brasil
No Encanto das Boiadas (Rodrigo Petterson, Joana Medrado) 2014 Brasil
Resisténcia Cultural no Chile (Sebastian Bustos Acevedo) 2014 Chile
A Dream of Samba (Roberto Maxwell) 2014 Japéo/

Taiwan/ Brasil

Reliquias de um Terno de Reis (Daniel Choma, Tati Costa) 2013 Brasil
Naquele Tempo (Daniel Choma) 2013 Brasil
A Espanha é uma festa (Kétia Klock, Mauricio Venturi) 2013 Brasil
Em busca do Unhudo (Carlos Carvalho Cavalheiro) 2013 Brasil
Seo Manoel Barbeiro — Um curtametragem sobre o tempo e a 2013 Brasil
cidade (Dewis Caldas)

Reis — os violeiros de Palmital (Mario de Almeida) 2013 Brasil
Mina da liberdade (Chico Furtado, Mariana Venturim) 2013 Brasil
SAMPA GRAFFITI: Ignoto (Paulo Taman) 2013 Brasil
A Mao que borda (Caroline Mendonca) 2013 Brasil
A Danca de Sdo Gongcalo (Cleiner Micceno) 2013 Brasil
Brincadeiras dos nossos avos (Flavio Alex Farias) 2013 Brasil
Arraial Afro Julino do Jongo Dito Ribeiro — 10 anos de uma 2013 Brasil
“outra” Campinas (Luciano Dayrell, Tais Lobo)

Maria do Santo Antonio (Andreilson de Castro) 2013 Brasil
Rock Independente em Tibiri (Deyse Placido, Roberto Menezes) | 2013 Brasil
A entrada do rojdo (Riccardo Migliore) 2013 Brasil
Boa Vista futebol de todos os tempos (1938 a 1962) (Flavio Alex | 2013 Brasil
Farias)

Zé da Viola — No balanco do Catira (Cleiner Micceno) 2013 Brasil
Baque Solto em Buenos Aires (Angelo Lima) 2013 Brasil
Versos da Ilha (Daniel Choma) 2013 Brasil
Na Terra Como No Céu (Cida Borges) 2013 Brasil
Coracdo (Carol Kanashiro, Tomas Vianna) 2013 Brasil
Mestres da Ribeira (No Seio do Reloncavi) (Mario Bravo 2013 Chile
Gallardo)

Ulte (Pedro Larredonda) 2013 Chile
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O sonho de Rodolfo (Barbara Alves Barbara Radwanska, 2013 Cuba
Cristina Ceballos)
Até aqui vocé pode ir (Mariela Zunino) 2012 Argentina/
México
Boi de Mascaras (Angela Gomes, Cezar Moraes) 2012 Brasil
Décimo Encontro de Jongueiros (Elaine Monteiro, Monica 2012 Brasil
Sacramento, Paulo Carrano)
O ser kalunga (Rander Rezende, Luciana Maciel, Thayane 2012 Brasil
Cordeiro, Dyanne Amorim)
Vintena Brasileira — Concertos Didaticos (Rodrigo Cavalheiro) 2012 Brasil
Espirito Santo Futebol Clube (André Ehrlich Lucas, Lucas 2012 Brasil
Vetekesky)
Boi Fantasma (Rogério Nunes & Jose Silveira) 2012 Brasil
Terno, Bola, Vassoura e Viola (Vincius Souza) 2012 Brasil
Escultor brasileiro mantém tradigdo viva (Douglas Engle) 2012 Brasil
Caretas do Cariri (Kiko Alves) 2012 Brasil
Festa da Nossa Senhora do Rosério (Pedro de Filippis) 2012 Brasil
Ouro Verde — A Roda de Samba do Marapé (Nildo Ferreir, Kaué | 2012 Brasil
Nunes)
Fezinha (Cristiane Toledo, Joelma Oliveira, Luis Eduardo Abreu, | 2012 Brasil
Thiago Macedo)
A mulher no alto do morro (Céssio Pereira dos Santos) 2012 Brasil
Dancando negro (Fabricio Persa) 2012 Brasil
Saravéa Jongueiro Novo (Luciano Santos Dayrell) 2012 Brasil
Conservatoria, um cantinho e um violdo (Noemi Luz) 2012 Brasil
O maior samba do mundo (Naira Martins) 2012 Brasil
Bananas VVoam (Zé Diniz) 2012 Brasil
Uma cabeca para cada cabelo (Renato Ogata) 2012 Brasil
Interiores ou 400 Anos de Solidao (Werner Salles Bagetti) 2012 Brasil
Saldo dos Artistas (José Faustino Neto) 2012 Brasil
O ultimo tropeiro (Felipe Shikama, Guina Pereira) 2012 Brasil
A Procissdo (Rogério Zagallo) 2012 Brasil
Miuda (Tomas Vianna, Carol Kanashiro) 2012 Brasil
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Rosario (Tomas Vianna, Carol Kanashiro) 2012 Brasil
Luiz Poeta (Bruno Benedetti, Fabio Eitelberg, Patrick Torres, 2012 Brasil
Pedro Biava, Rafael Stedile)

Ri loq’oldj maya’ q’aq’ — O fogo sagrado maia (Ezequiel 2012 Guatemala
Sanchez)

Jnichimtaktik (Nossas Flores) (Monica Parra) 2012 México
Entre Diabos (Victor M. Medina M., Adhair J. Ponce B., Carlos 2012 Panama
Diaz, Kathelys A. Pereira S.)

Lili faz aniversario (Luciana Den Julio) 2011 Argentina
Casting (Luciana Den Julio) 2011 Argentina
Matadores de Victoria (Juan Carlos Dall’Occhio, Agustin Kazah) | 2011 Argentina
Oda a mi bicicleta (Lisandro José Bauk) 2011 Argentina
Oficinas de Sulky de Simoca (Agustin Toscano) 2011 Argentina
Talabarteros de San Pedro de Colalao (Agustin Toscano) 2011 Argentina
A rota do tecido (Agustin Toscano) 2011 Argentina
Randeras de EI Cercado (Agustin Toscano) 2011 Argentina
Orfebres de San Miguel de Tucuméan (Agustin Toscano) 2011 Argentina
Ditirambo (Sergio Felizia) 2011 Argentina
Toda qualidade de bicho (Angela Gomes, Cezar Moraes) 2011 Brasil
Loas aos reis do Congo (Kiko Alves) 2011 Brasil
Oferenda (Ana Béarbara Ramos) 2011 Brasil
Retratos — Benedito Barbosa (André Pires) 2011 Brasil
Morte e vida severina (Emiliano Goyeneche, Clarissa Moser) 2011 Brasil
Maracatuca (Irene Bandeira) 2011 Brasil
Capoeira: Jogo, Cultura e Educacdo (Murilo da Luz) 2011 Brasil
Barcos de Odivelas (Angela Gomes, Cezar Moraes) 2011 Brasil
Esse é o carnaval da superacdo (Diogo Leite) 2011 Brasil
A jongada das Neves (Felipe Corréa) 2011 Brasil
Tido Paineira (Thomaz Pedro) 2011 Brasil
Gigantes da Alegria (Ricardo Rodrigues, Vitor Gracciano) 2011 Brasil
O Boi Roubado (Ricardo Sena) 2011 Brasil
Em Cantos — Henrigue Menezes (Paulo Eduardo, Douglas 2011 Brasil

Frassini)
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Bar Canto do Noel (Fernanda do Canto) 2011 Brasil
Na terra que o sapo berra (Wladymir Lima, Jodo Luiz Valente) 2011 Brasil
Finado Gregorio, Martir Milagreiro (Rafael Noléto) 2011 Brasil
Quadro Vivo (Méarcio Miranda e Henrique Siqueira) 2011 Brasil
Pueril - o processo (Rodrigo Cavalheiro) 2011 Brasil
Sala de Milagres (Claudio Marques, Marilia Hughes) 2011 Brasil
A Prata (Gustavo Brand&o) 2011 Brasil
Mestre Izael (Marta Kawamura) 2011 Brasil
A Festa dos Reis (Rogério Takashi Cardoso) 2011 Brasil
Vivaldao — O colosso do Norte (Zeudi Souza) 2011 Brasil
Prazer, meu nome é Nova Iguacu (Yasmin Thaynd) 2011 Brasil
O que era fraco comecou a ser forte (Eduardo Crispim) 2011 Brasil
Case (Adalberto Oliveira) 2011 Brasil
O vento forte do Levante (Rodrigo Dutra) 2011 Brasil
A Passagem (Marc Dourdin) 2011 Brasil
Janelas para tuas cores (Thais Guisasola) 2011 | Cuba/ Brasil
M4 (Hugo Giménez) 2011 Paraguai
La Fogata (Magdalena Schinca) 2011 Uruguai
Nosostros (Pablo Abdala, Joaquin Pefiagaricano) 2011 Uruguai
Zurdo, alma do povo e voz costeira (Santiago Fiorotto) 2010 Argentina
Uma questdo de tango (Sandra Fernandez) 2010 Argentina
Patagonia Chilena (Diego Arraya) 2010 Brasil
Altiplano Boliviano (Diego Arraya) 2010 Brasil
A Umbanda é Mogiba (Adilene Cavalheiro, Carlos Carvalho 2010 Brasil
Cavalheiro)

Vazantes (Tom Laterza e Diana Sampaio) 2010 Brasil
Uma ciéncia encantada (Chico Sales) 2010 Brasil
Hoje tem espetaculo? (Leandro Alves) 2010 Brasil
Casa de Lirismo (Thomas Freitas) 2010 Brasil
Aconteceu no ABC (Bero Carvalho, Jhony Gusméo) 2010 Brasil
Bosco, o filho do Cordel (Paulo Mascarenhas) 2010 Brasil
Mulheres Momentos (Sid Andrade) 2010 Brasil
Mercadores (Ernesto Molinero) 2010 Brasil
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Ao Longo da Vida (Leonardo Mendes) 2010 Brasil
Copa da Paz — Futebol de Véarzea (lvan 13P, Gabriel Ranzani) 2010 Brasil
Noel Rosa da Silva (Fabio Eitelberg, Pedro Biava) 2010 Brasil
A Capina do Monte (Ricardo Sena) 2010 Brasil
Baile do Carmo (Shaynna Pidori) 2010 Brasil
Petit Georges, verticalidades (Pedro de Filippis) 2010 Brasil
120 Cordas (Diogo Ekizian, Carlos Magalh&es) 2010 Brasil
Quando a chuva vem (Marcelo Braga) 2010 Brasil
Procurando Madalena (Ricardo S&) 2010 Brasil
Eu tenho a palavra (Lilian Sol& Santiago) 2010 Brasil
Miguel Batista, o construtor de imagens (José Luis de Freitas) 2010 Brasil
Versos para liberdade (Cicero Rodrigues de Sousa) 2010 Brasil
Orquestra do Som Cego (Lucas Gervilla) 2010 Brasil
Renova a Esperanca (Tatiana Leal, Kamyla Maia, Boris Alarcon) | 2010 Brasil
Entreacordes (Felipe Ventura) 2010 Brasil
Curta Saraus (David Alves da Silva) 2010 Brasil
Do Mesmo Lado (Diogo Nunes, Ana Rosa Marques, Samir 2010 Brasil
Suzart)

Flores do amanha (Felipe Scapino, Toninho Macedo) 2010 Brasil
Fome de Bola (Isaac Chueke) 2010 Brasil
Cacique Luna, Guerreiros dos Caboclinhos (Isabella Franca, 2010 Brasil
Patricia Araljo)

De volta para casa (Richard Valentini) 2010 Brasil
Respirart (Lola Mendez, Wesley Barbosa) 2010 Brasil
Dia de Feira (Marina Vlacic Morais, Matheus Unfer de Freitas) 2010 Brasil
Luthier do PVC (Marcos Homem) 2010 Brasil
Sentinela Capixaba (Felipe Corréa) 2010 Brasil
Quitungo. A Forca da Agua (Felipe Corréa) 2010 Brasil
Doce Sabor (Felipe Corréa) 2010 Brasil
Trés Etnias, Um Sonho (Felipe Corréa) 2010 Brasil
O Poder do Natural (Felipe Corréa) 2010 Brasil
Sua terra... Minha vida! (Felipe Corréa) 2010 Brasil
Copa em Reflexo (Felipe Carrelli) 2010 Brasil
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A onca de Arapei — Projeto lendas do Vale (Alexandre Petillo) 2010 Brasil
Do morro? (Mykaela Plotkin, Rafael Montenegro) 2010 Brasil
Cebola em festa (Alejandro Naranjo) 2010 Colémbia
Music Box (Orisel Castro) 2010 Cuba
Dia Tradicdo (Ginger Gentile, Gabriel Balanovsky) 2009 Argentina
Homem vs. Meteorito (Gabriel Balanovsky) 2009 Argentina
Caminhoneiros de Boa Vista (PB): Historias, Confraternizacdoe | 2009 Brasil
Fé (Flavio Alex Farias)

Maéos de Outubro (Vitor Souza Lima) 2009 Brasil
O Pequeno GRANDE Ninja Samuray (Marcelo Dogat) 2009 Brasil
Foi uma vez (Renan Lima) 2009 Brasil
Leonel Mattos a 24 Quadros por Segundo (Tuna Espinheira) 2009 Brasil
Lacarmélio (Ana Carolina Soares, Carlos Henrique Roscoe) 2009 Brasil
Unha Preta (Luciano Dayrell) 2009 Brasil
Viva! Chico Vive! (Guilherme Genereze) 2009 Brasil
Odissi Danca Divina (Deborah Rocha Moraes) 2009 Brasil
Kaaipira (Rafael Francis) 2009 Brasil
Muito Prazer, Walter Firmo (Vicente Duque Estrada, Zeka 2009 Brasil
Araujo)

Vissungo, fragmentos da tradicdo oral (Cassio Gusson) 2009 Brasil
Tio Miguer — um poeta do Brasir Cabocro (Rafael Francis) 2009 Brasil
60 anos Azul e Branco (Newman Costa) 2009 Brasil
Em Deus (Victor Carrera) 2009 Equador
O Joaquim (Marcia Paraiso) 2008 Brasil
Nordeste B (Mirela Kruel) 2008 Brasil
Absorcao (Roderick Steel) 2008 Brasil
Kunumingue Guarani (Igor Manuel Jardim , Catia Cristina 2008 Brasil
Rocha de Lima)

Faco de mim o que quero (Sérgio Oliveira, Petronio Lorena) 2008 Brasil
Cantos de Calamboteiros (Delcio Teobaldo) 2008 Brasil
A Cidade Fala — Catedral da Sé (Andressa Thais Alves Zanoni, 2008 Brasil
Lucas Rangel)

Ideias do Povo (Adriana de Andrade) 2008 Brasil




160

Cuidado! Palhagos (Pablo Peixoto) 2008 Brasil
Minami em Close-up — a Boca em revista (Thiago Mendonga) 2008 Brasil
Tebei (Gustavo Vilar, Hamilton Costa, Paloma Granjeiro, Pedro 2008 Brasil
Rampazzo)

Folia com Bonecdes (Daniel Choma) 2008 Brasil
Abril pro Rock — Fora do Eixo (Ricardo Amoédo, Everson 2008 Brasil
Teixeira, Julio Neto)

Oleiros de Itaborai (Glauco Kuhnert) 2008 Brasil
O Baque da Zabumba Centenéria contra o Tic-Tac do Tempo 2008 Brasil
(Genaldo Barros)

Uma banda em nossas vidas (Eliane Maria Vieira) 2008 Brasil
O Cariri (Antonio Carrilho, Cristiano Sidoti, Antonio de Olinda) | 2008 Brasil
Entre a Espada e a Rabeca (Marcelino Alves, Neilton dos Santos, | 2008 Brasil
Marcio Vicente)

Na corda bamba: as dores e as delicias da arte circense (Carina 2008 Brasil
Nascimento Bessa)

A forca de um grito (Edson Silva) 2008 Brasil
Freestyle: um estilo de vida (Pedro Gomes) 2008 Brasil
Jaguaribe Carne: alimento da Guerrilha Cultural (Fabia Fuzeti, 2007 Brasil
Marcelo Garcia)

Encanto (Julia de Simone) 2007 Brasil
A incrivel histdria de Coti: 0 Rambo do Séo Jorge (Anderson 2007 Brasil
Mendes)

Agual... fogo serei (Roderick Steel) 2007 Brasil
Brincantes Visionarios (Elinaldo Rodrigues) 2007 Brasil
Gauchos Canarinhos (Rene Goya Filho) 2007 Brasil
Faltam 5 minutos (Luiz Alberto Cassol) 2007 Brasil
Imagem Latente (Ronaldo Duque) 2007 Brasil
De repente Santa Helena (Isabel Ramalho) 2007 Brasil
Ze Barriga (Marcelo Reis, Patricia Vieira) 2007 Brasil
O Maestro da Areia (Ivan Therra) 2006 Brasil
Divino Maravilhoso (Ricardo Calaca) 2006 Brasil
Jeremias, brasileiro e Brasileiro (Waltuir Alves) 2006 Brasil
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Bloco do Cordao Boitata (Snir Wein) 2006 Brasil
Preparacao para o nego fugido (Claudio Marques, Marilia 2006 Brasil
Hughes)

Arquitetos do mar (Marcelo Abreu Gois) 2006 Brasil
O pequeno Sergio (Alejandro Chaparro) 2006 Colémbia
Estilo Livre (Victor Carrera) 2006 Equador
Pernada em Sorocaba (Joelson Ferreira) 2005 Brasil
Hip Hop com Dendé (Fabiola Aquino Coelho) 2005 Brasil
Oi L& no Céu! (Rubens Xavier, Elsie da Costa) 2005 Brasil
Anjo Alecrim (Viviane Louise) 2005 Brasil
O maior espetaculo da Terra (Marcos Pimentel) 2005 Brasil
O Som da Luz do Trovao (Petronio de Lorena e Tiago Scorza) 2005 Brasil
Super-70 (Luiz Alberto Cassol) 2005 Brasil
Corpo a corpo (Ronaldo Duque) 2005 Brasil
Caixa Magica (Amanda Costa) 2005 Brasil
Canoa Veloz (Joel Pimentel) 2005 Brasil
O Boi do Mamulengo (Jorge Rodrigues) 2005 Brasil
Meninas (Rafael Leal, Dostoiewski Mariatt) 2005 Brasil
Uma breve histéria do Rock (Alessandra Bourdot) 2004 Brasil
Santa Helena em Os Phantasmas da Botija (Petronio Lorena, 2004 Brasil
Tiago Scorza)

Figueira do Inferno (Telephone Colorido) 2004 Brasil
A Cor do Samba é Azul (Paola Prestes) 2004 Brasil
Fuloresta do Samba (Marcelo Pinheiro) 2004 Brasil
Cantos da Terra (Adilene Cavalheiro, Carlos Carvalho 2003 Brasil
Cavalheiro)

J. Borges (Laurita Caldas) 2003 Brasil
Afagar a terra... Fecundar o som (Waltuir Alves) 2003 Brasil
Viva Cabo Verde (Marcia Rego, Hermes Illana, Alan Langdon) 2002 Brasil
Uma Pequena Mensagem do Brasil (Daniela Thomas, Walter 2002 Brasil
Salles)

Zé Coco do Riachdo — Minha viola e eu (Waldir de Pina) 2002 Brasil
Fé em Deus e nos Orixas (Filipe Moura, Frederico Kataoka) 2002 Brasil
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Lidia (Patricia Molina) 2001 Argentina
Anbénimo (Joana Renno e Leonardo Barcelos) 2000 Brasil
Walter Franco Muito Tudo (Bel Bechara, Sandro Serpa) 2000 Brasil
Espacos Lavadouros (Laurita Caldas) 1999 Brasil
Pedra Verde (Déacio Pinheiro) 1998 Brasil
Antoénio Poteiro (Ronaldo Duque) 1998 Brasil
A Luta (Féabio Carvalho) 1997 Brasil
A Perna Cabiluda (Beto Normal, Gil Vicente, Jodo Junior, 1997 Brasil
Marcelo Gomes)

VVox Populi: reconhecimento da sabedoria popular (Renato 1997 Brasil
Cirino, Renato Rodrigues)

Caju e Castanha — Som da Rua (Roberto Berliner) 1997 Brasil
Pracas da Paraiba — Som da Rua (Roberto Berliner) 1997 Brasil
Samba de Véio — Som da Rua (Roberto Berliner) 1997 Brasil
Carnaval em Angola — Som da Rua (Roberto Berliner) 1997 Brasil
indios — Som da Rua (Roberto Berliner) 1997 Brasil
Paraiba do Forr6 — Som da Rua (Roberto Berliner) 1997 Brasil
Repentistas — Som da Rua (Roberto Berliner) 1997 Brasil
Selma do Coco — Som da Rua (Roberto Berliner) 1997 Brasil
A Lenda das Cataratas do Iguagu (Marcos Freitas) 1995 Brasil
Maracatu, maracatus (Marcelo Gomes) 1995 Brasil
Brinquedos, Promessas e Fé (Ronaldo Duque) 1993 Brasil
Uakti — Oficina Instrumental (Rafael Conde) 1987 Brasil
PS. Glauber, te vejo em Cuiaba (Gloria Albues) 1986 Brasil
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Listagem de filmes classificados, simultaneamente, nas categorias “Espiritualidade” e

“Cultura Popular”, conforme organizagao no site CurtaDoc

NOME DO FILME ANO PAIS DE
ORIGEM
México 24mm - Travessias (Jamil Kubruk) 2016 México/
Brasil
Eu que te benzo, Deus que te Cura (Fernanda Pessoa de Carvalho) | 2014 Brasil
Ayahuasca — O Outro Lado da Fé (Renan Santiago, Stefanny 2014 Brasil
Silva)
A Danca de Sdo Gongalo (Cleiner Micceno) 2013 Brasil
Coracdo (Carol Kanashiro, Tomas Vianna) 2013 Brasil
Interiores ou 400 Anos de Solidao (Werner Salles Bagetti) 2012 Brasil
Milda (Tomas Vianna, Carol Kanashiro) 2012 Brasil
Rosario (Tomas Vianna, Carol Kanashiro) 2012 Brasil
Ri loq’oldj maya’ q’aq’ — O fogo sagrado maia (Ezequiel Sanchez) | 2012 | Guatemala
Casting (Luciana Den Julio) 2011 Argentina
Loas aos reis do Congo (Kiko Alves) 2011 Brasil
Oferenda (Ana Béarbara Ramos) 2011 Brasil
A jongada das Neves (Felipe Corréa) 2011 Brasil
Finado Gregorio, Martir Milagreiro (Rafael Noléto) 2011 Brasil
Quadro Vivo (Marcio Miranda, Henrique Siqueira) 2011 Brasil
A Festa dos Reis (Rogério Takashi Cardoso) 2011 Brasil
A Umbanda é Mogiba (Adilene Cavalheiro, Carlos Carvalho 2010 Brasil
Cavalheiro)
Uma ciéncia encantada (Chico Sales) 2010 Brasil
O Poder do Natural (Felipe Corréa) 2010 Brasil
Caminhoneiros de Boa Vista (PB): Histdrias, Confraternizacéo e 2009 Brasil
Fé (Flavio Alex Farias)
Méos de Outubro (Vitor Souza Lima) 2009 Brasil
Odissi Danca Divina (Deborah Rocha Moraes) 2009 Brasil
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Absorcdo (Roderick Steel) 2008 Brasil
Uma banda em nossas vidas (Eliane Maria Vieira) 2008 Brasil
Divino Maravilhoso (Ricardo Calaca) 2006 Brasil
Jeremias, brasileiro e Brasileiro (Waltuir Alves) 2006 Brasil
Oi L& no Céu! (Rubens Xavier, Elsie da Costa) 2005 Brasil
Fé em Deus e nos Orixas (Filipe Moura, Frederico Kataoka) 2002 Brasil
Brinquedos, Promessas e Fé (Ronaldo Duque) 1993 Brasil
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APENDICE A

Primeiro esboc¢o do protocolo analitico narrativo cultural, em versdo resumida e detalhada

Figura 29 - Primeiro esboco do protocolo analitico narrativo cultural

TEMPORALIDADE

Plana da

Plana da exprassio Flano da estaria matanarrativa

ESPACIALIDADE

Fonte: Desenvolvido pela autora (2023), adaptado de Motta (2013) e Martin-Barbero (2003, 2008, 2009, 2018).

Figura 30 - Primeiro esboco do protocolo analitico narrativo cultural detalhado

fempos concantrados me cons !u'l.'f_.'ul:
da narrativa documental

TEMPORALIDADE

Plano da
Plano da expressio Plano da estdria
P matanarrativa
andlize dos re edo; tratativa andlisetfo plano de fundo da
estilisticos 2 sbrenatural Construcao da estdna

ESPACIALIDADE

espagos concentbrados na construgaoc
da narrativa documental

Fonte: Desenvolvido pela autora (2023), adaptado de Motta (2013) e Martin-Barbero (2003, 2008, 2009, 2018).
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