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SOBRE AS OBRAS:
as que anunciam as Cartas...

Mestra, Artista e Montenegrina,

Michele Martines comunica peculiaridades do cotidiano, por meio de sua arte e de seu olhar
que refletem imagens, histérias e memdrias que provocam e transbordam distintas percepcoes
no publico que aprecia as suas exposicdes artisticas.

Foi na Galeria de Arte Loide Schwambach, localizada na Fundacdo Municipal de Artes de
Montenegro — Fundarte, que conheci algumas de suas obras. E, destas, selecionei sete, para
apresentar cada uma das Cartas que compdem esta Tese de Doutorado em Educacao.

Das obras selecionadas, Uma ideia de sequrancga, Pink Floyd « Bike, Olhar afetivo e Ideia de
seguranga lIl, representam lugares da cidade de Montenegro — RS; enquanto Vendo a vista, Up
e Ritmo urbano Il transmitem a afinidade que entendo refletir a temética da Carta.



RESUMO

Esta Tese de Doutorado em Educacdo foi desenvolvida junto & Linha de Pesquisa Linguagem,
Experiéncia Intercultural e Educagdo e ao Grupo de Pesquisa “Estudos Poéticos: Educagao e
Linguagem” (UNISC/CNPq), com o objetivo de interrogar a Epistemologia da Educagéo
Musical na Fundagio Municipal de Artes de Montenegro — Fundarte. E conduzida pelo
guestionamento: como se constitui a Epistemologia da Educagdo Musical na Fundarte? O seu
desenvolvimento se justificou diante das possibilidades de (retro)interac6es entre a Educacao e
a Educacdo Musical, as quais puderam corroborar a compreensdo sobre o conhecimento por
meio da Educacdo em arte, por parte de todos os sujeito-individuos que se permitiram
(com)viver no contexto do Curso Basico da Fundarte (Artes Visuais, Danga, MUsica e Teatro)
— entre 0s anos de 1973 e 2023. Nesse sentido, a fundamentacéo teorico-reflexiva é proposta a
partir dos campos da Complexidade do Conhecimento, da Educacédo e da Educagdo Musical.
Os procedimentos adotados para a sua realizacdo foram conduzidos por meio da Metodologia
Complexa, configurada pelo Método tedrico-reflexivo-complexo, que incluiu os processos de
leitura, interpretacdo, interacdo e (re)organizacdo dos conhecimentos transformados em
linguagem-escrita, 0s quais resultaram nas Cartas Narrativas-Académicas que compdem este
estudo. Assim, compreende-se que a Epistemologia da Educacdo Musical esta para a sua
provisoriedade no tempo — a mercé das informagdes que a circunscrevem neste estudo — nos
eminentes riscos ao erro, a ilusdo e a ignorancia que limitam o conhecimento do conhecimento,
que cerceiam e complexificam e conectam as condi¢fes humanas, ao compreender o que se
transforma em linguagem-escrita. Constitui-se, portanto, na conexao com as Artes Visuais, com
a Danca e com o Teatro, em um contexto de (com)vivéncia que proporciona o transitar entre as
artes em um Unico espago, em um Unico tempo de existéncia.

Palavras-chave: Epistemologia Complexa da Educacdo Musical. Carta Narrativa-Académica.
Fundarte.



ABSTRACT

This doctoral thesis in Education was developed within the research line of Language,
Intercultural Experience, and Education and with the Poetic Studies: Education and Language
research group (UNISC/CNPq). It aimed to scrutinize the Epistemology of Music Education at
the Municipal Foundation of Arts in Montenegro - Fundarte. Hence, this work is driven by the
question “How is the Epistemology of Music Education constituted at Fundarte?” and
developed and justified by the possibilities of (retro)interactions between Education and Music
Education, which have corroborated the understanding of knowledge through education in the
arts by all individual-subjects who have allowed themselves to (co)exist in the context of the
Basic Course at Fundarte (Visual Arts, Dance, Music, and Theater) between 1973 and 2023. In
this sense, the theoretical-reflective foundation proposed is based on Complexity of
Knowledge, Education, and Music Education. The methodology employed in this study was
rooted in Complex Methodology, shaped by a comprehensive theoretical-reflective approach.
This approach encompassed the processes of reading, interpretation, interaction, and the
(re)organization of knowledge into written language. Therefore, it is posited that the
Epistemology of Musical Education is inherently provisional, subject to the evolving
information presented in this study, and vulnerable to the inherent risks of error, illusion, and
ignorance that constrain our understanding of knowledge itself. This study ultimately
establishes a connection with Visual Arts, Dance, and Theater, creating a unique space for
cross-disciplinary exploration within a shared temporal existence.

Keywords: Complex Epistemology of Music Education. Academic Narrative-Letter. Fundarte.



RESUMEN

Esta Tesis de Doctorado en Educacion fue desarrollada en la Linea de Investigacion Lenguaje,
Experiencia Intercultural y Educacion y en el Grupo de Investigacién "Estudios Poéticos:
Educacién y Lenguaje” (UNISC/CNPq), con el objetivo de examinar la Epistemologia de la
Educacion Musical en la Fundaciéon Municipal de Artes de Montenegro - Fundarte. Se realiza
a partir de la pregunta: ;como se constituye la Epistemologia de la Educacion Musical en
Fundarte? Su desarrollo se justifica por las posibilidades de (retro)interacciones entre la
Educacién y la Educacién Musical, que han corroborado la comprension del conocimiento a
través de la Educacion en el arte, por parte de todos los sujetos-individuos que se han permitido
vivir en el contexto del Curso Basico de Fundarte (Artes Visuales, Danza, Musica y Teatro) -
entre los afios 1973 y 2023. En este sentido, se propone una fundamentacion teorica-reflexiva
a partir de los campos de la Complejidad del Conocimiento, la Educacion y la Educacion
Musical. Los procedimientos adoptados para su realizacion se llevaron a cabo a través de la
Metodologia Compleja, configurada por el Método teorico-reflexivo-complejo, que incluye los
procesos de lectura, interpretacion, interaccion y (re)organizacion de los conocimientos
transformados en lenguaje escrito, que han dado como resultado las Cartas Narrativas-
Académicas que componen este estudio. Por lo tanto, se entiende que la Epistemologia de la
Educacion Musical es provisional en el tiempo, sujeta a la informacion que la circunscribe en
este estudio, y a los eminentes riesgos de error, ilusion e ignorancia que limitan el conocimiento
del conocimiento, que constrifien y complejizan y se conectan con las condiciones humanas, al
entender lo que se transforma en lenguaje escrito. Por lo tanto, se establece una conexion con
las Artes Visuales, la Danza y el Teatro, en un contexto de convivencia que permite la transicion
entre las artes en un unico espacio, en un anico tiempo de existencia.

Palabras clave: Epistemologia Compleja de la Educacion Musical. Carta Narrativa-
Académica. Fundarte.
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Vendo a vista
Acrilica sobre tela, 80x100cm, 2019
Artista; Michele Martines

PREFACIO

SOBRE AS CARTAS
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SOBRE AS CARTAS

A presenca do pensamento.

Em determinado momento de minha vida — o qual ndo sei precisar a data ou 0 ano —
despertei-me em intensa busca por conhecimentos voltados & Educacao e, mais precisamente,
a Educacdo Musical. Foi a partir desse desejo que minha trajetoria académica foi iniciada.
Foram descobertas vias em um caminho sem volta.

Mas quais vias? Qual caminho? Explico-me.

Recordo-me que, quando no ano de 2020, ao ingressar no Doutorado em Educagéo — na
ocasido em que realizava uma breve produgdo textual para o seminario chamado “O sensivel
na pesquisa em educagdo”, fui interpelado por provocagdes que transformaram meu modo de
interrogar e de pensar.

Ao tracar algumas consideracBes sobre as minhas vivéncias no referido seminario,
relacionei um breve relato sobre as aproximacGes entre o mestre e o seu discipulo, realizado

por Eugen Herrigel (1995) em sua obra “A arte cavalheiresca do arqueiro Zen”, que assim diz:

O mestre tem a responsabilidade de fazer com que o aluno descubra, ndo o caminho
propriamente dito, mas as vias de acesso a esse caminho, que devem conduzir & meta
Gltima. Sua primeira providéncia sera ensinar o discipulo a receber os golpes
inesperados, despertando, para isso, os seus reflexos (Herrigel, 1995, p. 83).

Faco minhas essas palavras de Herrigel para partilhar a densidade das relagdes propostas,
vividas, problematizadas e refletidas durante este caminho de doutoramento em Educacéo.

Compreendi que as provocacdes incitadas a cada leitura, a cada aula e, principalmente, a
cada momento de compartilhamento de conhecimentos, oportunizados nas mais distintas
esferas de aprendizagens académicas (seminarios, congressos, conversas, orientaces, dentre
outros modos de relacdes ao conhecimento), foram e sdo importantes para evidenciar o lugar
da sensibilidade humana em relacdo aos modos de pesquisar em Educacéo.

Assim, faz sentido lembrar a quem se destina esta Carta — a presen¢a do pensamento —
que descobri (em alguma dessas vias) que me produzo pesquisador no encontro, no reencontro,
na reflexdo, na autorreflexdo, na escrita e na reescrita, imbricado ao caminho produzido pelas

vias que escolhi a constru¢cdo de minha propria historia.
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Diante da proposicgdo sensivel na pesquisa em Educagdo, no tocante a sensibilidade, ha a
surpreendente consideracdo da relacdo do coracdo diante da acdo investigativa. Tais relacGes
de sensibilidade, espiritualidade e da presenca do coracéo na pesquisa, fizeram-me (re)pensar a
conducao historica de minha propria pesquisa.

Digo conducdo historica, pois esta para além do ato de investigar um tema especifico
academicamente, esta para (re)conectar agdes académicas as ac¢Oes sensiveis de minha vida,
transformando-as em uma s6. Neste momento, compreendo e considero uma inseparabilidade
entre a minha vida e a minha pesquisa, pois, a medida que as vivo, percebo que tanto sou parte
de uma quanto da outra.

Trazer o coragéo e a sensibilidade em permanente fusdo entre a razdo e a emocdo, para
refletir a Educacdo e a Educacdo Musical, mostrou-me a importancia e a existéncia de muito
mais sensacdes entre mim e o ato de pesquisar. Trouxe-me a sensivel percepcdo de poder estar
em um modo distinto de Ser com espiritualidade.

Ao passo que a histdria pregressa que me constitui se torna evidente neste entrelagar aos
novos conhecimentos que me atravessam, compreendo que a relagdo incitada entre o mestre e
o discipulo, a partir de Herrigel (1995), revela conexdes mutuas para Ser e Estar em Educacéo,
as quais se entrelacam nas provocacgdes emergentes e nas interlocugdes entre os conhecimentos
de que me aproximei.

Os conhecimentos, os despertares e o0s reflexos que surgem em vias duplas, na pesquisa
em Educacdo Musical, viabilizaram a compreensédo de que ha possibilidades de me conduzir a
lugares inesperados diante das infinitas descobertas que podem ser incitadas, diante da
incessante caminhada entre o querer saber e o0 poder saber na Educacgdo para conosco e para
com os outros, em diferentes possibilidades de conexdes a musica.

Portanto, as Cartas Narrativas-Académicas, que constituem esta Tese de Doutorado em
Educacao, apresentam momentos distintos de reflexdes que foram emergindo ao decorrer do
meu processo de estudos. Cada Carta aproxima e representa uma caracteristica especifica as
vias do conhecimento em Educacgéo e Educagdo Musical na complexidade. Evidencia aspectos,
conceitos e ideias que se conectam, transformando pensamentos em linguagem-escrita.

Tais escritas vdo se transformando, ao passo que também me transformei junto do
processo de elaboracdo de cada uma delas. Ha escritas mais duras, técnicas, e ha outras mais
poéticas. Indicam a transformacdo propiciada diante das conexdes e das reflexdes que me
aproximaram da Epistemologia da Educagdo Musical na Fundarte.
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Uma ideia de seguranca
Acrilica sobre tela, 70x80cm, 2020
Artista; Michele Martines

PRIMEIRA CARTA

INTRODUCAO AO PERCURSO COMPLEXO
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1 INTRODUGAO AO PERCURSO COMPLEXO

Caro leitor. Todos 0s comecos sdo relevantes.
A Fundarte. A proposta para o desenvolvimento
desta Tese de Doutorado em Educagéo. As vias
para o conhecimento em Educacdo Musical.
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aro leitor, antes de comegar a escrita desta Tese de Doutorado em Educagéo, fiquei

me questionando: como comecgar uma Tese? Ainda que possamos considerar uma

resposta breve e simples, como comecar pelo comeco, introduzindo o seu
pensamento sobre uma determinada tematica, hd algo mais complexo nessa relacdo. Ha
percepc¢des humanas muito mais intensas, que implicam sobre o comegar, sobre 0 comeco desta
historia. Ha algo sobre os comecos.

Sim, comecos, no plural.

A complexidade imbricada no comecar estd para além de discorrer sobre uma
determinada tematica que me provoca, que me mobiliza a continuidade das buscas pessoal e
académica incessantes sobre conhecer, sobre saber. Essas buscas podem ter comecgado em
outros tempos e, também, em outros espacos, ambos diferentes do qual me encontro agora —
neste momento que escrevo, que penso e repenso 0 que me interpela para contar algo sobre
mim.

Provocado por leituras e tematicas ao decorrer deste processo de doutoramento em
Educacdo, sobre as quais pude me aproximar, quer seja por indicagfes de estudos durante os
seminarios que participei, quer seja por outras curiosidades pessoais insurgentes, compreendi
que a escrita, antes de levar qualquer informacao para outrem, trata-se, primeiro, sobre quem a
escreve.

Nesse contexto, a escrita revela aqueles que, com sensibilidade a percebem e sdo
colocados em estado de provocacao por ela, que, junto ao escrito, hd uma pessoa (ha um corpo),
ha alguém que, provocado por algum assunto, também pode te provocar escrevendo sobre si
por meio de algo, mobilizando a ti sobre um tema.

E é essa a complexidade a que me refiro, a de perceber que o passado — que por outrora
me permitiu ser atravessado por conhecimentos distintos no tempo —, e 0s lugares em que eu
estive, me permitiram estar — me fazendo presente, para sentir por meio das mais diversas
sensacOes que o corpo pode permitir —, viabilizaram as relagcbes com 0s outros e com 0 mundo
e com tudo o que nele existe.

A complexidade permite que tecamos teias e conexdes com tudo o que nos constitui. Por
isso, a complexidade a que me refiro estd em mim e em ti e em nds e na pesquisa que falo e que
fala de mim e que pode falar contigo (se por ela se sentir mobilizado). E nessa complexidade

que a busca mobilizadora sobre o como acontece me conduz no tempo, refletindo sobre as
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poténcias que me constituem; e nos espacos, em se tratando das relagcdes que me trouxeram até
aqui, neste lugar de linguagem-escrital — de Tese.

Proponho-me, por meio de Cartas — que, nesse contexto, intitulo de Cartas Narrativas-
Académicas —, compor o escopo desta Tese de Doutorado em Educacdo, constituida entre o
Tempo e 0 Espaco de estar sendo 0 que escreve e a0 mesmo tempo o que fala sobre si e sobre
a pesquisa, sem diferencia-los, pois, nessa conexdo, coloco-me em devir para caminhar em
direcdo as possibilidades de perceber quem sou diante dessa complexidade que € viver vivendo,

como nos remete Morin (2015a).

odos 0s comegos sdo relevantes. Comegamos ao nascer e continuamos sempre a

comegar a cada passo que damos em dire¢do a algum lugar, as buscas incessantes

que a vida nos proporciona. Desses comegos, do meu nascer até este momento que
estou a escrever, faco algumas selecdes para poder densificar a escrita em direcao ao percurso
que escolhi, estando provocado por este tempo em que Vivo.

Desde a minha primeira formag&o em musica — em teclado eletrénico — e desde minhas
primeiras aproximagdes ao piano, ambos no Conservatdrio Musical? In’Concert, até a minha
formacdo em piano na Escola Municipal de Musica — Departamento de Musica do Theatro
Municipal de Sio Paulo (EMM), as quais me conduziram ao Bacharelado em Musica —
Habilitacdo em Piano, na Universidade Cruzeiro do Sul (UNICSUL), percebi e reconheci 0 meu
desejo de viver com a musica, profissional e academicamente.

No entanto, o aprender a ensinar, também me colocou em uma aproximagdo com a
educacdo, conduziu-me ao curso de especializacdo em Ensino de Arte, na Universidade Cidade
de S&o Paulo (UNICID). Na ocasido, desenvolvi minha primeira pesquisa académica, por meio
da qual busquei compreender alguns aspectos sobre 0s processos de ensino e aprendizagem de
leitura de partituras musicais.

Foram essas aproximacdes que me levaram a conhecer e a aprender cada vez mais sobre
0s instrumentos musicais que me mobilizam (o teclado e o piano), durante a minha segunda

Graduagdo em Musica: Licenciatura; além da especializacdo em Educacdo Musical, ambas na

1 Me aproximo do termo linguagem-escrita ao compreender as agdes necessarias para conhecer o conhecimento
do conhecimento, como ler, compreender e retroagir sobre o préprio conhecimento. Sobre esse assunto, ler a
Segunda Carta.

2 Conservatdrio Musical consiste em uma instituicio educacional especializada no ensino de musica.
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Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS). Nesses momentos académicos, pude
desenvolver diferentes pesquisas, aprofundando meus conhecimentos nas tematicas voltadas a
pedagogia musical, a formacdo docente em musica, dentre outras tematicas relacionadas as
acoes docentes em musica na Educacédo Basica.

E, potencializando essa trajetoria, foi ao ingressar no curso de Mestrado Profissional em
Educacdo, na UERGS, desenvolvendo a pesquisa sobre o Curriculo em Musica para a Educagéo
Basica, que me aproximei mais detidamente dos estudos desenvolvidos pelo autor Edgar Morin,
0s quais vém me auxiliando na conducdo dos pensamentos e reflexdes sobre a Educacéo.

Desse modo, chego ao tempo que me trouxe ao Doutorado em Educagéo, na Universidade
de Santa Cruz do Sul (UNISC), junto a Linha de Pesquisa Linguagem, Experiéncia Intercultural
e Educagdo, e ao Grupo de Pesquisa “Estudos Poéticos: Educagdo e Linguagem”
(UNISC/CNPq), em busca de complexificar as relacdes entre a Educacéo e a Educacdo Musical.

Considerando tais relagdes académicas que me constituem, persigo 0s conhecimentos
educacionais, artisticos e musicais junto as vias para os conhecimentos oportunizadas pelos
escritos de Edgar Morin.

Nascido em Paris — Franca, em 8 de julho de 1921, Morin tem sua formacdo académica
nos cursos de historia, geografia e direito. Anos mais tarde, por ocasido da Segunda Guerra
Mundial e por resisténcia pessoal ao nazismo, direcionou-se aos estudos voltados a filosofia, a
sociologia e a epistemologia. Seus pensamentos antropoldgicos, socioldgicos e filosoficos
resultaram em publicagdes, livros principalmente, os quais se tornaram subsidios teorico-
reflexivo-complexos as reflexdes que venho desenvolvendo junto aos meus estudos
académicos.

Morin (2011b, p. 25) explica que as ideias surgem dos mais diversos lugares e estdo
relacionadas a cultura e ao “espirito/cérebro”, agindo e retroagindo, a fim de modelar as
estruturas inerentes a cognicdo humana, produzindo e coproduzindo conhecimento. Diante
dessa relacdo, intensificam-se as possibilidades de transformar, transformar-se e desenvolver-
se, junto e por meio de conhecimentos em Educacdo e em Educagdo Musical nos espagos e
tempos de (com)vivéncias da Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro — Fundarte,

instituicdo que me acolhe junto ao seu corpo docente da Area de Mdsica.
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Fundarte estd localizada na cidade sul-rio-grandense de Montenegro, regido

metropolitana da capital Porto Alegre, e atribui a0 municipio o titulo de “Cidade das

Artes”3. Faz-se presente, ininterruptamente, desde o dia 7 de junho de 1973, a partir
da reabertura do Conservatério de Musica de Montenegro.

A nova proposta de reabertura do Conservatério se deu por iniciativa do prefeito Roberto
Atayde Cardona, de posse da Prefeitura Municipal da cidade a época, em conjunto com a
professora Therezinha Petry Cardona.

Nesse sentido, a iniciativa do Conservatorio de Musica de Montenegro s6 se consolidou
no ano de 1973, com a oferta dos cursos de piano e de teoria musical, os quais foram
organizados em quatro salas do antigo presidio municipal da cidade. A sua sede prdpria so foi
constituida anos mais tarde, em 1981, quando o Conservatorio passou a integrar o complexo
intitulado Centro Cultural de Montenegro, localizado junto a Biblioteca Pablica e ao Teatro
Municipal da cidade. A denominacgéo da instituicio como Fundarte se deu no ano de 1984,
tornando-se uma fundacdo publica de direito privado, que ndo visa a fins lucrativos.

O objetivo da instituicdo se constitui enquanto uma Escola de Arte, a qual vem se
destacando com o passar das décadas com a difusdo do acesso e do desenvolvimento artistico
regional, por meio de seus cursos intitulados como Curso Basico®. Em seu formato como
fundacéo, passou a contemplar, para além do acesso educacional a musica, 0 ensino e a pesquisa
voltados as Artes Visuais, & Danca e ao Teatro, ofertando, assim, & Montenegro e regido, o

aprendizado nas quatro areas artisticas, destinado a estudantes a partir dos 3 anos de idade.

% De acordo com a Lei Ordinaria n° 7.040, de 20 de abril de 2023, que “altera os artigos 1° e 2° da Lei n° 5.897, de
12 de margo de 2014, que instituiu designagdo distintiva para 0 Municipio de Montenegro”, a cidade possui a
“designacdo distintiva de ‘Montenegro Cidade das Artes, Capital do Tanino, da Citricultura Gaucha e Berco da
Bergamota Montenegrina’” (Montenegro, 2023).

4 O Curso Basico da Fundarte é apresentado na publicacdo intitulada: “Programas do Curso Basico da Fundarte:
Artes Visuais, Danga, Mdsica, Teatro — (2019-2022)”, a qual relaciona a organizagdo disciplinar dos cursos
ofertados pela instituicdo (Hummes et al., 2019).
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Imagem 1 — Prédio da Fundarte Antes e Hoje

Fonte: Album de Fotos da Linha do Tempo, da Rede Social —
Facebook.

proposta para o desenvolvimento desta Tese de Doutorado em Educacéo

objetivou interrogar a Epistemologia da Educacdo Musical na Fundagdo Municipal

de Artes de Montenegro — Fundarte, sendo conduzida pelo questionamento: como
se constitui a Epistemologia da Educacao Musical na Fundarte?

O estudo se justificou diante das possibilidades de (retro)interagdes entre a Educacéo e a
Educacdo Musical, as quais puderam corroborar a compreensdo sobre o conhecimento por meio
da Educagdo em arte, por parte de todos os sujeito-individuos® que se permitiram (com)viver
no contexto do Curso Basico da Fundarte (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro) — entre 0s
anos de 1973 e 2023.

A acuidade em considerar a complexidade, na articulagdo dialética entre a contradicao e
a transformacéo, entre o compreender e o (re)organizar; e a epistemologia, enquanto parte desse
desafio sobre o conhecimento do conhecimento, intensificaram a importancia de que todo o
conhecimento acolhe a necessidade de reflexdo sobre ele mesmo, a fim de interroga-lo,
problematiza-lo e situa-lo em diferentes tempos e espacos.

Nesse sentido, a fundamentacédo da Tese de Doutorado em Educacgéo se constitui a partir
dos campos da Complexidade do Conhecimento (Morin, 2015d), da Educacdo (Morin, 2020;
2017; 2015a; 2011a) e da Educacdo Musical (Almeida, 2019; Swanwick, 2003), sendo

5 O termo sujeito-individuo é aprofundado na Segunda Carta.
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desenvolvida pelas vias da Complexidade (Morin, 2019; 2015d), e, tendo como subsidios as
acOes tedrico-reflexivas, 0 meu (com)viver no contexto da Fundarte como professor Adjunto
da Area de Musica, considerando o periodo entre o0 meu ingresso a institui¢do, no ano de 2017,
e 0 ano de 2023.

Os procedimentos adotados para a sua realizacdo foram conduzidos por meio da
Metodologia Complexa, configurada pelo Método tedrico-reflexivo-complexo, o qual
possibilitou os processos de leitura, interpretacdo, (re)organizacdo e interacao dos saberes que
se constituiram em linguagem-escrita, conduzindo a configuracdo das Cartas Narrativas-
Académicas que compdem esta Tese de Doutorado em Educacéo.

Em complementacdo, as Cartas Narrativas, escritas por sujeito-individuos (professores,
colaboradores e estudantes) que conviveram no contexto da Fundarte, configuraram um
importante aporte reflexivo a compreensédo epistemoldgica-complexa a Educacdo Musical da
instituicao.

Diante desse contexto, o reconhecimento dos limites, dos erros e das ilusdes inerentes ao
préprio conhecimento foi considerado junto ao processo constante de desenvolvimento e de
transformacéo pelas vias da investigacdo, o que propiciou o metamorfosear-se por meio do
pensamento complexo, na contemporaneidade, diante das relagdes humanas, filosoficas,

tedrico-cientificas e educativo-musicais, conectas ao caminho desenvolvido.

s vias para o conhecimento do conhecimento em Educacdo Musical séo
constituidas, para além desta PRIMEIRA CARTA, por outras cinco Cartas
Narrativas-Académicas, a saber:

SEGUNDA CARTA — A ciéncia que me interpela. Nesta escrita, apresento a trajetoria
cientifica que me conduziu a complexidade, com vistas as insurgéncias reflexivas que
perpassaram este estudo. Assim, interrogo o conhecimento; reflito sobre a razdo e o
pensamento; esclareco 0 modo que entendo para tecer junto e estabelecer conexdes De-Si,
direcionando-me ao método, metodologia e outras conexdes, fundamentais para se
compreender o “como fazer”, enquanto procedimentos cientificos destinados a realizacao do
estudo.

TERCEIRA CARTA - Conhecendo 0 conhecimento do conhecimento: caminho

para a complexidade. Apresento, neste momento tedrico-reflexivo, uma aproximacéo as
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multiplas formas de conhecer, a partir do que se conhece sobre o préprio conhecimento;
relaciono o que se entende por epistemologia complexa, conhecimento e cémputo, e
representacdo, para além de qual é a nossa atividade para o conhecimento e para a sua existéncia
e as suas imbricacgdes. Em seguida, relaciono, com mais profundidade, o contexto de integracao
dos conhecimentos, para a complexidade; o paradigma da complexidade, os sistemas, as
relagdes do mundo com o sujeito-objeto e razdo se ampliam diante das vias que permitem a
metamorfose e as reformas; realidade e criacdo, por sua vez, conduzem ao caminho, as vias e
as metamorfoses que constroem o todo complexo que aqui se configura a Tese de Doutorado
em Educagéo.

QUARTA CARTA - Educacéo e musica: conexdes a educa¢do musical. Nesta carta,
coloco-me as vias-reflexivas sobre 0s contextos que incidem o que penso a Educacéo; dedico-
me a reflex@o sobre a concepcdo de Educacao Musical que contribuiu ao pensamento complexo
inerente a0 meu Eu musico-docente-pesquisador; para tanto, viver, educar-se e educar sao acoes
necessarias a compreensdo da possibilidade de reforma do pensamento, as tarefas complexas,
ao educar se educando, para viver e compreender 0 que € necessario para uma Educacgéo a este
tempo; contudo, disciplinas e conexdes sdo necessarias para conhecer o conhecimento em
Educacdo Musical; para conhecer os pilares e os usos e funcbes da Educacdo Musical; e, por
fim, conhecer a musica musicalmente.

QUINTA CARTA — Uma carta sobre as cartas. E no contexto de (com)vivéncia da
Fundarte, neste momento de transformacédo de historias vivas em linguagem-escrita, que sao
apresentadas as Cartas Narrativas, as quais conectam histérias e sentidos ao (re)montar a
historia da instituigdo por meio de narrativas escritas por professores, colaboradores e
estudantes, os quais tiveram suas vidas atravessadas pela Educacdo em arte; além de outras
ideias e algumas possibilidades que ampliam o conhecimento sobre a Educacdo e a arte que
permeiam a fundacéo.

UMA ULTIMA CARTA - Tecendo ligacdes e sentidos. O estudo realizado durante o
processo de doutoramento em Educacao se conecta neste momento tedrico-reflexivo-complexo,
no qual teco conexdes as informagOes apresentadas e que fundamentam o que penso sobre a
Epistemologia da Educacdo Musical na Fundarte. Os sentidos sdo estabelecidos e conduzidos
a outras interrogac6es, compreendendo que todo o conhecimento necessita de transformacdes,
considerando as potencialidades e emergéncias tedrico-reflexivas inerentes ao pensamento

complexo em Educacdo Musical.
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Agora, convido-te para pensar junto deste Caminho sobre A ciéncia que me interpela a

elaboracéo desta Tese de Doutorado em Educagéo.



Pink Floyd ¢ Bike
Oleo sobre tela, 60x50cm, 2023
Artista; Michele Martines
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SEGUNDA CARTA

A CIENCIA QUE ME INTERPELA



2 ACIENCIA QUE ME INTERPELA
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A ciéncia € um dos possiveis caminhos.
Conhecendo o0 conhecimento. Razdo e
pensamento. Tecendo junto. Sobre as conexdes
De-Si. Método, metodologia e outras conexdes.
Dos métodos a metodologia: como fazer?
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ciéncia é um dos possiveis caminhos que escolhemos para nos aproximarmos de

algum conhecimento. E ela quem podera subsidiar as experimentagdes em busca de

respostas e/ou mesmo de novos questionamentos. Talvez, seja ela quem podera
confirmar qual o melhor caminho a ser seguido, com vistas as explicaces sobre determinada
causa/efeito, por exemplo, a depender de qual perspectiva o investigador quer desenvolver sua
pesquisa.

Nesse sentido, proponho tensionar uma breve critica, a partir da perspectiva cientifica
classica, para me direcionar ao caminho cientifico oportunizado pelas vias da complexidade —
sobre as quais me dediquei para o desenvolvimento desta Tese de Doutorado em Educagédo —
considerando os estudos desenvolvidos por Edgar Morin.

A ciéncia pode trazer desde resolucdes a conflitos, decifrar enigmas, desvendar mistérios,
desconstruir preconceitos, além de revelar necessidades sociais, culturais, bioldgicas e
humanas. Por outro lado, a ciéncia também pode limitar conhecimentos, saberes,
reconhecimentos e aproximacOes, a saber pela escolha de quais os procedimentos serdo
selecionados em busca de determinado(s) resultado(s). Pode, também, produzir efeitos
irreversiveis em prol de solugdes para uma determinada “ameaga”. Seja qual for o caminho a
ser escolhido para se percorrer por meio da ciéncia, esse sempre podera revelar certezas e
incertezas, confiangas e desconfiancas, aproximagdes e distanciamentos, unido e desuniao.

Ainda que a tratemos com antagonismos, € possivel evidenciar a importancia da
cientificidade para a condugéo de uma comunicagéo eficiente, em se tratando de comunidades
especificas de estudos académicos. Pensar, pesquisar, evidenciar, ver, interpretar e refletir sobre
algo: logo, compartilhar. Entdo, nessa trajetoria, comunica-se por meio da explicacdo de
procedimentos, o como se fez para chegar aonde se chegou.

Sédo abordagens, procedimentos, métodos, técnicas, formas de coleta de dados, formas de
analises, de interpretacdes e de reflex6es. Sdo caminhos vivos e vividos, e, principalmente,
sentidos por aquele(s) que se propusera(m) a caminhar junto a cientificidade que a ciéncia das
possiblidades e das descobertas permite percorrer.

O cientifico nos leva, por sua vez, ao técnico. Leva-nos a um caminhar que retroage entre
a ciéncia, a técnica, a sociedade e o estado. Morin (2019) esclarece que a viabilidade de
transformacéo da sociedade também transforma a ciéncia em um processo de retroacéo.

Ainda que a ciéncia nos leve a determinados conhecimentos, € importante saber que ha a

iminéncia da cegueira, visto que “a ciéncia ndo controla sua propria estrutura de pensamento”
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(Morin, 2019, p. 20). Desse modo, o conhecimento produzido cientificamente é originario de
um conhecimento ndo conhecido. Fato esse que, dependendo da perspectiva cientifica, pode
nos levar a separabilidade do sujeito e do objeto.

E, portanto, por meio da escolha do método cientifico que pode ocorrer a separabilidade
das relacOes de sujeito-objeto. Trata-se de escolhas de procedimentos que viabilizam a
disjuncdo entre o sujeito e o objeto, entre o investigador e o investigado, em busca de um
determinado efeito sobre uma determinada causa, para que, assim, seja possivel apontar as
relacOes a serem estabelecidas — na analise — sobre o que causou determinado efeito, sobre
determinada condicédo evidenciada em procedimentos (caminhos) cientificos.

Nesse sentido, sdo sobre esses aspectos que separam sujeito e objeto, pesquisador e
pesquisado, por exemplo, que te¢o a minha critica. Tal perspectiva de separacao estabelecida
pela ciéncia classica direciona-me ao campo da complexidade em busca de conexdes por meio
dos processos investigativos, de modo a configurar uma pesquisa cientifica que busca interligar
acOes e contextos a compreensdo sobre as interrogacdes que a move.

A ciéncia classica, ao considerar a separabilidade dos imbricados no processo cientifico
— sujeito e objeto, pesquisador e pesquisado — reconhece que 0 conhecimento adquirido pode
ainda ndo ser uma extensdo de saberes, visto que rupturas e transformacfes podem estar
atreladas ao desenvolvimento tedrico-cientifico. Como isso acontece?

A progressdo do conhecimento, esclarece Morin (2019), pode acontecer ao passo que 0
conhecimento empirico propicie o incremento de verdades, enquanto na dimensdo tedrica, a
eliminacdo dos erros torna-se salutar a evidéncia de possibilidades na separabilidade entre os
imbricados ao desenvolvimento da ciéncia. Sdo possibilidades entre o certo e o errado, a fim de
determinar evidéncias sobre conhecimentos cientificos. E nesse ambito que se implica o “jogo
cientifico”, fazendo emergir supremacias ideologicas, religiosas e politicas (Morin, 2019, p.
25).

A cientificidade das teorias elaboradas surge das relagdes humanas. Tenta-se assegurar a
objetividade dos dados em caréater que corresponde a reflexos naturais; no entanto, ndo sao esses
0s que remetem a naturalidade do real. Sdo as relagdes culturais, sociais, historicas, dentre
outras, que permitem o surgimento de ideias, teorias e paradigmas que remetem as relacdes de
conhecimento, criados na relagdo do humano em sua inserc¢éo cultural e cientifica.

Diante desse contexto, faz-se necessario “que toda ciéncia se interrogue sobre suas

estruturas ideoldgicas e seu enraizamento sociocultural” (Morin, 2019, p. 25). Nesse sentido,
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coloca-se em evidéncia a veracidade dos dados. Questiona-se 0 conhecimento que ora se
considera conhecido. E a verificagdo da possivel verdade, das teorias e das estruturas de
pensamento. E o colocar & prova que torna a verdade em ciéncia uma relagio de probabilidade,
de possibilidades de erro(s), incerteza(s).

Ainda que os primeiros desenvolvimentos cientificos tenham direcionado o investigador
em aproximacdes & separabilidade das estruturas investigadas, ou seja, tenha o colocado a
distinguir a(s) parte(s) de um todo, algumas provocacdes sobre a mudanca de paradigma
cientifico corroboraram as potencialidades emergidas na jungéo das partes em vez de considerar
a sua separabilidade. Contudo, as possiveis conexdes estabelecidas entre os imbricados a acéo
cientifica contribuiram para as novas perspectivas de entendimento sobre a verdade, as
ideologias, as crencas etc., em detrimento do aprimoramento de conhecimentos a partir de um
novo paradigma, a considerar nesse ambito, a complexidade.

A complexidade viabilizou a transposi¢cdo de um paradigma de relacdo: separacdo e
reducdo, para um paradigma que complexificasse as relagcdes de comunicagédo entre 0 que era
distinguido: “o objeto e ambiente, a coisa observada e o seu observador” (Morin, 2019, p. 30).

Morin (2019) ressalta que a ciéncia classica, que trata da separabilidade, conduz a reducéo
e a manipulacdo do que se conhecia por meio da ciéncia. Contudo, a complexidade propde a
“utilidade de um conhecimento que possa servir a reflexao, meditagdo, discussao, incorporagao
por todos, cada um no seu saber, na sua experiéncia, na sua vida” (Morin, 2019, p. 30).

Diante da perspectiva complexa, a investigacdo pode ser conduzida com vistas as
transformacbes das estruturas de pensamentos, considerando a demanda e a politica
investigativa, enfrentando o real, a ponto de permitir que a ciéncia seja refletida sobre a propria
ciéncia (Morin, 2019).

Para isso, Morin (2019) aponta algumas orientacGes a fim de subsidiar a proposta
investigativa na perspectiva da complexidade, como a importancia de o investigador ndo se
deixar sufocar pela institucionalizacao investigativa; que o autoquestionamento e a autoanalise
estejam presentes durante a conducdo da pesquisa; e que os procedimentos selecionados ao
desenvolvimento cientifico sejam subsidiarios as transformac@es de estruturas do pensamento.

A investigacdo, portanto, proporciona ao investigador possibilidades de explorar, de
questionar, de arriscar e de se aventurar na busca incessante do conhecimento, e, com isso,
Morin (2019) alerta sobre a necessidade de o investigador despertar e se exprimir a postura que
Ihe compete.
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Desse modo, pode haver a aproximagdo mais eficiente do intelectualismo ao
desenvolvimento de ideias, a fim de debater e combater teorias e visdes de mundo, com vistas
ao novo, as possiveis transformacdes cientificas em prol do pluralismo tedrico; assim, é
esperado que os cientistas se coloquem em crise: “que descubram as contradi¢cdes fundamentais
em que desembocam as atividades cientificas modernas e, nomeadamente, as injuncdes
contraditdrias a que esta submetido todo cientista que confronte sua ética do conhecimento com
sua ética civica e humana” (Morin, 2019, p. 35).

Ainda que uma teoria ndo seja objetiva nem o reflexo da realidade, ela pode ser o reflexo
de uma construcdo tedrica, ato este que viabiliza o responder aos questionamentos que instigam,
a partir das provocacdes incitadas no mundo e na realidade vivenciada. Morin (2019, p. 40)
alerta que “uma teoria ndo ¢ objetiva em si mesma”, a objetividade ¢ produzida por meio de um
“processo socioldgico, cultural, historico e intelectual” (Morin, 2019, p. 41).

Para isso, a objetividade do processo de desenvolvimento cientifico se configura em
momentos de regeneracao ininterrupta, a partir de questionamentos direcionados a diferentes
mentes e individuos de determinado conjunto social, sendo estes resultantes de procedimentos
realizados junto a criticidade de uma comunidade cientifica atrelada as regras e aos consensos
estabelecidos por investigadores de um determinado grupo cientifico.

A teoria cientifica relaciona-se a uma organiza¢do mental, considerando a realizacéo de
observagdes e didlogos estabelecidos com o mundo fenoménico, o que conduz ao entendimento
de que a teoria cientifica é fruto de uma construcdo humana. E é a essa constru¢do humana que
os paradigmas sdo atrelados, ou seja, trata-se do “principio da construgio das teorias” (Morin,
2019, p. 45).

Nesse sentido, a verdade na ciéncia esta para a sua provisoriedade. De fato, as verdades
podem existir e serem submetidas a procedimentos de cientificidades para a sua verificacdo; no
entanto, faz-se importante entendé-las como provisérias, que podem ser superadas, sucedidas
por outras possibilidades de regras investigativas que as transponham em um direcionamento
de transformacdo e desenvolvimento das a¢des cientificas.

Ao entender e reconhecer a provisoriedade da verdade em ciéncia, torna-se possivel
considerar a propria ciéncia como uma atividade investigativa, de pesquisa: “uma atividade
cognitiva” (Morin, 2019, p. 57). O que, também, a atrela as relagcdes de arte e de criacéo,

podendo, ainda, considera-la enquanto um processo de recursividade.
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N&o obstante, Morin (2019) esclarece que ha limites implicitos no conhecimento, os quais
sdo impostos pela propria mente humana. E sdo desses limites que a elaboragdo desta Tese de
Doutorado em Educacéo se aproxima. Ao entender que os conhecimentos emergem de escolhas
cientificas e investigativas, que, por sua vez, ao serem desenvolvidas a partir de caminhos —
métodos/procedimentos metodoldgicos — levam-nos a possibilidades de conhecimento(s),
inobstante constituirem possiveis verdades cientificas, mas que possibilitam a elaboracéo
tedrico-cientifica-paradigmatica de uma reflexdo filoséfica em Educacéo sobre a Epistemologia
da Educacdo Musical, na Fundarte.

Logo, que conhecimentos sdo esses imbricados nesta elaboracdo tedrico-cientifica-
paradigmatica? Como conhecer o conhecimento e, a0 mesmo tempo, continuar sabendo que

ndo o conhecemos por completo?

onhecendo o conhecimento: o que é o conhecimento? Sera que conhecemos o que

conhecemos? Como conhecemos 0 que conhecemos? Esses sdo alguns

questionamentos que Morin (2019) nos convida a refletir quando aborda algumas
relagdes sobre o “progresso do conhecimento”. Para ele, o progresso possui origens,
simultaneamente, qualitativa e quantitativa. Em sentido complexo, 0 progresso comporta
incertezas, negacdes, degradagdes e a propria luta contra a degradagdo: “a nogao de progresso
deve comportar autocritica e reflexividade” (Morin, 2019, p. 98).

Assumir o conhecimento sobre algo implica apropriar-se de determinada informacao.
Apropriacdo esta que nao se reduz a informacdo propriamente dita, mas que garante
possibilidades de respostas as incertezas, conferindo e relacionando teorias estruturadas que
respaldam os sentidos atribuidos as informagdes em si. Ha a importancia, portanto, sobre a
compreensdo de que todo o progresso do conhecimento esta atrelado aos riscos de ignorancia e
de incertezas; essas ndo sao passiveis de eliminacdo quando atreladas as informacdes atribuidas
ao conhecimento, mesmo estando em estreita relagdo com teorias fundamentadas e
autoexplicadas.

Morin (2019, p. 104) esclarece que “conhecer ¢ negociar, trabalhar, discutir, debater-se
com o desconhecido que se reconstitui incessantemente, porque toda solucdo produz nova
questdo”. Emerge a importancia de reconhecer, nesse contexto, que todo conhecimento implica

0 surgimento de outro(s) conhecimento(s) atrelado(s) a ele mesmo, ou seja, progride por meio
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de conflitos e solucBes, em uma relagdo que leva ao progresso e a regressdo, ao conhecimento
e a ignorancia, diante da complexidade das nogdes de progressdo do conhecimento.

Incerteza, jogo, progresso, regressao, conhecimento e ignorancia tangenciam, polarizam
e compdem o processo que integra e desintegra o progresso da ciéncia em convivio e articulacao
mutua com a filosofia. Testar, verificar, observar e refletir — considerados atos filoséficos —
contribuem para o progresso cientifico do progresso do conhecimento. Esses estdo em estreita
relacdo com as incertezas e a ignorancia que toda a informacao carrega. E, ndo obstante, estéo,
também, em estreita relacdo com toda a certeza que o conhecimento atribuido a ciéncia transita
— quer seja no limiar entre o conhecer e o continuar nao conhecendo, quer seja qualitativa e/ou
quantitativamente — em se tratando dos modos de apropriacdo das informacdes sobre o proprio
conhecimento.

A ambivaléncia implicita no desenvolvimento humano — ciéncia e razdo — carrega a
responsabilidade de atestar que a ciéncia ndo salva a humanidade e ndo é a responsavel por
fornecer respostas a tudo que é possivel submeter a prova de sua existéncia pela verificagao,
por exemplo. Isso corrobora a importancia de “interrogar a ciéncia na sua histdria, no seu
desenvolvimento, no seu devir, sob todos os angulos possiveis” (Morin, 2019, p. 130).

Nesse sentido, a ciéncia pode extrapolar as paredes de um laboratério, destinado a
verificacdo das ocorréncias obtidas por meio da testagem, viabilizando aproximagdes aos
problemas civicos — aos problemas que competem as relagcdes da humanidade em contexto de
sua civilizacdo, de sua histéria — aproximando, socialmente, o investigador dos possiveis
problemas imbricados as a¢6es humanas. Desse modo, a revolucdo das estruturas da ciéncia
acontece quando se transcende a acumulacao de conhecimentos e se assume a possibilidade de
transformar o conhecimento por meio da organizacdo de seus principios (Morin, 2019).

Ao considerar na ciéncia a separabilidade entre sujeito e 0 objeto, num paradigma que
separa e reduz, distinguindo realidades, ocorre a conducdo de um pensamento cientifico que
leva o pesquisador a distincdo de realidades (talvez) inseparaveis de seu contexto. A
transformacédo paradigmatica da ciéncia promove possibilidades de integracdo. Considerando,
assim, a necessidade de um “paradigma de complexidade, que, ao mesmo tempo, separe e
associe, que conceba os niveis de emergéncia da realidade sem os reduzir as unidades
elementares ¢ as leis gerais” (Morin, 2019, p. 138).

Morin (2019) propde o transito entre os contextos biol6gicos, fisicos, sociais e
antropoldgicos, considerando a importancia de o conhecimento estar para as condi¢des, as



33

possibilidades e os limites de quem se propbe a entendé-lo; evidenciando, assim, o
enraizamento do conhecimento fisico e biolégico a cultura, a sociedade, a historia e a
humanidade, criando possibilidades de comunicacao transdisciplinar por meio da ciéncia.

As relagdes cientifico-transdisciplinares propostas culminam a proposicdo de método
explicitada por Morin (2019). Para o autor, a busca por um método implica a comunicacédo de
um pensamento complexo, que se opde ao principio de unidade de conhecimento, de reducéo,
de unificacdo, as formulas de pensamentos; trata-se de um convite para se pensar na
complexidade, é um convite ao fortalecimento de um pensamento que considera que “nossas
ideias ndo sdo reflexos do real, mas tradugdo dele” (Morin, 2019, p. 146).

E nesse contexto emerge a relacdo com a teoria cientifica, a qual, também, “nunca é,
enquanto tal, um ‘reflexo’ do real”, contudo, ela “¢ admitida ndo por ser verdadeira, mas por
resistir a demonstracao de sua falsidade” (Morin, 2019, p. 148). Portanto, a ciéncia também
contesta a sua propria verdade, as suas condicdes de erro, de vida e de morte; contesta suas
condicBes evolutivo-historicas, 0 que propicia com que a teoria seja aberta, arriscando a sua
existéncia ao se submeter a refutagdo, as probabilidades de erro e de iluséo.

Sdo essas as condicBes que remetem que os caminhos escolhidos para conhecer o
conhecimento acontecem em devir. Acontecem junto aos movimentos que (trans)formam o
proprio conhecimento em um conhecimento que se complexifica, reconhecendo-o diante das
probabilidades de erro, ilusdo e, principalmente, de inacabamento no tempo. Para isso, a
coeréncia sobre 0 que se sabe sobre o conhecimento esta atrelada ao pensamento e a razdo de
guem transforma o conhecimento em conhecimento. E é sobre esse limiar — Razdo e

Pensamento — que me aproximo agora.

azao e pensamento. Para Morin (2019, p. 157), a razdo configura um método de

calculo e de logica, destinado a resolucdo de “problemas postos ao espirito” em

detrimento de uma determinada situacdo ou fenémeno; j& a racionalidade tende a

ajustes entre a ldgica e a coeréncia, ou seja, esta para uma realidade empirica, descrita e
explicativa.

Por sua vez, o racionalismo configura, em primeiro sentido, o posicionamento racional-

coerente, dissipa o irracionalismo da realidade frente a realidade do universo; e, o sentido

seguinte, destina-se a racionalidade do real imbricado nas a¢des humano-sociais, conduzindo,



34

assim, a racionalizagdo, que consiste na “constru¢do de uma visdo coerente, totalizante do
universo, a partir de dados parciais, de uma visdo parcial, ou de um principio tinico” (Morin,
2019, p. 157).

E a perspectiva da racionalizacdo que direciona o isolamento das informacdes em prol da
elaboracdo de conhecimentos racionais, 16gicos e técnicos. Conduz a elaboracdo de processos
e ideologias com efeitos que surgem da redutibilidade do real, que elimina do real o contexto
de sua realidade. H& de se reconhecer que a razdo consiste, fenomenologicamente, em um
processo evolutivo adverso a unidimensionalidade.

Nesse sentido, Morin (2019) propde o reconhecimento da “razdo aberta” enquanto um
modo de reconhecimento do irracional, considerando a casualidade, a desordem e fissuras na
I6gica, transitando em diadlogo com o que, em outrora, é considerado enquanto irracionalidade.
Portanto, é nesse contexto — da razdo aberta — que, para o autor, surge um método que viabiliza
a criacdo de ideias e de sistemas direcionados para ela, 0s quais possam estar em transformacao
constante, distanciando-se da afirmativa em que considera tais sistemas como definitivamente
prontos. A razdo complexa contempla a complementariedade por meio da comunicacdo, da
troca, da interlocucdo entre a inteligéncia e a afetividade, a razéo e a ndo-razao.

A complexidade permite com que o pesquisador se aproxime do desafio enquanto
motivador de seu pensamento, ciente da incompletude e da incerteza que essa aproximagao o
propicia na exposicdo ao conhecimento. Desse modo, a complexidade ndo possui uma
metodologia, mas sim um método que permite com que o pesquisador elabore conceitos,
entendendo que esses jamais serdo concluidos ou poderdo ser considerados completos. Surge
como uma possibilidade de romper com as “esferas fechadas”, estabelecendo conexdes entre
dimensbes que foram separadas, conectando, multidimencionalmente, singularidades,
localidades, temporalidades, dentre outros aspectos as suas “totalidades integradoras”,
propiciando o pensamento que a complexidade consiste na “jungao de conceitos que lutam entre
si”, obstante da compreensao do que possa ser uma verdade € o que possa estar em oposigao a
ela (Morin, 2019, p. 192).

Morin (2019) propde como imperativo a complexidade a dialdgica, enquanto uso
estratégico. A dialdgica consiste em dupla l6gica, em duplo principio, trata-se de uma dualidade
gue, a0 mesmo tempo, possui sua unidade, ou seja, como exemplo, considera-se a perspectiva
em gue 0 homem é, a0 mesmo tempo, um ser bioldgico e um ser cultural: “a dialégica comporta

a idéia de que os antagonismos podem ser estimuladores e reguladores” (Morin, 2019, p. 190).
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Assim, as relacdes entre ordem, desordem e organizagdo despontam da proposi¢édo ao
pensamento complexo, as quais, de acordo com o autor, torna-se pertinente a sua ligacao
tetraldgica com a interacdo, tracando ligacbes entre Ordem — Desordem — Organizacdo —
Interacdo, de modo com que todas essas estabelecam conexdes entre si (Morin, 2019). Tal
relacéo propicia que a fenomenologia, enquanto a realidade dos seres no mundo, seja o objetivo
do conhecimento, ao passo que esse conhecimento seja direcionado ao dialogo com o mundo,
obstante de té-lo como caminho para desvendar segredos implicitos no proprio mundo.

Para além da conjuncdo do pensamento uno e multiplo, a complexidade contempla o
pensamento “incerto e o certo, o logico e o contraditorio, e é a inclusdo do observador na
observagdo” (Morin, 2019, p. 206).

A ciéncia, o conhecimento, a razdo e 0 pensamento propiciam, na complexidade,
possibilidades para estar entre, para que o conhecimento emerja na relacdo do humano com o
mundo e com tudo que o integra, ou seja, propiciam o estar junto. E é desse modo de estar que

me aproximo neste momento.

ecendo junto: em conflito e cooperatividade, a ordem, a desordem e a organizacéo

se desenvolvem juntas, necessitam umas das outras para coexistirem. No entanto, a

existéncia demasiada de uma, de outra e/ou de ambas pode acarretar sufocamentos
da acdo. A relacdo entre a existéncia dos termos-acOes (ordem, desordem, organizagdo) é
fundamental para a concepgdo de um mundo “fenoménico” (Morin, 2019).

Ao se densificar as problematicas inerentes a ordem e a desordem, é possivel propiciar a
mudanca de compreensdo acerca do campo do conhecimento, & medida que esse deixa de ser
considerado enquanto “o campo do objeto puro” e passa a ser considerado como o campo “do
objeto visto, percebido, co-produzido por nds, observadores-conceptores” (Morin, 2019, p.
223).

Contudo, emerge o paradoxo que fundamenta a relagcdo do humano com o mundo, bem
como o da relacdo do mundo com o humano, ou seja, sem a existéncia do humano no mundo,
0 mundo nao é mundo, e sem a existéncia do mundo, ndo ha o humano. O que, segundo Morin
(2019, p. 223) viabiliza a compreensdo de que “o conhecimento nao pode ser reflexo do mundo,
¢ um didlogo em devir entre nos e o universo”, logo “nosso conhecimento ¢é subjetivo/objetivo”,

reafirmando, com isso, a importancia da interlocucéo entre Ordem — Desordem — Interagéo —
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Organizacgdo, enquanto a¢Bes continuas de incertezas inerentes ao nosso mundo e a nossa
existéncia nele e para com ele.

Portanto, o ato de pensar configura a articulacdo entre ordem que podera ser desordenada,
gerando a desordem e, na interacdo entre as agdes desenvolvidas entre ela, atingir a organizacéo,
a qual poderd remeter ao reinicio tetralégico proposto, encontrando na complexidade a
necessaria instabilidade para a certeza, reconhecendo as incertezas, ciente de que o erro €
fundamental para ndo se chegar a razdo absoluta, fato que permite reconhecer a constante
exposicao aos erros e as ilusdes diante de todas as a¢des destinadas a conhecer o conhecimento,
entendendo que este jamais chega a sua completude. “O pensamento complexo ¢ o pensamento
que, equipado com os principios de ordem, leis, algoritmos, certezas e idéias claras, patrulha o
nevoeiro, o incerto, o confuso, o indizivel, o indecidivel” (Morin, 2019, p. 231).

Retornando, a partir disso, a no¢édo do todo e das partes, agora em um sentido complexus
— definido por Morin (2019, p. 215) como “aquilo que ¢é tecido junto” — é possivel compreender
mais densamente 0 quanto cada um possui mais do outro, ao passo que as separagdes, as
reordenacOes e as novas interagdes — culminantes na organizagdo — 0s tornam emergentes
complexos a sua existéncia, ou seja, a medida que o todo torna-se mais do que a soma de suas
partes, esse, paulatinamente, passa a ser menos do que a soma das partes que o compde, por, na
interacdo, inibir algumas das peculiaridades de suas partes em detrimento das a¢des resultantes
de suas interagdes.

Logo, o todo passa a ser mais do que ele mesmo, pois, considerando as agdes das
interacOes das partes, culmina, dinamicamente, em uma nova interacdo que o torna possuidor
de partes que o faz emergir enquanto um novo todo, considerando as interagdes resultantes das
acoes que o fizeram agir e retroagir em um sentido auto-eco-organizativo.

Em outras palavras, o Todo auto-eco-organizado corrobora: Auto, por considerar as
interacbes entre as suas proprias partes; Eco, por culminar em uma acdo natural ao seu
desenvolvimento, que o coloca novamente em um estado de organizagédo, no entanto, em uma
nova organizag&o que carrega tanto as informagdes que por ora existiram e continuam existindo,
quanto as novas informacdes emergentes ap0s 0 processo auto-eco-organizativo, considerando
0 seu novo estado complexus emergente de existéncia.

Em mesmo nivel complexus, as partes sdo, em um so tempo, mais e menos do que elas
mesmas e mais do que o proprio todo — ao considerarmos os individuos em uma sociedade e a

sociedade em que esses individuos se localizam, é possivel entender essa relacdo, tendo em
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vista a importancia que cada um deles (sociedade e individuo) possuem em um sé tempo em
relacio ao mundo, bem como para com a sua prépria relacdo entre si (individuo-
individuo/sociedade) e a relacéo entre ambos (individuo-sociedade) —, e, ainda, o todo pode ser
menos do que ele mesmo — essa compreensao paira sobre o reconhecimento da ignorancia e do
erro, por exemplo, que o proprio conhecimento pode carregar em si, tornando-o importante e,
ao mesmo tempo, menos importante nas inconstantes variancias entre o certo e o errado, 0
pronto e o inacabado, por sua vez.

Morin (2019) complementa esclarecendo que o todo pode ser insuficiente — considerando
0 que o0 antecede —, incerto — por ser considerado ndo somente em sua totalidade como, também,
na sua propria relacdo e na relagdo com as suas partes —, e conflituoso — por carregar também a
possibilidade de sua prépria destruicédo.

Tais comparacdes sobre o todo e as partes sdo consideradas para a conducdo do
pensamento proposto ao desafio enfrentado na elaboracdo desta Tese de Doutorado em
Educacéo, propiciando ao pensamento e as ideias um estado constante de auto-eco-organizacao,
pois, como relaciona Morin (2019, p. 233) “€ no momento em que uma tese atinge os dominios
mais afastados do ponto de partida que se opera uma revolucdo precisamente no ponto de
partida, invalidando radicalmente a tese”.

E nessa constancia da relacdo de acbes que compreendi a importancia de colocar os
pensamentos e as ideias em um caminhar junto e com o conhecimento, para que, a0 mesmo
tempo, estivessem a mercé do erro e da ilusdo, da razdo e da ndo-razdo, reconhecendo que a
busca em que me propus conduziu-me ao conhecimento de algo ainda ndo conhecido, e, ao
conhecé-lo, tornou-se importante o reconhecimento de que ainda nédo sei tudo sobre ele, pois
serd nele que se encontrard o antagonismo para refutar, agir e retroagir sobre as suas partes e
sobre o0 seu todo; assim, ambos (as partes e o todo) serdo, em um s6 tempo, mais e menos do
que eles mesmos.

Em busca de tecer sentido as informacGes relacionadas até entéo, a continuidade da escrita
sobre si — sobre 0 Eu que se faz presente nessa constante (com)textualizagdo — emerge como
um procedimento importante ao estabelecimento de possiveis conexdes para 0 conhecimento

em Educacdo e Educacado Musical, ao qual se destinou esta investigacdo/reflexao.
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obre as conexdes De-Si, no campo da complexidade, o individuo é entendido, na

perspectiva em que se propde este estudo, como aquele que é Unico e indivisivel em

sua existéncia, precisa ser um todo com 0s seus atributos e propriedades para ser

(completo), € aquele que estad em estreita correlacdo com a sua individuacao, sendo unico em
sua esséncia (Japiassu; Marcondes, 2001).

Para Morin (2019, p. 320) o individuo-sujeito é o que emerge na “realidade fenomenal”,

e por esse motivo, conceitua o “sujeito” como aquele que € “inscrito ontologicamente em nossa
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nogdo de ‘vida’”. E, portanto, ao se reconhecer enquanto individuo-sujeito que o individuo-
sujeito se percebe, em um sentido egoista, o que ele prdprio é, distinguindo-se do que ele ndo
é, ou seja, é nessa relacdo que acontece o reconhecimento, segundo Morin (2019), de si e do
ndo-si, podendo, assim, o individuo-sujeito se organizar por meio dos processos de
transformacéo e regeneracéo.

Na distincdo entre o que o individuo-sujeito percebe como sendo e aquilo que se distingue
como nao o sendo, emerge o “todo-uno”, que insere a percep¢do de si pormenorizada e
globalizada, possuindo “ao mesmo tempo, um poder de auto-reflexdo” (Morin, 2019, p. 320-
321).

E no desdobramento da compreenséo sobre o que é e 0 que n&o é pertencente & esséncia
do individuo-sujeito, que surge o sujeito-objeto, com a ideia definida como “eu sou eu” (Morin,
2019, p. 321), a fim de distinguir o que ndo é pertencente ao eu enquanto algo externo, mas
reconhecendo aquilo que ja faz parte desse eu enquanto sujeito (0 que ja é integralizado ao seu
todo) e o sendo individuo (na sua individua¢éo), tornando-o sujeito-individuo nessa constancia
de relagéo.

Por outro lado, Morin (2019, p. 321) alerta que autorreflexdo® é um conceito que se
distingue de reflexdo — processo que permite ter consciéncia sobre a consciéncia — nesse
sentido, considera-se o que ele denomina de “sujeito computante”, consistente naquele que
“reconhece, conhece, computa, decide”, e, contudo, nao possui consciéncia sobre si proprio.

Entdo, se o sujeito €, ele também pode ser quem ele quer ser para além de quem ele é.

Logo, ser quem ele quer ser e ainda ser quem ele € o coloca em uma potencial dualidade: “ser-

¢ De acordo com as novas regras de ortografia da lingua portuguesa, palavras hifenizadas com prefixo terminado
em vogal seguida de um segundo termo iniciado com a letra “r” o hifen ndo ¢ mais utilizado, passando a duplicar
a consoante do segundo termo, desse modo, a palavra “auto-reflexdo” passa a ser escrita da seguinte forma
“autorreflexao”. Por esse motivo, esclarece-se que, quando de sua ocorréncia relacionada a transcrices literais da
obra do autor Edgar Morin, essa sera escrita conforme consta em seu original, no entanto, salvo a essa excecao, a
palavra seréa escrita de acordo com a nova regra ortografica instituida.
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sujeito”, e, por defini¢do: “se o ego pode criar um ego-alter, isto €, um outro ele mesmo, é
porque se pode refletir num alter-ego, isto é, num ele mesmo outro” (Morin, 2019, p. 321, grifo
do autor).

Existe a possibilidade de comunicacdo entre os dois: ego-alter e alter-ego, tornando
possivel a transicdo entre um e outro e, ainda, estabelecendo comunicacdo intersubjetiva entre
ambos, 0 que direciona ao principio de exclusdo e inclusdo de um e de outro na subjetividade
de ambos.

E a partir desse momento que densifico & contextualizagdo do meu Eu musico-docente-
pesquisador, evidenciando o0 que esses espaco e tempo me permitem Ser, e, ainda, tensionar
condig0es para Estar em diferentes tempos e espacos de Ser e de Existir, por meio do pensar e
do refletir sobre o elo complexo: Educacédo e Educacdo Musical.

O tensionamento emerge a partir de minha conexao profissional — do meu Eu musico-
docente — e se complexifica com a minha conexdo académica — do meu Eu pesquisador — logo,
entendo ndo ser possivel separar tais relaces de Ser diante do desafio de pensar e de refletir na
complexidade, Sendo, portanto, no tempo e no espago em que vivo o Eu musico-docente-
pesquisador, que se coloca em devir para pensar, (re)escrever e propiciar a emersao de reflexdes
sobre a Educacéo e a Educacdo Musical, na Fundarte.

Diante dessa relacdo de Ser, aproximo-me das possibilidades sobre o como desenvolver
uma investigacdo. A necessidade de procedimentos & reflexdo, a complexificagdo de
informagdes destinadas ao conhecimento complexo, faz-se presente. Para isso, alguns

guestionamentos surgiram, com vistas a conducgéo da investigacao.

étodo, metodologia e outras conexfes sdo necessarios para a elaboragdo de
uma investigacdo na complexidade. Quando nos colocamos a realizacdo de uma
pesquisa, somos conduzidos ao questionamento: “como fazé-la”? Por
conseguinte, sdo considerados possiveis procedimentos para desenvolvé-la, os quais podem ser
denominados como metodologia. No entanto, conforme corrobora Morin (2015d, p. 36), as
“metodologias sdo guias a priori que programam as pesquisas”, por outro lado, por método,
compreende-se 0 que deriva de nosso percurso investigativo e contribui para as estratégias

tragadas, tendo como objetivo “ajudar a pensar por si mesmo para responder ao desafio da
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complexidade dos problemas”, o que, ao final, nos conduz a propria metodologia, enquanto
conjunto dos procedimentos selecionados durante as vias percorridas.

Com isso, compreendi que, para a realizacdo desta investigacdo, foi importante a
apropriacdo do método como auxilio a proposta de realizacdo a reflexdo tedrica-cientifica, a
medida que diferentes procedimentos foram sendo exigidos ao seu desenvolvimento, a
depender das vias que emergiram, distanciando-se da necessidade de tragar caminhos
aprioristicos a sua realizacdo como um todo.

Nesse sentido, ao finda-la — diante do contexto incitado — o0s procedimentos considerados
a realizacdo desta reflexdo compuseram a metodologia utilizada, pois, como ressalta Morin
(2015d, p. 36), “o método que nos guia na elaboragdo da epistemologia complexa ¢ resultante
desta”; portanto, s6 ha metodologia ao final de um percurso, enquanto o método esta a mercé
das acdes consideradas necessarias ao desenvolvimento processual reflexivo-investigativo.

Considero necessario esclarecer que a relacdo do método a investigacdo incidiu por ele
viabilizar o pensamento e a reflexdo sobre o conhecimento do conhecimento. Logo, a
investigacdo se constituiu, pelas vias do campo da complexidade, na inseparabilidade do Eu
musico-docente-pesquisador no contexto da Fundarte, incluindo conhecimentos e sujeito-
individuos que por la perpassam e transitam. Foi na escolha por cada uma das vias a serem
percorridas e na reflexdo implicita em cada uma delas que emergiu o “como fazer”

investigativo.

os métodos a metodologia: como fazer? Para conhecer o conhecimento do
conhecimento, foi preciso ler e compreender sobre o préprio conhecimento,

retroagir sobre ele e transformar em linguagem-escrita a reflexao desenvolvida. Para

reconhecer as relagdes histdrico-sociais da Fundarte, foi preciso (com)viver em seu contexto.
Para interrogar o conhecimento do Conhecimento em Educacdo Musical na Fundarte, foi
necessario vislumbrar durante o Percurso investigativo, algumas Ideias e Possibilidades. Quais?
A resposta esteve no tempo, no espacgo, nas relagdes institucionais, nas relagdes entre
sujeito-individuos, que pela instituicdo, (trans)formaram-se e se desenvolveram em todas as
instancias de Ser no (com)viver com a Educacéo e com a arte e com a Educacdo Musical, mais

especificamente, permitidas pelo Estar na Fundarte. E como essas informacdes emergiram?
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As Cartas Narrativas-Académicas que compdem esta Tese de Doutorado em Educacgéo
descrevem reflexdes transformadas em linguagem-escrita, as quais implicam a um “como se
fez” — Método — inerente ao pensamento complexo desenvolvido, estando implicito, em cada
ato de computacao de informacao, o Percurso trilhado para a sua constituicédo tedrico-reflexiva-
complexa. Nesse sentido, as Cartas emergem na tetralogia Ordem — Desordem — Organizagéo
— Interacdo, resultado do Método que possibilitou a retroa¢do de suas partes ao mesmo tempo
gue propiciou a interagdo com o seu todo auto-eco-organizado.

O pensamento complexo implicito na PRIMEIRA CARTA se estabeleceu apos a
compreensdo de todos os Métodos que oportunizaram a emergéncia, bem com a interagdo de
todas as partes — Cartas Narrativas-Académicas — que integram esta Tese de Doutorado em
Educacdo. Teve como intuito aproximar o leitor do contexto, bem como do objetivo e da
interrogacdo que norteou o desenvolvimento de cada uma das etapas que resultaram nesta
reflexdo tedrico-complexa em linguagem-escrita, apresentando as ideias que introduziram o
desenvolvimento da pesquisa.

Por sua vez, a presente Carta, - SEGUNDA CARTA —, se constituiu a partir de minha
aproximacdo ao campo tedrico-cientifico da complexidade, considerando alguns estudos
desenvolvidos pelo autor Edgar Morin. Aqui, propus-me a compreensdo sobre o
desenvolvimento da ciéncia, bem como a quebra de paradigmas ao desenvolvimento do
conhecimento tedrico-cientifico em busca de ideias e de um novo paradigma de consciéncia da
propria ciéncia, com vista a unido entre todos os elementos imbricados ao processo
investigativo, em vez de considerar as relacdes de causa/efeito, numa perspectiva que separa
sujeito e objeto, investigador e investigado.

A TERCEIRA CARTA foi constituida a partir das interrogacbes acerca do
conhecimento que me propus conhecer. Ao considerar as proposi¢es do autor Edgar Morin
sobre a epistemologia complexa, o conhecimento, a representacdo, a atividade humana
destinada ao conhecimento e a existéncia, bem como as imbricacdes inerentes ao proprio
conhecimento, conduzi-me ao caminho da leitura reflexiva quanto a tais aspectos, com vistas a
elaboracdo textual a respeito das possibilidades de se conhecer mais sobre o que j& conhego, no
entanto, interrogando o proprio conhecimento em busca de novos conhecimentos em relacéo a
ele mesmo.

Desse modo, emergiu a necessidade do aprofundamento sobre o paradigma da
complexidade, sobre as possibilidades de relagfes entre sujeito-objeto, razdo, vias de
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pensamento, metamorfose e reformas, considerando a literatura desenvolvida por Edgar Morin.
A leitura critica e reflexiva sobre este tema oportunizou a minha aproximacgdo ao pensamento
complexo, a consciéncia cientifica, ao conhecimento e a ignorancia e aos mistérios implicitos
na acao de conhecer o conhecimento.

Tais interrogac6es me conduziram ao estudo tedrico-reflexivo em Educagdo, Musica e
Educagdo Musical, os quais foram relacionados na QUARTA CARTA. E neste momento do
estudo que me aproximo dos conhecimentos relacionados a Educacdo junto aos estudos
realizados por Edgar Morin, ao passo que retomo os conhecimentos que desenvolvi durante o
meu Mestrado em Educacdo, sobre a Musica e a Educacdo Musical, 0s quais reestudei para
conduzir-me a este tempo de (re)refletir os saberes que tenho e que me proponho em progredir
Sendo musico-docente-pesquisador.

Para o desenvolvimento da QUINTA CARTA, foram necessarios procedimentos
cientificos que propiciassem o conhecer sobre distintas relacfes estabelecidas por sujeito-
individuos que se permitiram (com)viver junto a Fundarte, por meio dos cursos de Artes
Visuais, Dancga, Musica e/ou Teatro. Ao perceber que, com histdrias vividas e narradas, era
possivel (re)conhecer distintos modos de estar no mundo, quer seja como estudante, docente
e/ou artista, emergiu o Projeto de Pesquisa intitulado: “Cartas Narrativas: O que Eu (Com)Vivi
na Fundarte”, diante das a¢cGes comemorativas destinadas ao cinquentenario da instituicdo.

Esta proposi¢do, desenvolvida na articulagdo com o “Grupo de Pesquisa da Fundarte”
(FUNDARTE/CNPq) e o Grupo de Pesquisa “Estudos Poéticos: Educacdo e Linguagem”
(UNISC/CNPq), oportunizou o conhecer de distintas histdrias, por meio de Cartas Narrativas’.

Enquanto um desdobramento desta Tese de Doutorado em Educacéo, o desenvolvimento
do Projeto de Pesquisa foi proposto considerando o seguinte questionamento: que historias
podem ser contadas por aqueles que (com)viveram através da arte na Fundarte? O seu Objetivo
Geral incidiu em: conhecer, por meio das Cartas Narrativas, as Histdrias de Vidas® que foram
transversalizadas pelas artes na Fundarte, na interlocucéo-escrita de professores, colaboradores
e estudantes que se fizeram presentes em diferentes tempos e espagos de (com)vivéncia na

instituicao.

" A proposta, na integra, do Projeto de Pesquisa intitulado: “Cartas Narrativas: o que eu (com)vivi na Fundarte”
(Almeida, 2021) foi publicada nos Anais do 27° Seminario Nacional de Arte e Educagdo, da FUNDARTE.
Disponivel em: https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/Anaissem/article/view/989/1097.

8 Nesse contexto, o termo Histéria de Vida ndo se relaciona ao método de investigacdo cientifica assim

denominado.
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Em complementacdo, os Objetivos Especificos consistiram em: identificar os docentes,
os colaboradores e potenciais estudantes da Fundarte, desde a sua fundagédo aos momentos
atuais (ano de 2023), a fim de convida-los a escrita da Carta Narrativa; conhecer as concepcoes
em artes (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro) que se fizeram presentes por meio do ensino
e da aprendizagem artistico-cultural na Fundarte; elaborar um Caderno Digital com as Cartas
Narrativas, a fim de compartilhd-las com a comunidade artistica e intelectual; organizar uma
Exposicdo a partir de Registros Artisticos (fotografias, objetos e outros elementos)
compartilhados por aqueles que tiveram suas histdrias atravessadas pela Fundarte; e
compartilhar os resultados obtidos mediante a realizacdo da pesquisa em eventos artisticos e/ou
cientificos.

O Projeto de Pesquisa foi desenvolvido durante o periodo compreendido entre outubro de
2021 e maio de 2023, contemplando a realizacdo de todos os objetivos, geral e especificos, quer
seja por meio de acgOes diretas, ligadas ao projeto, e/ou indiretas, realizadas de modo
complementar & proposi¢do, com agdes realizadas por colaboradores de outros departamentos
da instituicdo, os quais estiveram envolvidos na proposta institucional intitulada: “Fundarte
50°.

A identificacdo dos docentes, colaboradores e estudantes para a escrita das cartas se deu,
inicialmente, por meio das a¢Ges do Grupo de Pesquisa da Fundarte (FUNDARTE/CNPQ),
considerando os potenciais respondentes que atuam na instituicdo, convidando-os durante os
momentos destinados as reunides periodicas e as aulas, no caso dos estudantes; a amplia¢do dos
potenciais respondentes foi considerada posteriormente, a partir da analise dos registros de
funcionarios e ex-estudantes da instituicao, cujo levantamento foi realizado pela lider do Grupo
de Pesquisa, Marcia Pessoa Dal Bello, que aléem da identificacdo e encaminhamento dos
convites aos respondentes, recebeu e organizou todas as cartas retornadas a partir do
chamamento realizado.

Ao todo, foram convidados — por e-mails, redes sociais, aplicativos de mensagens e carta-
convite!® — 150 participantes a escrita das Cartas Narrativas. Desses, 39 participantes

retornaram com as suas cartas, encaminhadas por e-mail (versdo digital) ou entregues

°® O “Projeto FUNDARTE 50 ANOS: tem o intuito de comemorar os 50 anos da Fundagdo. Além de eventos
artisticos objetiva incentivar a ampliacdo do acesso da populacdo a fruicdo e a producdo dos bens culturais,
fomentar atividades artisticas com vistas a promogéo da cidadania cultural, da acessibilidade artistica e da
diversidade, além de desenvolver atividades que fortalecam e articulem as cadeias produtivas e os arranjos
produtivos locais que formam a economia da cultura” (Site Fundarte, 2023).

100 modelo da carta-convite se encontra no Apéndice B.
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pessoalmente para um dos membros do Grupo de Pesquisa da Fundarte (versdo manuscrita),
sendo que algumas delas incluiram imagens (fotografias), para além do texto.

Ap0s a coleta e organizacao das Cartas Narrativas em ordem alfabética, considerando o
nome de seus autores, foi realizada a sua edicao, com vistas a elaboracdo do Caderno Digital,
o qual foi publicado pela Editora da Fundarte e intitulado com o mesmo nome do projeto que
deu a sua origem: “CARTAS NARRATIVAS: O que eu (Com)Vivi na Fundarte”!, de minha
organizagdo, em parceria com as autoras Marcia Pessoa Dal Bello e Jalia Maria Hummes.

Nesse sentido, ao realizar a publicacédo das cartas, como um Caderno Digital, considerei
a possibilidade, a partir de sua leitura, de conhecer as histérias narradas e algumas das
concepgdes em Arte, nas areas de estudos contempladas pela Fundacdo (Artes Visuais, Danca,
Mdusica e Teatro), a partir da narrativa daqueles que puderam convivé-las em seus distintos

tempos e espacos de existéncia na Fundarte.

Imagem 2 — Capa do Caderno Digital

Y
P;Qw

CARTAS NARRATIVAS:

0 que eu (Com)Vivi na Fundarte

Organizagdo:

BRUNO FELIX DA COSTA ALMEIDA
MARCIA PESSOA DAL BELLO
JULIA MARIA HUMMES

EOTORA DA FNDARTE

Capa do Caderno Digital  “CARTAS
NARRATIVAS: O que eu (Com)Vivi na Fundarte
(Almeida; Dal Bello; Hummes, 2023)”, Editora da
Fundarte.

1 O Caderno Digital “CARTAS NARRATIVAS: O que eu (Com)Vivi na Fundarte” (Almeida; Dal Bello;
Hummes, 2023), publicado pela Editora da Fundarte, tem o seu acesso disponivel pelo link:
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/9786588330111/issue/view/98/138.
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Por fim, em UMA ULTIMA CARTA, estabeleci conexdes ao me apropriar do
pensamento complexo, desenvolvido com Ideias e Possibilidades ao longo deste Percurso de
doutoramento em Educacdo. E deste complexus — tecido junto e pensado por possiblidades
necessarias a cada momento deste trilhar investigativo — que o Todo auto-eco-organizado que
constitui esta Tese de Doutorado em Educacéo se estabeleceu, reconhecendo incertezas, erros,
conflitos e, principalmente, a possibilidade de conhecer um pouco mais sobre as relagdes que
tenho com a Educacdo, com a Musica e com a Educacao Musical, interrogando a Epistemologia
da Educacdo Musical na Fundarte, junto de todos os que contribuiram para esta elaboragédo
textual, a partir da reflexdo tedrico-cientifica-complexa que emerge com o Eu musico-docente-
pesquisador.

Logo, ao considerar todos os procedimentos realizados, esclareco que a cada momento
investigativo emergiu um complexus teorico-reflexivo, respaldado pelos estudos desenvolvidos
por autores das areas da Complexidade, da Educacdo, da Musica e da Educacdo Musical, em
interlocucdo com o meu Eu musico-docente-pesquisador. Foi junto e por meio desta
interlocucdo que me coloquei a luz da tetralogia Ordem — Desordem — Interagdo — Organizacéo,
considerando o Método tedrico-reflexivo-complexo (assim denominado por mim) ao processo
de leitura, interpretagcdo, (re)organizacdo e interacdo dos saberes que se constituiram em
linguagem-escrita, culminando na Metodologia Complexal? que emergiu junto aos elos
estabelecidos com cada uma das Cartas Narrativas-Académicas que compdem esta Tese de

Doutorado em Educagéo.

12 Os cuidados éticos, relacionados a realizagdo de cada um dos momentos da pesquisa estdo esclarecidos junto ao
Apéndice D, ao que se trata da Autodeclaracéo de Principios e Procedimentos Eticos.
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Olhar afetivo
Acrilica sobre tela, 60x50cm, 2018
Artista: Michele Martines

TERCEIRA CARTA

CONHECENDO O CONHECIMENTO DO CONHECIMENTO:
CAMINHO PARA A COMPLEXIDADE
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3 CONHECENDO O CONHECIMENTO DO CONHECIMENTO: CAMINHO PARA

A COMPLEXIDADE

Interrogagdes sobre o conhecimento. A
epistemologia complexa. O conhecimento. A
representacdo. A atividade do humano para o
conhecimento. A existéncia do conhecimento.
A inteligéncia humana. Ao devir a
complexidade. O paradigma da complexidade.
Os sistemas aberto e fechado. O sujeito. As vias
da complexidade. A metamorfose. Reformas
sd0 necessarias. Realidade e criagdo. Caminho
para a complexidade.
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nterrogacdes sobre o conhecimento: o que é o conhecimento? O que é conhecer o
conhecimento? Que conhecimentos queremos conhecer? Como conhecer o
conhecimento do conhecimento?

Comeco a escrita desta Carta questionando. Questionando a mim e ao proprio
conhecimento. Certamente em busca de uma compreensao momentanea, obstante de chegar em
uma verdade e/ou resposta definitiva, sobre a epistemologia da Educagdo Musical na Fundarte.
Ainda que possamos nos deparar com 0 paradoxo entre 0 proprio conhecimento e 0s
guestionamentos sobre ele e para com ele, colocando-nos a prova de tudo aquilo que pensamos,
refletimos, acreditamos e conhecemos, levando-nos as vias distintas e ténues entre a razdo —
certeza que implica o que é conhecido sobre o conhecimento — e a ignorancia — o que ainda ndo
se conhece sobre 0 que se quer conhecer sobre 0 conhecimento — que estdo implicitas em nosso
viver.

Mesmo que competéncia, cogni¢do e saberes constituam necessidades inerentes ao
conhecimento, hd sempre a possibilidade persistente da davida e do questionamento. Morin
(2015d, p. 18) explica que a competéncia remete & nossa habilidade em “produzir
conhecimentos”, e a cognigdo esta relacionada & nossa habilidade em aprender, conduzindo-
nos ao proprio saber, enquanto resultado dessas habilidades.

Na conjungéo entre competéncia, cognicdo e saber, emerge o conhecimento enquanto um
“fenomeno multidimensional, de maneira inseparavel, simultaneamente fisico, bioldgico,
cerebral, mental, psicologico, cultural, social” (Morin, 2015d, p. 18) — o qual podemos duvidar,
interrogar.

O desenvolvimento do conhecimento nos coloca em aproximagao a ele ao mesmo tempo
que propicia 0 nosso afastamento, para que possamos torna-lo, também, desconhecido,
desafiando-o e desafiando aquilo que atribuimos ao que a ele conceituamos enguanto
pertencente ao proprio conhecimento. E nesse movimento que a inteligéncia e a logica nos
colocam em movimento de crise: crise sobre o que conhecemos sobre o proprio conhecimento.
Morin (2015d, p. 23) a denomina como a “crise dos fundamentos do conhecimento filos6fico”.
Portanto, é diante dessa crise do conhecimento que se reconhece a inexisténcia de fundamentos
seguros e as existéncias de cegueiras e incertezas implicitas no préprio conhecimento, o que
torna o conhecimento do conhecimento existente somente “no interior da linguagem, do

pensamento, da consciéncia” (Morin, 2015d, p. 25).
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Por outro lado, o conhecimento estd implicito nas agdes do viver. Nesse sentido, o
conhecer esta imbricado, em um s6 tempo, ao bioldgico e ao cerebral, a espiritualidade e a
I6gica, a linguistica e a cultura, ao social e ao historico; estd nos modos de viver da humanidade
e de suas relacdes sociais, “assim, o conhecimento do conhecimento nao pode fechar-se em
fronteiras estreitas” (Morin, 2015d, p. 26). Fato esse que pode nos colocar frente a dualidades
filosoficas para o pensamento: refletir e especular; e a dualidades para o pensamento cientifico:
observar e experienciar; ambos, transversalmente importantes ao pensamento filoséfico-
cientifico sobre o conhecimento do conhecimento, colocando-nos em reflexdo, especulagéo,
observacao e em experiéncia, para o conectar das dualidades com o “e” e “¢” que ora se separam
com o0 “nem” e “nem”, ou seja, estabelecer cooperagdes (ligagdes) entre a filosofia e a ciéncia,
entre a ciéncia e a filosofia, em vez de nem ciéncia e/ou nem filosofia para o pensamento. Essa
dialogia implicita na ciéncia e na filosofia pode tanto nos aproximar quanto nos distanciar do
conhecimento complexo e multidimensional de um problema. E na unifo de ambas que as
diferengas se complementam, viabilizando o pensamento complexo (Morin, 2015d).

Ao considerarmos os “e” e “e”, o sujeito — 0 cognoscente —, separado do objeto — 0
conhecimento — pela ciéncia classica, pode ser conectado a busca do conhecimento do
conhecimento. Ao enfrentarmos o paradoxo sujeito-objeto, emerge ai a compreensao de que 0
conhecimento (objeto) s6 se torna conhecido porque ha um sujeito cognoscente, ou seja, ha um
individuo-sujeito que atribui sentido de existéncia ao proprio objeto (conhecimento),
reconhecendo-o como tal. Logo, sujeito e objeto estdo implicitos, pois s6 ha conhecimento
sobre 0 objeto se houver a existéncia de um sujeito que o (re)conheca enguanto objeto-
conhecido, estando um implicito na existéncia do outro. Nesse sentido, para que emerja 0
conhecimento do conhecimento, sujeito e objeto precisam ser entendidos como inseparaveis
para a existéncia do conhecimento do conhecimento no pensamento complexo.

As conexdes a serem estabelecidas entre sujeito e objeto propiciam que o pensamento
complexo emerja para o conhecimento do conhecimento, uma vez que, conforme Morin
(2015d, p. 25) esclarece, “o conhecimento, com efeito, ndo pode ser um objeto como os outros,
pois serve para conhecer os outros objetos ¢ a si mesmo”. Em outras palavras, o conhecimento

emerge do conhecimento sobre si mesmo a partir do que ele é na relagdo com o sujeito.
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epistemologia complexa abre, ultrapassa e complexifica as possibilidades de

conhecimentos inerentes as ciéncias cognitivas e a epistemologia classica, “sem,

todavia, dispor de fundamentos, de lugar privilegiado, nem de poder unilateral de
controle” (Morin, 2015d, p. 31).

Nesse sentido, cabera ao conhecimento do conhecimento “as aquisi¢des e 0s problemas
dos conhecimentos cientificos relativos ao cérebro, a psicologia cognitiva, a inteligéncia
artificial, a sociologia do conhecimento” (Morin, 2015d, p. 31), incluindo, para além desses, 0s
conhecimentos relacionados a biologia, a antropologia, a psicologia e a cultura, ou seja,
depende da diversidade de conhecimentos cientificos.

A epistemologia complexa viabiliza que os saberes sejam rearticulados, reorganizados
por meio da reflexdo sobre ele mesmo. Assim, ao considerar a “revolu¢do metacopernicana”,
Morin (2015d, p. 32) esclarece que “a epistemologia ndo ¢ o centro da verdade, gira em torno
do problema da verdade passando de perspectiva em perspectiva e, tomara, de verdades parciais
em verdades parciais”, o que nos conduz ao conhecimento do conhecimento meta-pan-
epistemoldgico.

A metaepistemologia questiona e reconhece as problematicas relacionadas aos erros, as
iluses e ao proprio conhecimento, considera os modos de conhecimento da ciéncia classica e,
ainda, inclui e ultrapassa limites pertencentes a epistemologia classica. Ja a pan-epistemologia
reconhece a inviabilidade da sobreposicdo da propria epistemologia diante do conhecimento,
ao passo que integra acOes de reflexdo, reconhecimento, localizagdo e problematizacio
inerentes ao conhecimento. Portanto, ha uma iminente disposicdo em emancipar o0
conhecimento, o qual “depende de condigdes fisico-bio-antropo-sécio-historico-culturais de
producéo e de condicBes sistémico-ldgico-linguistico-paradigmaticas de organizagdo™ (Morin,
2015d, p. 33).

E o conhecimento do conhecimento que resiste & prova da retroago entre a verificacio e
a refutacdo, e que, ainda, necessita estabelecer igualdades de conhecimentos sobre a retroacéo
entre o cérebro e o espirito, ou seja, reconhece-se o inacabamento do prdéprio conhecimento.

Entdo, como conhecemos o conhecimento?
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conhecimento esta imbricado ao humano, ao modo como nos percebemos e nos

relacionamos com o mundo em que vivemos; logo, uma das primeiras relacoes

inerentes ao proprio conhecimento é nos reconhecermos biologicamente. Mas o que
estd imbricado em nossa biologia existencial?

E por meio da computagdo que Morin (2015d, p. 46) nos aproxima do conhecimento
enguanto humanos que processam informacdes, as quais incluem a inteligéncia e o espiritual,
com vistas ao saber em distintas instancias: “informacional, simbolica, memorial,
programatica”.

A instancia informacional implica eventualmente na obtencédo de informacdes do proprio
meio, esté relacionada a computacao digital, a qual realiza opera¢des no modo informacional a
partir do binarismo sim/ndo e signos/simbolos; por sua vez, a instancia simbolica, implica na
transformacdo das informacGes em signos e simbolos, a fim de corresponder a diferencas,
variagOes, descontinuidades, similaridades, repeticdes e continuidades de informacoes
codificadas; ja na instancia memorial, ocorre o registro — memorizacdo das informagdes na
relacdo de seus interesses; por fim, a instancia programatica refere-se ao processamento das
informagdes, implica em “com-parar, com-frontar, com-preender” (Morin, 2015d, p. 47).

A informatica localiza-se como uma disciplina da computacdo. Nesse sentido, enquanto
a informética considera a entrada das informacdes, a computacdo as processa em busca de
resolucGes, de memorizagdes que selecionam as dimensdes necessarias ao que se computa. Tal
relacdo nos leva & computagéo viva.

E da computacdo viva que emergem possibilidades resolutivas do viver implicitas no
sobreviver, compostas em ordens ciclicas: viver <> sobreviver e produzir-se <> reproduzir-se,
regenerando e reorganizando em um trabalho constante e sem interrupcGes da maquina viva,
auto-organizando-se; o que a diferencia da maquina artificial, a qual ndo pode se reproduzir e,
por sua vez, produz materialidades com finalidades especificas, como objetos e pecas (Morin,
2015d).

A computagdo viva estd imbricada em “uma computacdo de si, a partir de si, em funcio
de si, para si e em si”, 0 que proporciona “a nogdo de computo para definir o ato computante
‘de si/para si’” — cOmputo relaciona-se a nogéo de sujeito —; o sujeito, por sua vez, é aquele que
se localiza na centralidade de seu préprio mundo, que identifica a si préprio e 0 que néo o é,

que opera a “autoafirmacdo e autotranscendentalizacdo de Si”, constituindo o seu carater
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subjetivo e ocupando seu espacgo egocéntrico, o qual comporta os principios que o inclui e que
0 exclui da ocupacdo de um determinado espaco (Morin, 2015d, p. 52, grifo do autor).

O cdmputo — o sujeito-individuo — também esta imbricado a autoproducdo, a constituicdo
e a organizacao. Nesse sentido, a autocomputacdo permite a distingdo e a identificacdo entre o
Eu (ser subjetivo), o Si (ser objetivo, computado) e o Ego (a subjetividade e a objetividade
implicitas ao FEu e ao Si), constituindo “um circuito computante de
distingao/inclusao/identificagdo em trés instancias, ao mesmo tempo idénticas e distintas”, ou
seja, ao Eu, ao Si e ao Ego (Morin, 2015d, p. 54).

Morin (2015d) explica que o computante — 0 Eu — e 0 computado — o Si — compdem um
circuito complexo de operag0es relacionadas a distin¢do e a identificagdo, ao mesmo tempo que
viabiliza a compreensao de que esses, embora possam ser separados, configuram um mesmo
Ego tanto para o sujeito quanto para o objeto, permitindo a associacdo e a dissociacdo
simultaneamente. Por sua vez, “o cOmputo depende dos seres-individuos-sujeitos que
dependem do cdmputo, operador da autoproducédo do ser-individuo-sujeito”, o que nos conduz
ao entendimento de que “a fonte de todo conhecimento encontra-se no computo do ser” —
encontra-se inseparavel do individuo-sujeito (Morin, 2015d, p. 57, grifo do autor).

Diante dessa relacao, ao sermos, podemos fazer, e ao fazermos, podemos ser e conhecer,
ambos indissociavelmente implicitos em nosso viver. Todavia, “ndo ¢ somente o ser que
condiciona o conhecer, mas também o conhecer condiciona o ser”’; 10go, viver e conhecer estdo
implicitos e se retroagem (Morin, 2015d, p. 58). Mas o0 que € conhecer?

Conhecer implica em Traducdo: de signos e simbolos, representacdes, ideias e teorias,
por exemplo; em Construcdo: de traducBGes de principios e regras para a articulacdo de
informac0es, signos e simbolos; e Solugdo: de problemas cognitivos da realidade do conhecer;
“isso significa que o conhecimento ndo saberia refletir diretamente o real, s6 podendo traduzi-
lo e reconstitui-lo em outra realidade” (Morin, 2015d, p. 58).

E diante desse contexto que o método, implicito na epistemologia complexa, configura-
se ao pensamento, a reflexdo e ao processamento de toda a informacao que o individuo-sujeito
se dedica em conhecer sobre o conhecimento enquanto objeto-conhecido e que se quer
complexificar o conhecimento sobre ele. E sendo o que ele &, incluindo o que o constitui,
excluindo o que ele ndo reconhece como pertencente ao seu proprio ser, que o sujeito-individuo
estabelece conexdo com o conhecimento que o constitui para a reflex&o sobre o conhecimento

do conhecimento (objeto-conhecido) que se dedica em conhecer.
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O conhecimento do conhecimento emerge no (re)conhecimento de Si do proprio ser-
sujeito-individuo para (re)conhecer, na reflexdo, o conhecimento inerente a complexificagdo do
conhecimento enquanto objeto-conhecido. Diante disso, emerge 0 questionamento: se ja se
conhece o conhecimento, como o ser-sujeito-individuo pode (auto)interrogar o conhecimento,
para a complexificacdo do conhecimento do conhecimento?

Conhecer implica em acdo. Conhecer implica em agdes que movimentam o proprio
conhecimento, comporta estratégias para computar informagdes: “a a¢do e o conhecimento
estdo ao mesmo tempo subentendidos um no outro, ligados um ao outro, embora distintos”
(Morin, 2015d, p. 63). E nesse movimentar dialético entre a acio destinada ao conhecimento
que o desenvolvimento do préprio conhecimento desponta e culmina na comunicagdo. Mas ha
um outro elemento que, diga-se de passagem, estritamente humano, esta implicito na acéo
complexa de conhecer o conhecimento do humano: a sensibilidade.

Acdo, conhecimento, comunicagdo, sensibilidade e afetividade s&o resultantes da
dialética agdo/conhecimento e comunicagdo. A sensibilidade, nesse contexto, “transborda os
acontecimentos exteriores, afetando o ser em acontecimentos interiores, e a afetividade projeta
em manifestagdes exteriores” (Morin, 2015d, p. 65). A computacdo viva do conhecimento,
portanto, para além do processar (até mesmo em um sentido légico de apropriacdo das
informacdes) atrela a agdo do conhecer aquilo que sente: sensivel e afetuosamente implicitos
Nno ser que Vive e percebe, na conex@o com o seu lugar de viver, modos distintos ao conhecer.

Aqui, cabe retornar a relacdo com o aprender para o conhecer. Cabe entender o aprender
como um modo de fazer. Um fazer que conduz ao saber. “Aprender comporta a unido do
conhecimento e do desconhecido” (Morin, 2015d, p. 70). Nesse sentido, a certeza emergente
do proprio conhecimento, que pode trazer estabilidade e previsibilidade, por exemplo, contribui
para o enfrentamento, bem como para as resolugfes e incertezas que todo o conhecimento,
também, comporta.

“Todo aumento de conhecimentos estaveis (redundancias) aumenta as possibilidades de
conhecimento singular/circunstancial (informagao)”, fato este que nos conduz a estabilidade do
proprio conhecimento, aumentando “as possibilidades estratégicas de conhecimento e de agao”
(Morin, 2015d, p. 72). Portanto, toda a estratégia imbricada a acdo destinada ao conhecimento
esta atrelada a decisOes. Esta atrelada ao risco iminente do erro. Conduz a constante

circularidade da simplificacdo <> complexificacéo.
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Esté implicito na simplificacdo a exclusdo de tudo aquilo que Ihe € estranho a sua funcéo,
0 desvio das incertezas e das ambiguidades, a facilitagdo da producéo do conhecimento na agao
despendida; enquanto a complexificacdo, que se configura a eficiéncia da propria acdo do
conhecimento, inclui a consideracao de “o maximo de dados e de informag¢des concretas™, além
de considerar variedades, varidveis, ambiguidades, aleatoriedades e incertezas tacitas ao
conhecimento (Morin, 2015d, p. 73). Para Morin (2015d), a missdo proeminente do
conhecimento esta na dualidade entre a contraditoriedade e a complementariedade, ou seja, na
simplificacdo e na complexificacdo combinadas estrategicamente.

N&o obstante, ao conhecimento inclui-se a curiosidade do humano. Inclui-se a tendéncia
de se propor em acdes de descobertas que o viver impde ao ser que vive, que pensa, que computa
€ que comunica o conhecimento, em um “movimento que cria o mundo do pensamento” e que,
também, “abre o pensamento ao mundo” (Morin, 2015d, p. 77).

Assim, ao percebermos sensivel e afetuosamente a emergéncia do conhecimento,
colocamo-nos a disposicdo de um método, também emergente, imbricado a agdo complexa de
pensar sobre o conhecimento do conhecimento. Nesse contexto inclui-se, também, a relacéo
espirito e cérebro.

Morin (2015d, p. 84) explica que a existéncia do espirito esta condicionada a existéncia
de nosso cérebro que, por sua vez, o produz; nesse sentido, “a atividade do espirito é uma
producdo do cérebro, mas a concep¢do do cérebro ¢ uma producdo do espirito”. A
complexificacdo limitada, estabelecida pela relacdo espirito/cérebro, compde a
complexificacdo generalizada com a relagdo cultura/sociedade, conduzindo-nos ao
entendimento de que “a cultura é indispensavel para a emergéncia do espirito ¢ para o
desenvolvimento total do cérebro, os quais sao indispensaveis a cultura e a sociedade humana”,
tendo a sua existéncia a partir das interagdes implicitas no espirito/cérebro de cada um de nds
(Morin, 2015d, p. 85). E, entéo, chegamos as relagdes de suspensao, tanto fisica como bioldgica.

A suspensdo fisica se configura em trés principios. A suspensdo informacional, que se
relaciona as noc¢des destinadas as informacdes; a suspensdo microfisica, que trata das relacbes
energéticas existenciais de matérias; a suspensao sistémica ou organizacional, que proporciona
realidade a matéria, a informacéo; por sua vez, a suspensao bioldgica relaciona-se ao ser e ao
conhecer a partir das relagcdes com o corpo, com o cérebro (Morin, 2015d).

A complexidade organizacional do cérebro humano viabiliza o desenvolvimento e a

transformag¢do de computagdes em cogitacdes (pensamentos), “através da linguagem, do
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conceito e da 16gica”, levando o cOmputo a se tornar 0 cogito ao acessar “a reflexividade do
sujeito capaz de pensar 0 seu pensamento pensando-se a si mesmo”’; 10go, “a linguagem e a
ideia transformam a computagdo em cogitacdo” e o espirito desponta junto a cogitacdo —
pensamento — além da consciéncia (Morin, 2015d, p. 88).

Contudo, “o espirito ¢ uma emergéncia propria do desenvolvimento cerebral do homo
sapiens, mas somente nas condi¢des culturais de aprendizagem e de comunicacdo ligadas a
linguagem humana”, o que nos conduz ao entendimento de retroagdo cerebral, social e cultural
do espirito, e de retroacao da consciéncia, na producédo da formacao (Morin, 2015d, p. 89, grifo
do autor).

Ainda que o espirito ndo seja substancialmente pensante, mas que implica a atividade de
pensar, é importante lembrar que espirito e cérebro se configuram em uma unidade. N&o se
anulam e, muito menos, reduzem-se a Si mesmos; por sua vez, complementam-se na
circularidade entre cérebro — cultura — espirito. “Deve-se entender que quem conhece ndo é um
cérebro, nem um espirito, mas um ser-sujeito pelos meios do espirito/cérebro” (Morin, 2015d,
p. 94).

O como conhecer, portanto, emerge nas conexdes que podemos estabelecer entre 0 N0sso
proprio reconhecimento de Si, enquanto ser-sujeito que pensa, age e comunica por meio da
linguagem, na interlocugdo com um lugar, integrado a0 um mesmo ser-sujeito possuidor de um
cérebro/espirito culturalmente desenvolvido nas e por meio das mais diversas conexdes,
também, com um lugar. Reconhecer essas e outras conexdes que podem ser consideradas
inerentes as acdes imbricadas ao pensamento e a reflexdo para o conhecer o conhecimento,
fazem dela um método a complexidade epistemoldgica — faz do reconhecer das conexdes
humana-bioldgica-fisica-espiritual-histdrica-cultural-social a agdo-complexa primeira para 0

conhecimento do conhecimento.

representacdo “é uma sintese cognitiva dotada de qualidades como globalidade,
coeréncia, constancia e estabilidade”; ela pode ser reconhecida, analisada, descrita
pelo “espirito-sujeito”, que, na relagdo com outros espiritos-sujeitos, pode
complexifica-la nas percepc¢des, conferindo-lhe conhecimentos acerca do mundo exterior; €
emergente “de configuragdes cerebrais”, e produto construido em “forma de imagem global”

(Morin, 2015d, p. 119).
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A representacdo comporta a percepcdo de um eu que a percebe. Portanto, € nesse processo
de perceber que ha, em um sé tempo, uma representacdo dialdgica, recursiva e holoscopica.
Morin (2015d) explica que essas representacdes implicam, respectivamente, em uma dialdgica
do espirito para com 0 seu meio, constitui-se por um circuito mutuo de geracdo/efeito/causa
que reconstroi um mundo a partir de modelos recolhidos, e de rememoracao a partir dos sentidos
(viséo, audicao e olfativo).

Nesse sentido, seria a representacao o nosso proprio entendimento imaginario sobre o que
é o real?

O real é o que percebemos e, paulatinamente, criamos representacdes mentais?

Tudo pode ser representacdo a partir do que percebemos e reconhecemos culturalmente?

Morin explica que “a representagdo ndo passa de uma constru¢ao/transformagao/traducgao
extremamente afastada do original e a de que essa representacdo perceptiva constitui ainda
assim uma analogia contendo a presen¢a do mundo exterior”. O que nos leva ao entendimento
de que o real sé é percebido por meio das representacdes, enquanto imagens mentais que sdo
projetadas e identificadas na nossa realidade exterior que, por sua vez, torna-se “fantasia”
quando as rememoramos, ou seja, “a representacdo rememorada flutua de modo espectral num
universo duplicado como uma fantasia, suscitado pelo espirito, que adere ao universo da
experiéncia perceptiva sem o apagar” (Morin, 2015d, p. 122).

Considerar simultaneamente a realidade e o imaginario propicia-nos o pensar. Ainda que
nosso espirito possa diferenciar representacées, imaginarios, lembrancas do passado, bem como
o real, ele distingue o que sdo os sonhos, as fantasias, as ndo realidades, as ilusdes. A dualidade

real/imaginario é simultanea e complexamente similar e antagbnica (Morin, 2015d).

atividade do humano para o conhecimento: o cogitar — o pensar — relaciona-se a
acao despendida pelo nosso cerebro, o qual retroage, desenvolve, transforma e
formula conhecimentos por meio da linguagem. Portanto, a cogitacdo configura-se
em linguagem. Ela pode ser computada, considerando a nossa fala, por exemplo; pode ser
cogitada, em se tratando do processo estrutural relacionado a escrita; e pode culminar no
discurso, que é formado em um circuito estabelecido entre a computacéo e a cogitacdo, dando

sentido a essa Gltima (Morin, 2015d).
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Para Morin (2015d), a computacdo implica em dissociar, rejeitar/excluir, opor,
distinguir/isolar/analisar e distribuir, no &mbito da separacdo; em se tratando do ambito
associativo, pode relacionar, estabelecer dependéncia e coordenacdo, sintetizar, identificar e
associar; enquanto a cogitacdo disjunta, nega, contradiz, analisa e define, frente a separacéo,
desponta a conjuncéo, a causalidade, coordena palavras, ideias e discursos, sistematiza ideias e
trata do principio identitario, na associacao.

Para além do cogitar, o humano estd imbricado, dentre as suas diversas atividades, a
linguagem. E ela, segundo Morin (2015d, p. 133), “td0 necessaria a constitui¢do, & perpetuagio,
ao desenvolvimento da cultura quanto a inteligéncia, ao pensamento e a consciéncia do
homem”. E por meio da linguagem que podemos nos exprimir culturalmente, considerando as
nossas mais diversas formas de saber e experienciar. A nossa linguagem pode ser individual e
coletiva, pode assegurar a reproducdo e a perpetuacdo de nossa prépria cultura, bem como o
conhecimento de outras culturas por meio dela.

A linguagem traduz as nossas operagdes cognitivas, nomeia as nossas fantasias, classifica,
rememora, comunica, examina, conscientiza, transforma em palavras os conceitos que
desenvolvemos para com o mundo. Além disso, é a linguagem que produz a nossa abstracéo,
que enriquece 0 nosso vocabulario e traz substancialidades aos nossos discursos, estando
implicita a circularidade pensamento <> linguagem, complexificando ciclicamente:
abstrato/concreto/vivido, e nos conduz a consciéncia.

A consciéncia consiste no emergir de nosso pensamento reflexivo, incluindo o
pensamento sobre ndés mesmos, sobre as nossas operagdes e agoes. Em complementagdo, “a
consciéncia mostra-se capaz de retroagir sobre o espirito, de modifica-lo, de reforméa-lo e
através disso de reformar o proprio ser” (Morin, 2015d, p. 136).

E, portanto, diante das aces de retroacdo entre cogitacdo e linguagem que a atividade
para o conhecimento inerente ao humano se desenvolve. Mas como o conhecimento se torna

existente?

existéncia do conhecimento: filosoficamente, podemos distinguir ser e existéncia,
no entanto, as definicdes bioldgicas, essa ideia de defini¢do n&o se torna possivel. E
com a filosofia que podemos navegar em dire¢cdo ao conhecimento, as ideias e as

possibilidades de (re)conhecimento das aproximacdes e contradi¢bes destinadas as concepcdes
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de ordens/desordens e certezas/incertezas das quais vivemos com 0 nosso corpo bioldgico e ao
mesmo tempo as refletimos em nosso corpo-mente-cérebro-espirito por meio da filosofia
(Morin, 2015d).

Morin (2015d, p. 143) esclarece que as nossas ideias podem surgir de fontes que sejam
diferentes daquelas as quais foram incitadas, ou seja, pode advir de modo puro de uma fonte
que seja considerada impura, “mas podem relativamente emancipar-se”, e € nesse contexto que
ela pode “liberar-se das suas condi¢des existenciais de emergéncia e, eventualmente, retroagir
sobre tais condi¢cdes e modifica-las”. Entre as consideragdes impura e puramente emergidas,
qual a relagéo de veracidade das ideias?

A esse questionamento implicam as dimensdes afetivas e de existéncias correlacionadas
a propria ideia, emergida e emancipada de seu contexto. “O sentimento de verdade liga-se a
ideia de verdade ndo somente quando estdo em jogo 0s nossos interesses e problemas da
natureza do real e do universo”, o que suscita-nos uma possivel apropriacdo da verdade —
momento que nos apropriamos da afirmacdo sobre a posse da verdade que acreditamos ter — e
a possessdo por meio da verdade — momento em que nos agregamos a propria verdade, em uma
relacdo de pertencimento (Morin, 2015d, p. 145).

No contexto de apropriacdo e posse sobre a verdade, surgem os sentimentos de verdade
e de certeza. Embora ambos sejam indissociaveis, ter a certeza de um conhecimento implica
em um sentimento de verdade sobre ele mesmo, assim como sentir-se apropriado da certeza de
um determinado conhecimento implica em um sentimento de verdade sobre ele. Entretanto,
Morin (2015d, p. 146) alerta que “a necessidade de verdade e a necessidade de certeza recorrem
uma a outra”, nesse sentido, “a necessidade de verdade deveria, certo, primar em relacdo a de
certeza e correr o risco de contradizé-la, mas, com mais frequéncia, a necessidade de certeza
submerge e cega a necessidade de verdade”.

A acuidade sobre as nossas relagdes as verdades e as certezas se tornam importantes
quando da ocasido de nossas buscas pelo proprio conhecimento, pois, ndo obstante de nos
iludirmos para com elas, “muitas buscas da verdade terminam na resposta desejada
previamente”, enquanto “a verdadeira busca, com mais frequéncia, encontra outra coisa que a
buscada” (Morin, 2015d, p. 152). Ha, entdo, de se reconhecer os riscos de erro e de ilusdo
quando a busca pelo conhecimento incide sobre o préprio conhecimento que acreditamos existir
e que nos dispusemos a confirmar a sua existéncia e competéncia existencial circunscritas no

proprio contexto investigativo. Estarmos dispostos e abertos as nossas percepgdes proporciona-
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nos possibilidades para além de um pensamento fechado (aprioristico), que prioriza néo a
emergéncia do conhecimento, mas sim a prépria confirmacdo do conhecimento em que se
credita a certeza e a verdade a sua existéncia.

Em complementacdo, o conhecimento pode ser duplo — pode possuir uma duplicidade —
uma circularidade: Analogia <> Légica. “O conhecimento por analogia ¢ um conhecimento do
semelhante pelo semelhante que detecta, utiliza, produz similitudes de modo a identificar os
objetos ou fendmenos que percebe ou concebe” (Morin, 2015d, p. 153). Logo, a multiplicidade
de (re)conhecimentos em analogias esta implicita em nossas atividades de cognicdo e de
pensamento, assim organizamos 0S nossos conhecimentos a0 momento como 0 percebemos
e/ou concebemos, a0 modo como o excluimos ou o aceitamos, e a0 modo como o identificamos,
em se tratando de sua forma de existir e de ser reconhecido por meio de nossa computacao
cerebral.

Ainda que o pensamento humano nos imponha os modos de percep¢do, “¢ com a
linguagem que aparece e funciona sem descanso a guilhotina inexoravel da negacéo, sempre
pronta a eliminar as analogias impertinentes”, pois a analogia, também, “erra, vagabundeia,
viaja, atravessa sem entraves fronteiras, espagos e tempos”, além de implicar, em sentido de
coloca-la a pratica, aos modos de teste, verificagdo e reflexdo “em dialdgica com os
procedimentos analiticos/l6gicos/empiricos do pensamento racional” (Morin, 2015d, p. 155).

O conhecimento por analogia remete-nos a caminhos que modelam e formalizam o
conhecimento sob condicdes pertencentes l6gico-empiricas, constréi uma circularidade entre
abstrato <> concreto e viabiliza-nos tecer e criar uma concepgao, “isto €, um novo modo de
organizar a experiéncia e de imaginar o possivel”, o que acarreta “métodos de conhecimento
por isomorfismo, homeomorfismo e homologia que o aparelho cognitivo utiliza espontanea e
inconscientemente no conhecimento perceptivo e discursivo” (Morin, 2015d, p. 157).

Ha também o conhecimento por metafora, que configura “um modo afetivo e concreto de
expressdo ¢ de compreensdao”, permitindo-nos poetizar 0 nosso cotidiano, ultrapassando as
barreiras da realidade e da imaginacdo, contribuindo de modo diferenciado para organizar nosso
proprio pensamento e conhecimento (Morin, 2015d, p. 157).

Compreensdo <> Explicacdo e Projecdo <> ldentificacdo incidem em outras
circularidades conjugadas a existéncia do conhecimento. Morin (2015d, p. 158) explica que “a
compreensdo é o modo fundamental de conhecimento para qualquer situagdo humana

implicando subjetividade e afetividade”, além de “sentimentos, pensamentos de um ser
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percebido como individuo-sujeito”; é por meio dela que somos conduzidos a
projecéo/identificacdo, ou seja, ao sentimento de empatia, de nos colocarmos e sentirmos no
lugar do outro. “A compreensao ¢ o conhecimento que torna inteligivel para um sujeito nao
somente outro sujeito, mas também tudo o que ¢ marcado pela subjetividade e pela afetividade”
(Morin, 2015d, p. 162-163).

Por outro lado, existe a incompreenséo, pois a compreensao compreende aquilo que ela
propria reconhece implicitamente no seu contexto. Sujeita aos riscos de erro e ilusdo, a nossa
compreensdo, portanto, compreende aquilo que identificamos como pertencente a nossa cultura
e ao nosso modo de viver, por exemplo, necessitando de outros modos de complexificacdo da
propria compreensdo, & busca de compreender outros contextos de conhecimento distintos, os
quais podem nos conduzir a incompreensao.

Por sua vez, a explicacdo pode ser abstrata, I6gica, analitica, objetiva, dentre outras
caracteristicas. Ela “¢ um processo abstrato de demonstracdes logicamente realizadas, a partir
de dados objetivos, em virtude de necessidades causais materiais ou formais e/ou em virtude de
uma adequagdo a estruturas ou modelos” (Morin, 2015d, p. 164). Implica, também, em
linguagem, em metéaforas — analogias — em compreensdo e proposicdes — ldgicas — nesse
sentido, estdo implicadas circularmente: compreensdo <> explicacdo, ndo existindo
compreensdo sem a explicagdo. “Compreensdo e explicagdo podem e devem controlar-se,
completar-se (sem, contudo, eliminar 0s seus antagonismos) e remeter-se uma a outra num
circulo construtivo de conhecimento” (Morin, 2015d, p. 167).

Os pensamentos simbolico, mitologico e magico constituem uma importante trilogia a
constitui¢do do conhecimento e que nos remetem a linguagem. Para Morin (2015d, p. 171) “o
espirito humano mora na linguagem, vive em linguagem e alimenta-se de representacfes”, com
isso, “as palavras sdo a0 mesmo tempo indicadores, que designam as coisas, € evocadores, que
suscitam a representagdo da coisa nomeada”. O simbolo, portanto, é o que ele mesmo simboliza
em relacdo com a sua identidade, faz-se presente concretamente, possui multiplas
representaces e multiplos significados; contudo, o pensamento simbolico é desenvolvido a
“suscitar a presenca concreta e rica do evocado nos simbolos, mas também de compreender e
de revelar a verdade que detém”, implica também em um pensamento mitologico (Morin,
2015d, p. 174).

O mito, também “inseparavel da linguagem e, como Logos, Mitos significa, na origem,

palavra, discurso” (Morin, 2015d, p. 174, grifo do autor). Nesse sentido, enquanto o pensamento
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simbolico se dedica a decifragem de simbolos, o “mitoldgico tece um conjunto simbdlico,
imaginario ¢ eventualmente real” (Morin, 2015d, p. 175). O pensamento mitoldgico pode ainda
ser dividido em diferentes paradigmas — o paradigma que inclui a inteligibilidade viva-singular-
concreta, e o paradigma semantico que atribui significacdo a tudo.

Enquanto o pensamento mitoldgico se direciona a subjetividade da realidade, por outro
lado, ha o pensamento racionalizado, empirico e técnico que tende a objetividade da realidade.
Tais relagdes nos conduzem a antagonismos, fazendo com que 0 nosso espirito-mente-cérebro
transite entre o conhecimento de diferentes realidades, quais sejam: concreto <> abstrato,
subjetivo <> objetivo, pessoal <> interpessoal, singular <> geral, comunitario <> societal
(Morin, 2015d). Morin (2015d, p. 193) corrobora que “nem tudo é Mito, mas parece que
realmente 0 mito ajuda a tecer ndo apenas a malha social, mas também o tecido do que
chamamos de real”.

A l6gica de nosso pensamento, 0 qual pode ser mitoldgico e racional, proporciona-nos
uma razdo aberta que “conceba o simbolo, o mito e a magia” e, também, “o pensamento
simbdlico/mitologico”, apropriado para reconhecermos como tais 0s pensamentos simbdlico e
mitoldgico (Morin, 2015d, p. 194). A magia, por sua vez, torna-se eficiente por meio do simbolo
que, ao evocé-la e conter em si a simboliza¢do do préprio simbolo, remete a realidade, aos
desejos, as equivaléncias da légica de troca, aos pensamentos simboélico-mitolégico; pode,
ainda, remeter a praxis do préprio pensamento, baseando-se na simbologia da linguagem, na

comunicacdo, estabelecendo relagdo com o espirito (Morin, 2015d).

inteligéncia humana consiste na “aptiddo para pensar, tratar, resolver problemas

em situacdes de complexidade (multiplicidade das informacdes, superposicdes das

inter-retroagdes, variagdes na situagdo, incertezas e riscos)” (Morin, 2015d, p. 195).

O seu desenvolvimento estd imbricado aos ‘“desdobramentos das atividades pessoais,

interpessoais, coletivas, nos dominios variados do social, do econdmico, do profissional, do

politico, do militar etc.”, opera diante da multiplicidade das ag¢des praticas e tedricas, diante do
enfrentamento de problematicas (Morin, 2015d, p. 196).

Morin (2015d, p. 199) salienta que “a inteligéncia necessita de certas condigdes para

afirmar-se e desenvolver-se; precisa ser alimentada por acontecimentos e fortalecida por

provas; necessita autorrenovar-se pelo proprio exercicio”. Dentre as suas aptidoes, é possivel
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destacar a capacidade de bricolagem, a qual permite desviar e transformar ideias, inserindo-as
em um novo contexto distinto de sua insurgéncia, o que viabiliza Ihe dar novas significacdes,
propriedades e finalidades. Pode, ainda, produzir conhecimentos, no entanto, “dada a
insuficiéncia de cada inteligéncia em particular e dos conhecimentos particulares, o
conhecimento e a inteligéncia necessitam, em conjunto, da troca e do dialogo” (Morin, 2015d,
p. 200).

O pensamento, considerado por Morin (2015d, p. 201) como “uma atividade especifica
do espirito humano”, que “expande-se na esfera da linguagem, da logica e da consciéncia”,
estabelece aproximacdes e atravessamentos, pode propiciar a abertura e o fechamento de
conceitos, transitar entre as partes e o todo, tornando-se dinamicamente “dialogico”. O
conhecimento esta obstante de abstrair a linguagem, pois ela é fundamental a expressao, é a
“Unica que pode articular os sistemas de cddigos, simbolos, figura¢des utilizados pelo espirito
criador” (Morin, 2015d, p. 205).

Nosso espirito-mente-cérebro pode levar-nos a concepcBes. Concepcao inerente a uma
teoria que permita a sua propria existéncia; concepg¢éo que viabiliza a insurgéncia de uma nova
teoria mais proxima do contexto fenoménico que a incitou; e uma concep¢do da propria
concepcao, a qual propicia o surgimento de questionamentos sobre ela mesma. Esta ultima, por
sua vez, “cobre a teoria do conhecimento, a epistemologia, a 16gica, a paradigmatica, ou tudo o
que tentara conceber de modo articulado o conhecimento do conhecimento” (Morin, 2015d, p.
206).

E o pensamento, portanto, sendo em um sé tempo Gnico e maltiplo, que pode ser arte,
pode ser inventivo. Ele pode nos proporcionar, como bem nos lembra Morin (2015d), a
possibilidade de vermos o que as outras pessoas ja viram, entretanto, viabilizar que pensemos
o que ainda ndo foi pensado. Contudo, “invengdo e criagdo sao dois termos que se sobrepdem
¢ ndo podem ser separados por uma fronteira”, fato esse que nos permite reconhecer que ambas
“sdo intrinsecas ao pensamento” (Morin, 2015d, p. 208).

Mas o que seria uma criagao criativa?

Morin (2015d, 208-209) explica-nos que “as criagdes mais criativas sdo as que concebem
um novo conceito, constituem um novo sistema de ideias (teoria), trazem um principio de
inteligibilidade capaz de modificar os principios e regras que dirigem as teorias”. E essas vao
se transformando ao passo que vamos modificando, com e por meio do tempo, nossas visoes

sobre os fatos de nosso contexto de vivéncia no mundo.
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O desenvolvimento de nosso espirito e de nossa consciéncia permite-nos a reflexao. “A
reflexividade do espirito constitui um circuito retroativo que produz, conforme a intengdo do
sujeito, a consciéncia de si, a consciéncia dos objetos do conhecimento, a consciéncia do
conhecimento, a consciéncia do seu pensamento, a consciéncia de sua consciéncia”, nesse
contexto, a consciéncia € intencional, ela interage junto ao conhecimento, ao pensamento, a
acdo, assim “podemos, sempre, colocar o nosso ponto de vista na érbita do metaponto de vista
(reflexivo) e fazé-lo retornar ao ponto de vista piloto, integrando a licdo da reflexividade, ou
seja, modificando o conhecimento, o pensamento ou agdo em virtude da tomada de consciéncia”
(Morin, 2015d, p. 211-212).

Podemos desenvolver a consciéncia cognitiva — relacionada as atividades do espirito — e
a consciéncia de Si — que se direciona a reflexividade de seu proprio conhecimento — no entanto,
seus desenvolvimentos sdo independentes. “A consciéncia pode entdo retroagir sobre o
inconsciente do qual ¢ originaria” (Morin, 2015d, p. 214); esta sujeita as conscientizacfes que
o0 individuo-sujeito tem sobre o tempo e sobre o seu prdprio viver, estd no reconhecimento
histdrico, social e vivencial de cada época. Seu desenvolvimento também se da na reflexividade
entre consciéncia <> inconsciéncia, viabilizando que “as poténcias inconscientes profundas”
enriquecam a propria consciéncia” (Morin, 2015d, p. 218).

Inteligéncia, pensamento e consciéncia, corrobora Morin (2015d, p. 219), “sdo as
atividades superiores do espirito e constituem, nesse nivel, um Problematizador/Solucionador
polivalente e polimorfo apto a por e resolver problemas de todos os tipos, particulares ou gerais,
técnicos, econdmicos, politicos, cientificos, filosoficos”.

O conhecimento pode ser atividade, pode ser espiritual, cerebral, humano, individual —
pode ser maltiplo. Pode contribuir & emancipagdo de nossas vidas, de nossos conhecimentos,
de nossos modos de viver e conhecer 0 que nos tornam humanos na humanidade que
constituimos junto e para com o mundo em que habitamos. O conhecimento pode separar e
unir, abrir e fechar, pode ser linguagem, comunicagdo, traducdo, criacdo, reflex&o,
possibilidades de tempo e espaco, pode ser experiéncia, simbolo, metafora, mito, pode ser tudo
iSSO e muitas outras coisas mais as quais nosso espirito-mente-cérebro nos permitir diante dos
seus limites, a partir de nossos reconhecimentos de erros e ilusdes, de nossas aproximacoes a
ordem e a desordem e & organizag&o.

Morin (2015d, p. 242) ressalta que “para que exista um mundo (fenomenal) € preciso que

este seja a0 mesmo tempo uno e diverso”, para iSso, precisamos estar abertos as condi¢des, as
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possibilidades, ao conhecimento, ao conhecimento do conhecimento. Precisamos estar abertos
para “conhecer um mundo fenomenal, situado no espago e no tempo, comportando um coquetel
de unidade, pluralidade, homogeneidade, diversidade, invaridncia, mudanca, constancia,
inconstancia” (Morin, 2015d, p. 243). Precisamos estar sendo/estando sujeito-individuo
humano-biolégico-fisico-social-cultural-historico e com todos os “e” ¢ “e” que nossos limites
nos propiciarem, para nos integrar ao mundo, estando junto e com ele.

E preciso complexificar. E preciso ter incertezas. E preciso saber que é preciso conhecer
0 conhecimento complexificando-o, o que inclui separar e unir, simplificar e complexificar em
um s6 tempo, sendo uno e multiplo, sendo singular e plural. Conhecer o conhecimento é
conhecer — como jéa foi escrito — a partir do que se conhece sobre o conhecimento e com ele se
metamorfosear para ser, diferentemente, um sujeito-individuo complexo. Para isso, trilhar um

Caminho para a complexidade torna-se necessario.

o devir a complexidade, emergem as possibilidades que s6 os limites impostos

pelos nossos préprios conhecimentos poderdo cercear — e, para além dele, os limites

impostos pela prépria linguagem, pela linguagem-escrita. E nesse devir composto
pelos comegos que perpassam as nossas historias, vivéncias, experiéncias e tudo o que
quisermos incluir nessa rede de apropriacOes pessoais destinadas ao caminho escolhido e
percorrido, para estarmos aqui, N0 agora, € nos outros espacos e tempos que escolhemos estar
no antes (passado), e 0s que podemos escolher para estarmos na busca pelas vias de diferentes
espacos e tempos que queiramos estar (futuro), as quais se complexificam no emaranhado de
acontecimentos de nossas vidas.

Sdo as conex0des que estabelecemos com o que aprendemos e conhecemos e vivemos
(passado e presente) que, nesse contexto, constitui-se o devir para Sermos (futuro), frente ao
que nos proporcionamos na vida e com a vida. S8o esses Es no devir que se entrelagam para
Sermos (agora) com tais conexdes possiveis e imaginaveis, junto aos limites que o0 nosso saber
permite saber que sabemos e que conhecemos a sua existéncia.

O limite é estabelecido quando n&o conhecemos a existéncia de algo. E exatamente esse
ndo-conhecimento que limita o que conhego e que me provoca a conhecer o conhecimento que
ndo conheco. Na busca de conhecer o que ndo se conhece é que as diferentes perspectivas

cientificas acontecem: ciéncia classica, sistémica, complexa e tantas outras que possam estar ao
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acesso do sujeito-individuo no propicio momento de estar a deriva —a busca — do conhecimento
que 0 provoca.

A escolha por determinada perspectiva tedrico-cientifica, também, produzira a
emergéncia — aquilo que emerge da investigacgdo — do conhecimento que se busca em
considerando os caminhos a serem escolhidos, podendo ser constituidos tanto quanto por vias
que separam e isolam o elemento da investigacao de seu contexto, quanto pelas vias que o unem
e o0 integram no contexto ao qual pertence; ha a op¢édo pelas vias que separam o observador do
observado, quanto as que os integram no contexto. Quer seja na reducdo, no holismo, na
sistematizacdo ou na complexificacdo, sempre ha a possibilidade de se chegar as vias que
conduzem o investigador ao encontro do conhecimento que se busca.

Obstante de elencar todas as possibilidades teorico-cientificas destinadas ao
desenvolvimento de investigac@es, um dos propdsitos desta Carta é anunciar a contextualizacao
da perspectiva paradigmatica em que propus o desenvolvimento desta Tese de Doutorado em
Educacdo, a saber: o paradigma da complexidade.

E, portanto, o paradigma da complexidade que viabiliza a ligacio de principios
inteligiveis, a fim de estabelecer, junto aos conhecimentos bioldgicos e fisicos e culturais e
sociais, possibilidades complexas de uma visdo do universo. Para isso, 0s estudos realizados
por Edgar Morin corroboram o que entendo como importante a reflexdo teérico-complexa
realizada, considerando, para além do paradigma da complexidade, os sistemas e as relacdes
entre o mundo e o sujeito-objeto e arazdo e as vias e as metamorfoses e as reformas e a realidade

e a criacdo — todos, também, relacionados nesta Carta.

paradigma da complexidade anuncia problematicas. Morin (2019) estabelece
alguns principios para o paradigma da complexidade. Dentre eles, destaco os
relacionados a dialégica dos principios dos fendmenos, que incluem: I) as acdes
entre Ordem — Desordem — Interagfes — Organizacdo; I1) o reconhecimento da validade e a
insuficiéncia da universalidade; I1l) o principio em que o0 sujeito e 0 objeto podem ter sua
distingdo, no entanto, ndo serem separados; 1) assim como o principio de integracdo (relacao)
entre 0 observador e o elemento observado; V) o reconhecimento das limitagfes l0gicas dos

conhecimentos; e V1) a importancia da complementariedade das no¢Ges antagbnicas.
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Nesse sentido, o autor esclarece que o paradigma da complexidade contribui para o
pensamento que distingue e estabelece a comunicacdo, obstante de isola-los e separa-los, ou
seja, “incita a dar conta dos caracteres multidimensionais de toda a realidade estudada” (Morin,
2019, p. 334).

A complexidade esté para as possibilidades de estabelecimento de um problema, o que a
distancia de possibilidades estratégicas para o encontro de solu¢Ges. Com isso, Morin (2015b)
ressalta algumas problematicas que contribuem para o pensamento complexo, a comegar pela
organizacdo do conhecimento. Esse tende a separar, unir, hierarquizar e centralizar os dados,
considerando uma ldgica entre essas no¢des-operacBes, conduzindo a possiveis mutilacGes
sobre o préprio conhecimento, a descontextualizacdo de seu contexto de realidade, além de
conduzir o investigador a inteligéncia cega. Para o autor, “a inteligéncia cega destroi os
conjuntos e as totalidades, isola todos os seus objetos do seu meio ambiente”; além disso, ela
impede que o investigador e o elemento investigado estabelecam a inseparabilidade — elos
(Morin, 2015b, p. 12).

Uma outra problematica incide sobre “a necessidade do pensamento complexo” (Morin,
2015b, p. 13), o qual propicia a unido de paradoxos, como o “uno” e o “multiplo”; efetiva
relacdes entre agir, interagir, retroagir, determinar e a casualidade que integram o mundo dos
fendmenos; e conduz a caminhos fenoménicos para uma autonomia complexa. Diante disso,

guestiono-me: 0 que é necessario para o0 desenvolvimento de um pensamento complexo?

s sistemas aberto e fechado antecedem a compreensdo e 0 reconhecimento da

configuracdo das possibilidades de desenvolvimento de um pensamento complexo.

Com origem na termodinamica, esses tipos de sistemas se configuram com
particularidades que os distinguem entre relacdes fisicas, no caso do primeiro, como uma
cadeira, por exemplo, que estd em estado de equilibrio (estabilidade) entre matéria e energia,
se comparada em relacdo ao seu exterior; j& no caso de um sistema aberto, considerado um
sistema vivo, tende ao desiquilibrio e estabelece troca de energia com o seu exterior, se
desenvolvendo em um ecossistema entre organizacdo e informagdo, matéria e energia,
simultaneamente. Enquanto o sistema fechado direciona-se a uma perspectiva que classifica,
analisa e reduz diante de uma causalidade, o sistema aberto busca estabelecer interacGes

externas, sendo essas responsaveis, mas de ndo dependéncia a sua constitui¢cdo (Morin, 2015b).
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Cada um dos sistemas elucidados comporta particularidades importantes ao pensamento
complexo, no entanto, é com maior énfase ao sistema aberto que a complexidade se direciona,
levando a teoria da auto-organizacdo. Essa pode ser direcionada as relacdes fisicas (maquinas
artificiais) como as biologicas (a vida), sendo esta Ultima para a qual tem a sua compreensao
inicial destinada. Morin (2015b, p. 31) esclarece sobre dois fenémenos inerentes a a¢do auto-
organizadora, 0 “fendmeno de desorganizagdo (entropia)”, que pode ocorrer tanto aos seres
vivos quanto as maquinas, e concomitante a ele acontece “o fendmeno de reorganizagdo
(neguentropia)”, que remete ao estreitamento do elo entre a vida e a morte.

Nesse sentido, a auto-organizacdo pode acontecer tanto em uma maquina que aprende a
se organizar junto as acOes de ordem-desordem e, com iss0 Se auto-organizar, COmo com 0s
seres vivos que podem ir da ordem a desordem e também em movimento oposto, da desordem
a ordem, chegando a auto-organizacdo, ou seja, a auto-organizagdo esta para a autonomia das
acOes. Entretanto, “a auto-organizacao é efetivamente uma metaorganizacdo com relacao as
ordens de organizacdo preexistentes, com relacdo evidentemente a das maquinas artificiais”
(Morin, 2015b, p. 32), tendo a sua principal distin¢do na autonomia e na individualidade, sem,
portanto, estabelecer uma troca com o seu exterior.

Com o progresso da complexidade, chegando ao entendimento que a auto-organizagédo
pode extrapolar a sua autonomia ao fazer troca com o seu exterior, podendo acontecer nas
relacOes de energia externas, emerge o sistema auto-eco-organizador. “O sistema auto-eco-
organizador ndo pode, pois, bastar-se a si mesmo, ele so pode ser totalmente l6gico ao abarcar
em si o ambiente externo”, contudo, “ele ndo pode se concluir, se fechar, ser autossuficiente”
(Morin, 2015b, p. 33).

Portanto, os sistemas fechado e aberto sdo fundamentais & complexidade tendo em vista
as relacdes de individualidade e de autonomia das maquinas e dos seres vivos, como também
das possibilidades de interacéo exterior inerentes a vida, nas relagdes bioldgicas com o externo:
auto-eco-organizador. E € a partir desse momento que Morin (2015b) insere a relagdo entre

sujeito e objeto, os quais surgem simultaneamente no mundo.

sujeito — retomo aqui nesse contexto — relaciona-se a auto-organizacao, em se
tratando ao seu modo de ser autbnomo, individual, complexo, incerto, ambiguo e

por carregar a sua subjetividade, inerente ao termo “auto”; além disso carrega na
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relacdo sobre si préprio a individualidade e a suficiéncia, enquanto algo fechado em si mesmo,
e a insuficiéncia — a relagdo com o aberto — que ndo o distingue somente a partir de Si, ou seja,
ele carrega, sobretudo “a brecha, a rachadura, o desgaste, a morte, o além” (Morin, 2015b, p.
38). Por outro lado, 0 objeto so € existente quando da existéncia do sujeito, assim como o sujeito
sO é existente na sua relacdo com a objetividade de um determinado meio, o qual viabilize o
seu proprio reconhecimento. Sujeito e objeto estdo inseridos em um paradoxo indissociavel,
onde um s existe na relacdo com o outro e com o meio (Morin, 2015b).

Enquanto na ciéncia classica o sujeito remete ao desconhecido e ao indeterminado, e o
objeto, as possibilidades do isolar e do determinar, a complexidade — complexificada a cada
pensamento sobre a relagéo entre ambos — constitui, no sistema auto-eco-organizador, sujeito e
objeto na relagdo em que um s existe a partir da existéncia do outro (Morin, 2015b).

A complexidade permite que a prudéncia e a atencao estejam implicitas ao investigador,
potencializando a clareza, a ordem e o determinismo, a0 mesmo tempo que 0s considera
insuficientes as descobertas e aos conhecimentos, os quais ndo podem ser programados,
necessitando da elaboracdo de estratégias. “O pensamento complexo ndo resolve por si s6 os
problemas, mas se constitui numa ajuda a estratégia que pode resolvé-los” (Morin, 2015b, p.
83).

A incerteza e a irredutibilidade sdo inerentes a complexidade, como, também, o
antagonismo e a complementaridade estdo, a0 mesmo tempo, em complementagédo ao
pensamento complexo. Morin (2015b, p. 110) explica que “a sabedoria ¢ reflexiva”, “o
conhecimento é organizador” ¢ “a informagao supde a computagdo viva”, a qual busca no
universo as informacgdes de que necessita.

O conhecimento viabiliza a abertura aos processos de conhecer e 0 de que ja se constitui
como conhecido, ao mesmo tempo em que se fecha neles; por sua vez, o desconhecido refere-
se ndo somente ao “mundo exterior”’, como também a noés mesmos, portanto “conhecer é
produzir uma tradugdo das realidades do mundo exterior”, nos tornando “coprodutores de
objetividade”, a qual nos “concerne igualmente a subjetividade” (Morin, 2015b, p. 111).

Contudo, chegamos a razdo, que se define com o “didlogo que mantém com um mundo
exterior que lhe resiste” e que estd em constante evolugdo (Morin, 2015b, p. 118). Nesse
sentido, a razdo complexa é relativa, efetiva-se na complementagdo, na comunicagédo, nas
trocas, além da antinomia entre inteligéncia e afetividade, razdo e desrazdo (Morin, 2019). Em

outras palavras, a razéo se desenvolve e se torna complexa na sua relagdo com o tempo.
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s vias da complexidade permitiram-me aproximacdes e percep¢Oes sobre a

Educacédo e a Educagdo Musical. S&o essas percepgdes que me provocam e que me

conduzem a incessante busca de informacGes, para transpassar as cegueiras que
fragmentam saberes e conhecimentos, que tornam a ilusdo racional e a ignorancia um tipo de
conhecimento que inviabiliza ver além do que se V&, que cega as possibilidades de conexdes a
existir para além do ja conectado, que impede a existéncia da desordem para se chegar a
reorganizacao, que quer, ainda, buscar unificacdo das partes e do todo.

Diante das vias que transitam a humanidade: vias da politica, do pensamento e da
educacdo, da sociedade e da vida, o desenvolvimento emerge como sendo a solugdo aos
problemas racionais do planeta. Desenvolver e desenvolver-se, parecem ser vias proficuas, uma
ideia concernente aos que pensam que esses movimentos conduzem a humanidade ao futuro,
ao novo, esquecendo-se das degradacoes fisicas, bioldgicas, sociais, culturais, dentre outros,
que, por outro lado, acabam estando implicitas nas cegueiras inerentes ao desenvolvimento
racional, culminando na crise do desenvolvimento.

A crise do desenvolvimento, nesse contexto, configura-se enquanto “uma férmula-padrao
que ignora os contextos humanos e culturais”, justapde-se com indiferencgas as “sociedades e
culturas muito diversas, sem levar em conta suas singularidades, seus saberes e fazeres, suas
artes de viver”; 10go, 0 que parecia carregar em si possibilidades e solug¢des transformadoras,
propiciou o subdesenvolvimento intelectual, dissociando tudo, disciplinando a todos e
incapacitando o pensamento sobre “os problemas fundamentais e globais”; além disso,
propiciou o subdesenvolvimento psiquico, conduzido por uma légica econémica e politica,
moral, egocéntrica e predominante ao solidario (Morin, 2015c, p. 31-32).

Sao essas relagdes com o desenvolvimento que, segundo Morin (2015c, p. 32), levam-
nos a “uma sociedade em que as solucdes que queremos aos outros se transformam nos nossos
problemas”. No entanto, a mudanca de vias parece propiciar outras chances a crise do

desenvolvimento, emerge a metamorfose.

metamorfose viabiliza que um sistema cuide de sua degradacédo; é nela que se
regenera a capacidade de criacdo, de evolugdo, de inovacéo, e, principalmente,
propicia a conservacgdo das caracteristicas “da vida, das culturas, da heranga de

pensamentos ¢ sabedorias da humanidade” (Morin, 2015c, p. 39). Para isso, € importante que
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aconteca a libertacdo de antagonismos e que se submeta, em simultaneo, as acgdes de
“mundializar e desmundializar, crescer e decrescer, desenvolver e reduzir, conservar e
transformar” (Morin, 2015c, p. 41); alem do desenvolvimento, também em simultaneo, do
global e do local, da desterritorializacdo e a reterritorializacdo, evoluindo 0 mundo em uma
espiral, que propiciara a volta parcial a um passado que nos conduzira a um futuro mais proficuo
(Morin, 2015¢). Portanto, a metamorfose esta para “uma nova origem”, conforme remete Morin
(2015c, p. 45).

Para que haja uma reforma na educacéo, ou seja, para que seja possivel metamorfosear
as vias da educagédo, Morin (2015c) afirma a eminente importancia de realizar a reforma de
todas as vias. Nesse sentido, a “reforma politica” implica a “reforma do pensamento politico”,
a do proprio pensamento, a da educacao e, consecutivamente, a da propria politica; a “reforma
econdmica e social” implica as reformas da politica e, por sua vez, a do pensamento; a “reforma
da vida” pressupoe a reforma da ética, das condigdes econdmica, social e do viver, sendo as
reformas da ética e da vida indissociaveis a reforma social (Morin, 2015c, p. 49).

Embora Morin (2015c) explicite que todas as vias sdo importantes a metamorfose,
considero, de modo mais aprofundado, as reformas destinadas ao pensamento e a educacao,
alinhando-as aos elos que se estabelece nesta escrita entre o paradigma da complexidade e as
vias reformadoras.

Desse modo, os caminhos percorridos para tracar as vias de pensamento deste estudo
foram se estabelecendo nas limitagGes inerentes aos interesses conceituais destinados a reflexéo
complexa tedrico-cientifica, compreendendo que os Es que permitem as conexdes possiveis e
imaginaveis — os elos — podem ser fontes a metamorfose.

Ligar, complexamente, as informagdes aos conhecimentos nas vias reflexivas destinadas
a sabedoria, torna a relacdo sujeito-individuo integrado ao complexo, sendo uno e multiplo
simultaneamente. Uno na relacdo do sujeito-individuo com a sua complexidade de Si
(egocéntrica) por meio da desordem, da interacdo e da organizacgéo, junto a todas as derivas que
Ihe sdo proporcionadas internamente.

E, ao mesmo tempo multiplo, na relacdo auto-eco-organizadora, a qual extrapola os
limites de Si mesmo, os limites fisicos de Ser sujeito-individuo, propiciando-o intera¢cGes com
0 seu exterior, provocando, também, em um devir sobre a Ordem — Desordem — Interacfes —
Organizagdo, ao passo que 0 permite estar em suspensdo — sem pré-conceitos e preconceitos —

para a emergéncia de metamorfoses resultantes de toda a entropia — toda a troca de energia
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interna e externa — que, em um sO tempo, torna-o sujeito-individuo complexo, junto ao seu
exterior e o(s) elemento(s) em investigacdo Unicos e integrados, pertencentes a0 mesmo campo
que estabelece ligacdes entre observador e observado, entre a unido de sujeito e objeto.

Sao reconhecimentos de que ha a inseparabilidade das coisas, dos individuos, do fisico e
do bioldgico, do social e do cultural, do macro e do micro, da unificacdo e da universalizacéo.
Sao conexdes. Sdo complexificacdes a deriva epistemoldgica de Ser, Sendo, em um s6 tempo e
em mesmo espaco, musico-docente-pesquisador. Nesse contexto, 0 que se pensa sobre a

reforma do pensamento e a reforma da educacdo para a complexidade?

eformas sdo necessarias. De certo modo, 0s assuntos relacionados nesta Carta

elucidam alguns aspectos que conferem sentido as reformas do pensamento e da

educacao, desde os que remetem as perspectivas tedrico-cientificas até as discussdes
sobre a integragdo entre os imbricados & agdo investigativa.

O pensamento que mutila e desintegra os conhecimentos, conduzindo a cegueiras
“resultantes de conhecimentos parcelares e dispersos, especificos de uma visdo unidimensional
de todas as coisas” (Morin, 2015c, p. 185), é outro aspecto que confere importancia a reforma
do pensamento para uma reforma do conhecimento. Isso se torna importante para o desafio
complexo, a0 nosso tempo, do desenvolvimento de um pensamento que liga e interage com “os
fendmenos multidimensionais, as realidades simultancamente solidarias e conflituosas”
(Morin, 2015c, p. 185).

O pensamento capaz de reagir a novas situacdes € o que reconhece que “o conhecimento
deve saber contextualizar, globalizar, multidimensionalizar, ou seja, ser complexo” (Morin,
2015c, p. 187). E o pensamento consciente que reconhece que toda ordem remete a desordem,
e, assim como a cegueira esta implicita na ciéncia, a barbarie se faz presente na civilizacédo, que
reconhece que razao e paixdo precisam interagir mutuamente, e que uno e multiplo contém um
ao outro (Morin, 2015c).

Todavia, concordo que “ndo se pode reformar a institui¢do sem antes reformar as mentes,
mas ndo se pode reformar as mentes sem antes reformar as institui¢des” (Morin, 2015c¢, p. 191).
Com isso, 0 viver esta para todas as conexfes que 0 pensamento complexo viabiliza.

Aprendemos a viver com as experiéncias no mundo, com o mundo e com todos os que nele
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vivem e habitam, e com todas as coisas que dele emergem e derivam (quer sejam no sentido
fisico e/ou bioldgico).

A percepcdo do humano para o conhecimento caminha tenuamente aos riscos inerentes
ao erro, as traducdes do mundo, as insuficiéncias individual e maltipla, a reconstrucéo e a ilusdo
intrinsicamente ligados a ele, o que atribui, para a reforma da educacéo, a reforma do préprio
conhecimento, da realidade humana, da era planetaria, da compreensdo do outro, do
enfrentamento das incertezas e da ética (Morin, 2015c¢).

Nesse sentido, inclui-se na reforma da educacéo o reconhecimento de que o conhecimento
incide em limites e necessita da inclusdo de diferentes realidades locais e globais, do
pensamento sobre a histdria, a cultura, a sociedade e a existéncia; para isso, “o ensino deve
ajudar a mente a utilizar suas aptidfes naturais para situar os objetos em seus contextos, seus
complexos, seus conjuntos”; além disso, atribui-se ao ensino a utilizacdo dos métodos que
propiciem a compreensdo das “relagdes mutuas, as influéncias reciprocas, as inter-retroa¢des”
(Morin, 2015c, p. 198).

Assim, fica imbricada a realidade humana a relacdo de individualidade, caracterizada por
um Eu que se define, e um altruismo que integra o outro, o NG@s; por sua vez, a era planetaria se
insere diante da globalizacdo; a compreensdo do outro, recorre-se a importancia da
compreensdo interpessoal, interétnica e dos povos distintos; ao enfrentamento das incertezas,
incluem-se o desafio do individual, do social e da historia; e a ética, implica-se a ética pessoal
e a empatia para com o humano (Morin, 2015c¢).

Morin (2015¢, p. 201) explicita que “a reforma de pensamento depende da reforma da
educacdo, que, por sua vez, depende de uma reforma preliminar do pensamento: séo duas
reformas pedagdgicas em circuito recursivo, uma produtora/produto da reforma da outra”.

Desse modo, para que realidade podemos nos conduzir?

ealidade e criagdo: para que reformas acontecam, é necessario que exista ao menos
uma realidade. E na realidade que o tempo e 0 espago emergem e se constituem. E
essa realidade, que pode ser reconstituida pelo nosso espirito, que pode ser traduzida
junto as percepgOes que atravessam 0O nNOSSO COrpo, a nossa linguagem, as nossas crencgas
tedrico-filosoficas, as nossas relagfes socioculturais que nos levam ao seu proprio imaginério.

A realidade humana, constituida por esse imaginario, € a que nos permite sonhar acordados,
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fantasiar, imaginar, devanear, ter desejos, ansiar romances e, principalmente, imaginar o que
queremos em todos os sentidos que nos permitimos imaginar, ao passo que “tudo ¢ ilusdo, nada
¢ ilusao” (Morin, 2020, p. 25).

Nesse contexto, a emergéncia surge como uma realidade. Morin (2020, p. 27) explica que
“a nocao de emergéncia fornece um esclarecimento decisivo, embora ela seja inexplicavel”, ou
seja, “a emergéncia ¢ o tipo de realidade nova, dotada de qualidades e propriedades proprias,
que se forma, se constitui, se concretiza a partir da agregacao organizadora de elementos nao
dotados das qualidades e propriedades dessa realidade”.

A nossa realidade — a realidade humana — constituiu-se de nosso corpo, de nosso espirito,
de nosso mundo e dos objetos que nele existem, quer sejam bioldgicos e/ou fisicos. E, ainda,
comporta o tempo e 0 espaco. A realidade de nosso tempo é hipercomplexa.

Morin (2020, p. 31) corrobora a hipercomplexidade de nossa realidade, ao passo que
reconhece que “ela comporta pluralidade, € mesmo heterogeneidade, reificagdo, imaginario,
incertezas, desconhecido e, por fim, mistério”.

E, portanto, na realidade que nos permitimos ser criativos. A criatividade esta para além
da busca de respostas aos desafios e aos problemas, pode comportar a aspira¢do, conduzindo-
nos a relacéo entre o espirito e o cérebro (Morin, 2020).

Ainda que, segundo Morin (2020, p. 76) “estamos sempre condenados a interpretar”’, ha
a possibilidade de constituir o objeto do conhecimento por meio de nosso espirito que, por sua
vez, ‘“conhece e se transforma na percep¢do de uma realidade que porta elementos
incognosciveis”, lembrando que todo o conhecimento comporta, também, ignorancias.

Contudo, a criatividade e a criacdo podem se fazer presentes na cientificidade do
conhecimento; além disso, ha a possibilidade de estar em diferentes “estados poéticos”, para se
permitir criar. Dentre eles, conectam-se, as possibilidades deste estudo, o estado estético:
“estado de emocgao poética, agradavel ou feliz, provocada pelo espetdculo da natureza, um
comportamento humano e, naturalmente, uma obra de arte”; e o estado de inspiracao:
“sentimento de um sopro criador que anima o artista e é uma forma do estado de transe”; por
sua vez, o estado de transe, é o estado que permite conexdes espirituais e/ou miticas do humano
com as suas crencas (Morin, 2020, p. 91-92).

Realidade, criacéo, criatividade e se permitir estar em estado poético sdo possibilidades
complexas para estar em algum espaco, diante de algum tempo: aonde posso chegar com os Es

que me provocam nesta escrita na complexidade?
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aminho para a complexidade também pode ser compreendido como vias para a

complexidade, tendo em vista que, além das escolhas relacionadas ao caminho, as

vias permitem ampliar as conexdes entre o sujeito-individuo para metamorfosear
junto a imaginacdo e ao conhecimento, a realidade e ao conhecimento, a informacédo e ao
conhecimento; e, ainda, junto aos limites e as cegueiras, as ilusdes e aos erros. Enfim, as
infinitas possibilidades de se reconhecer que isso e tudo 0 mais que o espirito-cérebro humano
permitir pensar e refletir e sonhar e imaginar, estabelecendo elos com o universo e
reconhecendo o uno e a multiplicidade de ser um Eu e de estar com um Nos e de estar em Eu-
Nés-Mundo, viabilizam o estar complexamente conectado.

Séo todas as conexdes possiveis, desde que sejam imaginaveis e conhecidas. Os limites
estdo nos proprios limites que cerceiam a capacidade do espirito-cérebro humano de localizar-
se e integrar-se ao mundo que produz e que o produziu. Certamente, 0s atravessamentos ao
humano que a complexidade permite, possibilitam que a vida seja auto-eco-organizada.
Possibilitam que sejam reconhecidos, em um s6 tempo, tudo o que o integra e o desintegra, a
partir de sua existéncia no mundo.

Acreditar que carregamos em nosso cerne as possibilidades de metamorfosearmos e de
metamorfosear o conhecimento diminui, no entanto, ndo anula, as chances de errarmos e de nos
cegarmos, diante da informacgdo e, ainda, diante das ilusbes que o conhecimento que
conhecemos nos coloca a deriva.

O pensamento ao qual me coloco em devir € o que permite estar interligado — em elo —
com o que se conhece, com 0 que se Vive, COm 0S espagos e com 0 tempo que me permite Ser,
sendo musico-docente-pesquisador. E a conexdo com o que Sou (individualmente) e com o que
Sou (altruistamente) e com o que Sou (planetariamente) e com o que Sou (globalizadamente) —
com o gque Sou (com o que Sou) — que a complexidade emerge em meu espirito-cérebro para,
por meio da metamorfose, refletir complexamente sobre a Educacdo Musical na Fundarte, que
ndo esta separada de sua histéria, das historias e das vidas que por la passaram, da cultura que
por l& é cultivada, dos entrelugares que l& existem, das relagdes individuo-sujeitos entre
individuo-sujeitos que la se estabelecem.

Nesse contexto, emergem outros questionamentos: que histdrias sobre a Educacéo e a
arte podem ser conhecidas, por meio dos sujeito-individuos que se permitiram (com)viver
com a arte nos mais distintos tempos e espacos da Fundarte? Quais os conhecimentos em
Educacdo e arte, mobilizados por professores, colaboradores e estudantes que
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(com)viveram na Fundarte, contribuem para a(s) possibilidade(s) de compreenséo
epistemoldgica em Educacdo Musical no seu contexto?*3

De todos os possiveis elos de Ser musico e de Ser docente e de Ser pesquisador,
considerando a minha vida pregressa até este momento, até estes tempo e espago para constituir
espacos e tempos de Ser com a complexidade implicita a tetralogia Ordem — Desordem —
InteracOes — Organizagdo, emergem tais interrogagdes. S&o possiblidades de conexdes para se
suspender e estar em estado complexo a deriva de se metamorfosear e de provocar a
metamorfose no desafio de Ser, sendo na Educacdo e na Educacdo Musical musico-docente-
pesquisador.

Reconheco que tudo o que foi metamorfoseado, por meio da reflexdo que constitui esta
Tese de Doutorado em Educacdo, com as possibilidades de sua existéncia em linguagem-
escrita, esta a deriva da contradicdo, esta a mercé do antagonismo que as ideias de outrem as
minhas poderdo suscitar, pois isso € a complexidade. E a ndo superacdo da contradicio que
implica a complexidade. E, ao mesmo tempo, “¢é a aceitagdo de uma contradigdo, e a ideia de
que ndo se pode escamotear as contradi¢des numa visdo euférica do mundo” (Morin, 2015b, p.
64). Portanto, é o reconhecimento das diferencas de pensamentos que torna a complexidade
complexa ao mundo em que vivemos.

Nesse sentido, antecedendo as reflexdes sobre os questionamentos emergidos, considero
importante descrever o que penso sobre Educacéo e musica: conexdes a educacdo musical,

necessarias para viver, educar-se e educar.

13 Foram esses os questionamentos, emergidos durante as vias investigativas trilhadas, que possibilitaram o
aprofundamento da reflex&o sobre a Epistemologia da Educacdo Musical na Fundarte, por meio do Projeto de
Pesquisa intitulado: “Cartas Narrativas: O que Eu (Com)Vivi na Fundarte” (Almeida, 2021).
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Ritmo urbano 11
Acrilica sobre tela, 50x50cm, 2019
Artista: Michele Martines
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4 EDUCACAO E MUSICA: CONEXOES A EDUCACAO MUSICAL

Para iniciar: algumas interrogacOes sobre a
Educacdo e a Musica. Viver, educar-se e
educar. Aprendemos a viver pelas vias de
nossas experiéncias. Educar-se: possibilidades
a reforma do pensamento. Educar-se e educar:
tarefas complexas. Nosso lugar no mundo:
educar se educando. A compreensdo.
Educacdo: para quando? As disciplinas.
Conexdes sdo necessarias. Conhecendo o
conhecimento da Educagdo Musical.
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ara iniciar: algumas interrogacdes sobre a Educacdo e a Mdusica. Durante as

minhas reflexdes para a escrita desta Carta, senti-me interpelado a abordar a

Educacdo, a Musica e a Educacdo Musical, a fim de esclarecer como ela se
apresentam em minha concepcdo mausico-docente-pesquisador. Foram intensos 0s
pensamentos, 0s questionamentos e, principalmente, as dividas e as incertezas, em se tratando
da representacdo da Educacdo e da Musica para mim. Conversas foram necessérias, entraves
tiveram de ser resolvidos, crises de conhecimento tiveram de se afirmar presentes, para que eu
pudesse me colocar a busca de uma (re)organizacdo, em meio ao turbilhdo da desordem a
ordem.

Nesse sentido, comego a reflexdo com algumas discussdes sobre a Educacdo. Nos ultimos
tempos, ao pensar sobre o “o qué” da educagdo escrever, e, também, sobre o “como” escrever
algo tdo denso e cheio de incognitas para mim, surgiram-me muitas (auto)indagacdes. Talvez,
mesmo ao final desta escrita e de todas as outras que possam emergir a partir de minhas leituras,
de meus pensamentos e reflexdes, ainda assim ndo me aproxime do que é a Educacdo. Seria a
Educacdo uma consequéncia do Viver? Seria o Viver um processo implicado a Educagdo?
Quando eu me Educo? Quando me Educam? Viver, Educar-se e Educar sdo tecidos juntos?
Viver, Educar-se e Educar sdo complexos que se conectam e podem ser confundidos com a
acdo de estarmos no mundo ¢ com o mundo? Além do “quando”, como a Educacdo se faz
presente em nossas vidas?

Assim, provoco-me, durante esta escrita, a descrever as minhas percepgdes sobre a
Mdsica e sobre a Educagdo Musical, as quais, também, estiveram transversalmente inerentes a
este meu Eu, que a propria Musica atribui e reconhece a importancia para o viver e para a vida
— enquanto presenga implicita —, ao fazer musical e ao escutar sons intencionalmente
organizados. Como docente, reconhecgo a presenca da Educa¢do Musical para o ensinar e 0
aprender musicalmente; e como pesquisador, entendo que a Educacdo e a Musica e, por sua
vez, a filosofia — enquanto subsidio a reflexdo implicita em meu Eu musico-docente-

pesquisador — se conectam & Educacdo Musical, para as a¢cdes docentes que desenvolvo.

iver, educar-se e educar. Neste momento em que vivo, muitas sdo as duvidas e as
incertezas que me levam a escrever; no entanto, me permitem o reconhecer de que,

a cada escrita, a cada pensamento e reflexdo, chegarei mais perto de um
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conhecimento intangivel sobre a Educacdo. Intangivel, pois nunca esta pronto, sempre est em
devir, sempre estd em movimento e a mercé de nossas agdes com e no mundo — e isto que
escrevo ndo € uma resposta, muito menos uma explicacdo, entendo como sendo uma
insurgéncia que me faz reconhecer que as acdes de Viver, Educar-se e Educar podem ser
individuais e coletivas. Portanto, sempre singulares e de infinitas possibilidades, o que
impossibilita a sua definicdo em um complexo real, talvez possivel em um imaginério, talvez
possivel diante de qualquer outra perspectiva conceitual sobre a Educacdo que possamos ser
instigados a pensar. E, também, obstante de estar definida neste estudo que realizei.

Durante a minha trajetéria de estudos sobre a Educacdo, deparei-me com diferentes
autores-pesquisadores. Alguns me contribuiram para um pensamento educativo integrador e
que reconhecesse, na diferenca cultural, potencialidades para Educar e Educar-se, como Paulo
Freire e Pedro Demo. Outros contribuiram, principalmente, para a compreensdo sobre o como
fazer e 0 como ser professor, dos quais destaco José Gimeno Sacristan e Maurice Tardif. Esses
autores — isso para citar alguns — e tantos outros, contribuiram para o pensamento que tenho e
gue me permitem chegar até a esta escrita.

Em continuidade, foi ao me aproximar dos estudos desenvolvidos por Edgar Morin que
encontrei vias que me conectam ao pensar, ao agir e ao refletir sobre o Viver, o Educar-se e 0
Educar, neste tempo complexo de estar no mundo e com o mundo, o qual nos localiza social e

culturalmente para sermos 0 que somos, unos e multiplos.

prendemos a viver pelas vias de nossas experiéncias. Vivemos a partir do que
somos, a partir de como nos constituimos diante dos enfrentamentos ao nosso
cotidiano, do enfrentamento as nossas agdes como cidaddos, como humanos no
mundo. Morin (2015a, p. 23-24) explica que tais vias que nos permitem aproximacdes com uma
Educagdo que viabiliza “viver em sociedade” por meio da leitura, da escrita e do calcular, que
nos oportuniza a cultura por meio das ciéncias natural, humana, literaria e artistica, ndo nos
possibilitam o “errar e se iludir o menos possivel, reconhecer fontes e causas de nossos erros e
ilusdes, procurar em qualquer ocasido um conhecimento o mais pertinente possivel”, também
essenciais para o viver. E € a partir dessa auséncia que conhecer o conhecimento se torna

importante diante do viver.
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Viver é estar em constante enfrentamento aos riscos de erros, de ilusdes, de escolhas, de
decisdes; viver implica agirmos, desenvolvermos agfes que nos permitam aventuras as
incertezas, as crises, ao convivio com a familia e com os outros, com o desconhecido, com as
necessidades implicitas em compreender, em se compreender e em ser compreendido; viver
implica diferentes dimensfes que nos permitem ser e compreender a nossa condi¢do humana
no mundo (Morin, 2015a).

O viver implica a diferentes conexdes que podemos estabelecer com diferentes saberes:
saberes praticos, saberes técnicos, saberes materiais, saberes para sobreviver, saberes para
compreender e nos compreender. Para isso, a educacao destinada para o viver pode contemplar
estimulos “a autonomia e a liberdade do espirito” (Morin, 2015a, p. 51).

A educacdo que nos permite a autonomia € a que nos fornece plenitude para o viver. A
educacdo que nos liberta, que nos da liberdade para a mente, dentre outros aspectos, aproxima-
nos de “escritores, pensadores, filosofos”, da-nos liberdade para pensar e escolher, nas
diversidades de “opinides, teorias, filosofias”, 0 que queremos agregar ao nosso viver (Morin,
20154, p. 51-52). No entanto, reconhece-se o perigo da liberdade diante da verdade. A liberdade
que se contradiz as ditas verdades pode ser cadtica; portanto, comporta o risco do erro, da
imprecisdo. Comporta o reconhecimento dos limites, a contestagdo das certezas, implica a
consciéncia que pode nos libertar e nos limitar.

Por outro lado, é essa mesma educacgao que nos ensina que pode nos libertar de algumas
cegueiras implicitas no mundo que também separa e cerceia 0 conhecimento; é a mesma
educacdo que fragmenta os saberes, que fragiliza os lacos de aproximacdes entre 0s
conhecimentos. E ai que emerge a crise da educac&o. Ou seria ai que nasce a oportunidade para
a transformacdo da educagdo? Entdo, repensar a reforma e reformar o pensamento séo

necessarios (Morin, 2017).

ducar-se: possibilidades & reforma do pensamento. E ao pensar sobre as
possiblidades de reformas que o conhecimento para o ensino se evidencia com mais
furor. Situar a informacdo em seu contexto é o que nos conduz ao “conhecimento
pertinente”, ao conhecimento que integra o proprio conhecimento ao seu conjunto de

significacBes, ao seu conjunto de pertencimento, ndo o isolando, é o0 que nos permite a
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progressdo do conhecimento “ndo tanto por sofisticacdo, formalizagdo e abstragdo, mas,
principalmente, pela capacidade de contextualizar e englobar” (Morin, 2017, p. 15).

Nesse sentido, Morin (2017) nos explica que o conhecimento s6 pode ser reconhecido
como tal quando inserido a sua contextualizagdo, ou seja, quando as informaces inerentes a
ele estdo relacionadas, organizadas e integradas em seu contexto. Esse fato, muitas vezes
negligenciado pelo ensino, isola e compartimentaliza os saberes, inviabilizando articulagdes
entre eles. Ainda que tenhamos aptidao para conectar — religar — 0s saberes para compor um
conhecimento, o problema do ensino incide justamente na necessidade de desenvolvimento
dessa habilidade, propor e desenvolver mais detidamente a capacidade de conectar e localizar
0s conhecimentos em seu contexto de emergéncia.

Diante da problematica que se opde a fragmentacdo do conhecimento (em disciplinas e
areas, por exemplo), surgem os desafios. Desafio cultural, que implica religar os conhecimentos
da cultura humana e da cultura cientifica; desafio sociolégico, que incide sobre as conexdes
entre a informacdo, o conhecimento e o pensamento; o desafio civico, que esta para a unido
global; e o desafio dos desafios, que se configura em evidenciar a importancia dos desafios
relacionados (cultural, socioldgico e civico), para a reforma do pensamento (Morin, 2017).

Sera por meio da reforma do pensamento que a inteligéncia estara para os desafios
propostos, no sentido de articular (unir) o que cada um dos desafios implica. Relaciona-se a
“uma reforma ndo programatica, mas paradigmatica, concernente a nossa aptiddo para
organizar o conhecimento” (Morin, 2017, p. 20).

A reforma nos conduzira a uma cabeca bem-feita, aquela que articula e une os saberes
para um conhecimento complexo e localizado em sua origem, distanciando-nos de uma cabega
bem cheia, que tende & acumulacdo de saberes, que os empilha e os desorganiza sem dar-lhes
sentido (Morin, 2017).

O reconhecimento da filosofia, enquanto uma fonte problematizadora para o
conhecimento, torna-se importante para a constituicdo de uma cabeca bem-feita. Morin (2017,
p- 23) explica que a filosofia propicia “uma forga de interrogacao e de reflexdo, dirigida para
os grandes problemas do conhecimento e da condicdo humana”. Ainda que o conhecimento
comporte, em um s6 tempo, as possibilidades de separar, ligar, analisar e sintetizar, a habilidade
de desenvolvé-lo reconhecendo o seu contexto e fazendo-o ter sentido, faz da organizagéo do

conhecimento um subsidio fundamental ao processo de constituicdo de uma cabeca bem-feita.
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Assim como a filosofia, a ecologia, as ciéncias da terra e a cosmologia, sdo mencionadas
por Morin (2017, p. 32) como conhecimentos que se constituem na interligagdo com outras
areas do conhecimento, em especial para o contexto desse estudo; as ciéncias humanas, por
exemplo, compartimentada em ‘“Historia, Sociologia, Economia, Psicologia”, dentre outras,
comunicam-se em determinados momentos e, a partir de estudos desenvolvidos por
“pesquisadores marginais”, encontram a possibilidade de uma ciéncia multidimensionalizada
por meio da historia.

Para o autor, € a historia que viabiliza, ao seu campo de conhecimento, a integracao das
dimensdes econdmicas e antropoldgicas, bem como a mobilizacdo das culturas cientificas e das
humanidades ao processo continuo e diversificado para o ensino, e, contudo, responde aos
desafios complexos “na vida quotidiana, social, politica, nacional e mundial”, pertinentes a uma

cabeca bem-feita (Morin, 2017, p. 33).

ducar-se e educar: tarefas complexas. Enquanto educar-se e educar constituem
tarefas aos que se dedicam ao ensino, Morin (2015a, p. 46) evidencia a necessidade
de coloca-las “nas vanguardas da incerteza de nossos tempos”, o que implica,
mutuamente, a circularidade constante entre os riscos e as incertezas; implica a compreensdo
de que toda decisdo é desafiadora, porque comporta o desafio de nos depararmos com as
incertezas. Logo, Morin (2015a, p. 51) esclarece que “ndo se elimina a incerteza, negocia-se
com ela” — estamos sempre a mercé dessa negociacdo que nos coloca a deriva das escolhas e
de suas implicacbes para o estabelecimento de saberes que se conectam e tornam o
conhecimento situado, complexificado a sua emergéncia.
As crises originarias do ensino, que intensificam a problematica do “viver a propria vida”
e ““viver juntos”, corroboram as possibilidades de “erros, ilusdes, incertezas, incompreensdes”,
0 que pode nos conduzir a producdo de algo satisfatorio (bom), como a producédo de algo
instdvel (tendenciosamente ruim); portanto, as crises do ensino e da educagdo estdo
transversalizadas uma para a crise da outra, as quais incitam a compreensdo (Morin, 2015a, p.
66).
E na compreensdo sobre as ideias e as visdes de mundo em sentido discursivo, seja a
partir do meu discurso e/ou do outro, que se encontra a iminente ameaca aos seus principios;

assim, ¢, também na compreensdo humana subjetiva, que ¢ irredutivel e “meio e fim da
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comunica¢do humana”, e na compreensao humana intersubjetiva das relagcdes empaticas, que a
compreensdo se constitui presente na educagdo, ou seja, “a compreensdo humana exige
compreensdo, mas exige também, e sobretudo, compreender o que o outro vive”; €, em
complementacdo, “compreender ¢ compreender as motivagdes, situar tudo no contexto € no
complexo” (Morin, 2015a, p. 80-81).

No entanto, ndo podemos nos esquecer que, por outro lado, ha a incompreensao, a qual
se faz presente em diferentes contextos, sejam familiares, profissionais, religiosos, dentre
outros; a incompreensdo leva a guerra, & morte e a propria incompreensdo, o que reforca a
importancia de estabelecer em nosso planeta a compreensdo humana em todos os sentidos

(Morin, 2015a). Para melhor nos compreendermos, qual é a nossa condicdo humana no mundo?

0sso lugar no mundo: educar se educando. Somos seres fisico, quimicos,

biol6gicos, pensantes, conscientes, sociais, culturais, somos seres de mdaltiplas

dimensdes, situados em um universo infinito e em um mundo complexo uno e
multiplo em um sé tempo. A nossa condicdo humana esta na linguagem, o que nos permite
estabelecer a comunicagdo. “A linguagem existe como primeira necessidade de comunicacao
em toda sociedade humana”; além disso, concerne a caracteristicas inerentes a vida, tais como
a evolucdo e a metamorfose, podendo se ramificar ao prosaico, “de funcdo utilitaria” e ao
poético, em um sentido ligado a criagdo que viabiliza emocGes estéticas (Morin, 2020, p. 63).
Por meio da linguagem, também, aprendemos a viver.

Aprendemos a viver vivendo ou somos ensinados a viver?

Sobre a tarefa de ensinar a viver, Morin (2017, p. 47) explica que esse ato “necessita ndo
s6 dos conhecimentos, mas também das transformagdes”, o que nos leva a sapiéncia®.

A ciéncia nos leva a sabedoria ou a sabedoria nos leva a ciéncia?

Ainda que assumamos uma postura filoséfica, para questionar e refletir sobre as
implicagdes a sapiéncia; ainda que saibamos, obstante de encontrarmos uma resposta a ela, que
a sabedoria e a ciéncia podem caminhar juntas e que as relagBes ao conhecimento complexo
permitem que conhecamos, em aproximacdo, possibilidades para uma cabeca bem-feita, as

insurgéncias dos conhecimentos sempre nos levam ao desconhecido.

14 Morin (2017, p. 47) explica que sapiéncia remete a jungéo de duas palavras: sabedoria e ciéncia.
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Vive-se para aprender, ou seja, vivemos para sermos ensinados. Aprende-se para saber
viver, ou seja, somos ensinados a como viver. Independente da perspectiva, viver e aprender
estdo entrelacados e é nesse entrelacamento que a educacdo e as reformas para a cabeca bem-
feita se unem aos saberes necessarios a uma educacdo do presente — sobre essa educacdo que
podemos refletir hoje, agora. Essa educacdo que vivemos e (com)vivemos em diferentes
contextos sociais, culturais, cientificos, filoséficos, antropoldgicos, e em diferentes contextos
humanos, fisicos, bioldgicos e todos os contextos que pudermos estabelecer conexdes com a
educacéo de hoje.

Refletir sobre essa educacdo é uma tarefa densa, intensa e retorno a escrever: que estd em
devir. Em devir de nosso tempo, & mercé de nosso conhecimento, de nossas conexdes para com
0 mundo que habitamos e vivemos, para com 0 mundo que nos localiza em um universo ainda
a ser desbravado, assim como a educacdo, ainda a ser intensamente desbravada, podera estar a
disposigéo de metamorfoses.

Sdo essas metamorfoses, incitadas a partir de saberes, que nos remetem aos
conhecimentos complexos, que nos revelam a importancia de reformarmos os pensamentos;
pensamentos que nos propiciam o viver vivendo com a multiplicidade de ser, de estar e de se
metamorfosear por meio da educagéo em devir.

A educacio em devir é essa educacdo que se constitui a partir da sua realidade. E essa
educacdo que se conecta ao lugar de sua emergéncia, que a complexifica incitando todas as
possibilidades imaginaveis para se constituir conhecimentos a uma cabega bem-feita, para uma
mente que reconhece a educacdo diante do uno e do multiplo, que reconhece as partes e as
agrega ao todo; a educacao que busca, na diferenca, a complementacao sobre o que falta.

E essa educagdo que, para mim, pode ser uma e, para vocé(s), pode ser outra — essa
educacdo que nos faca sentido —, mas que, juntas, podem reformar, pois podem se fazer
reconhecidas em seu lugar, fazendo sentido, tendo significado, provocando comunicagoes,
incitando saberes e conhecimentos. E essa a educa¢do que metamorfoseia aqui e ai e em
qualquer outro lugar de nosso planeta que possa nos conectar e, principalmente, conectar-se ao
novo, ao ainda nao conhecido, ao que nos levara aos pensamentos ainda ndo imaginados, mas
possiveis, por podermos reconhecer que a diferenca existe e que ela agrega, na e com a
compreensdo, a informagéo, os saberes e 0s conhecimentos.

Morin (2015a, p. 93) encontra, em Platéo, significados tangiveis para o ensinar, corrobora

que € necessario ter “Eros”. Eros ¢ o amor. O amor, em suas diversas formas de se fazer sentir
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e existir, pode ser corpo, pode ser alma; pode ser a proje¢do do outro em nés, a nossa projecao
no outro; € o que pode nos fazer sentir para além do proprio corpo, para além dos desejos, é 0
que registramos na alma: “a autenticidade do amor ndo consiste apenas em projetar nossa
verdade sobre o outro e, finalmente, ver o outro exclusivamente segundo nossos olhos, mas sim
de nos deixar contaminar pela verdade do outro” — pode ser uma forma de verdade que
representa o que se sente, mutuamente ou ndo (Morin, 2014, p. 30).

E esse amor que permite, por meio do ensino, o reconhecimento das diversidades de
pensamento e das diversidades culturais, que promove o reconhecimento humano mutuo. E a
concretude das presencas — do encontro entre pessoas — do encontro do estudante com o
professor, do encontro do professor com os seus estudantes, do encontro de corpos com amor
ao ensino. Trata-se das manifestacdes de sentimentos, de atencédo, de aceitacado e de rejeicdo, de

compreensdo, de trocas; refere-se as vias de reciprocidades por meio do ensino (Morin, 2015a).

compreensdo, em especial a compreensdo humana, “nos chega quando sentimos e

concebemos 0s humanos como sujeitos; ela nos torna abertos a seus sofrimentos e

suas alegrias”, ¢ por meio dela que o “6dio e a exclusdo” poderao ser refutados e
combatidos (Morin, 2017, p. 51). Para que haja a compreensédo humana, alguns recursos sao
necessarios, langa-se mdo dos recursos que, ao serem agrupados, podem contribuir para as
dificuldades originarias a compreensdo da unido da filosofia, da psicologia, da sociologia, da
histdria, da escrita e da lucidez para congregar recursos ao enfrentamento da incompreensao a
compreensdo (Morin, 2017).

A compreensio, implica a necessidade de sabermos enfrentar as incertezas. Aprendermos
que errar é necessario e que é, principalmente, por meio do erro que aprendemos. “Aprendemos
que tudo aquilo que é s6 pode ter nascido do caos e da turbuléncia, e precisa resistir a enormes
forcas de destruigdo” (Morin, 2017, p. 56).

Em outras palavras, ha a necessidade de estarmos diante de constantes desafios, de
enfrentamentos, de incertezas, de diferentes formas de aprendizagens, de reformas e
contradic@es; hé a necessidade de nos colocarmos em constante movimentacao, em acéo diante
de instabilidades que nos conduzam as vias de transformacédo — é o reconhecimento de que a

vida é uma aventura incessante da ordem, da desordem, do caos e da reorganizagdo, ou seja,
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“todo destino humano implica uma incerteza irredutivel, até na absoluta certeza, que ¢ a da
morte” (Morin, 2017, p. 63).

Nesse sentido, cabe a educagao “contribuir para a autoformagdo da pessoa (ensinar a
assumir a condi¢gdo humana, ensinar a viver) e ensinar como se tornar cidaddo”; torna-se
cidaddo aquele que encontra, na forma de ser responsavel e solidario, diante da democracia, o
seu posicionamento a patria a qual pertence (Morin, 2017, p. 65).

Contudo, culminamos nos saberes necessarios a educacdo. Para Morin (2011a), esses
saberes sdo sete e, ao seu tempo de reflexao, sdo destinados a educacéo do futuro. No entanto,
questiono: sdo, necessariamente, sete saberes necessarios a educacdo do futuro? Esses saberes
podem ser mais do que sete? Esses saberes necessarios podem ser para a educacao de hoje?

Entendo que a reflexdo de Morin (2011a) sobre os saberes necessarios a educacdo
ultrapassa o tempo a qual foi incitada. A época, importantes discussdes sobre a educacio
romperam fronteiras de pensamentos sobre o0 assunto; pensamentos que podem ser densificados
e ampliados, com vistas as vias educativas para uma educagdo de hoje, para uma educacao

situada em seu contexto de emergéncia.

ducagdo: para quando? Reconhecer as possibilidades de cegueiras ao

conhecimento emerge como uma das primeiras a¢des a transformacédo educativa, que

pode ser projetada a diferentes tempos e complexificada em diferentes espacos de
existir. A educagio cabe a sensibilidade de perceber e identificar as origens do erro, da ilusdo
e da cegueira, para nos conduzirmos ao pensamento que transforma antagonismos em
complementariedade.

Podemos propor uma educagdo complexa que rompa paradigmas, mas que, a0 mesmo
tempo, reconheca 0s seus riscos, suas falhas e seus erros, que reconheca que estamos sempre
sujeitos as ilusdes e incertezas, que torne, enquanto dever primordial da educacéo, o preparo de
“cada um para o combate vital para a lucidez” (Morin, 20114, p. 31).

O conhecimento que faz sentido a quem tem acesso a ele, que seja pertinente, é o0 proximo
principio apontado por Morin (2011a), para pensarmos sobre as possibilidades de tornar o
conhecimento multiplo, transversal, global e planetario. Para um conhecimento que inclua a
concepcao global, que ultrapasse 0 contexto, que estabelegca conjunturas conectando partes e
organizag0es; que contribua para a inteligéncia geral, que contemple os saberes sobre 0 mundo,
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que compreenda que “a educacdo deve promover a ‘inteligéncia geral’ apta a referir-se ao
complexo, ao contexto, de modo multidimensional ¢ dentro da concepgdo global” (Morin,
2011a, p. 36).

Ensinar a condi¢cdo humana também se inclui dentre os saberes implicitos na educacao.
O reconhecimento das diversidades humana e cultural, da aventura que constitui o viver no
mundo e 0s questionamentos sobre a nossa existéncia nele, sdo alguns aspectos salientados a
essa condigdo que nos faz presentes aqui, diante da necessidade de “promover grande
remembramento dos conhecimentos oriundos das ciéncias naturais” e, para além deles, dos
conhecimentos pertencentes as ciéncias humanas, que incluem, especialmente, a filosofia, a
historia, os conhecimentos literérios e artisticos, e a poesia, importantes a condi¢cdo humana no
mundo em que vivemos (Morin, 2011a, p. 44).

Qual identidade podemos assumir nesse mundo que habitamos? Este lugar em que nos
situamos nos exige uma identificacdo, uma identidade e, portanto, essa também se torna uma
tarefa da educagdo. A construcdo dessa identidade implica “inscrever em nds” a ética necessaria
para estarmos nesse planeta, constituindo-nos de algumas consciéncias, quais sejam: a
antropoldgica, que nos auxilia ao reconhecimento de unidades diante da diversidade; a
ecologica, a conscientizacdo de que habitamos um mundo com vidas diversas e fundamentais
ao equilibrio biolégico da Terra; a civica terrena, que trata de nossa responsabilidade solidaria
aos “filhos da Terra”; e por fim, a espiritual da condicdo humana, que articula mutuamente o
pensamento, a critica e a autocritica, e a compreensao necessarias a complexidade de nossa
existéncia terrena (Morin, 2011a, p. 66).

Diante desses principios, enfrentar as incertezas nos cabe, também, enquanto uma tarefa
gue possa nos contribuir a uma existéncia educativo-complexa. Cabe-nos reconhecer que o
progresso é incerto, que a histdria, a0 mesmo tempo que cria, destréi saberes e conhecimentos
e se transforma enquanto avanca de forma néo-linear. Sabermos que o mundo é incerto e que
devemos enfrentar as incertezas do real, do conhecimento, da acdo ecoldgica e da
imprevisibilidade, as quais nos conduzem por vias de enfrentamentos as incertezas, corroboram
a importancia de saber que “tudo que comporta oportunidade comporta risco, € o pensamento
deve reconhecer as oportunidades de riscos como os riscos de oportunidades” (Morin, 2011a,
p. 80).

Para isso, a compreensdo esta agregada as tarefas destinadas a educacio. E nela que “se

encontra a misséo propriamente espiritual da educagéo: ensinar a compreens&o entre as pessoas
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como condigdo e garantia da solidariedade intelectual € moral da humanidade” (Morin, 2011a,
p. 81). A compreensao pode ser intelectual, objetiva e intersubjetiva, ela ultrapassa o explicar,
rompe obstaculos e se institui €tica e culturalmente; ¢ “ao mesmo tempo, meio ¢ fim da
comunica¢do humana” (Morin, 2011a, p. 91).

O género humano implica ética. E € a ética que circunda o individuo e a sociedade, o
individuo e a espécie, a democracia e a complexidade, 0 humano e o planetario. Morin (2011a,
p. 93-94) explica que a ética do humano esté atrelada aos termos individuo — sociedade —
espécie, sendo essa “a base para ensinar a ética do futuro”, que implica assumirmos a nossa
condi¢do humana diante de nossa complexidade de ser, atingirmos a consciéncia individual
sobre o que é a humanidade, bem como o0 nosso destino humano — relaciona-se a antropoética,
condiz “a consciéncia individual, além da individualidade™.

Encontramos, em “os sete saberes necessarios a educagdo do futuro”, de Morin (2011a),
subsidios a uma educacdo para o0 hoje, que pode contemplar, para além desses setes saberes,
outros mais quantos forem considerados necessarios ao conhecimento complexo. Sera na
emergéncia de novos saberes necessdrios que encontraremos, em diferentes espacos,
possibilidades para a nossa educacdo, para o desafio do nosso viver, para as vias que nos
conduzem ao educar-se e ao educar.

Essa necessidade educativa emergente pode compreender uma emergéncia originaria de
um “tipo de realidade nova, dotada de qualidades e propriedades proprias, que se forma, se
constitui, se concretiza a partir da agregacdo organizadora de elementos néo dotados das
qualidades e propriedades dessa realidade”, ou seja, pode advir de algo inexplicavel, mas que
possa fazer sentido no contexto complexo em que é incitada (Morin, 2020, p. 27).

Nesse sentido, conduzo-me & compreensdo de que 0s saberes necessarios a educacgao
podem, para além dos ja contemplados por Morin (2011a), serem densificados e ampliados,
considerando as mudltiplas possibilidades de pensamentos educativos que contemplem o
contexto de vivéncia de cada humano imbricado a acdo destinada a Educagdo no mundo e para
0 mundo. S&o saberes para 0 agora, para o hoje e para o futuro. Sao saberes para o contexto que
o fazem fazer sentido, que o faca ser entendido e percebido com ética, compreensdo, com
reconhecimento dos erros, das ilusbes e das diferentes formas de reconhecimento e
conhecimento do préprio conhecimento, os quais perpassam as multiplas formas de viver. Sdo

esses conhecimentos que nos conectam e que podemos conectar ao todo em que vivemos. Eles
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podem estar em conexdes com diferentes &reas, possibilidades de conhecimentos, de

disciplinas. E, entdo, serem interdisciplinares, multidisciplinares e transdisciplinares.

s disciplinas se configuram enquanto categorias que organizam conhecimentos

cientificos, instituindo divisdo e especializacdo de trabalho. Contudo, uma disciplina

“tende naturalmente a autonomia pela delimitagcdo das fronteiras, da linguagem em
que ela se constitui, das técnicas que € levada a elaborar e a utilizar e, eventualmente, pelas
teorias que lhe sdo proprias”, podendo nascer da relacéo, interna e/ou externa, ao conhecimento
e a reflexdo (Morin, 2017, p. 105).

Logo, um conhecimento interdisciplinar origina-se do compartilhamento de
conhecimentos especificos de cada uma das disciplinas que se colocam a disposicdo para
explanar sobre suas afirmagdes a determinados conhecimentos, em detrimento de uma tematica
especifica, no entanto, cada qual defendendo o seu ponto de vista, podendo, também,
estabelecer uma cooperacéo entre as disciplinas que se congregam nessa agao (Morin, 2017).

Por sua vez, a multidisciplinaridade configura-se a partir da associa¢do das disciplinas,
considerando projetos e objetos que comunguem objetivos de cada uma delas; nessa relacéo,
“as disciplinas ora sdo convocadas como técnicos especializados para resolver tal ou qual
problema; ora, ao contrério, estdo em completa interagdo para conceber esse objeto e esse
projeto” (Morin, 2017, p. 115).

Ja na transdisciplinaridade, acontece um atravessamento das disciplinas, ou seja, essas
se integram para o desenvolvimento de um objetivo especifico. E um dos complexos
disciplinares que permite a metadisciplinarizagdo: viabiliza o ultrapassar e o conservar
conhecimentos inerentes a cada uma das disciplinas; no entanto, tornando-as complementares,
ecologizadas — levando “em conta tudo que lhes é contextual, inclusive as condigdes culturais
e sociais”, considerando, ainda, “ver em que meio elas nascem, levantam problemas, ficam
esclerosadas e transformam-se” (Morin, 2017, p. 115).

O contexto transdisciplinar permite-nos a ligagdo ao pensamento complexo, ao aprender
a aprender, as acGes que nos permitem separar e religar, analisar e sintetizar; contudo,
contextualizar o que aprendemos e 0 que ensinamos a sua emergéncia, tornando o conhecimento
complexo com “o mérito de reconhecer a incerteza, a insuficiéncia, o inacabamento dos nossos

conhecimentos” (Morin, 2020, p. 16).
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onexdes sd0 necessarias. Saber viver, saber compreender e, principalmente,

compreender a Si mesmo, tornam-se os primeiros desafios imbricados a essa tarefa

de escrever algo que ndo acaba aqui; muito pelo contrario, € neste lugar de escrita,
a partir do contexto reflexivo, que pude encontrar possiblidades as conexdes para um devir
educativo e educativo-musical.

Colocar-se a deriva, a mercé das ilusdes e dos erros séo tarefas dificeis, mas necessarias
para a transformacdo do viver. Sao tarefas necessarias as transformacdes de um Eu musico-
docente-pesquisador.

Sao necessarias reformas de pensamentos, reformas a educacdo para o agora para além
do futuro. Ainda, assim, continuo a me (auto)indagar: quem nos ensina a viver e a educar?
Somos nGs mesmos, por vias de nossas escolhas? Sao as condi¢cdes com as quais nos deparamos
nas vias que nos colocamos a caminhar? Sdo nos devires que estamos sempre imersos? Ha
alguma certeza sobre o caminho?

Bem, tenho pensado que h& incertezas, que me faltam respostas e me sobram
guestionamentos sobre tudo aquilo a que me integro sem distingui-los, pois todos estdo
conectados: viver, educar-se e educar. Qual a ordem, vocé sabe? Continuo na busca para
conhecer o conhecer e compreender o compreender a viver, a educar-se e a educar. E sobre a

Educacao Musical, qual o conhecimento?

onhecendo o conhecimento da Educacdo Musical. Reconhego que a Musica esta

presente no cotidiano de qualquer individuo-sujeito que escuta e/ou sente

sensivelmente as produgfes musicais (as musicas), por exemplo: de sua banda
favorita, que aprecia a apresentacdo musical, o concerto, os sons do ambiente que o cerca; ou
seja, que aprecia, a partir de sua sensibilidade perceptiva, todo o tipo de encontro do humano
com a Musica em seu viver, quer seja por meio de sua audicdo e para além dela, por meio de
sua percepcado aos sons produzidos no mundo e com o mundo.

Entendo a Educacdo Musical como o encontro da Educacao a Musica que, complexificada
filosoficamente, remete ao encontro do humano — do encontro de sujeito-individuos — para o
ensino e o aprendizado da propria Musica. Entendo-a, assim como a Musica, engquanto
encontros. Entendo-a enquanto conexdes que se estabelecem entre o humano, a cultura, a

sociedade, a historia, a biologia, a fisica, dentre outras areas que pudermos atribuir ao nosso
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encontro no e para com o mundo, destinado ao fazer-aprender-conhecer-ensinar musical. E na
culminancia desses encontros, por meio de nossas percepcdes, de nossas sensibilidades, de
nossa espiritualidade que a Musica emerge — que a MUsica acontece momentaneamente, frente
as acOes educativo-musicais.

Ao reconhecer essas consideracdes sobre a MUsica e a Educacao Musical que, diga-se de
passagem, estdo longe de serem consideradas enquanto uma verdade, enquanto certezas aos
conhecimentos inerentes a elas, esclareco que tais consideracGes sao, nesses tempo e espaco em
que vivo — Sendo mausico-docente-pesquisador —, emergéncias reflexivas sobre os
conhecimentos relacionados & Mdusica, & Educacéo e & Educagdo Musical, que interagiram com
outros conhecimentos instigados e provocados, na complexidade, durante o processo de
doutoramento em Educacao, que se fundiram por meio de (re)organizacdes em meu espirito-
mente-cérebro.

Reconheco que o espirito-mente-cérebro de todos 0s outros sujeito-individuos que se
depararem com a escrita desta minha reflexdo poderd concordar, ampliar e complexificar,
refutar e mesmo ndo considera-la, e, seja qual for o entendimento provocado, esse sera o
resultado da complexidade dessa reflexdo: entender que o0s conhecimentos sobre o0s
conhecimentos destinados a Musica e a Educacdo Musical estdo em devir, em metamorfoses
sujeitas ao tempo e ao espago, ao espaco e ao tempo, em uma circularidade que podera provocar,
desestabilizar e reorganizar os conhecimentos, de modo a emergir diferentes pensamentos e
reflexdes no espirito-mente-cérebro dos sujeito-individuos que, sobre tais conhecimentos, se
sentirem sensivelmente provocados em conhecer e interagir.

Assim, também considero que a ndo-razao, as incertezas e as dividas, inerentes aos meus
tempo e espaco de Ser musico-docente-pesquisador, corroboram a preocupacdo e 0
entendimento que tenho em assumir que SO posso escrever, nesse momento de reflexdo em
linguagem, sobre a Educacdo Musical, enquanto emergéncia filoséfico-reflexiva de
conhecimentos a partir das conexdes entre dois campos de conhecimentos: Educagdo e
Educacdo Musical, reconhecendo que a Musica serd a culminancia das acfes de ensino e
aprendizagem musicalmente desenvolvidas entre sujeito-individuos para com o seu instrumento
musical®®.

Nesse sentido, como musico, entendo que s6 posso tratar da presenca da Mdsica em

minha vida reconhecendo as sensacdes (as sensibilidades) a que sou provocado e instigado a

15 Faz-se importante circunscrever que, nesse estudo-reflexivo, por instrumentos musicais inclui-se a voz humana.
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ter enquanto resultado da unido de dois corpos distintos, 0 meu corpo e 0 piano e 0 meu corpo
e o teclado eletrénico — instrumentos musicais aos quais me dedico a aprender e a tocar e a
ensinar. Durante 0s n0SS0S encontros, Nossos corpos se fundem tornando-se um Unico elemento
(um Unico corpo musical) destinado a producdo da existéncia momentanea da masica; quando,
ao tocé-lo(s) — o piano e/ou o teclado eletrénico — provocamos, juntos, reacdes sensivelmente
humanas, biologicas, fisicas, culturais, sociais, historicas, dentre outras rea¢fes que podem ser
atreladas a esse nosso encontro humano-sensivel-biolégico-fisico-cultural-social-historico, por
exemplo; e, também, na relacdo desse encontro para com outros sujeito-individuos que
apreciam a nossa producdo musical.

Portanto, s6 posso escrever sobre a Musica se for para transformar em linguagem as
sensacOes que tenho quando a produzo no instante em que unimos em um sé COrpo 0 meu corpo
e 0 de meu instrumento musical a produ¢cdo momentanea de sons intencionalmente organizados
e produzidos (a producdo da musica) e/ou sobre as sensacfes provocadas a partir desse encontro
em/com outros sujeito-individuos, quando esses apreciam a nossa e/ou outras producfes
sonoras — ainda, assim, ambas estardo & mercé de como fomos educados sensivel e
musicalmente a masica.

Enquanto a minha intencionalidade, frente a essa reflexo, incide sobre os encontros entre
sujeito-individuos ao ensino e ao aprendizado da prépria Musica, ou seja, trata-se da
possibilidade de colocar em linguagem o conhecimento que reflito sobre o conhecimento
imbricado a acdo educativa-musical. Implica, portanto, refletir a Educacdo Musical. Implica
como o conhecimento do conhecimento em Educacdo Musical pode ser interrogado na
Fundarte, o que difere de refletir sobre o resultado dessa acdo — a Musica.

Logo, a aprendizagem de um instrumento musical, seja institucionalizada e/ou autodidata,
€ 0 que permite que a Musica exista com todos os seus elementos sintaticos, semanticos e
morfoldgicos. O processo de valoracdo, ou seja, de atribuicdo de valores culturais, sociais,
histdricos, dentre outros relacionados a propria Musica, estdo imbricados a forma como
aprendemos a (re)conhecer e considerar as nossas percepcfes sensiveis em aproximagdo ao
material sonoro produzido por ndés e/ou por outrem, na interlocu¢do do corpo para com 0
instrumento musical.

Nessas relacOes, as consideracbes sobre o humano incidem sobre o nosso préprio
reconhecimento em sermos e estarmos presentes no mundo do qual fazemos parte; a biologia,

refere-se a0 como percebemos 0 nNosso corpo, em como desenvolvemos a nossa cognicgéo, as
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nossas sensagdes bioldgico-quimicas; assim como a fisica intensifica 0s nossos conhecimentos
humano e bioldgico, em se tratando do reconhecer de nossos limites para com eles, para com a
realidade em que vivemos a producao musical; ja as relacfes cultural, social e historica séo as
que remetem aos nossos valores, aos Nossos reconhecimentos sobre determinados gostos, as
nossas diferencas sobre as diferentes culturas que propiciam a ampliagdo de nossos
conhecimentos sobre 0 mundo. Esses saberes podem ser ampliados ao passo que consigamos
estabelecer conexdes com outros conhecimentos do mundo, os quais podem complexificar as
nossas relagdes educativo-musicais e musicais.

A Educacdo Musical, na complexidade, estd longe de ser um campo de conhecimento
fechado, pois é esse reconhecer que a coloca em um devir. A Educacdo Musical esta aberta a
complexidade que podemos estabelecer com o conhecimento que conhecemos sobre ela em
articulacdo com o conhecimento que nos constitui, e com o conhecimento que buscamos sobre
0 préprio conhecimento voltado a acdo educativo-musical. Permite-nos reconhecer a
importancia da ordem, da desordem, da interacdo e da organizagdo para 0 conhecimento
complexo. Permite-nos reconhecer que, para além de todas as reflexdes possiveis de serem
incitadas e de todos 0s conhecimentos que por ela poderdo emergir, estamos sujeitos aos riscos
de erros, de ilusdes, de incertezas e da ndo-razéo.

Assim, estamos diante da possibilidade da metamorfose, que transcende a transformacéo,
que transcende a busca pelo novo, que possibilita a articulagdo entre antagonismos como a
separagdo/unido e uno/multiplo, por exemplo, para que emerjam mudancas para além do
conhecimento que queiramos que seja, talvez, complexamente diferente, para a mudanca de
pensamento na conexao com tudo o que nos faz Ser o que Somos — para Sermos e Termos,
inerente ao nosso corpo-mente-espirito, 0 pensamento complexo diante do tempo e do espago
em que vivemos.

Nesse sentido, proponho-me a algumas reflexdes complementares que corroboram esse
pensamento educativo-musical que descrevo, apresentando e metamorfoseando Os Pilares da
Educacédo para a Educacéo Musical e alguns dos Usos e Fungdes da Educacdo Musical, os
quais emergiram durante as reflexdes oriundas de meu Mestrado em Educacdo e, portanto,
entendidas como importantes a esse contexto reflexivo, por, também, constituirem-me como
musico-docente-pesquisador.

Relacionar, no contexto desta Tese de Doutorado em Educagdo, conhecimentos que

emergiram durante as reflexdes que realizei em outros tempo e espaco de Ser musico-docente-
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pesquisador, mas que, todavia, contribuiram para o pensamento complexo que hoje continuo a
desenvolver no campo da complexidade, permite o reconhecer da possibilidade de
complexificar os conhecimentos educativo-musicais de outrora neste momento reflexivo, bem
como o reconhecer que todo o conhecimento constituido no decorrer do tempo imbricado ao
viver ndo se anula, mas, sim, pode ser ampliado e complexificado. A agéo de viver no mundo
em diferentes tempos e espacos de Ser e de Existir viabiliza que sejamos o0 que Somos, sempre
em devir.

Oriundo de estudos sobre “Os Quatro Pilares da Educac¢ao” de Delors e colaboradores
(1996), o conceito sobre “Os Pilares da Educagio para a Educagio Musical”!® (Almeida, 2019)
configura-se em: Aprender a conhecer, Aprender a fazer, Aprender a viver junto e Aprender a
conviver, e Aprender a ser, e é retomado com vistas a complementacdo do contexto ao qual se

trata esta Carta.

Aprender a conhecer enquanto proposta de exposicdo do sujeito as diferentes
culturas musicais existentes, quer seja através da historia, da experienciacdo, da
experimentacdo e da apreciacdo musical, da busca por conhecimentos sobre as
diversidades musico-culturais e sociais em tempos e espagos distintos, junto ao
desenvolvimento educacional escolar e ao que extrapola as redes formais de ensino e
aprendizado, pode ser pertinente as vivéncias e a vida.

O Aprender a fazer em Educacgdo Musical, por sua vez, pode viabilizar a inter(a¢do)
do sujeito com os diversos materiais que, antes, foram conhecidos e que em
determinado tempo poderdo ser explorados e manuseados em favorecimento do ato
de compor musicalmente, explorando as possibilidades de criagdo, de feitura através
da transformacdo e influéncia cultural adquirida no decorrer do ensino e da
experiéncia vivenciadas no decorrer da vida.

Ja o Aprender a viver junto e Aprender a conviver podem ser transpostos para a
proposta em Educagdo Musical como meio de interagdo e cooperagdo social, com
vistas ao desenvolvimento do respeito as diferencas, das mais diversas culturas e
sociedades, as mais diversas formas de ver e conviver e, principalmente, de se
autoconhecer diante das singularidades existentes ao longo da existéncia da vida no
planeta em convivio com as manifestagBes musicais. A solidariedade e a integracéo
podem permear as atividades que estimulem a vivéncia em mdsica e para com a
mausica, enquanto elemento sociocultural identitario de cada povo.

Por fim, Aprender a ser, diante da perspectiva proposta em Educacdo Musical, pode
levar & esséncia individual e coletiva de cada individuo. O Ser pode ser multiplo e
singular, pode ser entendido enquanto objeto de construcéo ao longo de todo o viver.
Pode ser o elemento que integra o sensivel, o espiritual, o corpo. Pode, ainda, na
integralidade e na permuta de conhecimentos entre a educagdo e a musica,
integralizar-se para o viver, para o estar no planeta sabendo fazer uso de seus
conhecimentos para promover a Educacéo para a paz (Almeida, 2019, p. 30-31, grifo
N0sso).

16 para um aprofundamento sobre o contexto de insurgéncia de “Os Pilares da Educagio para a Educacio Musical”,
consultar o texto da Dissertacdo de Mestrado em Educacdo intitulada: “Do Texto ao Contexto, Da Imagem ao
Som: Uma Proposta Historico-Politica para a Elaboragdo de um Curriculo em Educagdo Musical”, de minha
autoria. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1uveGIlpllizgQVkJ9dNMgPDAmM6AtIIXTc/view.
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Em ampliacédo aos Pilares da Educacéo para a Educacdo Musical, relaciono alguns dos
“Usos e Fung¢des da Educacio Musical”!’ (Almeida, 2019), os quais sdo propostos a partir das
reflexdes sobre “Os Usos e Fungdes da Musica”, de Merriam (1984).

Da proposta sobre os “Usos e Fungdes da Educac¢ao Musical” (Almeida, 2019), considero
as Funcbes de Reacdo Fisica, Expressdo Emocional, Prazer Estético, Comunicacao,
Entretenimento, Contribuicdo para a Comunidade e Estabilidade da Cultura, Contribuigcao
para a Integracdo da Sociedade e Representacdo Simbdlica, as quais incidem sobre a insercédo
docente em Musica na Educacdo Basica, todavia, também, consideradas importantes para essa

reflexdo sobre o conhecimento do conhecimento em Educagéo Musical na Fundarte.

Funcdo de Reacdo Fisica: Relaciona-se ao desenvolvimento propositivo de acGes
educativo-musicais que possam acarretar em reagdes transdisciplinares a Musica.
Deste modo, ao relacionar a Danca e o Teatro, por exemplo, na interagdo com a
Musica, pode-se viabilizar a expansdo/intensificagdo de sensagdes corporais e de
sentimentos dos sujeitos contemplados na acdo educativa, através de atividades que
integrem as linguagens artisticas e, também, outras linguagens que priorizem o
conhecimento corporal e a imersdo sobre 0s sentimentos que possam ser provocados
na e através da Musica.

Funcéo de Expressdo Emocional: A expressdo das emocdes pode advir, tanto junto
a acdo de apreciar, quanto do ato de performar (apresentacdo musical). A relacdo do
sujeito com a Musica, com o instrumento musical e/ou com a voz, pode incitar
sensacdes, sentimentos, estesia e fruicdo que exteriorizem as reacBes provocadas em
propostas educativas que contemplem a Mdsica em suas mais diversas formas
(apreciacéo, criacdo, execucao, literatura e técnica).

Funcdo de Prazer Estético: E a oportunidade de poder reconhecer, a partir dos
conhecimentos educativo-musicais em que esta apropriado, as singularidades
implicitas nos mais diversos tipos e formas de musicas. Incide sobre a possibilidade
de contemplacdo musical na interacdo entre o sujeito e a MUsica, considerando suas
vivencias musicais, culturais, sociais, criativas, dentre outras que possam
complementar a relacdo de conhecimento e reconhecimento da qualidade e do fazer
musical.

Funcdo de Comunicacdo: A Musica, quer seja instrumental e/ou vocal, pode
viabilizar a comunicacéo de ideiais, de saberes, de sentimentos, de informagdes, etc.
Pode transmitir conhecimentos culturais, sociais, educativos, como pode expremir os
resultados de um processo educativo-musical desenvolvido. Pode-se comunicar
através do som e do siléncio, bem como na interlocugdo entre ambos.

Funcdo de Entretenimento: Pode incidir sobre 0 momento de socializacdo do
processo educativo-musical. O entretenimento pode estar, tanto no momento
apreciativo, que também pode contemplar aprendizagens musicais significativas, se
articulado a intencBes ativas, quanto na apreciacdo de apresentacdes musicais e
concertos, por exemplo.

17 Para um aprofundamento, bem como o conhecimento de todos os “Usos e Fungbes da Educagio Musical”,
consultar o texto da Dissertacdo de Mestrado em Educacdo intitulada: “Do Texto ao Contexto, Da Imagem ao
Som: Uma Proposta Historico-Politica para a Elaboragdo de um Curriculo em Educagdo Musical”, de minha
autoria. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1uveGIlpllizgQVkJ9dNMgPDAmM6AtIIXTc/view.
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Funcdo de Contribuicdo para a Comunidade e Estabilidade da Cultura: A
educacdo musical pode favorecer os conhecimentos advindos das manifestacGes
sociais e culturais de cada localidade, integrando e socializando conhecimentos
folcloricos da cultura em que o sujeito esta inserido, como de outras localidades, as
quais poderdo propiciar a ampliacdo e o desenvolvimento das relacdes entre a Musica
e 0s sujeitos imbricados na agdo musical.

Funcéo de Contribuicdo para a Integracdo da Sociedade: A Musica pode ser
socializadora, auxiliando nas relagdes pessoais e interpessoais, quer sejam diante do
contexto da comunidade local ou diante de outras culturas distintas. A integracao
musico-educacional podera favorecer o conhecemento e o reconhecimento das
diferencas, das particularidades sdcio-culturais de todos que a compartilham.

Funcdo de Representacdo Simbdlica: O significado da Educacdo Musical, as
provocacdes que esta traz ao decorrer das vivéncias socio-culturais podem ser
representadas, simbolicamente, ao remeter-se aos usos das demais fungdes
relacionadas, por exemplo. Pode viabilizar a sua relacdo/comparacdo com objetos,
coisas, sentimentos, dentre outras formas simbdlicas que remetam, no processo
educativo-musical as lembrancgas pessoais e/ou coletivas (Almeida, 2019, p. 50-52,
grifo do autor).

As reflexdes apresentadas — “Os Pilares da Educagdo para a Educa¢ao Musical” e os
“Usos e Fungdes da Educacdo Musical” (Almeida, 2019) — contribuem para a afirmacgéo de que
a Musica € a culmindncia de acfes, institucionalizadas e/ou autodidatas, de ensino e de
aprendizagem musicais, ou seja, de acGes educativo-musicais estabelecidas entre sujeito-
individuos.

Aprender a Fazer, por exemplo, remete tanto ao saber tocar um instrumento musical e/ou
a cantar, que pode culminar em uma organizag¢do sonora intencional (em Musica) diante do
encontro do sujeito-individuo ao seu instrumento musical, como na propria acdo educativo-
musical que, por sua vez, contribui ao fazer, por meio do ensino e do aprendizado do préprio
instrumento musical, do conhecer para o viver junto e para o0 conviver, e para ser na Musica
tudo o que as a¢Oes em Educacdo Musical permitem que sejamos.

Os Usos e Func¢des da Educacao Musical acolhem tanto as consideragdes sobre a Musica,
como sobre a Educacdo Musical. As consideragdes que apresento contribuem como inerentes
as insurgéncias da propria Mdsica, dos encontros de sujeito-individuos para com o fazer
musical, por meio do tocar um instrumento musical e/ou cantar, e para o que esse fazer que
culmina em mdsica provoca, enquanto reacdes sensiveis ao préprio sujeito-individuo como,
também, aos outros sujeito-individuos que se permitirem afetar para com ela, sensivel e
perceptivamente. Tais consideragdes corroboram a importancia de se educar musicalmente os
sentimentos humanos a valorizagdo sociocultural, a comunicacdo e ao seu simbolismo. A

representacdo simbolica pode ser considerada como um exemplo sobre a importancia de as
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acoes educativo-musicais propiciarem conhecimentos sobre 0s contextos social, cultural,
histérico da musica, em se tratando de seus valores representativos e de seus significados.

Diante do exposto, posso compreender que, por meio das acdes em Educacdo Musical, a
Musica pode ser entendida, valorizada, percebida e sentida diante do nosso encontro humano-
sensivel-biologico-fisico-cultural-social-historico para com ela mesma. Em outras palavras,
torna-se possivel perceber e sentir a Mdsica e tudo o que nela estiver implicito, ao considerar o
como fomos educados musicalmente.

Diante desse contexto, aproximo alguns aspectos educativo-musicais propostos por Keith
Swanwick — o qual aborda a relacdo do ensinar musica musicalmente —, considerando que o
ensinar musicalmente imbrica-nos em um conhecer a musica musicalmente. E é sobre essa acao
de conhecer que coloco em linguagem-escrita algumas consideractes filosofico-reflexivas
sobre a Educacédo Musical.

Para o autor, a Educacdo Musical vai muito além das salas de aula das escolas de
Educacdo Basica, acontece em escolas especializadas no ensino de mdsica, nas faculdades, por
meio do ensino desenvolvido por professores particulares e mesmo de forma autodidata, esta
em nosso cotidiano ao escutarmos a programacdo apresentada na radio, ao assistirmos a
programacéo veiculada na televisdo, ao irmos ao cinema e ao teatro, portanto, esta presente
pluralmente em nosso cotidiano (Swanwick, 2003).

A Educacdo Musical estd presente em nossas a¢des no mundo, no modo como nos
colocamos a disposic¢do da escuta de sons, no modo como produzimos sons e 0s reconhecemos
enguanto uma acgdo de expressao sonoro-musical. E é nesse organizar das sonoridades que
Swanwick (2003) considera a musica como um discurso inerente ao humano. Para ele, “como
discurso, a musica significativamente promove e enriquece nossa compreensao sobre nos
mesmos e sobre 0 mundo”, além de estar presente em diferentes momentos da vida humana,
desde momentos de celebragdes comemorativas até mesmo ao contexto de morte, dentre outros
(Swanwick, 2003, p. 18). E por meio dela que também podemos nos expressar, criar, sentir,
comunicar, tornar artisticas as sensagdes e as percepcdes que nos integralizam humanamente.

A musica é simbdlica, “¢ um caminho de conhecimento, de pensamento, de sentimento”;
¢, também, metaforica, permitindo-nos “ver as coisas diferentemente, para pensar novas coisas”
(Sawnwick, 2003, p. 23). E por meio de nossa escuta — e, complemento, por meio de nossa
percepcdo a producdo sonora — a qual implica estarmos atentos as sonoridades produzidas

musicalmente, que o0s sons passam a ter e fazer sentido, que nos envolvemos em uma
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aproximacao particular a interpretacdo daquilo que escutamos e sentimos. A musica informa e
transforma em sentidos aquilo que escutamos. E essa experiéncia estética com a masica, a qual
nos aproxima e nos sensibiliza ao material sonoro, que nos coloca em fluxo intrinseco com
essas reacOes/sensacdes humanas.

O fluxo configura “uma tentativa de descrever e avaliar aquelas experiéncias que parecem
nos alcancar para fora das rotinas da vida e as quais temos chamado variadamente de
transcendentais, espirituais, elevadas, ‘epifinicas’, sim e ‘estéticas’” (Swanwick, 2003, p. 32-
33). E, também, para além de tais consideracdes, a Musica pode ser sentida de outros modos
sensiveis, ao considerarmos os distintos modos de perceber os sons implicitos por pessoas com
deficiéncia auditiva®®.

Nesse contexto, a Mdsica é entendida como um processo simbélico, como um discurso,
como uma metafora e como uma experiéncia, o que a torna singular em relacdo as demais artes,
pois, considerando as conexdes estabelecidas com a historia, por exemplo, permite-nos integrar
a ela os momentos vividos, os momentos que nos constituem culturalmente. “Todas as nossas
experiéncias deixam residuo em nos, um vestigio, uma representacdo que pode ndo entrar de
forma consciente, mas que pode ser ativada em outras situac@es” (Swanwick, 2003, p. 34).

Como cultura, a masica viabiliza a perpetuacdo dos conhecimentos de cada sociedade,
integralizando seus costumes, saberes, crencas, religiosidades, modos de ser e viver. Nesse
sentido, “a musica ndo somente possui um papel na reprodugdo cultural e afirmag¢ao social, mas
também potencial para promover o desenvolvimento individual, a renovagdo cultural, a
evolugdo social, a mudanga” (Swanwick, 2003, p. 40). Logo, Swanwick (2003, p. 42) explica
que “como todas as formas de discurso, a musica liga o espago entre individuos e entre
diferentes grupos culturais”.

Ainda que nos coloquemos a disposicao de estudos sobre as fungdes da musica em seu
contexto social e cultural de insurgéncia, esses estardo atrelados as experiéncias musicais
particulares de cada um que estiver integralizado a agdo musical; entdo, “embora possam existir
idéias relevantes e importantes em sociologia, etnomusicologia e outras literaturas, a interface
entre mentes e musica ¢ o foco do envolvimento musical, e sobretudo da educagdo musical”

(Swanwick, 2003, p. 45).

18 Sobre esse assunto, consultar: “Fundamentos da aprendizagem musical da pessoa com deficiéncia”, de Viviane
Louro, publicado pela Editora Som, em S&o Paulo, ano de 2012.
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Por mais que a Musica reflita uma determinada historicidade, uma determinada cultura,
e que, por meio delas a expressdo musical possa se fazer presente em diferentes contextos
sociais e culturais, para além de um reflexo sociocultural, ela também esta a mercé da uma
interpretacdo culturalmente construida sobre ela mesma, e é ai que o ensino da Mdsica desponta,
“como um comprometimento com as tradi¢des em um caminho vivo e criativo, em uma rede
de conversagdes que possui muitos sotaque diferentes” (Swanwick, 2003, p. 46).

Em se tratando da Educacdo Musical, portanto, Swanwick (2003) considera alguns
principios como fundamentais para o seu desenvolvimento, quais sejam: o primeiro incide sobre
considerar a musica como discurso — sobre o qual foi relacionado anteriormente —; o segundo
consiste em considerar o discurso musical dos alunos, pois cada um carrega em si um modo de
compreensdo sobre a musica, o que fortalece a importancia desse reconhecer para instiga-los
quanto as suas curiosidades e competéncias musicais, por exemplo; o terceiro principio trata
sobre a fluéncia no discurso musical, implica a compreensao musical enquanto uma linguagem
que considera a sua propria maneira de escrita e de leitura; e o quarto principio relaciona-se a
pratica musical, ou seja, ao fazer musical.

A prética educativo-musical é proposta por Swanwick (2003) a partir do modelo que
inclui cinco atividades, denominado C(L)A(S)P — Composition, Literature Studies,
Apreciation, Skills Acquisition e Performance — o qual foi traduzido pelas pesquisadoras Alda
de Oliveira e Liane Hentschke como modelo (T)EC(L)A — Técnica, Execucdo, Composicéo,
Literatura e Apreciagdo — as letras da sigla colocadas entre parénteses sdo consideradas como
atividades secundarias, enquanto as demais sio denominadas atividades primarias®.

Ao considerar o0 modelo educativo-musical em sua proposicao filoséfica, apresenta-se,
em primeiro, a Composicdo musical, que implica a improvisacdo e a criagdo com
elementos/instrumentos musicais; seguido de os Estudos de literatura, 0os quais sdo 0s que
subsidiam conhecimentos inerentes a linguagem musical, tais como sinais, termos,
nomenclaturas, dentre outros; da Apreciacdo, que incide sobre a audi¢cdo, a escuta atenta de

mausicas e materiais sonoros; da Técnica musical, que se relaciona a fluéncia do fazer musical,

19 Em um estudo publicado pela pesquisadora Cecilia Cavalieri Franca, em parceria com o autor do modelo
educativo-musical, Keith Sawnwick, na Revista Em Pauta, no ano de 2002, é ressaltada a importancia da ordem
original destinadas as atividades musico-educativas propostas — alterada na traducéo para 0 nosso idioma —, as
quais reconhecem em niveis de importancia, primario e secundario, a realizacdo de cada uma delas. Desse modo,
destacam que o modelo C(L)A(S)P “¢ uma teoria apresentada em forma grafica”, e por esse motivo, “sua
configuracdo externa tem uma logica interna, bem como uma fundamentagio que lhe respalda”, fato esse que ao

“alterar-lhe a aparéncia pode afetar sua autenticidade” (Fran¢a; Swanwick, 2002, p. 18).
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do dominio de execugdo do instrumento musical ao qual se dedica em explorar/aprender a tocar;
e, por fim, da Performance, que € 0 momento destinado a apresentagdo musical.

A explanacéo sobre o modelo de Educacao Musical proposto por Swanwick (2003) reflete
algumas possibilidades que entendo como importantes a Educacdo Musical: uma Educacéo
Musical que reconheca as diferencgas, também as valoriza e as integra; que, ao considerar a
musica como discurso, reflete a cultura, a sociedade, a historicidade, os aspectos que a formam
e a transformam junto e com o viver e o conviver do humano em sua inser¢ao no mundo.

A Educacdo Musical contribui para a construcdo simbolica e metaférica por meio das
acdes educativo-musicais que propiciam experiéncias com 0s mais diversos materiais sonoros,
com as mais diversas possibilidades de experienciar a propria musica, estabelecendo diferentes
conexdes de conhecimentos e reconhecimentos de Si e do(s) outro(s), aprendendo a respeitar as
singularidades diante das muitas pluralidades musicais existentes no mundo.

A Educacdo Musical que contempla a criagdo, a escuta/apreciacdo, a apresentacdo do
material sonoro-musical que outrora foi criado/produzido/estudado, que fomenta a leitura e a
pesquisa de conhecimentos sobre a prépria musica e o fazer musical em suas mais diversas
dimens@es (histdrica, social, dentre outras) e que, ainda, propicia o desenvolvimento e o
aprimoramento desse fazer musical por meio da tecnica, reconhecendo e respeitando as
singularidades e as multiplicidades de Ser e de existir de cada um dos sujeito-individuos
imbricados as suas a¢des educativo-musicais, reflete e contribui, também, para a concepcao de
Educacdo Musical que, nesses meus tempo e espaco de Ser musico-docente-pesquisador,
considero pertinente.

E, portanto, a partir dos conhecimentos sobre o conhecimento em Educagio, Mdsica e
Educacdo Musical, que me coloco em devir, em processo de me metamorfosear na e com a
complexidade, para a busca da complexificagédo do conhecimento do conhecimento Educativo-
musical na Fundarte.

Nesse sentido, o percurso trilhado possibilitou a emergéncia de outras ideias e de algumas
possibilidades a complexificacdo das informacgdes que constituem este estudo, conduziu-me a
um todo complexo para a Educacdo Musical na Fundarte. Sobre tais aproximagdes, a escrita de

Uma Carta sobre as Cartas se fez necessaria.



101

Up
Acrilica sobre tela, 60x50cm, 2018
Artista: Michele Martines

QUINTA CARTA

UMA CARTA SOBRE AS CARTAS
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5 UMA CARTA SOBRE AS CARTAS

Ao devir deste trilhar por espacgos. Cartas
Narrativas permitem conectar historias e
sentidos. Outras ideias. Algumas
possibilidades.
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0 devir deste trilhar por espagos — de quem se permite ser atravessado pela

linguagem em arte que interpela no mundo —, os distintos tempos de se existir Sendo

musico-docente-pesquisador, marcam e afetam o corpo, a alma e 0s sentimentos,
para as Possibilidades que emergiram durante este Percurso, possibilitando conhecer Ideias
que refletiram o que se sente, se pensa e se transmite.

Séo das distintas conexdes permitidas e possiveis de serem estabelecidas nos espacos da
Fundarte, que este estudo se constituiu. Foi por meio de ldeias que se uniram em prol de um
momento comemorativo — 0s cinquenta anos de existéncia da Fundacdo — que emergiram
conhecimentos que se fundiram a esta elaboracdo-escrita. Foi na busca de (re)montar ou
conectar acontecimentos e historias vivas e vividas na acdo de interrogar a Epistemologia da
Educacdo Musical na Fundarte — as quais refletem um tempo, em um espaco transversal a
Educacdo e a arte — que se tornou viavel estabelecer interlocucdes entre as pessoas e 0S
conhecimentos sobre Educacéo em arte.

Diante desse contexto, proponho-me (re)montar, nesta Carta, a histéria social da Fundarte
em seus distintos tempos e espagos de existéncia. Tal acdo se da por meio das Cartas Narrativas
escritas por professores, colaboradores e estudantes, em busca de uma contextualizacdo dos
acontecimentos e ac¢Oes educativas em artes desenvolvidas na instituigdo. Destaco, também,
Outras ldeias, apresentando algumas das ac¢des implementadas pelos colaboradores da
Fundag&o, as quais contribuiram para o conhecer das distintas historias que constituem a sua
histéria. E, por fim, diante de Algumas Possibilidades, coloco-me a espreita das narrativas
apresentadas, para adentrar em um estado de provocacdo/interrogacdo sobre a Epistemologia

da Educagdo Musical na Fundarte.

artas Narrativas permitem conectar historias e sentidos. Ao iniciar esta escrita,
questiono-me: como conectar distintas histérias vividas na Fundarte, diante do
desafio de contar uma versdo da historia dessa instituicdo que também me constitui
como musico-docente-pesquisador? Como posso transformar sentimentos e afetos em
conhecimentos em Educacdo e arte, ao remontar narrativas vividas? Parece-me um desafio
intenso. Entdo me provoco, diante das possibilidades de tais conexdes, para que, com

sensibilidade, eu possa transformar em linguagem-escrita o0 sentimento — que, neste momento
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de pesquisa e distintas sensacdes, me atravessa e fica e transborda, para também narrar aquilo
gue me afeta.

Ao realizar a leitura das 39 Cartas que integram a publicagdo “CARTAS NARRATIVAS:
O que eu (Com)Vivi na Fundarte” (Almeida; Dal Bello; Hummes, 2023), foi possivel conhecer
algumas das concepcOes em arte, nas areas de estudos contempladas pela Fundagdo (Artes
Visuais, Danga, Musica e Teatro), além de selecionar fragmentos de algumas delas, para
compor 0 escopo desta escrita.

Nesse sentido, os trechos selecionados das cartas sé@o apresentados em italico, mantendo
a sua fidedignidade textual, seguido do nome de quem a escreveu e 0 nimero da pagina em que
se localiza na referida publicagéo, ambos entre parénteses.

Para iniciar essa historia, cabe relembrar que o ensino da Mdsica na cidade de Montenegro
teve seus primeiros indicios no ano de 1910 e, posteriormente, no ano de 1959, por meio do
Conservatorio de Musica de Montenegro. Ap6s um hiato nessas inciativas, somente em 1973
tal proposta artistica foi retomada, dando inicio a instituicdo que hoje é conhecida como
Fundagdo Municipal de Artes de Montenegro — Fundarte.

Sobre esse aspecto historico, a Carta Narrativa de Julia Maria Hummes — professora e ex-
diretora executiva da Fundarte — remonta ao inicio da historia da Fundacdo, revelando uma
narrativa que perpassa, transversalmente, a sua histdria de vida e as suas contribui¢cBes ao

reconhecimento da instituicdo como um espaco de referéncia em arte.

A histdria que conto inicia antes de 1973 quando o conservatorio de Mdusica de
Montenegro ainda ndo existia. Eu e minha irmé estudavamos piano na casa da
professora Renata Thomas e eventualmente ela promovia alguns recitais em sua casa
ou no clube Riograndense. Em 1973 a turma da prof.2 Renata uniu-se a turma da
professora Therezinha Petry Cardona e ai iniciou-se o Conservatério de Mdsica que
na verdade j& existia em anos anteriores mas tinha se extinguindo.

1973 marca o inicio desta caminhada da Fundarte que se torna Fundagdo Municipal
de Artes de Montenegro em 1981 quando passou a integrar o prédio do Centro
Cultural na Rua Capitéo Porfirio 2141. Antes ficava em um prédio publico em frente
a Prefeitura Municipal, local onde outrora foi um presidio (Julia, p. 123).

Em continuidade ao contexto histdrico, Maria Isabel Petry Kehrwald — professora e ex-
diretora da Fundarte — destaca em sua Carta outras contribuicbes ao desenvolvimento da

Fundacao.

A FUNDARTE foi meu grande espaco de aprendizagem e ensinagem. Desde a minha
cedéncia da Escola Estadual Técnica Sdo Jodo Batista de Montenegro, no final do



105

ano de 1980, para implantar o Setor de Artes Plasticas junto ao Conservatorio de
Musica e organizar sua instala¢do no novo prédio do Centro Cultural de Montenegro,
em outubro de 1981, vi que ali era 0 meu lugar e havia um compromisso social a
realizar. Fiz da FUNDARTE mais do que um local de trabalho; percebi com clareza
que seria um projeto de vida no qual viveria intensamente.

Pude exercer minha criatividade e conceber acfes que julgava importantes para
nossa comunidade. Primeiro, dei aulas de cerdmica, logo depois implantei a
Escolinha de Artes?®, as Oficinas de Artes, o Atelier de Arte sob orientacio da
professora/artista Loide Schwambach, o curso Adicional de Educa¢do Artistica em
parceria com a FEEVALE/NH?, voltado a formagdo de professores da regido.
Elaborei e também atuei em varios outros cursos e projetos no campo das artes
visuais, entre os quais, as exposicGes de arte para dar visibilidade ao trabalho de
professores, alunos e artistas convidados. A aproximacdo com a arte, torna-la
acessivel a todos os publicos, promover a apreciacado estética e a leitura da imagem
foram objetivos que nos impusemos a alcangar (Maria Isabel, p. 175-176).

Como Fundacdo — Escola de Arte —, a Fundarte passou a contemplar, para além do acesso
educacional voltado a musica, 0 ensino e a pesquisa voltados as Artes Visuais, a Danca e ao
Teatro, ofertando a Montenegro e regido o aprendizado nas quatro areas artisticas. A relacéo
para com a comunidade local e artistica propiciou distintas aproximagdes as artes por meio das
acoes promovidas, conforme destaca Maria Isabel Petry Kehrwald na continuidade de sua

Carta.

Em 1987, com este espirito de avancar em nossas propostas, realizamos o primeiro
saldo de arte de carater nacional; o Saldo de Arte Cidade de Montenegro, durante o
evento Festa&Festa. Outros ocorreram na sequéncia, até chegar ao Saldo
FUNDARTE de Arte 10x10, consolidado nacionalmente e que neste ano tera sua 8?
edicdo.

Para valorizar a pesquisa e dar suporte aos projetos que estdvamos realizando, criei
0 Grupo de Pesquisa da FUNDARTE, em 1992 [...] Outro Projeto que assumi junto
com a equipe de professores do Setor, foi 0 Projeto Arte na Escola do Instituto Arte
na Escola/Fundacéo lochpe/SP, que tantos beneficios trouxe para a FUNDARTE e
toda regido, sobretudo no auxilio a eventos, na oferta de materiais educativos como
a DVDteca, na qualificacdo dos professores e na divulgacdo da nossa proposta
pedagdgica. E cabe mencionar que duas vezes o Polo da FUNDARTE recebeu do
Instituto, o Prémio Nacional Arte na Escola Cidada (Maria Isabel, p. 177).

Um outro importante evento de fomento a producdo artistica-intelectual, oportunizado
pela instituicdo, € o Seminario Nacional de Arte e Educacdo da Fundarte, que, no ano de 2023,

realizou a sua 28? edicdo, contribuindo para o desenvolvimento cultural, artistico, cientifico e

20 De acordo com Costa (2010, p. 12), o termo Escolinha de Arte remete a “sua célula-mater, a Escolinha de Arte
do Brasil, cuja criagdo, em 1948 no Rio de Janeiro, marca o inicio da renovagdo da Arte-educagdo no periodo
(pés-ditatorial, 1945) de redemocratizagio e de busca por processos de revitalizagdo educacional no Brasil”.

21 A sigla FEEVALE/NH, mencionada na carta de Maria Isabel Petry Kehrwald, relaciona-se a Federagédo dos
Estabelecimentos de Ensino Superior em Novo Hamburgo — Universidade Feevale.
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intelectual de participantes de diversas regides do estado do Rio Grande do Sul e do pais, por
meio da comunicacdo de pesquisas, bem como da realizacdo de palestras e oficinas tematicas
as areas da educacdo e da arte. A proposicdo desse evento é narrada por Maria Isabel Petry

Kehrwald em sua Carta.

[...] tenho pra mim que a ideia de realizar um Semindario Nacional de Arte e Educacgéo
tenha sido a minha maior contribui¢do; pela abrangéncia internacional do evento,
pela reconhecida qualidade dos palestrantes, pelo numero expressivo de
participantes até sua 272 edicéo de 2021 e pela reverberagdo dos conhecimentos aqui
construidos, nas escolas do nosso estado e do pais. Planejei e coordenei 21
Seminarios, todos inesqueciveis, ricos em vivéncias, debates, convivéncia tedrica e
afetiva e muita, muita alegria. [...] Os Anais dos Seminarios de Arte e Educacéo,
lancados de modo impresso e oferecidos aos participantes no dia da abertura do
evento, era um feito inédito e serviu como embrido da Revista da FUNDARTE (Maria
Isabel, p. 178).

Diante desse contexto, no ano de 2001, foi criada a Editora da Fundarte pelo ex-
professor e ex-diretor Gilberto Icle. Surgiu com vistas as publica¢Ges destinadas a educacéo e
a arte, tendo, como principais publicagdes vinculadas, os Anais do Seminario Nacional de Arte
e Educacédo da Fundarte, a Revista da Fundarte, além de periddicos e livros.

Por sua vez, a Revista da Fundarte é integrada ao Sistema Eletronico de Editoracao de
Revistas (SEER), e se dedica a publicacdo de estudos cientificos, relacionados a arte, a
educacio e a performance, estando qualificada, atualmente, com Qualis Periddicos??Al, no
quadriénio 2017-2020, da Plataforma Sucupira. Gilberto Icle destaca alguns aspectos sobre a

criacdo desse periddico cientifico.

[...] tive a ideia de abrir uma revista académica. Naquele momento, no inicio dos
anos 2000, as revistas ainda eram totalmente em papel e ndo havia muitas revistas
no campo das Artes no Brasil. O formato dificultava o acesso e o trabalho editorial
era manual. Nesse contexto, criei a Revista da FUNDARTE, periédico que, na
primeira avaliacdo do Qualis, recebeu conceito A Nacional. Hoje ainda figura nos
estratos mais altos do Qualis e é uma referéncia na divulgacéo de pesquisas em artes
(Gilberto, p. 98).

22 De acordo com a Plataforma Sucupira (2023), Qualis Periédicos *“¢ um sistema usado para classificar a produgio
cientifica dos programas de pos-graduagéo no que se refere aos artigos publicados em periddicos cientificos”,
nesse sentido, a sua fungdo ¢ “avaliar a producdo cientifica dos programas de pds-graduagio”, classificando-0s
“em estratos indicativos de qualidade A1, mais elevado; A2; B1; B2; B3; B4; B5; C — peso zero”, nos indicativos
avaliativos entre os anos compreendidos de 2010 a 2012 ¢ 2013 a 2016; ¢ “na Classificagdo de 2017-2020, os
veiculos poderdo ser classificados nos seguintes estratos: Al, mais elevado; A2; A3; A4; B1; B2; B3; B4; C —peso
zero”.
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Imagem 3 — Revista da Fundarte n° 1
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Imagem vinculada a Carta Narrativa de
Gilberto Icle (p. 99), sob a legenda: “Imagem
4 — Capa do primeiro nimero da Revista da
FUNDARTE, 2001, Montenegro, Brasil.”

Sobre a Revista da Fundarte, Gilberto Icle continua contextualizando alguns de seus
aspectos:

A revista propunha divulgar pesquisas das quatro linguagens: Artes Visuais, Danca,
Musica e Teatro, e passou a publicar o trabalho de diversos pesquisadores nacionais.
O fato de a FUNDARTE organizar anualmente ao menos dois grandes eventos:
Seminario Nacional de Arte e Educacao (do qual fui um dos organizadores nos anos
de 2000, 2001, 2002 e 2003 e estive na comissdo organizadora desde 1995) e o
Encontro Nacional de Pesquisa em Arte (que criei em 2001), para a discusséo com
renomados pesquisadores nacionais e estrangeiros, ajudou a tornar conhecida a
FUNDARTE em ambito nacional. Assim, bastou-me fazer alguns poucos convites

para os ndmeros iniciais e logo a revista passou a receber submissdes espontaneas
de todas as partes do pais (Gilberto, p. 100).

O compartilhamento de conhecimentos em arte oportunizado pela Revista da Fundarte,
bem como por outras a¢des de incentivo a pesquisa fomentadas pela instituicdo, fazem dela um

importante meio de interligagdo entre pesquisadores e estudantes. Esse impacto € lembrado por



108

Flavia Pilla do Valle, ao recordar alguns aspectos que marcam a sua carreira académica e

profissional.

Na Revista da FUNDARTE escrevi meu primeiro artigo e desde entdo é uma de
minhas referéncias para publicacdo assim como para meus alunos de graduacéo e
pos-graduacao. Com muito orgulho integro hoje a comissao cientifica dessa revista.
Com meus colegas dessa instituicdo, fui chamada a escrever LicBes do Rio Grande
(2009) que foi o primeiro Referencial Curricular oficial do Estado do Rio Grande do
Sul. Nessa fundacdo também tive contato com artistas de renome no nosso campo
através dos Seminarios de Arte Educacédo e, posteriormente, com 0s Semindrios de
Pesquisa (Flavia, p. 82).

O impacto do periodico e das publicacBGes realizadas pela Editora da Fundarte é
salientado pela professora Ana Maria Haddad Baptista. Ao considerar a relevancia do
conhecimento compartilhado, tornando-se subsidio aos estudantes que buscam ampliar 0s seus
conhecimentos nos mais distintos niveis do desenvolvimento académico, tais publicacGes se

consolidam com importancia a formacao académica de estudantes da area de arte.

Tais coletdneas possuem uma riqueza memorial muito grande. Centenas de alunos
meus, quer da graduacdo, quer da pds-graduacdo stricto senso ao qual pertenco,
usam muito tais espagos de publicagdes para seus respectivos trabalhos de pesquisa.
Além da Revista da FUNDARTE. Textos de nossa coletanea tém sido usados para
selecdo de mestrado e doutorado por universidades publicas e privadas (Ana Maria,
p. 38).

A relacdo da Fundarte com o compartilhamento de conhecimentos académico-cientificos,
por meio de sua Editora, ¢ um importante pilar de sua constituicdo. Para além dele, e com a
preocupacdo de se aproximar de distintos pablicos, atendendo as necessidades educacionais e
suas especificidades, surgem agdes e projetos que demonstram o interesse de aproximagao da
instituicdo aqueles que desejam ter acesso a arte.

O Projeto Me Inclua Nessa é uma iniciativa criada pela professora Maria Isabel Petry
Kehrwald, no ano de 2007, que se propde & integracdo de pessoas com deficiéncias?® as artes.

Nele, o estudante, ao ingressar no curso de Artes Visuais ou Danc¢a ou Musica ou Teatro, integra

23 Machado (2020, p. 20) esclarece que “no Brasil, conceituou-se a deficiéncia por meio do Decreto 3.298, de 20
de dezembro de 1999, na tentativa de regulamentar a Lei 7.863, de 24 de outubro de 1989, que dispde sobre a
Politica Nacional para a Integragdo da Pessoa Portadora de Deficiéncia”. Além disso, conforme salienta a autora,
no Brasil ha outros documento e leis que respaldam o direito e 0 acesso a educacdo por todos, reconhecendo que
todas as pessoas sdo diferentes, incluindo, dentre eles, a Declaragdo dos Direitos das Pessoas Portadoras de
Deficiéncias — Resolugdo ONU 2.542/75; a Constituicdo Federal, de 1988; a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo
(Lei 9.394/96); as Diretrizes Nacionais para a Educacdo Especial na Educacdo Bésica — Resolugdo CNE/CEB n.
2, de 2001, dentre outros (Machado, 2020).
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as mais diversas atividades inerentes ao curso escolhido, além de participar de apresentacdes e

mostras destinadas ao fazer artistico.

Prosseguindo nessa costura de memérias, posso citar a direcdo da FUNDARTE que
assumi de 2000 a 2012, como um especial momento da minha caminhada, quando dei
sequéncia a alguns projetos importantes e implantei outros como o Projeto Me inclua
nessa, para pessoas com necessidades especiais e Projeto Saber mais para aqueles
que, tendo conhecimento prévio, pretendiam se aprimorar no estudo da arte (Maria
Isabel, p. 178-179).

Além dos Cursos Basicos de Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, da Editora e da
Revista Cientifica, a Fundarte possui um Canal de TV, ambos de importante articulagdo com a
comunidade local e académica. A TV Cultura do Vale foi criada no ano 2000, durante a direcdo
de Maria Isabel Petry Kehrwald, tendo sua programacdo veiculada a partir de 31 de dezembro
de 2012.

[...] consegui com a ajuda de muitos, planejar e construir o estidio da TV da Fundarte
— Canal 53 (TV Cultura do Vale), equipa-la adequadamente e inaugurar o espago no
altimo dia da minha gestao (Maria Isabel, p. 179).

Nessa trajetoria de articulagfes e elos com a comunidade local e artistica, a Galeria de
Arte Loide Schwambach, criada em homenagem a artista e professora montenegrina que da
nome a ela, integra um dos espacos fisicos da Fundarte. As iniciativas artisticas contempladas
pelo espaco tém por objetivo a difusdo do conhecimento em arte, por meio de exposi¢des
realizadas por artistas contemporaneos, tanto locais e regionais, como nacionais. Para isso,
propde mostras, exposi¢des e o Saldo Fundarte de Arte 10x10, que atingiu a sua 82 edi¢cdo no
ano de 2023.

A Galeria também congrega, desde o ano de 2004, o Projeto Rede de Mediadores. A
iniciativa surgiu com vistas a interlocucdo entre o publico e as obras de arte em exposicao,
propondo o conhecimento e a reflexdo em arte a partir da interlocu¢do dos mediadores e 0s
estudantes visitantes, enquanto uma ac¢ao de fomento a formacgéo de apreciadores em arte.

E por meio dessa proposic¢o, oportunizada pela Fundarte, que Lucas Pacheco Brum conta
como a sua relagdo com a instituicdo e as artes visuais transformaram o seu modo de perceber

e viver com a arte.
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O convite em fazer parte de uma rede que fazia mediagdo das exposicfes artisticas
que estavam sendo expostas na galeria, foi o divisor de 4gua da minha formacéo.
Integrar a rede de mediadores, conviver com outras mediadoras, estar dentro de
espaco de exposicao de reconhecimento nacional e participar do planejamento anual
das exposices da galeria foi imprescindivel na minha vida como professor e
pesquisador. Dai em diante, novos caminhos, rotas e mapas de aprendizagens se
apresentavam a minha frente, bem como outras possibilidades de compreender o
mundo, a vida, a arte e suas possiveis e multiplas relacdes com a educagao.

As Convivéncias e as trocas de experiéncia dentro do espago expositivo com outras
mediadoras, artistas, publicos e o contato direto com as produgdes artisticas
contemporaneas foram singulares e fundamentais na minha vida académica e
artistica, pois tive a oportunidade de ampliar 0 meu repertério artistico/cultural e
tecer relacOes interdisciplinares que desenvolvia na época como bolsista de iniciacdo
cientifica? (Lucas, p. 129-130).

Imagem 4 — Lucas Brum: Mediagio na Galeria

Fotografia vinculada a Carta Narrativa de Lucas Pacheco Brum
(p- 131), sob a legenda: “Imagem I: Mediagdo Realizada na
Galeria de Arte Loide Schwambach com as estudantes do
Ballet, no ano de 2013. Imagem do acervo da FUNDARTE.”

Os estudantes da Fundarte e a comunidade local contam com um espaco de fomento as
artes, o Teatro Therezinha Petry Cardona, inaugurado no ano de 2002, e com capacidade para
0 publico de 165 pessoas. Desde a sua inauguracao, a equipe de coordenacdo do teatro estima
a passagem do publico aproximado de 420 mil pessoas, destacando-se por ser 0 Unico espaco
da cidade de Montenegro a oferecer a infraestrutura adequada a realizagdo de apresentacoes e

eventos em local fechado (Site Fundarte, 2023).

24 No periodo indicado, Lucas Pacheco Brum esclarece em sua Carta Narrativa que era académico do curso de
Graduagdo em Artes Visuais: Licenciatura, da UERGS.
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Tal iniciativa de construgdo do espaco surgiu durante a direcdo de Gilberto Icle, que
incluiu, dentre suas agdes, obras, projetos e outros desafios frente & Fundarte, conforme

relaciona em sua Carta.

Os anos na direcdo coincidiram com projetos de grande monta para a Fundacéo, um
deles foi o término da obra de ampliacdo do prédio, o que implicou um enorme
trabalho de geréncia de recursos e para o acompanhamento da obra, incluindo o
término do novo teatro, batizado em homenagem a antiga diretora, Therezinha
Cardona (Gilberto, p. 94).

O Teatro Therezinha Petry Cardona, dentre as suas atividades culturais, oportuniza a
comunidade local o Projeto Fundarte Cultural, com o intuito de contemplar a realizacdo de
diferentes atividades artisticas em seus espacos, incluindo apresentacdes de mdsica, danca e
teatro, festivais e espetaculos para os mais variados perfis de publico.

Um exemplo desse impacto a comunidade, por meio das agdes oportunizadas no teatro, é
relembrado pelo professor Marcelo Ohlweiler, ao destacar alguns momentos marcantes que

viveu em sua carreira profissional.

Em 2014 também tive o prazer e o privilégio de lancar meu CD Solo, Paisagens, no
Teatro Therezinha Petry Cardona da Fundarte. Projeto esse planejado por muito
tempo até se concretizar.

Outro momento marcante foi na formatura de meus alunos na Fundagdo. Poucos
alunos conseguem finalizar e se formar no curso. Muito gratificante ver o
reconhecimento e o esforgo dos alunos nos recitais e a importancia da familia nesse
processo (Marcelo, p. 151).

Desses importantes momentos descritos por Marcelo, fotos sdo agregadas a sua narrativa,
fortalecendo o desenvolvimento pessoal, profissional e histérico vividos com e por meio da arte
na Fundarte.
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Imagem 5 — Marcelo Ohlweiler |

Fotografia vinculada a Carta Narrativa de Marcelo Ohlweiler
(p. 153), sem legenda.

Imagem 6 — Marcelo Ohlweiler 11

Fotografia vinculada a Carta Narrativa de Marcelo
Ohlweiler (p. 155), sem legenda.

Ao retomar acontecimentos que fizeram parte da trajetoria da Fundarte, a professora
Cristina Rolim Wolffenbttel rememora as a¢des de incentivo ao compartilhamento artistico,
como o Projeto de Encontro de Arte (PEARTE).
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Acontecia nas quartas-feiras, as 17h. Em cada encontro havia uma apresentacdo
artistica, que poderia ser de Mdusica, Danga ou Teatro. Em diversas ocasides
integraram a programacdo artistas renomados, tanto locais quanto de outras
cidades, estados e, até, estrangeiros. Era, também, uma oportunidade para que
estudantes da Fundarte se apresentassem artisticamente. Essa prética, desde o inicio
do aprendizado artistico, é de grande valor, pois se aprende na pratica, com uma
plateia conhecida, possibilitando o trabalho com os préprios medos, muitas vezes
existentes, quando se esta no inicio [do] desenvolvimento musical. Uma escola, em
todos os sentidos (Cristina, p. 61-62).

A professora amplia as informacGes relembrando do Seminario de Jovens
Instrumentistas, que reunia professores e estudantes para momentos de aprendizagens e
apresentacfes musicais. Alem da coluna mensal que escrevia para o Jornal da Fundarte,
chamada Conversando sobre Mdsica, o grupo de Canto Gregoriano Vox Noctis configurou uma

de suas experiéncias mais relevantes junto a Fundarte.

[...] formado por estudantes de misica da Fundarte e demais interessados da
comunidade em geral, o Vox Noctis dedicava-se ao estudo do Canto Gregoriano,
incluindo o entendimento da escrita musical neumatica e o contexto histérico da
Idade Média (Cristina, p. 65).

Ampliando as relagdes da Fundarte com a comunidade, surge a Associa¢cdo dos Amigos
da Fundarte — AAF, que existe ha 25 anos, contribuindo para articulacdes de realizacdes das
mais diversas atividades institucionais. Destina-se ao auxilio a todas as areas e departamentos
da Fundarte e é mantida por seus sécios-colaboradores, dentre outros fomentos de incentivos
financeiros.

E dessa relagdo que, do conhecer ao apreciar, leda de Freitas Gewehr rememora 0s
momentos vividos na década dos anos 80, como funcionaria da Fundarte, bem como os
momentos atuais. Destaca a instituicdo como um ambiente artistico, para o qual também pode

contribuir profissionalmente junto ao setor de comunicagao.

Integro a AAF — Associacdo Amigos da Fundarte e esses pouco mais de 6 anos vividos
como funciondria, foram marcantes, intensos, cheios de amor pelas artes. [...] O que
mais me agradou, nesse periodo, foi ter criado, com a colaboragéo de colegas, o
primeiro jornal da Fundacéo. Simples, bem artesanal, mas que serviu como elo de
divulgacéo de todas as atividades da Fundacéo (leda, p. 121).

Em continuidade a essa histdria em devir, a formacdo docente emergiu como uma das
principais caracteristicas rememoradas por aqueles que conviveram e convivem na Fundarte.

Nesse contexto, muitas foram as memorias narradas. Dentre as contribui¢es que o trabalho na
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Fundarte proporcionou, Gilberto Icle destaca algumas ideias sobre o teatro e a pedagogia, junto

as criancas e os adolescentes.

[...] de certa forma, aprendi no trabalho na FUNDARTE foi como planejar e avaliar.
A Pedagogia do Teatro, como campo disciplinar no Brasil, sempre foi carente de
textos para a pratica escolar e reflexdes mais concretas sobre as tecnologias
educacionais concernentes ao ensinar e ao aprender. Assim, nunca tivemos muitos
materiais a disposi¢do que ajudassem professores e professoras na tarefa de planejar
e avaliar seu trabalho. Isso sempre fora feito de modo a tomar de empréstimo o
contetdo produzido na Educagédo em geral.

Tal dificuldade, a de planejar e avaliar, instigou-me a pensar mais sobre isso e a me
preocupar em encontrar alternativas para o planejar e avaliar. Com efeito, na
FUNDARTE havia uma demanda de planos e avaliacdes e, ainda um processo
continuo de reformulagdo e atualizagdo curricular. Tal processo me incitou a
formular perguntas que me acompanham até hoje e que me fizeram produzir nessa
direcdo (Gilberto, p. 86).

Ao remontar a sua relagdo profissional junto a Fundarte, desde o ano de 1988, Cristina
Rolim Wolffenbuttel, narra sobre como a institui¢éo contribuiu para sua formacao docente.

Aprendi, com certeza, mais profundamente o ato de ensinar, a partir de minhas
vivéncias no cotidiano da Fundarte. Digo, sem ddvidas, que me tornei professora na
Fundarte. (Cristina, p. 61).

Assim, no contexto historico da Fundarte, muitas foram as trajetdrias narradas entre os
tempos como estudante e professor(a). Dessas relagdes, comeco com as memorias narradas pela
professora Gisele Andrea Flach, com 0 momento que aborda como a sua relagéo docente se

consolidou na instituicdo.

Eu nunca consegui dar aulas sem me emocionar e vibrar com as conquistas dos meus
alunos ou dar uma palavra de consolo e carinho quando eles desabafavam comigo
sobre algum problema que os afligiam (Gisele, p. 111).

A historia da professora Marina Reidel se entrelaca a esta narrativa, de ex-aluna a

constituicdo de sua carreira profissional, por meio das acdes docentes junto a Fundarte.

O tempo que vivi como aluna de 1986 até 1993 ou depois como professora de 1993
até 2016, foi necessario para vencer os meus desafios e construir meus objetivos,
tanto individuais quanto coletivos, em prol da arte, da cultura, da educacdo em
Montenegro. Como professora vivenciei diversas a¢des com diversos publicos desde
a educacdo infantil até a terceira idade, grupos os mais diversos mostrando através
desse convivio que a arte nos leva a conquistar cidadania, dignidade e respeito pelas
questes culturais, materiais, ideologicas, religiosas e identitarias, entre outras.
Assim, podemos perceber o quanto somos diferentes, o quanto somos singulares em
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um processo coletivo que forma e que pode capacitar tanto no aspecto cultural quanto
educacional, toda uma comunidade das diversas realidades e assim propiciar um
mundo melhor para todos os cidadéos e cidadas deste municipio (Marina, p. 191).

A professora Sandra Mara Rhoden, outro exemplo nessa trajetdria formativa estabelecida
entre os periodos como estudante e professora do curso de musica, fazendo uma metafora com

0 balanco que brincava durante a sua infancia, rememora a sua historia.

Em 1994, retornei a Montenegro como uma filha saudosa e, consequentemente, a
FUNDARTE, com a intengdo de retomar meus estudos de piano e canto em grupo.
Vivenciava as aulas com alegria por, novamente, fazer parte daquele contexto
artistico. Nesse mesmo ano, fui convidada para fazer parte do corpo docente da
FUNDARTE e realizar o Curso Técnico em Educagdo Musical, o que me possibilitou
prestar concurso para a Instituicdo. [...]

Desde entdo meu balanco ndo saiu mais da FUNDARTE. Hoje, Licenciada em
Musica e Artes Visuais, e com um Mestrado em Educacéo, trabalho na Instituicdo
desde 1994, especificamente, com o publico infantil, e, com a formagdo de
professores. Meu balanco segue firme neste espaco que possibilitou-me ser aluna e
hoje professora (Sandra, p. 241).

Assim como o professor Matheus Kleber, que destaca desde os significados as expressdes

de sua historia, o transformar-se de estudante a professor.

Foi o lugar em que realizei minha formag&o musical, artistica, e onde tive uma grande
aprendizagem como pessoa, cidaddo, estudante e, posteriormente, professor. Fui
aluno da fundagdo por 12 anos, de 1991 até 2003, e atualmente estou professor desde
2011. Portanto, até o momento, em 23 anos dos meus 37 anos de vida estive ligado
de alguma maneira a instituicdo (Matheus, p. 194).

E o professor Ranielly Scheffer, que também teve suas historias pessoal e profissional
atravessadas pelas a¢des da Fundarte como estudante e, posteriormente, como professor. Em

sua Carta, dedicada a Fundarte, Ranielly comenta:

Mais tarde, tive a honra de contribuir, ao seu lado, com o ensino e producgdo de arte
na nossa cidade, me tornei parte da equipe, iniciei minha atuagao como professor de
piano. Chegaram novos desafios e experiéncias, momentos de extrema alegria e
alguns também dificeis, altos e baixos, mas a emocao e o sentimento sempre foram
bons e positivos. Vocé, eu e todos sempre estivemos unidos, buscando solugdes e
possibilidades para seguir fazendo o que amamos, arte! (Ranielly, p. 220).
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Imagem 7 — Ranielly Scheffer e seus alunos

Fotografia vinculada a Carta Narrativa de Ranielly Scheffer (p.
224), sem legenda.

Desses encontros que levaram estudantes a carreira docente nos distintos tempos e
espacos da Fundarte, a docéncia também é relacionada como um importante aspecto formativo

estabelecido no encontro entre Llcia Helena Pereira Teixeira e a Fundacdo.

Sou muito grata por todas as vivéncias formativas nessa instituicdo, que néo se
encerraram nas atividades corais. Fui ainda professora de harmonia e musica de
camara, junto do Curso Basico, e trabalhei como regente da Camerata Montenegro
e da Orquestra Infanto-Juvenil (Licia, p. 24).

Na area da musica, ha varias inciativas e projetos que fomentam experiéncias em arte na
Fundarte, a Camerata Montenegro ¢ uma delas. Criada em 1977, ainda nos tempos do
Conservatorio de Musica, foi chamada, inicialmente, de Orquestra Infanto Juvenil, que desde
1982 passou a ser conhecida pelo nome que a formaliza até entdo. Atualmente, a Camerata
integra estudantes dos instrumentos de corda, proporcionando experiéncias do tocar em
conjunto com repertdrios destinados a pequenas formagdes.

Assim, 0s encontros oportunizados fizeram o reconhecimento da importancia das
realizacdes coletivas, da unido dos trabalhos a concretizagdo de propostas educativas, como

rememora Lucia Helena Pereira Teixeira.

E importante sempre recordar que atividades e projetos n&o se fazem sozinhos, senéo
com o compartilhamento da forca de trabalho e envolvimento de muitas pessoas.
Essa, alids, foi uma das marcantes aprendizagens vivenciadas nessa instituicéo:
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todos e todas com os/as quais convivi sempre foram (e sdo!) muito engajados/as para
com as atividades a fim de que o que quer que seja programado possa fluir e
acontecer da melhor maneira possivel (Lucia, p. 27).

As vivéncias oportunizadas pelo trabalho de Lucia Helena na instituicdo deixaram
lembrangas, as quais comenta compartilhando uma fotografia de um desses momentos

vivenciados.

Com o Coral da FUNDARTE fizemos algumas apresenta¢des em Montenegro e
arredores e vivenciei uma das situacBes mais memoraveis que ja vivi com grupos
corais (Lucia, p. 22).

Imagem 8 — 1° Encontro de Coros da Fundarte

Fotografia vinculada a Carta Narrativa de Lucia Helena Pereira
Teixeira (p. 23), sem legenda. Relaciona-se ao 1° Encontro de
Coros da Fundarte, no ano de 1992.

Na trajetoria de (re)memorias das primeiras relagées como professor da Fundarte, Thiago
Kreutz relata sobre a aproximacao da arte a pedagogia, tendo em vista o desenvolvimento de

sua atuacao educativa em musica junto aos estudantes do Curso Basico de Viol&o.

E dificil definir com alguma preciséo, de fato o que é Arte, ainda mais levando-se em
conta as inumeras correntes, estilos e estéticas. Se for para tentar ir em alguma
diregdo, diria que se trata de uma atividade profunda e essencialmente humana. Sinto
gue na FUNDARTE trabalha-se em sintonia com essa ideia. O respeito com o ser
humano e suas diversidades é primordial. Ha espaco para vivéncias artisticas desde
a infancia até a 3% idade, nas mais diversas manifestagdes artisticas, individuais e/ou
coletivas (Thiago, p. 255-256).
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Fazer parte de um processo pedagdgico focado no aluno e de transformacao através
da arte é algo muito gratificante. Cada aluno, em sua singularidade, quando supera
um desafio, seja no aprendizado das primeiras notas no instrumento, ou ja na
expressdo de toda a sua plenitude numa apresentacdo no palco, traz um brilho no
olhar que é dificil de descrever. E quase como um sorriso da alma. Resultado de um
trabalho continuo e em equipe realizado na FUNDARTE (Thiago, p. 256).

E, também, com imagens que Thiago destaca a sua atuagio docente, bem como sua

relagdo com os estudantes na Fundarte, quer seja presencial ou virtualmente.

Imagem 9 — Thiago Kreutz e seus alunos |

Fotografia vinculada a Carta Narrativa de Thiago Kreutz
(p. 258), sem legenda.

Imagem 10 — Thiago Kreutz e seus alunos 11

Fotografia vinculada a Carta Narrativa de Thiago Kreutz (p. 261),
sem legenda.
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Por sua vez, Marcelo Bruno também destaca a importancia da Fundarte frente a formacao

cidada por meio da arte. Seu vinculo institucional como professor, além da importancia de

entender o ensino da arte como uma possibilidade educativa para a vida, transformam, para ele,

a instituicdo em um ambiente pedagogico diferenciado aos estudantes de arte.

Tenho a honra de participar como professor ha quase trés décadas dessa Fundagéo
e posso perceber facilmente essa relacdo. Ainda trago na memoria as primeiras
impressdes que tive ao iniciar minha trajetéria docente na FUNDARTE. Na cabeca
daquele entdo jovem professor, recém saido do curso de Bacharelado em Musica,
pensando em repetir a férmula que até entéo vivenciara em sua formagao que visava
a profissionalizagdo. Foi uma grande surpresa me deparar com uma linha
pedagdgica adotada pela FUNDARTE: a ARTE-EDUCACAO.

E por meio desta linha pedagdgica, que n&o tem como objetivo principal a formag&o
de profissionais desta area e sim oportunizar 0 acesso a Arte como linguagem
expressiva, proporcionando acesso a diversidade cultural, trazendo sentido a
experiéncia humana individual e coletiva na Educacéo que se d& a maior vinculacao
da FUNDARTE junto a sua comunidade (Marcelo Bruno, p. 148).

A professora Silvia da Silva Lopes, que também estudou na Fundarte, complementa as

historias docentes contando como se deu a sua aproximagdo a instituicdo, bem como a sua

relacdo docente com os estudantes do curso de danca.

Foi a Sr? Therezinha Petry Cardona quem me convidou para dar aulas na Fundarte.
Lembro-me como se fosse hoje, do primeiro dia em que voltei, naquele momento,
como professora. A partir dali a responsabilidade era toda minha, de tornar o sonho
de outras criancas, realidade. O sorriso de cada uma delas, seja por superar uma
dificuldade, ou seja, por vestir um figurino e entrar no palco iluminado, cheio de
pessoas na plateia esta marcado em mim e, me deixa muito feliz (Silvia, p. 244-245).

E amplia as suas relacBes com a Fundarte, destacando os projetos que propds e que

existem até a atualidade, acdes que contribuem para a formacgédo dos estudantes do curso de

danga.

[...] unindo as trés turmas mais adiantadas, dirigi uma coreografia de Danca
Contempordanea chamada “Rhytmetron” e, assim, fundei o Grupo de Danga da
Fundarte, que existe até hoje e, é dirigido atualmente pela professora Débora Brandt.
Detalhe: ela foi minha aluna na Fundarte e, mais tarde, veio a ser minha colega.

E o Projeto Dangar? Possibilitou e continua possibilitando a um ndmero muito maior
de criangas a dancarem. Muito relevante o fato deste projeto oferecer também os
uniformes e os figurinos. Ali todas e todos sdo estimulados a dar o melhor de si
havendo também uma articulacdo com as escolas, no sentido de acompanhar o seu
empenho e desenvolvimento (Silvia, p. 245).
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Em complementagdo a essa trajetoria estudantil e profissional, considerando a sua
experiéncia com a Fundarte, Marcia Pessoa Dal Bello narra sobre alguns aspectos que a fazem
acreditar na importancia da educacdo por meio da arte, no privilégio de poder acompanhar a

vida académica dos estudantes como coordenadora de ensino.

Ter a oportunidade de acompanhar a vida dos alunos que buscam a Fundarte para
estudar Arte, e que aqui iniciam o curso, passando a fazer parte das nossas vidas, faz
de mim uma pessoa realizada profissionalmente. E maravilhoso vé-los se
desenvolverem, ter a alegria de comemorar a formatura de muitos, conviver com
outros que permanecem aqui por algum tempo, e dessa forma, ter a oportunidade de
poder observar a sua transformacdo, a partir do conhecimento das linguagens
artisticas (Marcia, p. 157).

Da satisfacdo em poder acompanhar o desenvolvimento dos estudantes, Marcia prossegue
em sua narrativa, descrevendo sobre a importancia da implementacéo de projetos sociais que
levam as acOes da Fundarte por outras regides do municipio de Montenegro, oportunizando o

acesso as artes aos que nao conseguem chegar até a instituicdo com facilidade.

N&o posso deixar de mencionar a satisfacdo que os projetos sociais me provocam, 0s
quais sdo promovidos pela Fundarte, cujos principais objetivos sdo a
descentralizacdo e acessibilidade do ensino das Arte, 0s quais atendem mais de 200
alunos, para quem o acesso as Artes lhes é negado, por diferentes razdes. Sou muito
grata por ajudar, diretamente, [a] concebé-los, bem como executar a maioria desses
projetos (Mércia, p. 157).

O Projeto Acdo Comunitaria Fundarte constitui uma outra importante iniciativa artistica,
que leva o acesso ao ensino musical a estudantes de escolas publicas de Montenegro. As
atividades ofertadas sdo realizadas, em sua maioria, em escolas da regido selecionadas pelo
projeto, contemplando o ensino por meio das Oficinas de Musicalizagéo, Violéo, Flauta Doce
e Percussdo. E, nas dependéncias da Fundarte, o projeto oferta o Coro Saber Viver, destinado
as pessoas com idades a partir de 60 anos, e da Camerata de ViolGes.

Dentre tantas contribuicdes sobre a Fundarte, 0 modo como o0s seus estudantes a percebem
se consolida enquanto um importante aspecto a constituicdo dessa historia institucional que se
fortalece com distintas histdrias vividas em seus mais distintos tempos e espagos de existéncia.

A professora Gisele Andrea Flach aprofunda, em sua narrativa, outros aspectos sobre a

sua historia junto a Fundarte, perpassada durante a sua infancia de aprendizados artisticos.
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Minha histéria com a FUNDARTE comegou em meados de 1986, quando eu tinha 6
anos de idade, na Escolinha de Arte. [...] Em 1988, com 8 anos, eu ingressei no curso

de musica, com o intuito de “tocar piano igual ao Richard Clayderman” (Gisele, p.
103).

Também com 8 anos, entrei no ballet porque, desde os 5 anos de idade, 0 meu sonho
era “ser pianista, bailarina e falar inglés”. Confesso que neste ultimo eu s6 me
empenhei depois de adulta! Mas o ballet, apesar de ser uma crian¢a gordinha, eu me
esforgava muito. Assim como o piano, eu amava o ballet [...] (Gisele, p. 105).

A vida de Gisele foi permeada pelas suas duas formacdes na Fundarte, tanto no curso de
balé quanto no curso de mdusica, conquistas que a levaram a integrar o corpo docente da
Fundacao.

Em continuidade, a professora Marina Reidel conta como, desde a sua infancia até os

momentos atuais, a Fundarte faz parte de sua caminhada.

Mas antes dessas experiéncias feitas como professora volto ao passado para lembrar
do tempo em que cheguei na Fundarte, no ano de 1986, enquanto estudante do curso
de qualificagéo profissional em educacéo musical. E estava posto o primeiro desafio!
E assim foi. Fui estudar, aprendi a cantar, tocar instrumento, ler mdsica, participar
de grupos cantar Canto gregoriano, coral e até ensaiar pegas teatrais e natais no
pargue, mas acima de tudo aprendi a sonhar (Marina, p. 188).

Durante muito tempo as minhas experiéncias no campo da vida e da arte foram
vividas dentro deste espaco chamado Fundarte. Um lugar magico que possibilitou de
todas as formas o reencontro com 0 meu eu, as formas como via o mundo e 0s
experimentos alquimistas que transformaram a arte e a educacgdo em vidas ao longo
destes anos (Marina, p. 189).

Assim, também aconteceu com o professor Matheus Kleber, ao contar, em sua Carta, 0
inicio de sua aproximacdo com a Fundacdo. Durante o periodo que estudou na Fundarte,
Matheus desenvolveu atividades artisticas com o grupo musical denominado, incialmente, de
Os Bombachas. Com o passar dos anos, o grupo teve outras denominagdes como Os Bombachas
e a Prenda e, por fim, Talento Jovem. Sobre esse acontecimento, para além de sua narrativa, 0

registro em imagem contribui & remonta do momento vivido.

Por mais de cinco anos fizemos diversas apresenta¢cdes na FUNDARTE e na regido
de Montenegro. Isso proporcionou que eu tivesse minhas primeiras experiéncias em
cima dos palcos, descobrindo o sabor dos diferentes aplausos, aprendendo a me
comunicar com o publico [...] (Matheus, p. 195).
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Imagem 11 — Os Bombachas

Fotografia vinculada a Carta Narrativa de Matheus Kleber (p. 196), sob a legenda:
“Figura 1 — Participacéo dos Bombachas no espetaculo de final de ano do ballet em
1994”.

O ser docente, enquanto uma forma de contribuicdo aos momentos de aprendizagens,
apresenta-se como uma importante caracteristica entre as possibilidades de quem foi estudante
e agora é professor na Fundarte, Marcelo Ohlweiler narra como constitui a sua trajetoria junto

a instituicdo diante dessa perspectiva.

Iniciei meus estudos na Fundarte em 1988. [...] Me formei no Curso Basico em musica
na Fundacdo em 1990. Neste mesmo ano tive a oportunidade de iniciar minha
trajetoria docente como monitor substituindo o prof. Marcos Corréa lecionando
violdo. Em 1993 me formei no Curso Técnico em Educacdo Musical na FUNDARTE
mesmo. [...] Desde o inicio sempre acreditei e investi na carreira de artista/professor,
aliando experiéncia de tocar diversos géneros musicais em diversos Grupos e
Bandas, com a carreira de professor (Marcelo, p. 150).

Nesse entrelacar de vidas e histdrias, Sandra Mara Rhoden apresenta a sua trajetoria na
Fundarte desde a sua infancia. Na comparacédo poética entre ela e o0 seu balanco, descreve os

principais momentos vividos e convividos na arte.

Em 1983, recebi o convite para fazer parte do Coro Infanto-juvenil da FUNDARTE.
Além de ser uma atividade gratuita, também era a oportunidade que tinha de
pertencer ao mundo encantado das artes. Além de desenvolver minha voz e cantar,
pude apreciar outros territdrios através das apresentagdes do grupo. Conheci varias
cidades do Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Argentina, subi nos palcos
importantes como o da PUC, UFRGS, OSPA, entre outros. Ao ser conduzida pela
maestrina Marli Marlene Becker aprendi a impostar minha voz corretamente e
sonhar, em um dia quem sabe, la ao longe, reger um Coro como a querida Marli, que
era um afeto so, além de ser uma brilhante profissional e de conseguir fazer com que
nos adolescentes brilhdssemos em muitos palcos ai a fora (Sandra, p. 240).
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Assim, também com a sua trajetoria marcada junto a Fundarte entre os tempos como
estudante, Ranielly Scheffer conta sobre as suas lembrangas, ao agradecer pelos momentos
vividos nos espacos da instituicdo, que o permitiram conviver com a arte por meio da musica,

da danca e do teatro.

Lembro como se fosse ontem da minha primeira aula de piano, num primeiro
momento, um pouco receoso, mas, logo naquele primeiro contato com o fazer musica
e arte eu descobri minha paixao.

Vocé faz parte de grandes momentos da minha vida, meu primeiro recital, primeiro
espetaculo, primeira peca teatral, minha formacao como artista, musico, bailarino,
professor e muito mais. Foram anos nos quais passei de adolescente a adulto, cheios
de boas histdrias e aprendizados que ficaram marcados em minha memdria (Ranielly,
p. 220-221).

Adriana Bozzetto, ao relembrar da Fundarte como uma casa, ressalta aspectos que

contribuiram para sua constituicdo pessoal e profissional.

Na tua casa, em distintos processos de socializacéo, fui crescendo e me inserindo em
um conjunto de aprendizagens para muito além do fazer musica, e arte. De aluna a
professora, o processo foi &rduo e envolveu incontaveis encontros de vida. Fiz parte
de muitos grupos musicais — da Orquestra e Camerata aos grupos corais (Adriana,
p. 15-16).

E € desse lugar de encontros, que os caminhos, entrecruzados por aqueles que se
permitiram ser atravessados pela arte, consolidaram-se junto as diferencas que marcaram a vida
em presenca. Para Adriana, os lugares outros que a Fundarte permitiu com que seus estudantes
vivenciassem a arte, para além dos seus proprios espagos, constituem, também, um ponto-de-

encontro.

[...] um lugar de encontro com pessoas, professores que marcaram e que, até hoje,
me acompanharam por onde eu for. E como ndo lembrar e marcar tantos alunos e
alunas que fizeram parte de minha constru¢do docente? Hoje vejo muitos brilhando
por tantos lugares mundo afora e carregando nossas aprendizagens coletivas
(Adriana, p. 16).

Nesse cenario que permite elos, ensino e aprendizagens, a histdria narrada por Silvia da
Silva Lopes remonta acontecimentos de sua vida por meio da danca na Fundarte. E, para além
disso, como a sua ligagdo com a instituicdo extrapola as suas relagdes de estudante a professora

e de professora dos atuais professores que la atuam.
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Cresci junto com a Fundarte e, depois de alguns anos tendo aula de danga em uma
garagem de um prédio, atrds da Igreja Catedral de Montenegro, inaugurei, ainda
como aluna, a sala 34, que na época era 31. [...]

De aluna, alcei vbo e passei a ser bailarina profissional. A Fundarte, a minha
dedicagdo e o apoio dos meus pais fizeram com que aquele sonho de menina se
realizasse (Silvia, p. 243-244).

E sdo, também, por meio de sonhos que as lembrancas sdo permitidas. Das lembrancas

vividas na Fundarte, Fernanda Isse recorre a sua memdaria para descrever sobre 0s espacos, as

pessoas e 0s atravessamentos que a instituicdo lhe trouxe. Fernanda lembra:

Das musicas ao piano da Celiza, da Julia Hummes e da Adriana Bozzetto que se
ouviam pelos corredores; [...] De assistir a atriz llana Kaplan em “Buffet Gloria” e
pensar — € essa a atriz que eu quero ser! (Fernanda, p. 72).

Do quanto o Gilberto me encorajava nas aulas de teatro: Vai Isse! Ele dizia sempre
(Fernanda, p. 74).

Nesse sentido, das relagdes permitidas nos espacos da Fundarte as aprendizagens na

Escolinha de Arte; das exposicGes realizadas na Galeria de Arte Loide Schwambach as

vivéncias que ultrapassaram possibilidades em arte, assim se constitui a trajetoria de Michele

Martines, que desde a sua infancia faz da instituicdo um lugar para o seu desenvolvimento

artistico.

Naquele tempo o prédio da Fundarte era menor. Lembro de andar pelos corredores
e ouvir o som de diferentes instrumentos musicais. Do cheiro de tinta no atelier e do
aroma de café no primeiro andar, onde havia um bar. Era um lugar que eu ja gostava
muito de estar. [...]

Anos mais tarde, voltei a ser aluna da Fundarte para produzir minhas primeiras
pinturas em tela, num curso de pintura a éleo, conduzido pela professora Rosani
Brochier. O novo prédio ja estava sendo construido. O atelier era no quarto andar,
amplo, com muitas janelas, bem iluminado. Além da biblioteca, havia uma videoteca
com documentarios sobre os mestres consagrados da pintura. No curso, descobri que
0 assunto da pintura precisava fazer sentido para mim. Pintar tornou-se minha nova
atividade favorita (Michele, p. 203-204).

Em continuidade as possibilidades artisticas proporcionadas pela Fundarte, aos que por

ela se permitem viver e estar, oportunizando o transitar por meio de diferentes areas da arte,

Luciana Pollet relaciona em sua Carta como esse modo de viver as artes fez a diferenca na sua

vida e na escolha de seus estudos.
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A Fundarte foi minha primeira experiéncia de ensino. Antes mesmo da alfabetizacao
jé frequentava a entdo chamada Escolinha de Artes [...] Dai literalmente a poucos
passo ja estava na musica, aprendendo sua iniciacdo, cantando no coral e me
aventurando nas notas do piano. Mas foi mesmo na danca que me encontrei, do balé
classico ao contemporaneo desbravamos palcos pelo rio grande e fora dele com o
Grupo Experimental de Danca da Fundarte [...] (Luciana, p. 145).

Foi nesse trilhar entre os momentos como estudante e professora que Renata Duarte
rememora a sua historia na Fundarte, a qual conduziu a sua carreira internacional por meio da

musica.

Comecei meus estudos na Fundarte com 7 anos. Queria estudar piano, mas na época
era necessario comecar estudando flauta doce. [...] Além de flauta doce e piano,
estudei ballet, participei da orquestra infanto-juvenil e da camerata. (Renata, p. 228).

Aos 10 anos fui solista da Orquestra Juvenil Fundarte com a qual realizei varios
concertos em Minas Gerais e Rio Grande do Sul. Durante a adolescéncia participei
de diversos workshops e master classes [...] (Renata, p. 230).

Da Fundarte, Renata seguiu seus estudos musicais em diferentes institui¢cbes de ensino no
Brasil e no exterior, e atualmente realiza atividades como concertista e professora na Franca,
além de se apresentar em diversos paises da Europa e da Asia.

Mas, essa histdria institucional em devir repleta de outros entrelugares, que ecoa 0s seus
potenciais por meio da educacdo e da arte, estabelece conexfes com outras importantes
propostas. Entre os anos de 2002 e 2011, a Fundarte, por inciativa interna, propos a elaboracao
e, também, integrou a administracdo da Unidade em Montenegro da Universidade Estadual do
Rio Grande do Sul (UERGS).

A iniciativa oportunizou que os estudantes do Curso Béasico pudessem dar continuidade
aos seus estudos por meio dos Cursos de nivel superior de Graduacdo em Licenciatura nas
mesmas areas (Artes Visuais, Danga, MUsica e Teatro).

A Fundarte e a UERGS ocupam, desde entdo, 0 mesmo espaco fisico; no entanto, desde
0 ano de 2012, a Unidade em Montenegro da UERGS passou a ser de administracdo estadual,
adequando-se as legislacdes vigentes. Ambas, portanto, constituem institui¢bes distintas, mas
que compartilham os espacos fisicos e as inciativas a pedagogia das artes na cidade de
Montenegro.

Diante desse contexto, Gilberto Icle e Maria Isabel Petry Kehrwald destacam toda a

dedicacéo que tiveram para a proposicdo e implementacédo da universidade junto a Fundarte.
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[...] se a concluséo do prédio sede foi um enorme desafio, nenhum foi maior e mais
significativo do que o convénio com a Universidade Estadual do Rio Grande do Sul
(UERGS), que estava sendo implantada no estado (Gilberto, p. 94).

Os cursos, depois de uma grande mobilizacao local da comunidade para garantir sua
inclusdo na UERGS, iniciaram em marco de 2002. Trabalhei intensamente na direcéo
da FUNDARTE para sua implementacao e assumi a coordenacao dos quatro cursos
nos primeiros anos de funcionamento. Além disso, fui um dos professores do corpo
docente, 0 que inaugurou para mim minha carreira no Ensino Superior (Gilberto, p.
96).

Em continuidade, Maria Isabel Petry Kehrwald, amplia a contextualizacéo.

A Coordenacéo dos quatro cursos de Artes da UERGS (Graduagéo em Artes Visuais,
Graduacgédo em Danga, Graduacdo em Mdsica e Graduacdo em Teatro) realizados
pelo convénio FUNDARTE/UERGS foi um grande desafio pela complexidade de
assumir a docéncia, a burocracia académica, o gerenciamento de alunos,
professores, espago fisico e recursos financeiros limitados, além da execucdo dos
vestibulares. [...] Recordo desse periodo como de grande aprendizado, de
compreensdo mais ampla da diversidade, do respeito as diferencas, aos géneros, as
subjetividades, das discussdes tedricas acaloradas, das ddvidas permanentes e das
certezas provisorias (Maria Isabel, p. 179).

Dessa iniciativa, emergiram distintos momentos rememorados a constitui¢cdo de carreiras
docentes, de amizades estabelecidas, de encontros que marcaram vidas por meio da educacgéo e
da arte.

Maria Cecilia Torres esclarece que aprendeu a ser docente com as vivéncias nos espacos

da Fundarte, nos tempos em que integrou o corpo docente da UERGS.

[...]Japrendi a ser docente no Curso de Pedagogia da Arte (UERGS) e 14 certamente
aprofundamos nossos lagos de amizade e de vida académica. [...] lembrangas e
sonoridades continuam a vibrar e reverberar em minha vida! (Maria Cecilia, p. 31-
32).

Em continuidade, Silvia da Silva Lopes, marcada pelos atravessamentos oportunizados
pela Fundarte — quer seja junto de seus cursos e/ou por meio dos cursos de Pedagogia da Arte,
ofertados na relagdo interinstitucional com a UERGS — rememora importantes aspectos de sua
vida e carreira, fortalecendo a importancia da Fundarte no cenario nacional para a educacao e a

arte.

E, por falar em estranhamento, a Fundarte propés um convénio com a Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul, nascendo assim, os Cursos de Graduacédo em Artes
Visuais, Danca, MUsica e Teatro: Licenciatura. L4 estava eu inaugurando mais essa
fase historica. Segui ministrando aulas no Curso Bésico de Danca e iniciei como
professora na Graduagdo em Danca (Silvia, p. 246).
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Montenegro recebeu o titulo de Cidade das Artes por causa da Fundarte e da Uergs,
titulo esse que muito me orgulha.

Muitos alunos e alunas da Fundarte fizeram a Graduacdo em Danca e muitos
licenciandos(as) da Uergs foram fazer aula no Curso Bésico. Professores e alunos
transitavam e interagiam contribuindo para a efervecéncia da Danca na Fundarte,
na cidade e em outros lugares (Silvia, p. 246).

A professora Silvia continua o rememorar de suas lembrancas junto & instituigéo,
destacando a sua contribuicdo para formacéo dos atuais docentes do Curso Béasico de Dancga da

Fundarte.

E com orgulho que revelo aqui que o e as professores(as) atuais de Danca da
Fundarte foram meus alunos e continuam essa histdria linda. A ele(as) meu abrago
carinhoso: Suzana Shoellkopf, Débora Brandt, Augusta Nabinger e Patrick Moraes.

[...] Vejo na Fundarte, uma fabrica de sonhos!!! A Fundarte impulsiona, estimula e
proporciona a realizagéo de sonhos diversos. Ali, 0 véo pode ser mais baixo ou mais
alto, mas com certeza serd significativo! (Silvia, p. 248-249).

Ao (re)montar essa historia em devir sobre 0s tempos e 0s espacos oportunizados pela
Fundarte, reconheco que ela se constituiu enquanto uma das inimeras possibilidades de versdes
sobre o (re)contar de trajetorias vivas e vividas durante processos de ensino e de aprendizagens
em arte.

A minha aproximacdo com a Fundarte permitiu conhecer distintas relacdes estabelecidas
entre a prépria instituicdo e aqueles que por ela passaram nos mais distintos tempos e espacos
de sua existéncia, por meio do (com)viver com professores, colaboradores e estudantes, mas,
principalmente, entre as possibilidades de parcerias que surgiram, para o compartilhamento de
conhecimentos, narrativas e vivéncias oportunizadas em seus espagos.

O impacto dessas ac¢des, de aproximacdes e vivéncias por meio das artes, é salientado por
cada um dos sujeito-individuos que se dedicaram em escrever, bem como se sentiram
provocados em contar suas historias na e com a Fundarte, durante o periodo destinado ao
compartilhamento das Cartas Narrativas. A relevancia sobre os conhecimentos com e por meio
da Educacéo e da arte propiciou compartilhamentos que ampliam o desenvolvimento sobre 0s
saberes dessa institui¢do junto a sociedade montenegrina e 0 mundo.

Diante do contexto que se propde neste escopo — conhecer as historias que constituem a
historia da Fundarte, por meio das Cartas Narrativas — conecta-se a importancia de conhecer as
Outras Ideias que emergiram e que puderam ser vividas no tempo e no espaco da instituigéo,

diante da resisténcia de seu cinquentenario comemorado no ano de 2023.
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utras ideias surgiram ao me aproximar de historias vividas e narradas. Pude

(re)conhecer e complexificar o Percurso trilhado com Outras Ideias, junto daqueles

que se permitiram viver com as Artes, na Fundarte, quer seja por meio das Artes
Visuais, da Danca, da Musica e/ou do Teatro.

Em complementacgéo, outras acdes implementadas pelos colaboradores da instituicdo
intensificaram o compartilhamento de informacdes sobre as distintas histérias que constituem
a historia da Fundarte, as quais também foram previstas, enquanto objetivos especificos, na
proposta do Projeto de Pesquisa, que se destinou a conhecer as narrativas de professores,
colaboradores e estudantes, sobre as distintas historias de (com)vivéncia na instituicéo.

Dessas acoes, destaco as realizadas pelos colaboradores atuantes na biblioteca, no
departamento de comunicacdo, na secretaria e na coordenacdo pedagogica, 0s quais se
mobilizaram para a organizacao de exposi¢es em diferentes espacos da Fundarte, incluindo,
dentre eles, a biblioteca e os corredores do prédio, expondo registros artisticos, tais como
fotografias, cadernos de recortes jornalisticos e de revistas, objetos e outros elementos,
propiciando o conhecimento, bem como o compartilhamento de momentos histéricos e de vidas

que fizeram parte da instituicdo. O Projeto Fundarte 50 anos € um desses exemplos:

Projeto FUNDARTE 50 ANOS: tem o intuito de comemorar os 50 anos da Fundagéo.
Além de eventos artisticos objetiva incentivar a ampliacdo do acesso da populacdo a
fruicdo e a producédo dos bens culturais, fomentar atividades artisticas com vistas a
promocgao da cidadania cultural, da acessibilidade artistica e da diversidade, além de
desenvolver atividades que fortalecam e articulem as cadeias produtivas e os arranjos
produtivos locais que formam a economia da cultura (Site Fundarte, 2023).
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Imagem 12 — Cartaz da Exposic¢ao Histdrica

Exposicao
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Cartaz: “Exposicao Historica em
comemoragio aos 50 anos da FUNDARTE”.
Arquivos da Biblioteca Maria José Talavera
Campos, da Fundacdo Municipal de Artes de
Montenegro — FUNDARTE.

Imagem 13 — Exposicao na Biblioteca

Imagem da “Exposi¢do Historica em comemoragio aos 50
anos da FUNDARTE”. Arquivos da Biblioteca Maria José
Talavera Campos, da Fundacdo Municipal de Artes de
Montenegro — FUNDARTE.
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Dentre os destagues em comemoracdo aos 50 anos da Fundarte, estdo os que foram
compartilhados na Programacdo do més de junho de 2023, més de aniversario da instituicao,
que incluiu o Espetaculo de ballet, desenvolvido pelos estudantes do curso, e 0s Concertos com

a Orquestra Montenegro.

Imagem 14 — Cartaz do Espetaculo de Danca
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Cartaz de divulgacdo do Espetaculo de
Danca da FUNDARTE. Arquivo da rede
social: Instagram da FUNDARTE.

Imagem 15 — Cartaz do Concerto da Orquestra

CONCERTO COM A ORQUESTRA
MONTENEGRO: 50 ANOS DA

Cartaz de divulgacdo do Concerto com a
Orquestra Montenegro. Arquivo da rede
social: Instagram da FUNDARTE.

Aconteceu, também, o Espetaculo realizado pelos estudantes do Curso Basico de Musica,
intitulado: “50 anos ja ¢ um espetaculo”. O evento acontece anualmente e envolve estudantes e

professores da instituicdo. Na programacdo do ano de 2023, foram resgatadas as tematicas dos
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espetaculos realizados em anos anteriores, as quais incluiram masicas folcldricas, de temas de
filmes, dentre outras de compositores nacionais e internacionais. As apresentacoes

aconteceram durante dois dias e foram abertas a comunidade em geral.

Imagem 16 — Cartaz do Espetaculo de Musica

Espetaculo dos alunos do curso basico
de musica da FUNDARTE

24 e 26 de outubro/2023
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Cartaz de divulgacdo do Espetaculo dos
alunos do Curso Bésico de Musica da
Fundarte. Arquivo da rede social:
Instagram da FUNDARTE.

As acOes que propiciaram o conhecimento das diversas historias que se perpassaram pela
Fundarte também incluiram videos publicados nas redes sociais da instituicdo com depoimentos
de estudantes, colaboradores e professores; além da edigéo especial da Revista da Fundarte, de
ntmero 54, intitulada “FUNDARTE 50 ANOS: SONHANDO E CRIANDO”%:

Trata-se de uma visita a publicac6es, que ao longo dos anos refletiram a respeito [de]
diferentes tematicas que contribuiram para o grandioso momento em que vivemos: A
celebracéo do cinquentenario da Fundagdo Municipal de Artes de Montenegro. Nesta
edicdo contamos com as producdes de autores que transcendem suas vivéncias
artisticas e cientificas com suas historias dentro da Fundacdo. Professores,
funcionarios, ex-alunos e profissionais que foram impactados pelo poder
transformador da arte e, através da Revista da FUNDARTE, pulverizaram seus
saberes. S&o dezenove artigos, dois relatos de experiéncia e um ensaio (Dornelles,
2023, p. 1).

%5 A Edicdo Especial da Revista da Fundarte, v. 54, n. 54, de 2023, esta disponivel por meio do link de acesso:
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/issue/view/94.
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Portanto, a partir do contexto histérico apresentado, em razdo da comemoracao dos 50
anos de existéncia da Fundarte, foram propiciadas diversas acoes e publica¢es que influem no
cendrio educativo e artistico, e € com énfase, principalmente, nas Cartas Narrativas, publicadas
no Caderno Digital, que esta Carta Narrativa-Académica se conduziu, relacionando trechos das
historias contadas por aqueles que se sentiram mobilizados em narrar, sobre os atravessamentos
(com)vividos na Fundarte. Assim, emergem Algumas Possibilidades a continuidade desta

reflexdo narrativa-historica-complexa sobre o (com)viver com as artes na Fundarte.

Igumas possibilidades surgiram diante de todas as historias, memorias e narrativas

apresentadas nas Cartas que compdem esta Carta Narrativa-Académica. Nas

relacGes de aprendizagens, ensinamentos, vivéncias, experiéncias e conexoes, é
possivel perceber que a linguagem, por meio das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do
Teatro, impacta na vida de todos que se permitem (com)viver em estreita relacdo com a arte.
Sdo modos de ser, de se perceber, de se constituir sendo quem se €, que a Fundarte oportuniza,
ao seu (com)viver, possibilidades de estar no mundo.

Assim, também emergem possibilidades epistemoldgicas, junto ao ato de rememorar 0s
modos de narrar em linguagem-escrita; junto a histéria que estabelece elos e conexdes, fazendo
sentido ao considerar as vivéncias de quem as escreve e de quem as Ié. Ao considerar o modo
que cada uma se constituiu, essas histérias podem mudar, podem se transformar. A leitura, a
interpretacéo, a inter-agdo, as cores, as formas, 0s sons, as sensacoes, as percepgoes; enfim,
todos os sentidos que perpassam 0 corpo, 0s quais podem revelar o que se prop6e por meio
deste estudo: interrogar a Epistemologia da Educacdo Musical na Fundarte.

Diante das conex@es a complexidade, coloco-me a espreita para transformar reflexdes em
linguagem-escrita, diante do desafio de elaborar Uma Ultima Carta, tecendo algumas

consideracdes tedrico-reflexivas a Epistemologia da Educagdo Musical na Fundarte.
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UMA ULTIMA CARTA

TECENDO LIGACOES E SENTIDOS
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6 TECENDO LIGACOES E SENTIDOS

Tecendo ligacdes e sentidos sobre todas as
Cartas Narrativas-Académicas escritas:
conexdes ao pensamento complexo que
desenvolvi a Epistemologia da Educagédo
Musical na Fundarte.
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ecer ligagdes e sentidos circunscreve o Caminho trilhado durante este meu processo

de doutoramento em Educacéo. A acdo de escrever revela que quem escreve sobre

algo, escreve junto dele sobre Si mesmo. Isso permite a compreensao de que quem
escreve sobre as suas percepcoes, sobre as conexdes que estabelece e constitui, complexamente,
com o mundo e com todos os sujeito-individuos que compartilham o seu conviver nos mais
distintos tempos e espacos de existéncia, propde um modo de pensar.

A escrita das Cartas Narrativas-Académicas propiciou o transformar em linguagem-
escrita tal pensamento e a descri¢cdo de um Caminho. Constituiu-se por meio de Percursos que
permitiram encontrar potencialidades, emergéncias e conexdes entre 0s conhecimentos, por
meio da Epistemologia Complexa.

Assim, a complexidade permitiu a busca mobilizadora sobre a compreensdo dos
acontecimentos que me conduziram no tempo, com todas as potencialidades que me constituem,
transitando por espagos, 0s quais propiciaram o conectar de sentimentos, de pensamentos, de
informac0es, de conhecimentos e de tantas outras percep¢des humanas. Possibilitou, também,
por meio da linguagem-escrita, comunicar um conhecimento.

A proposta complexa que mobilizou a realizacdo desta investigacao teve como objetivo
interrogar a Epistemologia da Educacdo Musical na Fundagdo Municipal de Artes de
Montenegro — Fundarte. Diante dessa possibilidade, Vias foram percorridas durante os
Percursos trilhados, com vistas ao conhecimento do conhecimento em Educacéo Musical.

Para isso, a ciéncia que perpassou 0s meus pensamentos interpelou-se com a consciéncia
da responsabilidade ética para a realizacdo da pesquisa. Das relagfes humanas, a seguridade da
objetividade das informacdes e a reflexividade sobre o vivido no mundo, diante das relacGes
estabelecidas por meio da cultura, da sociedade e das histdrias, permitiram conhecer Ideias,
teorias e paradigmas relacionados ao conhecimento que emergiu na relagdo humana com a
interlocucéo sécio-cultural-cientifica.

Interrogar a ciéncia, 0s contextos de vivéncias e as experiéncias, possibilitou a percepcao
sobre o todo e as partes de cada uma das informacdes que subsidiaram o estudo. Estruturas de
pensamentos precisaram ser colocadas a luz da tetralogia Ordem — Desordem — Interacdo —
Organizacdo, tendo em vista a provisoriedade das certezas sobre o conhecimento que se
conhece. Assim, separacdo e reducdo, enquanto paradigmas complexos, permitiram conectar

informagOes que, por ora, eram vistas isoladamente, e com o passar do processo reflexivo
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empreendido, revelaram-se conectadas entre emaranhados e teias que constituem o proprio
conhecimento estudado.

Ao entender que a teoria pode resultar do pensamento humano, obstante de refletir a
realidade e a objetividade, foi possivel aproximar o proéprio pensamento ao Processo
socioldgico, cultural, historico e intelectual, para a compreensdo sobre a constante
probabilidade das incertezas, dos erros e das ilusdes, junto a acdo de interrogar o conhecimento
que se acredita conhecer. Permitiu o reconhecer que a acdo de conhecer esta sempre em
constante devir de saber e ndo-saber, de pertencer e ndo-pertencer, de conhecer e ndo-conhecer
em ordem ciclica e constantemente a todo o tempo vivido e experienciado durante os Percursos
trilhados.

A verdade provisoria, sustentada pela cientificidade que se destina ao desenvolvimento
cientifico, constitui-se, na reflexdo, importante e instavel, ao que se antecipa ao reconhecimento
das possibilidades de superar, de transformar e de aprimorar o conhecimento ja conhecido em
um novo conhecimento. Os limites, nessas circunstancias, sdo tracados pela propria mente
humana e em linguagem, que conhece e reconhece as informagdes, circunscreve o0s saberes e,
também, cerceia-os diante das préprias limitacbes do pensamento humano, ndo constituindo
verdades, e, sim, provisoriedades sobre o conhecimento.

A razdo e o cientifico permeiam o pensamento complexo com a responsabilidade de
colocar a reflexdo a prova de davida. 1sso possibilita o ato de interrogar aquilo que se conhece
no devir de sua existéncia e de sua histdria, em seus diferentes angulos. Pensar na complexidade
€ um pensar constantemente antagbnico, em busca de descrever uma compreensao sobre o que
se vive no tempo (passado e presente). A comunicacdo, a troca e a interlocugcdo com a
inteligéncia e a afetividade corroboram o constante transitar entre a raz&o e a ndo-razéo.

Ao compreender tais aspectos complexos e inerentes ao pensamento que se desenvolveu
no decorrer deste estudo, a aproximacado do desafio motivador de pensamentos, que reconhece,
também, a sua incompletude e a sua incerteza, permitiu que o método para 0 Sseu
desenvolvimento propiciasse, enquanto uma possibilidade aberta ao Caminho empreendido, a
constituicdo de uma metodologia que refletisse o pensamento investigativo.

E no dialogo com o mundo que a importancia tetraldgica se articula com a existéncia do
conhecimento que se quer ter. E pela consciéncia das acdes que os pensamentos e as ldeias
interagem para o reconhecimento de que o todo contém as partes, e as partes possuem o todo

em sua constituicéo.
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O Eu musico-docente-pesquisador emerge dessa relacdo, por conexdes que refletem o
pensamento que se efetiva, a0 mesmo tempo que se interroga por reconhecer a sua
incompletude, o0 seu inacabamento, a sua provisoriedade. A interlocucdo desse Eu para com o
Meétodo teorico-reflexivo-complexo culminou na Metodologia Complexa, que possibilitou a
emergéncia da proposic¢ao do conhecimento que se buscou, reconhecendo que o conhecimento
viabiliza o proprio processo necessario ao conhecer: o pesquisar.

E, ao pesquisar, foi o conhecimento que possibilitou o Metamorfosear. Criar, evoluir,
inovar e conservar caracteristicas, despontaram em paradoxos que libertam e submetem o
conhecimento a prova do préprio conhecimento, nas circunstancias humanas de viver e
conhecer e aprender constantemente.

De modo uno e multiplo, simultaneamente, as informacBGes se complexificaram,
transformaram-se em Vias para a reflexdo e para as relagdes entre sujeito-individuos. Os limites
De-Si a suspensdo do pensamento possibilitaram a entropia necessaria para tecer, conectar,
interligar o Eu que observa e (com)vive com o observado, o qual vive e se regenera a cada acéo
humana na Fundarte.

Conhecer é, dentre outros aspectos, traduzir, construir, solucionar. Sdo essas as acoes
consideradas necessarias para se aproximar do préprio conhecimento. E, ao se aproximar e se
apropriar dele, na agdo de conhecer com sensibilidade, torna-se possivel comunicar. Comunicar
0 que foi aprendido por meio das conexdes realizadas entre o ja conhecido e o ainda ndo-
conhecido.

Assim, como o conhecer esta inerente as conexdes estabelecidas entre 0 modo como nos
conhecemos e 0 modo como nos aproximamos dele, diante das possiblidades de interroga-lo —
para conhecé-lo em devir e com profundidade —, o circunscrevemos no tempo e no espago a
medida que o interrogamos. Nesse contexto, a representagdo da Fundarte congrega
possibilidades destinadas aos processos de ensino e de aprendizagem educativas por meio da
arte. Ao cogitar, ou seja, ao pensar as diversas retroaces sobre a Educacédo e a arte, € em
linguagem que o humano exprime o que sente e pensa, quer seja individual e/ou coletivamente
no contexto de convivéncia da instituig&o.

Para que o0 conhecimento pudesse ser contextualizado, globalizado e
multidimensionalizado, foi necessario retroagir para junto dos riscos inerentes aos erros, as
traducdes, as insuficiéncias, as reconstrucdes, as ilusdes intrinsecas as reformas do pensamento,

da Educacdo e do conhecimento. Nesse Percurso, as realidades local e global ao pensamento
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que remonta historias torna a cultura da sociedade existente e presente, tensionando o limiar
entre o saber e o aprender sobre o préprio conhecimento que se interroga.

A emergéncia de uma realidade é decisiva ao esclarecimento sobre os desvios
inexplicaveis a constituicdo de uma compreensdo momentanea, mas dotada de propriedades
intrinsecas que se concretizam na transversalizacdo do corpo ao espirito-cérebro dos sujeito-
individuos que se propdem a integrar o proprio conhecimento. Ainda que estejamos
subordinados as interpretagdes, as ignorancias implicitas no ato de conhecer o conhecimento, a
criatividade e a criacdo, cientificamente atreladas as possibilidades de estar em estado poético,
permitem estar em estado de inspiragdo as conexdes percebidas e complexificadas pelo préprio
pensamento. E € diante de tais relacGes que surgem as Ideias, as quais exprimem os diferentes
pensamentos a Educacdo em arte.

As Vias a complexidade, portanto, permitem sonhar, imaginar, pensar e refletir sobre o
préprio Eu, em interlocucdo com um N6s, em interlocu¢gdo com um mundo, conectando vidas,
espacos e tempos, sempre em devir, em elo com 0 que se conhece e aprende e transmite.

A constituicdo de uma Tese se intensifica com o seu afastamento. Foi com essa afirmativa
gue compreendi a importancia das Vias e dos Percursos que foram surgindo no decorrer deste
Caminho de doutoramento em Educacdo. Pensava, incialmente, que a publicacdo que
transforma a proposicdo educativo-artistica em possibilidade de acdo, constituida pelos
“Programas do Curso Basico da Fundarte: Artes Visuais, Danga, Musica, Teatro” (Hummes et
al., 2019), fosse o cerne deste estudo teorico-reflexivo. No entanto, a emergéncia da
possibilidade de interlocucdo com aqueles que (com)viveram no contexto da Fundarte, por
distintos tempos e em seus mais distintos espacos de existir, tornou-se fundamental para o
interrogar a Epistemologia da Educagdo Musical por Via das Cartas Narrativas.

Talvez, exista aqui uma problemaética sobre a compreensao epistemologica a Educagéo
em arte na Fundarte: os Programas do Curso Basico, em sua integralidade, considerando os
cursos que os constituem, corroboram efetivamente o contexto de vivéncia da instituicao? Eles
norteiam as a¢des docentes e viabilizam processos de ensino e de aprendizagem integralizados
as agdes praticadas neste tempo e espaco de interroga-los?

Parece-me que, ao interrogar os Programas do Curso Basico, volto-me aos docentes e aos
que coordenam a gestdo educacional empreendida na instituicdo, enquanto, por outro lado,
preocupo-me em interrogar ndo somente docentes e/ou documentos, mas, sim, todos os sujeito-

individuos que se permitiram (com)viver na Fundarte. Logo, que historias sobre a Educacéo e
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a arte podem ser conhecidas, por meio dos sujeito-individuos que se permitiram (com)viver
com a arte nos mais distintos tempos e espagos da Fundarte?

Escrita por professores, colaboradores e estudantes, em sua pluralidade de existéncia, as
Cartas Narrativas possibilitaram a compreensdo daquilo que se pensa sobre a Educacdo em
arte na Fundarte. Foi nesse lugar de escrita-leitura-reflexdo que, efetivamente, aproximei-me
do contexto da Fundacdo, por meio de historias que remontam a sua historia plural, escrita por
sujeito-individuos singulares e que, ao mesmo tempo, torna conectada a minha vivéncia aos
seus espacos e tempos — durante este momento de pesquisa, de conhecimento —em conexao do
presente-pesquisado com o passado — que prospecta um futuro, a partir do conhecimento
conhecido sobre o préprio conhecimento em Educacao em arte.

Pensava, no inicio deste trilhar, que a Educacdo Musical — que a Musica, enquanto
resultado da acdo do educar musicalmente — poderia sustentar a acdo de interrogar uma
epistemologia complexa. O risco do erro inerente a0 pensamento que despontou dessa
investigacdo demonstrou que ha ignorancia(s) em pensar essa parte (a Educacdo Musical) sem
o0 todo complexo que constitui a Fundarte (as Artes Visuais, a Danca e o Teatro, para além da
Mdsica).

A historia da Fundarte desponta no inicio do século XX, por meio da Musica, por meio
das acOes destinadas aos seus processos de ensino e de aprendizagem. E ela quem conduz e
permite o ato de complexificar a Educacéo com a arte produzida em outras areas. A Musica na
Fundarte permitiu a conexdo com as Artes Visuais, com a Danca e com o Teatro. Nesse lugar
de conexdo, reconheco novamente a ignorancia de poder conectar tais elos considerando o que
foi historicizado, por meio das Cartas Narrativas, sobre essa histéria em devir da Fundarte.
Assim, saliento que essa histdria que aqui (re)conhego é um parcelar dessas Vias que constituem
a instituicao.

Nesta historia que eu conto e que a0 mesmo tempo me conta por fazer parte dela, ha
outras histdrias vivas e guardadas. Mas que, aqui, neste espacgo de conexdes propiciado, efetiva-
se com a participacdo daqueles que se sentiram mobilizados por esse sentimento de contar um
pouco sobre aquilo que os interpela enquanto sujeito-individuos que pensam e sentem no corpo
a arte que vivem e gque aprendem e que ensinam, e que transbordam ao mundo que constituem
e que os constitui, em uma circularidade.

Tenho entendido que a interdisciplinaridade que se apresenta na Fundarte acontece para
além das acdes docentes. As ac¢Oes interdisciplinar, transdisciplinar e multidisciplinar,
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contextualizadas a partir dos conceitos defendidos por Morin (2017), remetem as interlocucgdes
entre profissionais que se colocam diante de possiveis desafios ao ato de integrar conhecimentos
especificos em prol da realizacao de algum projeto, por exemplo, que demande especificidades.
Desse modo, em interlocucdo social e cultural, é possivel compreender e reconhecer a
metadisciplinarizagdo que conserva, complementa e ultrapassa conhecimentos e disciplinas
transformados nas agdes educativo-artisticas desenvolvidas na instituigéo.

No entanto, foi por meio das Cartas Narrativas que pude refletir que as acles
compreendidas como interdisciplinares na Fundarte acontecem por meio da interlocucdo
estabelecida pelos préprios estudantes que interagem, em transito simultaneo, entre diferentes
cursos ofertados pela instituicdo, para além das a¢Ges dos proprios docentes.

Quer seja na interlocucdo entre a musica e qualquer outra area de conhecimento artistico
oportunizado pela Fundarte e/ou qualquer outra combinacdo estabelecida pelos préprios
estudantes, ha, diante dessas aproximacdes, conexdes possiveis que interagem, diante de seus
proprios limites e fronteiras, com o simbolismo. Pois é ao tornar simbdlicos os diferentes
conhecimentos em arte, que a relacdo identitaria, efetivada por meio da representacdo em
linguagem ao conhecimento que se quer ter, constitui-se diante das oportunidades ofertadas e
(com)vividas e destinadas aos sujeito-individuos que (com)vivem nos seus diferentes contextos.

E diante dessa relacdo que a inteligéncia humana, como corrobora Morin (2015d),
apropria-se de aptides para pensar e complexificar a multiplicidade de informagdes no
imbricamento de diferentes relacdes destinadas ao conhecimento. Portanto, & por meio do
paradigma da complexidade que séo viabilizadas ligacdes inteligiveis junto aos mais distintos
modos de conhecimentos (cultural, social, dentre outros); além disso, estabelece-se uma auto-
eco-organizagdo nas relagBes entre os sujeito-individuos e 0 contexto externo — ou seja, nas
relacdes com a Fundarte.

Sdo pelas Vias, oportunizadas pela complexidade, que o desenvolvimento do
conhecimento, aqui vislumbrado, é oportunizado. Quer seja por politicas que propiciam o
acesso aos processos de ensino e de aprendizagens em artes, quer seja pelo pensamento humano
que se permite interagir com outros conhecimentos educacionais, artisticos, culturais e sociais
destinados ao seu proprio desenvolvimento.

Sao essas agdes que propiciam a Metamorfose por parte de todos os sujeito-individuos
que se permitem (com)viver no contexto educativo-artistico da Fundarte. A Metamorfose

permite que, para além de conservar as caracteristicas de vida, cultura e pensamento, os sujeito-
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individuos possam criar, evoluir e inovar por meio do acesso e agdes em que se permitem
compartilhar conhecimentos.

O viver permite, portanto, distintas conexdes aos saberes, sejam eles praticos, técnicos,
de compreensao e da propria sobrevivéncia, aproximando-nos de uma autonomia por meio da
Educacdo. Por outro lado, tais conexdes implicam pertinéncias. E esse é o desafio que nos
impele uma Educagdo destinada a uma cabeca bem-feita, ou seja, uma Educacdo que se
aproxima de conhecimentos que facam sentido a prépria vida, que propicia a acdo de pensar e,
principalmente, retroagir sobre 0s conhecimentos que se aproximam dos conhecimentos que ja
se possui, transformando-os.

Acolher Ideias propiciou acessos a Educacdo e a arte em um espaco transversal ao ensino.
Propiciou o seu compartilhamento por diferentes meios de comunicagdo. Quer seja por meio da
sala de aula junto aos processos de ensino e de aprendizagem em arte; por meio das exposicoes
na Galeria de Arte; por meio da revista cientifica que compartilha conhecimentos em arte; por
meio do canal televisivo que informa & comunidade sobre a arte e 0s seus acontecimentos; quer
seja por meio das agdes que levam 0 acesso a arte nos distintos espagos que transbordam as
instalacdes fisicas da Fundarte. Seja qual for o modo de aproximar a arte da sociedade, é a
propria sociedade que retroalimenta esse desejo de Ser e de se fazer Ser em arte e com 0
conhecimento em arte, traduzindo uma possibilidade multidisciplinar de Educacéo por meio da
prépria arte.

Sao percepgdes visuais, tateis, olfativas, auditivas. S0 sensagdes multiplas diante das
Vias de conhecer, fazer e Ser por meio da arte na Fundarte. S&o essas as relacdes, do corpo que
vive em linguagem no mundo, que foram expostas por meio das Cartas Narrativas. A viagem
ao conhecimento do passado reflete, no presente, possibilidades de conhecer 0 momento em
que se vive, em detrimento de um futuro que se constitui, a cada momento, de compartilhamento
de informacéo, de saber, de percepcbes em Educacao e arte.

E esse conhecimento que interrogo. Esse conhecimento que vive, passa e atravessa
corpos, pensamentos, reflexdes sobre a sua prdpria existéncia, sobre seu proprio conhecimento.
Entdo, como conhecemos por meio da Educacgdo em arte?

E viver a arte. E pensar a arte. E sentir a arte. E apropriar-se e conhecer e conhecer-se. E
transmitir as diferentes formas de Ser e viver com e por meio da Educagio em arte. E um saber
educativo, que nos educa em ato. S&0 conexdes. E a complexidade dessas interconexdes com

tudo o que somos, sabemos e fazemos no mundo, para Sermos 0 que Somos no mundo e com o
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mundo, das sensac¢Ges do corpo que nos incita, provocando-nos a busca incessante de conhecer
e aprimorar e perceber a arte. Logo, esta implicito no humano a possibilidade de conhecer.

E € desse conhecer que nos impelimos a traducao, a construcéo e a solucdo do vivido e
sentido no corpo. A curiosidade, nesse caso, pode ser uma das Vias que impulsionam tal modo
de viver. O conhecer, portanto, depende do reconhecer-se, da linguagem, do lugar, do ser-
sujeito que se complexifica a cada ato que se destina ao proprio conhecer. E é o conhecer, por
sua vez, a atividade, o espiritual, o cerebral, 0 humano: é o viver.

Para viver, colocamo-nos em constantes enfrentamentos. S&o eles os riscos, as ilusdes, as
escolhas, as decisoes, as acdes, para além da incessante aventura destinada as incertezas e crises
e aos desconhecimentos, ambos inerentes a nossa condi¢cdo humana no mundo. Incumbe-nos
aos mais distintos saberes: técnicos e materiais e 0s necessarios a propria sobrevivéncia. E,
assim, conhecemos o que conhecemos.

E nos comunicando que estabelecemos a nossa condi¢do humana. E ao nos comunicarmos
em linguagem, com o corpo, com 0 outro, com 0 mundo, que nos aproximamos de uma
Educac&o em devir, incessante e sempre inacabada. E uma Educac&o em constante movimento
e articulacdo com a realidade em que se vive. Com a Educacéo, aproximamo-nos de diferentes
contextos: social, cultural, cientifico, filosofico, antropoldgico, humano, fisico, biologico,
dentre outros com o0s quais pudermos estabelecer conexdes que facam sentindo nas
circunstancias, permitindo-nos o reconhecimento do que Somos e como Somos ho mundo em
que habitamos.

E essa a Educagdo que nos circunscreve e que € para 0 agora. Para 0 momento que
necessitamos té-la a compreensdo de tudo que queremos conhecer. Uma Educacdo que nos
permite romper complexamente paradigmas, reconhecendo 0s riscos, 0s erros, as incertezas e
as ilusdes implicitas a todos os atos de computar informacdes ao conhecimento.

A compreensdo e a ética nos levam a constituicdo pertinente ao convivio e ao respeito
para com 0 outro. S&o tais saberes que nos possibilitam complexificar o conhecimento ja
conhecido, mas que reconhecemos, também, com a necessidade de transformacdo, com a
possibilidade de, por meio dele, Metamorfosear as relacfes inerentes ao proprio ato de educar
se educando.

A Educacdo implica conexdes, com distintas disciplinas que compartilham
conhecimentos, a0 mesmo tempo que os congrega em prol de uma possibilidade de ultrapassar

a sua individualidade. Quer seja interdisciplinar, transdisciplinar e/ou multidisciplinarmente, o
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conhecimento se desenvolve por meio de seus objetivos especificos e complexos, ecologizando
as informagfes que se tornam pertinentes, circunscritas e necessarias em seu contexto de
insurgéncia. Entdo, quais os conhecimentos em Educacéo e arte, mobilizados por professores,
colaboradores e estudantes que (com)viveram na Fundarte, contribuem para a(s)
possibilidade(s) de compreensao epistemoldgica em Educagdo Musical no seu contexto?

Em sua proposicdo, a Fundarte se institui com a preocupagdo ao conhecimento
pedagdgico interdisciplinar, na articulacdo com as suas areas de conhecimento: Artes Visuais,
Danca, Mdsica e Teatro. O texto da Proposta Pedagogica dos Cursos de Artes da Fundarte
evidencia que as suas concepgdes em Educacdo e em arte sustentam potencialidades a
comunicagdo humana ativa, destinada ao conhecer e ao fazer em arte (Hummes; Dal Bello,
2019).

Nesse contexto, é salientada a importancia de o docente articular os conhecimentos de
sua area com as demais areas em arte, para o desenvolvimento educativo de cada um de seus
estudantes. Assim, “as relagdes de autonomia sdo valorizadas, como capacidade pessoal, de
forma a abrir a perspectiva de uma relacdo com o conhecimento e a arte”; portanto, torna-se
possivel “reforcar a ideia de que a diversidade humana deve ser entendida como ponto de
partida para a constru¢ao do conhecimento em arte” (Hummes; Dal Bello, 2019, p. 13).

Tal aspecto reforga o que Morin (2011b, p. 201) relaciona sobre a importancia da
linguagem, pois essa “depende das interagcdes entre individuos, as quais dependem da
linguagem”. Em outras palavras, a linguagem vive e € viva, proporciona-nos diferentes modos
de estar para com ela, criando, educando, aprendendo e sendo, também, por meio da linguagem
educativa em arte.

A acdo docente na Fundarte € proposta na interlocucdo da consciéncia do proprio
professor em sintonia para com o mundo contemporaneo, incorporando “as novas tecnologias,
articulando a pratica pedagdgica com o fazer e, ao mesmo tempo, contribuindo para a formacéo
do individuo consciente de sua a¢do transformadora, na sociedade do século XXI” (Hummes;
Dal Bello, 2019, p. 13).

Podemos dar sentido aquilo que emerge e nos interpela em linguagem; sentido para fazer,
conhecer e ser integralizados ao corpo-mente-espirito de cada um dos sujeito-individuos
implicitos nas agdes em linguagem em arte. “O sentido emerge a partir de uma exigéncia
implicada/expressa pela propria existéncia da linguagem”, estabelece relagdes de significancia,

de significados e referentes as relacdes cognitivas (Morin, 2011b, p. 208).
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Por sermos “na e através da linguagem, abertos pelas palavras, fechado nas palavras,
abertos para o outro (comunicagéo), fechados para o outro (mentira, erro), aberto para as ideias,
fechados nas ideias, abertos para o mundo, fechados para o mundo”, e a0 mesmo tempo sendo
“prisioneiros daquilo que nos liberta e libertos por aquilo que nos cerca” (Morin, 2011b, p. 212-
213), compreendo que o Programa do Curso Bésico da Fundarte contribuiu para as insurgéncias
do contexto dessa reflexdo. Contudo, foram as Cartas Narrativas que possibilitaram a
aproximacdo do fazer em arte, fundamental a compreensdo de uma possibilidade
epistemoldgica complexa.

O estudo da Proposta Pedagdgica dos Cursos de Artes da Fundarte possibilitou a
compreensdo de termos que fundamentam as a¢Ges em Educacdo e em arte em cada uma das
areas artisticas ofertadas pela Fundacdo. Por sua vez, é nas vivéncias, experiéncias, olhares
atentos, investigacdo, possibilidades de conexdes, hipoteses e ideias, que o Curso de Artes
Visuais tem possibilidades para uma educacao com criticidade; o Curso de Danca é proposto
por meio do crescimento pessoal, da aprendizagem técnica para o ensino do balé classico; o
Curso de Musica tende aos elementos técnicos a realizagdo musical; e o Curso de Teatro é
voltado a experimentacdo, as técnicas (Hummes; Dal Bello, 2019).

Entdo, se é em linguagem que se estabelece a nossa condi¢do humana, a nossa condicao
em estabelecer a comunicacdo, diante da realidade que nos circunscreve no mundo, acontece
por meio da relagdo ética aos modos como aprendemos e nos constituimos de modo identitario
para com a Educacéo, aproximando-nos de disciplinas; essas, que podemos retomar, aqui, como
interdisciplinar,  multidisciplinar e transdisciplinar, sintetizando, organizando e
contextualizando o que aprendemos, 0 que ensinamos e 0 que conhecemos. Logo, como se
constitui a Epistemologia da Educacéo Musical na Fundarte?

Constitui-se por meio de conhecimentos que nos aproximam de seu contexto de
(com)vivéncia. Por meio de saberes em Educacdo, saberes em arte. S&o saberes maltiplos que,
por meio da Mdsica, inicialmente, propiciam a interlocu¢cdo com outras areas da arte (as Artes
Visuais, a Danga e o Teatro). E possivel compreender que foi por intermédio das acdes do e no
Conservatorio de Musica de Montenegro que surgiu a proposta de uma instituicdo voltada ao
ensino artistico na cidade; acdo que foi se complexificando ao decorrer dos anos, ao agregar o
ensino das demais areas da arte relacionadas a sua constitui¢cao educacional.

A Educacdo Musical que busquei interrogar nesta investigacdo me aproximou de

conhecimentos que extrapolam os conhecimentos musicais. Acontece transversalmente e
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complexamente junto a outras potencialidades artisticas. No entanto, posso me aproximar a
compreensao filosofica desses conhecimentos a partir da prépria Musica, da Educagdo Musical
gue me constitui enquanto masico-docente-pesquisador. Por esse motivo, ao me apropriar dos
Pilares da Educacéo para a Educacdo Musical (Almeida, 2019), foi possivel metamorfosea-
los no contexto educativo-artistico da Fundarte, entendendo-os como Concepc¢des da
Educacdo em Arte, ao (re)conhecer que as convivéncias artisticas relatadas nas Cartas
Narrativas, relacionadas neste estudo, propiciaram a reflexdo sobre uma Educacdo multipla em
arte, e ndo exclusivamente musical.

Na Fundarte, é possivel Aprender a conhecer, para além da Musica, as Artes Visuais, a
Danga e 0 Teatro. A instituicao propicia a aproximagao individual e/ou mutua com as areas que
a constituem enquanto uma Fundacédo preocupada com o acesso a Educacdo por meio da arte.

Em ampliacdo ao conhecer, Aprende-se a fazer em arte por meio de acles e
experimentaces intermediadas por docentes que articulam saberes, materiais, técnicas,
conceitos estéticos e éticos ao processo de ensino e aprendizagem em arte. Tais processos
extrapolam a individualidade, tornam possiveis 0 Aprender a viver junto e Aprender a
conviver, com 0s mais distintos modos de perceber a arte, diante de um contexto educativo-
artistico que se propde aproximar a propria arte aos sujeito-individuos que se permitem ser
afetados por ela, bem como impactar os modos de se fazer e de se perceber a prépria arte na
interlocugéo de todos os que se permitem estar presentes por meio dela.

Aprende-se a ser, singular e coletivamente, sujeito-individuo que integra sensivelmente
0 corpo, a alma e o0 pensamento destinados ao conhecer por meio da arte, quer seja disciplinar,
transdisciplinar ou multidisciplinarmente, diante das distintas acGes de compartilhamento de
conhecimentos oportunizados no contexto da instituicdo. S&o conhecimentos oportunizados por
meio do Curso Basico, do acesso a Galeria de Arte, do Teatro que contempla distintos modos
de apresentacdes e apreciacdes artisticas, por meio do canal televisivo que leva informacéo a
comunidade e de acOes que descentralizam o acesso a Educacao em arte.

Por sua vez, os Usos e Fungdes da Educagao Musical (Almeida, 2019) possibilitaram o
metamorfosear, diante do contexto educativo-artistico da Fundarte, as (Re)ac¢des da Educagdo
em Arte. Constituindo-se em (Re)acéo Fisica, que propicia a interacdo com os mais distintos
saberes artisticos voltados ao corpo, experienciando, apreciando e produzindo ensino e

aprendizagens; em (Re)acdo de Expresséo Emocional, enquanto um modo de refletir e
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exteriorizar os conhecimentos apropriados junto aos processos educativos que cada sujeito-
individuo se permitir conviver nos distintos contextos da Fundarte.

A (Re)acdo de Prazer Estético emerge diante das (Re)acdes anteriores, propiciando que
0s conhecimentos educativo-artisticos apropriados pelos sujeito-individuos sejam mobilizados
a compreensdo da arte a ser apreciada, considerando suas formas, os seus modos de produgéo
e apresentacdo em distintos contextos de exposi¢do e acesso a representacdo artistica. Da
mesma forma, a (Re)acdo de Comunicacao esta para a interlocu¢do desses conhecimentos,
tanto no sentido artista-expectador, quanto do expectador-arte e expectador para com outros
expectadores, ao relatarem as suas percepcbes sobre o estético, sobre as (Re)agdes Fisica e
Emocional provocadas diante da apreciacdo educativa em arte.

Cabe salientar que, para aléem da (Re)acdo de Entretenimento, que propicia o apreciar a
arte em seus mais variados contextos de apresentacdo ao publico, os quais contribuem as
(Re)agdes de Comunicacéo, de Estabilidade da Cultura e de Integracdo da Sociedade,
propicia, também, a (Re)acdo de Representacdo Simbdlica, que pode ser criada por cada um
dos sujeito-individuos que se permitem (com)viver nos mais distintos contextos artisticos
oportunizados pela Fundarte.

Ao interrogar a Epistemologia da Educagdo Musical na Fundarte, torna-se indissociavel
0 reconhecimento de (Re)acdes da Educacdo em Arte em seu contexto de (com)vivéncia.
Reconhece-se a Musica musicalmente, assim como se reconhecem as Artes Visuais, a Danca e
o Teatro, vivendo a arte educativamente. E ao se permitir viver com a arte, conhecendo-a e
explorando-a, que € possivel se aproximar de conhecimentos que a circunscrevem nesses tempo
e espaco de existir e de se constituir identitariamente por meio dela.

Sdo, portanto, Reac@es individuais, resultantes das percepcfes as artes que emergem de
cada individuo-sujeito no contato/interagcdo para com elas; e Acdes, individuais e coletivas,
destinadas ao ensino e a aprendizagem em arte, que integralizam a contextualizacdo proposta
as (Re)agdes da Educacdo em Arte.

Ao entender a Musica como linguagem, como simbdlica, que depende de compreensdes
especificas, torna-se possivel relacionar, no contexto educativo-artistico estudado, que tal
possibilidade, também, relaciona-se as demais areas que se retroalimentam a propria Mdsica
para a sua existéncia na Fundarte.

Nesse sentido, considerando o modelo educativo-musical proposto por Swanwick (2003),

ao metamorfoseé-lo para o contexto educativo-artistico da Fundarte, é possivel compreender
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que a Prética (a apreciacdo, a apresentacdo, a criacdo, a experimentacdo e a exploracao) de
distintas materialidades artisticas, integram-se a Teoria (a leitura, a pesquisa, a descri¢cdo dos
modos de se fazer e de se perceber por meio da arte). Extrapolam a sua ordem individual,
desordenam-se, interagem e se reorganizam de distintos modos, a partir de cada sujeito-
individuo que se permite (com)viver diante da possibilidade do acesso a Educacdo em arte na
Fundarte.

Ao agregar conhecimentos que intensificaram e ampliaram as possiblidades de
interlocucéo artisticas entre os sujeito-individuos, 0s quais se propuseram a (com)viver com a
arte em suas mais distintas formas de representacdo, que a Fundarte se destaca pelas Vias da
Educagéo. Sdo essas Vias que propiciam o Conhecer-Fazer-Viver-Ser em arte aos estudantes,
docentes, colaboradores e apreciadores, bem como oportunizam o transitar entre saberes e
conhecimentos especificos, os quais se fundem ao mesmo tempo em que existem em suas
individualidades.

E possivel compreender que as areas se fortalecem na comunh&o entre os conhecimentos,
no compartilhamento de suas especificidades em um ambiente que viabiliza a sua integracao.
Criar, Fazer, Aprender, Ensinar, Apreciar e Compartilhar conhecimentos pratico-artistico-
literarios em Educacdo em arte consolida a Fundarte epistemologicamente como uma
instituicdo preocupada com a articulacdo dialética entre o ensinar e o aprender, acolher e
cooperar, discutir e compreender, apropriar e compartilhar, informar e reformar, escrever e
interpretar, dentre outras relagdes que possam suscitar suas interlocugdes para com o ambiente
sociocultural que a circunscreve.

Assim, a Epistemologia da Educacdo Musical esta para a sua provisoriedade no tempo —
a mercé das informagdes que circunscrevo neste estudo — nos iminentes riscos ao erro, & iluséo
e a ignorancia que me limitam ao conhecimento do conhecimento, que me cerceiam e
complexificam e conectam as condi¢cdes humanas, ao compreender 0 que me proponho
transformar em linguagem-escrita. A Epistemologia da Educacdo Musical se constitui na
conexao com as Artes Visuais, com a Danga e com o Teatro, em um contexto de (com)vivéncia
que proporciona o transitar entre todas essas areas em um Unico espago, em um unico tempo de
existéncia.

A continuidade deste estudo podera propiciar um maior aprofundamento sobre o que se
efetivou enquanto Concepcdes da Educacéo em Arte e (Re)acGes da Educacdo em Arte no
contexto da Fundarte, para além de conhecer outras histérias vividas que possam subsidiar a
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constituicdo da historia institucional em devir. Por outro lado, o conhecer e o (com)viver com
distintas instituicdes que oportunizam o acesso a Educacdo em arte, assim como se efetiva na
Fundarte por meio das Artes Visuais, da Danca, da Mdsica e do Teatro, podera complexificar
a compreensao epistemologica destinada as acdes de ensino e de aprendizagem em arte.
Contudo, novas interrogacfes surgem, a fim de complexificar a compreensao
epistemoldgica na Fundarte: como continuar conhecendo o conhecimento Educativo-artistico
na Fundarte e o circunscrevendo em diferentes tempos? A estrutura dos cursos ofertados pela
Fundarte propicia articulagcdes socioculturais pertinentes ao tempo vivenciado pelos seus
estudantes? Como os Programas do Curso Basico podem ser constituidos diante de uma
concepcdo epistemoldgica-complexa pertinente ao seu tempo? Tais questionamentos poderao
complexificar e emergir conhecimentos, ampliando os que este estudo comportou, além de

oportunizar distintas possibilidades de (com)viver no contexto Educativo-artistico da Fundarte.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO PARA O USO DO NOME DA
INSTITUICAO

=UNISC

UNIVERSIDADE DE SANTA CRUZ DO SUL

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA O USO DO NOME DA INSTITUICAO

A
Diregéo Executiva da
Fundagdo Municipal de Artes de Montenegro — FUNDARTE.

Sra. Diretora Executiva
Profa. Ma. Julia Maria Hummes,

Solicitamos a autorizagéo do uso do nome da instituicéo de ensino & qual é representante, da forma
como se apresenta, Fundagéo Municipal de Artes de Montenegro — FUNDARTE, junto ac Relatério
de Tese de Doutorado, relacionado & proposta investigativa intitulada “Educag&o Musical na
FUNDARTE: Percurso, Ideias e Possibilidades”. O objetivo da investigagdo se configura diante da
proposicéo de uma Epistemologia da Educagéo Musical a FUNDARTE. A sua realizagéo se justifica
diante das possibilidades de (retro)interagdes entre a Educagdo e a Educagédo Musical, as quais
podem corroborar & compreens&o e o aprimoramento do processo de ensino e de aprendizagem de
instrumentos musicais, por parte de todos os sujeitos-individuos imbricados ao Curso Basico de
Musica da FUNDARTE. O estudo esta vinculado ao Programa de Pés-Graduagéo em Educagéo —
Doutorado, Area de Concentragdo em EducagZo, Linha de Pesquisa: Aprendizagem, Tecnologias e
Linguagem na Educagdo, da Universidade de Santa Cruz do Sul — UNISC; e é desenvolvido sob
responsabilidade do pesquisador Bruno Felix da Costa Aimeida, bolsista do Programa de Suporte &
Pés-Graduagao de Instituicdes Comunitérias de Educagéo Superior - PROSUC, da Coordenagéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES, com orientagdo da Profa. Dra. Sandra
Regina Simonis Richter. Assim, colocamo-nos & disposigéo para outros esclarecimentos durante todo
o periodo de realizagéo da pesquisa, cujo o resultado final retornara a instituicdo investigada através
do Relatério de Tese de Doutorado, a ser defendido no final do prazo de 48 (quarenta e oito) meses
de duragdo do curso de Doutorado em Educagdo da UNISC, tendo o més de fevereiro do ano de
2024 (dois mil e vinte e quatro) como previsdo para o seu término.

Diante do exposto e de espontanea vontade, este Termo de Consentimento Para o Uso do Nome da
Instituicao sera assinado em duas vias, ficando uma delas com a parte solicitada.

A Viewse A

Julia Maria Hummes
Diretora Executiva da FUNDARTE

sta Almeida

Bruno Felix
sador — UNISC

<A Pho/ﬂ Q&/V%/

Profa. Dra. Sandra Regina Simonis Richter
Orientadora — UNISC

Santa Cruz do Sul, 18 de outubro de 2021.
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APENDICE B - CARTA CONVITE

CARTA CONVITE

Prezado ,

Em nome do Grupo de Pesquisa da FUNDARTE, te convidamos para participar da pesquisa intitulada “Cartas
Narrativas: O que Eu (Com)Vivi na FUNDARTE”, de coordenag@o do Prof. Me. Bruno Felix da Costa Almeida.
O objetivo da proposta é conhecer, através de Cartas Narrativas, as Historias de Vidas que foram transversalizadas
pelas artes na Fundagdo Municipal de Artes de Montenegro — FUNDARTE, na interlocucéo-escrita de professores,
colaboradores e estudantes que se fizeram presentes em diferentes tempos e espagos de (Com)Vivéncia na
instituicdo, a fim de responder ao seguinte questionamento: Que Historias podem ser contadas por aqueles que
(Com)Vivera através da Arte na FUNDARTE?

Nesse contexto, consideramos que a sua contribui¢do inestimavel podera corroborar a Historia das quase cinco
décadas de existéncia dessa instituicdo educacional que nos acolhe, pois narrar as Historias Vividas poderdo revelar
experiéncias que atravessara diferentes momentos do cotidiano, fazendo emergir distintas percepcdes aos
atravessamentos das Artes e da Educagdo em Arte nos contextos culturais oportunizados pela FUNDARTE.

A sua participacdo dar-se-4 através da escrita de uma Carta Narrativa, tendo como disparador de memdrias o
questionamento: QUE HISTORIA(S) POSSO CONTAR SOBRE O QUE EU (COM)VIVI ATRAVES DA ARTE
NA FUNDARTE?

Para tanto, junto ao envelope recebido ha duas folhas timbradas, para que possas discorrer sobre as suas memorias.
Sinta-se a vontade para complementar a sua escrita com imagens, fotografias, dentre outras lembrangas pessoais
que possam intensificar a sua Narrativa Histérica. Ap0s a escrita da sua carta, vocé podera coloca-la novamente
dentro do envelope e entrega-lo na Secretaria da FUNDARTE, que o encaminhara ao Grupo de Pesquisa.

Como resultado dessa acdo, as Cartas Narrativas irdo compor um Livro de Memorias, a ser publicado em
comemoracao aos 50 anos da FUNDARTE, que acontecera no ano de 2023.

Esperancosos de contar com a sua participagdo, desde ja agradecemos a atencao e nos colocamos a disposicao para
todos e quaisquer esclarecimentos que se fizerem necessarios.

Cordialmente,

Bruno Felix da Costa Almeida
Coordenador da Pesquisa

Marcia Pessoa Dal Bello
Lider do Grupo de Pesquisa da FUNDARTE
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APENDICE C - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Sra. Michele Martines,

Eu, Bruno Felix da Costa Almeida, académico do Curso de Poés-Graduagdo em Educagio — Mestrado e
Doutorado, Area de Concentra¢do em Educagdo, da Universidade de Santa Cruz do Sul — UNISC, vinculado a
Linha de Pesquisa: Linguagem, Experiéncia Intercultural e Educagdo, e ao Grupo de Pesquisa “Estudos Poéticos:
Educagdo e Linguagem” (UNISC/CNPq), venho, por meio deste, solicitar vossa autoriza¢do para o uso da
imagem das obras artisticas, de sua autoria, relacionadas abaixo, junto ao Relatério de Tese de Doutorado em
Educagdo, intitulado: “Epistemologia da Educag¢io Musical na Fundarte: uma proposta tedrico-complexa”,
orientado pela professora Doutora Sandra Regina Simonis Richter. O objetivo da pesquisa incidiu em interrogar
a Epistemologia da Educag¢io Musical na Fundagdo Municipal de Artes de Montenegro — Fundarte. O seu
desenvolvimento se justificou diante das possibilidades de (retro)interagdes entre a Educagdo e a Educagdo
Musical, as quais puderam corroborar a compreensdo sobre o conhecimento por meio da Educa¢io em arte, por
parte de todos os sujeito-individuos que se permitiram (com)viver ao contexto do Curso Basico da Fundarte
(Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro) — entre os anos de 1973 e 2023. Nesse sentido, a fundamentagdo
teorico-reflexiva foi proposta a partir dos campos da Complexidade do Conhecimento, da Educagio e da
Educagdo Musical. Os procedimentos adotados para a sua realizag¢io foram conduzidos por meio da Metodologia
Complexa, configurada pelo Método teorico-reflexivo-complexo, que incluiu os processos de leitura,
interpretagdo, interagdo e (re)organizagdo dos conhecimentos transformados em linguagem-escrita, os quais
resultaram nas Cartas Narrativas-Académicas que compdem o estudo. A utilizagdo das obras relacionadas ndo
gerara nenhuma despesa, tampouco beneficios financeiros de distintas ordens a solicitada. Assim, coloco-me a
disposi¢do, a qualquer momento durante o periodo de realizagdo da pesquisa, a responder qualquer pergunta,
esclarecimento e/ou qualquer divida acerca dos procedimentos, riscos, beneficios e outros assuntos relacionados
com a pesquisa; saliento a sua liberdade de optar por retirar o consentimento de utilizagdo das obras a qualquer
momento, até a publicagdo do Relatorio de Tese de Doutorado em Educagdo, junto ao Repositorio Institucional
da UNISC, sem que isso traga prejuizo a continua¢io do seu cuidado e tratamento. Do mesmo modo,
comprometo-me a compartilhar os resultados da pesquisa, enquanto retorno a solicitagdo aqui mencionada.

| Uma ideia de seguranca Acrilica sobre tela, 70x80cm. 2020.
Ritmo urbano II Acrilica sobre tela, 50x50cm, 2019.
Pink Floyd « Bike Oleo sobre tela, 60x50cm, 2023.

Up Acrilica sobre tela, 60x50cm, 2018.
Olhar afetivo Acrilica sobre tela. 60x50cm. 2018.
Vendo a vista Acrilica sobre tela, 80x100cm, 2019.
Ideia de seguranca II Acrilica sobre tela, 80x100cm, 2020.

Ao concordar com as informagdes aqui prestadas, o presente documento deve ser assinado em duas vias de igual
teor, ficando uma com a solicitada da pesquisa e a outra com o pesquisador responsavel.

Santa Cruz do Sul, 05 de janeiro de 2024.
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Michele Martines
Artista

o )

~ \ /

Bruno Felix'da Costa Almeida
Doutorando em Educagio — UNISC
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APENDICE D - AUTODECLARACAO DE PRINCIPIOS E PROCEDIMENTOS
ETICOS

AUTODECLARACAO DE PRINCIPIOS E PROCEDIMENTOS ETICOS

Eu, Bruno Felix da Costa Almeida, académico do Curso de P6s-Graduagdo em Educacdo — Mestrado e Doutorado,
Area de Concentracdo em Educagdo, da Universidade de Santa Cruz do Sul — UNISC, vinculado & Linha de
Pesquisa: Linguagem, Experiéncia Intercultural e Educagéo, e ao Grupo de Pesquisa “Estudos Poéticos: Educacio
e Linguagem” (UNISC/CNPq), venho, por meio desta, autodeclarar os Principios e Procedimentos Eticos que se
fizeram presentes durante a realizacdo investigativa que deu origem a Tese de Doutorado em Educacao intitulada:
“Epistemologia da Educagdo Musical na Fundarte: (Re)Ac¢des do Ensino em Arte”, orientada pela professora
Doutora Sandra Regina Simonis Richter, cujo projeto de pesquisa foi aprovado por meio da Banca de Qualificacao
de Tese de Doutorado em Educacdo, realizada em 10 de junho de 2021. O objetivo da pesquisa incidiu em
interrogar a Epistemologia da Educacdo Musical na Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro — Fundarte. Foi
conduzida pelo questionamento: como se constitui a Epistemologia da Educacdo Musical na Fundarte? O seu
desenvolvimento se justificou diante das possibilidades de (retro)interacGes entre a Educacdo e a Educagdo
Musical, as quais puderam corroborar a compreensdo sobre o conhecimento por meio da Educacéo em arte, por
parte de todos os sujeito-individuos que se permitiram (com)viver no contexto do Curso Bésico da Fundarte (Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro) — entre 0s anos de 1973 e 2023. Nesse sentido, a fundamentacao tedrico-reflexiva
foi proposta a partir dos campos da Complexidade do Conhecimento, da Educacéo e da Educagdo Musical. Os
procedimentos adotados para a sua realizacdo foram conduzidos por meio da Metodologia Complexa, configurada
pelo Método tedrico-reflexivo-complexo, que incluiu os processos de leitura, interpretacdo, interacdo e
(re)organizacdo dos conhecimentos transformados em linguagem-escrita, 0s quais resultaram nas Cartas
Narrativas-Académicas que compdem o estudo. As informacdes que subsidiaram as reflexdes da investigacao se
constituiram pela publicagdo prévia a sua utilizagdo no escopo do estudo, estando disponiveis ao acesso de modo
on-line e gratuito, sob o titulo: “Cartas Narrativas: o que eu (com)vivi na Fundarte” (Almeida; Dal Bello; Hummes,
2023), sendo devidamente referenciada, quando de sua utilizagdo, seguindo as orientagBes da Associacdo
Brasileira de Normas Técnicas — ABNT e das “Normas para apresentagéo de trabalhos académicos — Universidade
de Santa Cruz do Sul” (Helfer; Hass; Agnes, 2019), assim como toda e qualquer obra de publicagdo de outros
autores mencionados no relatério do estudo. Os resultados parciais da investigagdo foram publicados em meios
académicos, como anais de congressos e semindrios, seguindo orientagdes técnicas e éticas para a sua publicacdo,
de acordo com as instituicdes responsaveis pelo compartilhamento dos conhecimentos vinculados; assim,
publicacdes futuras, parciais e/ou completas, serdo conduzidas a sua realizagdo, mantendo a fidedignidade ao texto
original da referida Tese de Doutorado em Educacdo, atendendo as orientacOes para as publicages de
conhecimentos académico-cientificos.

) [ [l Santa Cruz do Sul, 26 de fevereiro de 2024.

Bruno Relix.da Costa Almeida
Doutorando em Educagdo — UNISC

-~



