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Criancas, éramos pintor, modelador, botanico,
escultor, arquiteto, cacador, explorador. E o
gque aconteceu com tudo isso?

Gaston Bachelard

O homem cria, ndo apenas porque quer, ou
porque gosta, e sim porque precisa; ele so
pode crescer enquanto ser humano,
coerentemente, ordenando, dando forma,
criando.

Fayga Ostrower
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RESUMO

Nesta dissertagdo serdo apresentadas propostasdifecagdo de um trabalho desenvolvido
com o texto poético, no Colégio Maua, educandatiago de Santa Cruz do Sul, RS. Com
tal objetivo, nossa pesquisa esteve embasada em mhadodologias, a bibliografica,
inicialmente, e a pesquisa-acdo, num segundo moméntestudo esta dividido em trés
capitulos, assim organizados: o primeiro, consigtabordagem dos conceitos de imaginacao
e criatividade, teorizados principalmente por Gagachelard e Fayga Ostrower; o segundo,
apresenta a metodologia que sustentou nossasadigdraticas, a da pesquisa-acdo, bem
como a descricdo das propostas ludicas e o ter@sranalises dos poemas escritos pelos
alunos e os resultados obtidos. Os momentos IUdicas escritura de poemas foram
organizados em quatro modulos e, em cada um delésmatica variou, sendo “Gatos”,
“Meninos e Meninas”, “Familia” e “Medo”, as selecarlas para fazerem parte deste estudo.
A escolha ocorreu levando em consideracdo as prefieis dos alunos envolvidos. A pratica
foi realizada entre os meses de junho e setembgdile, e o publico-alvo foram 21 alunos
do quinto ano do Ensino Fundamental. Na analisepdemas, os textos semelhantes foram
agrupados em categorias, 0 que permitiu uma abemtdagais criteriosa. Salientamos a
importancia de praticas como as aqui apresentadasein parte do planejamento da escola, a
fim de dar voz as criancas de forma criativa e @sjpara o texto poético na sala de aula. Os
resultados finais mostraram o crescimento dos aler relacdo a escritura de poemas,
considerando que utilizaram linguagem figurada, manacoes, estrutura formal adequada,
assonancias e aliteracdes, bem como criatividadegamizar as ideias quando da elaboracéo

da maioria dos textos poéticos.

Palavras-chave:Leitura. Ludicidade. Imaginacédo. Criatividade. Hsca de poemas.



RESUMEN

En esta disertacion seran presentadas propuestasdiféicaciones de un trabajo desarrollado
con el texto poético, en el Colegio Maud, escudlaaga de Santa Cruz do Sul, RS. Con tal
objetivo, nuestra pesquisa estuvo basada en dasladegias, la bibliogréafica, inicialmente, y
la pesquisa-accion, en un segundo momento. Eliesastia dividido en tres capitulos, asi
organizados: el primero, consiste en el abordajelode conceptos de imaginacién y
creatividad, teorizados principalmente por GastacHhglard y Fayga Ostrower; el segundo,
presenta la metodologia que sostuvo nuestrasdadies practicas, la da pesquisa-accion, asi
como la descripcion de las propuestas ludicastgreéro, los analisis de los poemas escritos
por los alumnos y los resultados obtenidos. Los emias ladicos y la escritura de poemas
han sido organizados en cuatro modulos y, en cadade ellos, ha variado la temética,
siendo “Gatos”, “Nifios y Nifias”, “Familia” y “Miedolas seleccionadas para hacer parte de
este estudio. La elecciéon ha ocurrido llevandosearsideracion las preferencias de los
alumnos involucrados. La practica fue realizadaeehits meses de junio y septiembre de
2011, y el publico-blanco han sido 21 alumnos déhtg afio de la Ensefianza Primaria. En el
analisis de los poemas, los textos semejantesrfiagpados en categorias, o que permitid
un abordaje mas minucioso. Resaltamos la impodatepracticas como las aqui presentadas
hacer parte del planeamiento de la escuela, aefidatl voz a los nifios de forma creativa y
espacio para el texto poético en sala de clase. résgltados finales han mostrado el
crecimiento de los alumnos en relacion a la eseritle poemas, considerando que han
utilizado lenguaje figurado, comparaciones, estmactformal adecuada, asonancias y
aliteraciones, asi como creatividad en el organasrdeas cuando de la elaboracion de la

mayoria de los textos poéticos.

Palabras clave Lectura. Ludicidad. Imaginacion. Creatividad. iisca de poemas.
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INTRODUCAO

Criar é viver, para a crianga.
(OSTROWER, 1987, p7)1

Nossa pesquisa nasceu de um inquietante questiot@a@artir das vivéncias de uma
professora: como transformar o ambiente da sakuldeem um lugar que potencializasse o
processo criativo nos alunos de 10 e 11 anos peszrdgura de poemas? Como a escola, o
Colégio Maud, de Santa Cruz do Sul, ja apresentavarojeto interdisciplinar com foco no
texto poético, existente ha cinco anos, e, ao saralios como se dava sua pratica em sala de
aula, constatamos que havia, em alguns momentta,difculdade em encorajar as criangas
para a escritura. Vale lembrar que a professoranirgdora dessa iniciativa na escola é a
pesquisadora do presente estudo e que as crititas foram resultado de uma autoavaliacéo.

Constatadas as caréncias, acreditamos ser de nelevaim estudo sobre as
possibilidades de modificacdo desse ambiente esawlaim espaco criativo no que se refere
a atividades que envolvam a sensibilizacdo dosoalwstravés do texto poético, pois
consideramos que estes possuem um nivel de imaginmeg e latente, e, em consequéncia
disso, abertura para que a criatividade e a imagmaejam estimuladas.

Assim sendo, pensamos e arquitetamos uma propast&ralalho com foco na
potencialidade da leitura e da escritura literamajs especificamente de textos poéticos, a
fim de instigar o processo criativo nos sujeitodipi@antes, alunos que cursam o quinto ano
do ensino fundamental, para que eles, depois dieiparem das atividades ludicas propostas
se tornassem autores de poemas mais criativos.

Chamamos a atencdo para a finalidade desta pesqusaé, simultaneamente,
académica e pedagodgica; académica, ja que visant@ibcir para a expansao do
conhecimento sobre imaginacdo e criatividade atralee leitura e escritura de poemas,
inserindo-se na linha de pesquisa Texto, subjetiléde memoria, do Mestrado em Letras da
UNISC (Universidade de Santa Cruz do Sul), AreaCdacentracio: Leitura e Cognigéo; e
pedagodgica, no sentido de que pode auxiliar nondimteento da instigacdo da imaginacao e
criatividade nas criancas, em escolas e, assimyana pratica docente no desenvolvimento
do trabalho com textos poéticos.

No estabelecimento de ensino j& citado, a progusta a finalizagdo do trabalho com
poemas € a publicacdo de um livro com as produgésscriancas e é uma atividade que

envolve toda a comunidade escolar, dada a sua tamota. Entretanto percebemos que
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algumas das atividades referentes a escritura deg® ndo levavam em consideragao a
liberdade do processo criador dos alunos envolyipois eles deveriam escrever sobre uma
determinada tematica, preestabelecida pelos poréesssDetectamos, desse modo, que a
potencialidade da literatura ndo foi explorada amtstalidade, mas sim parcialmente.

Logo, a pretensédo desta pesquisa foi alterar algspectos no trabalho vigente, a fim
de levar a escola e aos alunos principalmentadaties em que o ladico prevalecesse, com o
objetivo de incitar a imaginacéo e a criatividade rmomentos de encontro com poemas. As
modificagcbes mais importantes foram a de ampliadmero de teméaticas a serem levadas as
criangas, considerando, em primeiro lugar, suatenémecias; e a realizagcdo de atividades
lidicas preparatorias antes da escritura de poeAssm, consideramos que haveria a
possibilidade de maior interesse por parte dosoalende abertura de um espaco na sala de
aula em que o brincar e o criar com a linguagerseimso ponto de partida e de chegada,
proporcionando, talvez, a transformacao dos sgjégitores em sujeitos/leitores/autores.

Como a estrutura de nosso estudo contou com unta peitica que se insere no
processo de uma pesquisa-acao, os objetivos dspsattao inter-relacionados e vinculam-
se ao retorno que foi dado pelos sujeitos da pssgai cada um dos momentos de sua
realizacdo. Além dos objetivos jA& mencionados,epdibmos, ainda, identificar, com as
criancas, a estrutura de diferentes poemas rekbisna mesma tematica, selecionadas
através do conhecimento de preferéncias dos aldeosjue a professora/pesquisadora
dispunha. Enfim, a partir de acdes que estimulassenmaginacdo, almejavamos analisar, em
processo, diferentes atividades Iudicas com tepa@sicos e, por ultimo, propiciar a escritura
de poemas para que o resultado fosse, possivelmanteprocesso fruitivo-cognitivo
fundamental para o desenvolvimento do sujeitofigitdor.

No que tange a leitura do texto poético, é impdetaasclarecer, aqui, NOSso
entendimento do termo “fruicdo”, que vai ao enaorta definicdo defendida por Norberto
Perkoski (2005). Segundo o autor, “fruicdo” cormespe a0 momento especifico em que o
leitor realiza a leitura de um poema, [...] as sezéeitura ultrapassando a sua sequencialidade
de ato e engendrando um convite ao leitor paralepante os olhos do texto e recrie ou
complemente o que o texto deflagra (PERKOSKI, 2p03,10).

Do mesmo modo, ressaltamos que nossa concepcamgei¢do” foge as definicdes
gue a associam tdo somente ao racional, pois, roafo mesmo autor:

no que se refere ao texto literario, em especialeatm poético, o leitor também

pode levantar os olhos do texto, tomado por umg&ouestética que se vincula a
fendmenos entrelagcados a imagem, a imaginacdo dewaneio. Tais fendmenos
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geram um conhecimento que ultrapassa a racionalidadacionando-se a uma
apreensdo outra, atingindo o inconsciente e a esrahgdeitor. (PERKOSKI, 2005,
p. 120)

Para viabilizar a realizagdo da presente dissertagicetamos pesquisa bibliografica,
em um primeiro momento, com 0 proposito de conaeitas termos “imaginacao”,
embasados no tedrico Gaston Bachelard; e “criaiiei em que contamos com
posicionamentos de Fayga Ostrower. A seguir, thapabs com pesquisa de campo, com
propostas de atividades ludicas e escritura de @seom 21 alunos.

As atividades a que nos referimos foram organizae@afrma que, a cada més, entre
junho e setembro, os alunos participassem de moséeet encontro com o texto poético em
um ambiente cuja proposta era fazé-los experimatitarentes sensacdes e brincar com
palavras, cores e formas através de atividadesdsidpossibilitando a motivacdo das criancas
para que, a cada finalizacado do encontro, reabpassescritura de poemas.

Assim, apresentaremos a seguir 0 desenvolvimentwsiso trabalho e seus resultados,
organizados em trés capitulos: no primeiro, aboodaws conceitos de imaginagdo e de
criatividade, através de teorias que serviram cbame para a estruturacdo das atividades
lidicas propostas pela pesquisadora. Para tantopo cga citado, utilizamo-nos,
principalmente, de Gaston Bachelard e Fayga Ostrdvaesegundo capitulo, descrevemos a
metodologia da pesquisa-acdo, pois a consideran@s aberta a adaptacbes durante o
processo, 0 que vem ao encontro de nossas pré&igas considerarmos que a possivel
transformacdo do ambiente da sala de aula e dai@rajuno seja mais importante que
fixarmos objetivos preestabelecidos e inflexivaisida no segundo capitulo, detalhamos o
desenvolvimento das propostas ludicas de cada item&to terceiro capitulo, elaboramos
categorias de analise poematica, analisamos a®gtasprealizadas e cada poema escrito
pelas criancas, bem como apresentamos os resuttadasla modulo.



1 LEITURA DE TEXTOS POETICOS: ESCOLHENDO AS TINTAS

A preocupacdo com o modo como € desenvolvido altralcom o texto poético com
criancas entre 10 e 11 anos, no ambiente da satalde foi 0 aspecto fundamental que
embasou este estudo. Ao pensarmos nas praticaseqiaen envolver a imaginacdo e a
criatividade da crianca, é improvavel que ndo queas, como educadores, entender as
guestbes que estdo implicitas tanto no processuana produto dessas propostas. O que, na
verdade, se entende por imaginacdo e criatividade,que fazer para instigd-las em um
ambiente que, deveria ser ladico, potencializanduiatividade, sdo perguntas norteadoras
neste estudo.

Importante levarmos em consideracdo que o ambésaigar por si proprio € um lugar
de interacao entre a crianca e 0 mundo, a criangdras criangas e entre estas e a linguagem.
E na escola que, em muitos casos, acontecem osifmntontatos com a literatura e, em
especial, com o texto poético. Nesse sentido, snpialidades desse encontro devem ser o
objetivo primeiro para a escola e, principalmeptea o professor.

Se, muitas vezes, a apresentacdo entre o texticpeéd crianca depende unicamente
das escolas, se faz necessario investigar quasssgmpostas ja pensadas e quais podem ser
redescobertas. Para isso, a intencionalidade dessar a cada nova atividade em sala de
aula que envolva imaginacédo e criatividade deveclsea e objetiva, a fim de que se possa
avaliar o processo no qual a crianca estara irsseti&l chegar, enfim, ao deleite (ou ndo) com
0 texto poético.

A convivéncia estabelecida na escola é, certamenta,das muitas possibilidades para
que diversos textos literarios possam chegar atpassivel leitor. E nas diferencas existentes
entre as criancas e nas diversas maneiras de pemsarelas que a linguagem poética é
exposta, e dessa relagcao (linguagem/crianga) psdegir novas formas de olhar. Esse olhar
de que falamos é o ponto de partida e de chegadasda proposta de trabalho, ja que o texto
poético passa, em primeiro lugar, pelas sensacgo@speis, pelas emocdes. Defendemos a
ideia de que é possivel sentir sem, necessariapsan@mocionar, por isso, o trabalho Iudico
com poemas deve levar em consideracdo esses ¢@Est@s a fim de que se permita a
crianga receber o texto em sua plenitude.

Como nos referiremos ao termo “poema” em vez despd, cabe aqui a diferenciacéo
trazida por Paz (1982):
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A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, aband@meracdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revohdiiia por natureza; exercicio
espiritual, € um método de libertacdo interior. degia revela este mundo; cria
outro. [...] O poema nao é uma forma literaria, roalsigar de encontro entre a
poesia e 0 homem. O poema é um organismo verbata@utém, suscita ou emite
poesia. (PAZ, 1982, p. 15-17)

A poesia pode ou n&o acontecer. E um processoegpede ou ndo experimentar. A
poesia € algo maior que o poema. O poema € o arglr homem e poesia se encontram,
entretanto a poesia ndo é o conjunto de palavesogmam o poema, ela € mais, é sublime, é
mistura de sentidos, € o canal pelo qual as emqué&esam. Por seu turno,“cada poema &
anico, irredutivel e irrepetivel.” (PAZ, 1982, [8)1

Nas entrelinhas do poema estdo variadas recepgiesdependem do leitor que
produzira sentido através da sua leitura, do contatn o texto. Entretanto, é importante
salientar que se faz necessario ouvir o que o teria dizer, a recepcao elaborada pelo leitor
ndo pode contar, apenas, com a sua compreensad@.ledilberman (2001, p. 49) afirma a
respeito disso que “a leitura, enquanto aconteaadéae o mergulho de um sujeito no interior
da identidade do outro, amalgamando-o0s, durantdesarrer, num Unico ser”.

A partir da literatura entendemos ser possivel sgmtar a crianca o mundo ou 0s
mundos provaveis criados pela interacdo autor-tiexior. Essa porta de possibilidades que
espera ser aberta pelos leitores principiantes @emas com o0s quais pretendemos
desenvolver a presente pesquisa € a mesma quéiltassi transformacdo em diversos
sentidos, do sujeito leitor, da recepcao do textio enodo de ver o mundo, que passa a ser
observado pela crianca de forma distinta.

Bordini e Aguiar complementam essa ideia, ao aiem que:
A linguagem literaria extrai dos processos histpolitico-sociais nela
apresentados uma visao tipica da existéncia hun@agae importa ndo é apenas o
fato sobre o qual se escreve, mas as formas denerh@ensar e sentir esse fato,
qgue o identificam com outros homens de tempos arésgdiferentes. [...] No
circuito da comunicacao, o texto literario ndoefene diretamente ao contexto, ndo
precisa apontar para o objeto real de que ele o sigossuindo, portanto, uma
autonomia de significacdo. [...] Ao ler o textole@tor entra nesse jogo, pondo de

lado a sua realidade momenténea, [...] Dessa faoeita 0 mundo criado como um
mundo possivel para si. (BORDINI; AGUIAR, 1993 14)

A crianca pode se constituir como pessoa, um igenedte do que é, no e através do
texto poético, possibilitando a si mesma ser adorea de formas diversas de perceber o
mundo em que estd. O mesmo poema € sentido péagas de maneira singular, ndo
coletiva, e 0 que consta nas entrelinhas do teodlend ser descoberto por elas se houver uma

ponte estabelecida entre linguagem e sensacOesa Dgacdo, a crianca permite que outros
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mundos inventados facam parte da sua realidadesfdranando, portanto, o que néo era real
em uma nova possibilidade de se reconhecer em logio, aquele criado em sua imaginacao
gque passa a ser o seu novo real; a crianca é pieante artista, e “o artista é criador de
imagens: poeta” (PAZ, 1982, p. 27).

Essa possivel imagem criada pela crianca, e radés&m versos, € Unica e nao podera
ser repetido, pois, segundo Bachelard &rterra e os devaneios da vonta(@01) “uma
imagem literaria diz 0 que nunca sera imaginads deaes” (p. 5). Depois de se dar vida a
uma imagem, qualquer que seja 0 motivo de repetirflanca dela a sua vida, sua

originalidade, ndo passa de uma copia, e, portpetde seu valor literario.

1.1 Imaginacao: a deformacao das imagens primeiras

A imaginacdo pode ser mais repeticdo ou mais @ajadgpendendo da experiéncia do
leitor e se suas imagens criadas estdo associadgsaaucdo ou a criacdo de algo irreal,
inimaginavel, porque “as imagens imaginadas saesasiblimacdes dos arquétipos do que
reproducdes da realidade” (BACHELARD, 2001, p.A3sim, o texto poético, sob os olhos
do leitor, ganha mais ou menos significado, po &si experiéncias que fazem a crianca
receber e sentir o poema de forma mais ampla elegenZilberman (2001, p. 51) esclarece
gue “nenhum leitor absorve passivamente um texdot este subsiste sem a invasao daquele,
que Ihe confere a vida, ao contempla-lo com a folgasua imaginacdo e o poder de sua
experiéncia’.

Ressaltamos igualmente a importancia do espacdaestd transformacao do sujeito
em leitor, especificamente leitor de texto poétiEopapel da escola planejar atividades
lidicas que possam apresentar poemas aos aluriosrdea leva-los a leitura, a surpresa, a
inquietacdo, e, consequentemente, a efervesc@adimaginacao criadora, com um qué de
novidade, para, enfim, chegar a escritura de pogmoés

[...] essanovidadeé evidentemente o signo da poténcia criadora dgimagao.
Uma imagem literaria imitada perde a sua virtudeadienagdo. A literatura deve
surpreender. Certamente, as imagens literarias npodsplorar imagens
fundamentais — e nosso trabalho geral consiste kssificar essas imagens
fundamentais — mas cada uma das imagens que ssaei@ pena de um escritor
deve ter a sua diferencial de novidade.[...] Pal&esalgum mérito em recopiar um

guadro. N&do se terd nenhum em repetir uma imageraria. (BACHELARD,
1996, p.5)

Essa novidade de que falamos sera instigada emminerte em que o ludico e o

brinquedo com palavras sejam os referenciais. @odkitor se transformara em aluno-
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escritor, compondo poemas ricos em imagens criad@scopiadas, se a sua imaginacao for
estimulada, se perceber a propria sala de aula comiastrumento para se deixar levar pelas
imagens, pelas palavras, pelo brincar de criargu®rsegundo Bachelard (1996, p. 6) “o
poema € um cacho de imagens”.

O papel de uma transformacgéo no modo de oferetstt@ poético aos alunos, em que
o ludico prevaleca, é o de oferecer as criancasssilplidade de inventar imagens criativas,
brincando, e dar a esse processo a devida impitése se brincar com coisa séria. E
preciso, portanto, compreender que “uma imagemaligedestroi as imagens preguicosas da
percepcdo. A imaginacdo literaria desimagina paedhon reimaginar.” (BACHELARD,
1996, p. 22). Na literatura, a imaginacdo semprerfoaspecto que mereceu atencéo, € uma
das areas em que ela é bastante valorizada enfooréarelacdo texto poético-criacao de
imagens-ludicidade pode dar certo nas escolas,edgsé se abra espaco para que a
Imaginagao possa reinar.

Usamos o termo “reinar” porque “a imaginagao geenge comandar. Ela ndo poderia
se submeter ao ser das coisas. Se aceita as psnmaagens, € para modifica-las, exagera-
las” (BACHELARD, 1996, p. 22). Dessa forma, o @e®o de imaginacdo das criancas € um
fator primario para que a escritura de poemasa@gtva e que se abram possibilidades de
deformacgédo de imagens pelos proprios alunos. Asstranscendéncia das primeiras imagens
sera possivel e um elenco de imagens modificadasielisponivel no momento da escritura.

Escrever um poema é também um trabalho manuainiétara homogénea de corpo e
de alma, pois a méo registra o que esta guardasl@nodundezas do ser. No processo de
escritura 0 corpo precisa participar, e, por iskve ser estimulado para o trabalho. Se as
sensacgles perpassam 0 corpo, elas se misturant anasi®o do autor para expressar em

VErsos o0 que sente no coragéo € NOo COorpo:

Se a poesia deve reanimar na alma as virtudesiagior se deve nos ajudar a
reviver, em toda a sua intensidade e em todas &s femcdes, nossos sonhos
naturais, precisamos compreender que a mao, assno ©® olhar, tem seus
devaneios e sua poesia. Deveremos portanto desoslgoemas do tato, os poemas
da méo que amassa. (BACHELARD, 1996, p. 66)

Dessa forma, a mao que registra em palavras cepute o ser, se sentir, atraves do
tato, sensacgfes a partir de atividades que asudstimestara mais propicia a deixar-se levar
pelas emocdes e, em consequéncia disso, a imagireg@ instigada bem como a

criatividade. Logo, o resultado podera ser o pogueaesperava, dentro do autor, para nascer.
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Nascem, assim, as imagens criativas, modificadaasformadas, deformadas, amassadas
pela mao que escreve.

Gaston Bachelard ndo concebe a imaginacdo, maisamgente a imaginacao poetica,
como uma ligacdo direta entre o real, os elemardoais vistos pelo homem, e a imagem que
é criada. Para ele, a imagem é maior que a préprisacao de imagina-la. Segundo o autor,

para o processo de imaginagao inexiste um tempo:

[...] o passado ndo conta; o longo trabalho deciiar e construir pensamentos,
trabalho de semanas e meses, é ineficaz. E ndoesséar presente, presente a
imagem no minuto da imagem: se ha uma filosofigpdesia, ela deve nascer e
renascer por ocasido de um verso dominante, né@detal da imagem isolada,
muito precisamente no préprio éxtase da novidadendgem. A imagem poética é
um subito realce do psiquismo [...] (BACHELARD, 29®. 1)

Dessa forma, a imagem nao esta sujeita a um teyappredeterminada por uma
forma, mas passa a existir em seu momento serigagéb com outro tempo, ela tem o seu
proprio instante. O autor esclarece, ainda, na #bpoética do espac(lo89) que “para
determinarmos o ser de uma imagem teremos de semtirepercussao” (p. 2). Ao ler as
palavras de um poeta, suas imagens, mesmo queaiti@mes sobre o passado delas, se

enraizam no leitor, tornam-se uma imagem singutergem da “consciéncia ingénua”:

Em sua simplicidade, a imagem ndo tem necessidadendsaber. Ela é uma dadiva
de uma consciéncia ingénua. Em sua expresséo, dnguagem crianga. Para bem
especificar o que pode ser uma fenomenologia dgeémapara especificar que a
imagem vemantesdo pensamento, seria necessario dizer que a péesiais que
uma fenomenologia do espirito, uma fenomenologiaatea. (BACHELARD,
1989, p.4, grifo do autor)

Denomina-se “linguagem crianca” pela forma comeasstitui: nova, simplesmente,

pois Nndo € necessario que se saiba sobre elaiagpdatundamental que seja sentida. A
imagem nao precisa ser explicada, ela existe,idaviDepende, apenas, de um movimento da
alma. O autor utiliza os termos “repercussdo” essomancia”, porque, segundo ele, a
ressonancia é o processo pelo qual o leitor passanar ou ler um poema, e repercussao,
denomina-se a apropriacdo do poema por esse titauvinte. A imagem poética toma
conta, invade, inunda. Atinge o que ha de maisupdd no ser antes mesmo que este deixe
transparecer a emocéo. A imagem oferecida pelo @dema-se Unica e exclusivamente do
leitor.

Para Bachelard, ndo ha uma origem objetiva e dartmagem poética. Ao encontro de

nosso trabalho vem a ideia do autor quando propéeagpoesia surge como “fenébmeno da
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liberdade” (1989, p. 11). E dessa liberdade com spu@limenta o leitor e dela surgem as

imagens a partir das palavras:

O bem-dizer é um elemento do bem-viver. A image#gtipa é uma emergéncia da
linguagem, estd sempre um pouco acima da linguagignificante. Ao viver os
poemas temos, portanto, a experiéncia salutar éagémcia. Trata-se, sem davida,
de emergéncia de pequeno alcance. Mas essas emiasgénovam-se; a poesia
pde a linguagem em estado de emergéncia. (BACHELARBO, p. 11)

Logo, a imagem poética advém do psiquico, semonssilidade, ou menor
responsabilidade em relacdo a qualquer explicagdddousca por uma justificativa é
desnecessaria, ja que sua relacdo com a alma ésimelbde ser determinada objetivamente.

Nos estudos realizados por Bachelard, encontrassguante conceituagéo de imaginacao:

Pretende-se sempre que a imaginacao seja a faeu@émmarimagens. Ora, ela é
antes a faculdade dieformaras imagens fornecidas pela percepcao, é sobretudo a
faculdade de libertar-nos das imagens primeirasndear as imagens. Se ndo ha
mudanca de imagens, unido inesperada das imag@mshéanimaginacdo, ndo ha
acdo imaginanteSe uma imagempresentendo faz pensar numa imagamsentese

uma imagem ocasional ndo determina uma prodigaidhe imagens aberrantes,
uma explosao de imagens, ndo ha imaginagdo. (BAGREL 2001, p. 1, grifos do
autor)

Importante observar que o autor visa a fuga daceibracdo de imaginacao
costumeira, aquela em que imagens sao formadasdmvwema ligacdo estreita com a
realidade. Ao contrario, o termo “deformar” nos etena ideia de ter, em principio, uma
primeira imagem para que dela surjam outras digersalificacdes.

Nessa conceituacéo, a “imagem primeira”, expresgéiaada por Bachelard, existe,
todavia é transformada para dar espaco a outrasbpimgdes de imagens, seja por meio de
combinacgdes, seja pela necessidade de liberdade goenem tem. O ser que imagina se
torna livre da prisdo que as primeiras imagensysess lhe impor.

O autor propde, ainda, que:

[...] uma imagem que abandona seu principiaginario e se fixa numa forma
definitiva assume pouco a pouco as caracterisfizgmercepcao presente. Em vez de
fazer-nos sonhar e falar, ela ndo tarda a fazeragis Noutras palavras, uma
imagem estavel e acabadarta as asasa imaginacdo. Faz-nos decair dessa
imaginacdo sonhadora que ndo se deixa aprisionare@fmuma imagem e que por
isso mesmo poderiamos chamar ideginagdo sem imagensssim como se
reconhece unpensamento sem imagen®ACHELARD, 2001, p. 2, grifos do
autor)
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Para que ndo haja a ruptura e a prisdo daquilofajuenaginado, é fundamental,
segundo Bachelard, a continuidade de um estado @mmanto. Toda imagem que se torna
engessada destroi a propria imaginacdo e voltaamenmte, ao real. E essa queda que
aprisiona a imagem a realidade, pois passa aredéstorma imével e imutavel.

A imaginacéo €, acima de tudo, um jogo de forceeemtjue é real e o que € imaginado.
Se néo houver deformagéo da imagem, ndo haveraniagdg e o real prevalece, pois nao foi
possivel se libertar dele. Entretanto, caso acarddgansformacao daquilo que foi visto ou do
que ja é conhecido, a imaginacdo vence o real eteepara um outro mundo: o da prépria
imaginacgdo, pois, segundo Bachelard (1989, p. “BB)maginacdo ndo €, como sugere a
etimologia, a faculdade de formar imagens da redédé a faculdade de formar imagens que
ultrapassam a realidade, quentama realidade.”

O processo de imaginar constitui uma forma de easa o proprio ser, a partir das
imagens criadas se torna possivel (re)inventar. tDepois da criacdo, o sujeito monta uma
nova realidade para si mesmo, e nesse procesmggdigura, pois nao esta preso ao real de
forma a se tornar incapaz de modifica-lo. Bachelamlescenta, ainda, que “a imaginacao
inventa mais que coisas e dramas; inventa vida, noventa mente nova; abre olhos que tém
novos tipos de visdo.” (1989, p. 18) Nesse senadomaginar, inventamos um novo ser, e
este pode libertar as imagens criadas atravésattagas de um poema.

Na escritura de poemas as imagens criadas ganhara,fe o texto poético se torna um
meio de elaborar o que foi imaginado, porque “onpee& essencialmentena aspiracao a
imagens novds (BACHELARD, 1990, p. 2, grifo do autor) Através explosdo de palavras
0 autor passa a habitar outros seres, outras adab¢ porque as palavras tém poder e, para
entregar-se a elas, é preciso, primeiro, abandosamesmo:

Para bem sentir o papel imaginante da linguageme@so procurar pacientemente,
a propoésito de todas as palavras, os desejos eedatte, os desejos de duplo
sentido, os desejos de metafora. De um modo mead, gepreciso recensear todos
0s desejos de abandonar o que se vé e o que sendiavor do que se imagina.

Assim teremos a oportunidade de devolver a imagmaeu papel de seducao. Pela
imaginagdo abandonamos o curso ordinario das cdtemseber e imaginar sdo tdo

antitéticos quanto presenga e auséncia. Imagirarséntar-se, é langar-se a uma
vida nova. (BACHELARD, 1990, p. 3)

Durante o processo de imaginar, a crianca, foconakso estudo, se ausenta da
realidade que esta e se desloca para a imaginadaigas a sua volta perdem a importancia,
nao tém mais as cores que tinham antes. A sedet@m@vidade acontece e, logo, 0 ser nao

esta mais disponivel para esse mundo, porque oarinnentado e as imagens criadas tomam



20

o ser por completo. Essa deliciosa auséncia p@idtae na entrega as palavras, no momento
da escritura de poemas.

Chamamos a atencédo para o termo “escritura” di@astios o seu uso embasados nas
ideias defendidas por Roland Barthes, que entendsscatura como uma funcdo da
linguagem, o seu uso criativo, inovador, em opasigd escrever simplesmente, porque
“lingua e estilo sdo objetos; a escritura é umgdaoné a relacdo entre a criacdo e a sociedade,
€ a linguagem literaria transformada por uma dagéia social, é a forma apreendida na sua
intencdo humana” (BARTHES, 1974, p. 124).

Assim, ao fazer com que as criangas vivenciem mtoaeyara imaginar e brincar, elas
se utilizam do direito de viajar, devanear, e ngseeesso, a crianca fica a vontade para
realizar seus desejos mais intimos, para dar @laewacidade as imagens criadas. Para que

(P4

a imagem criada se torne imagem literaria “é nécessim merito de originalidade. Uma
imagem literaria é ursentidoem estado nascente; a palavra — a velha palaweebe aqui
um novo significado” (BACHELARD, 1990, p. 257). Amagens devem se fazer ricas,
significando outras coisas que ndo as habitualmesteis, devem ser capazes de fazer
sonhar, ir além...

A instigacdo do processo de imaginar deve resodavontade de falar, esta, por sua
vez, € uma condi¢cdo humana. O ato de precisardijarpode ser a ponte entre o imaginar e

0 escrever, possibilitando, assim, o registro elavpas. Logo,

a imagem literaria ndo vem revestir uma imagem néa,vem dar a palavra a uma
imagem muda. A imaginacdo, em nos, fala, nossosapaentos falam. Toda
atividade humana deseja falar. Quando essa patawia consciéncia de si, entdo a
atividade humana deseja escrever, isto é, ageosiaonhos e 0s pensamentos. A
imaginacdo se encanta com a imagem literaria. (BBICARD, 1990, p. 257)

Desse modo, o0 ato de escrever € o complemento sjodeumano, representa uma
vontade da imaginagdo. Escrevendo se da ouvidosaginacdo e ao préprio ser que esta
envolto na plenitude das imagens criadas e, nesB®Eg30, acontece 0 movimento das

imagens que sao postas no papel.
1.2 Criatividade: uma necessidade do ser humano
Da mesma maneira que o termo imaginacao precis@xpkorado e conceituado para a

eficaz objetividade deste estudo, a criatividadesg®nossa atencao, ja que a proposta desta

pesquisa inclui ndo s6 a imaginacdo como tambénriadividade, bem como o que
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entendemos de cada termo em questdo. Ostrowebya€matividade e processos de criagéo
(1987) esclarece que:

Consideramos a criatividade um potencial inerentb@mem, e a realizacdo desse
potencial uma de suas necessidades. As potendi@idaos processos criativos nao
se restringem, porém, a arte. Em nossa época,tes sdo vistas como area
privilegiada do fazer humano, onde ao individuceparfacultada uma liberdade de
acdo em amplitude emocional e intelectual inexistemos outros campos de
atividade humana, e unicamente o trabalho artigtiqualificado de criativo. N&do
nos parece correta essa visdo de criatividadeia® s pode ser visto num sentido
global, como um agir integrado em um viver humale. fato, criar e viver se
interligam. (OSTROWER, 1987, p. 5)

Sendo o homem um ser potencialmente criativo,ag&o se torna algo vital. Conforme
a autora, existe uma integracdo entre o criar &er,vo que nos remete a ideia de que esse
viver deve proporcionar ao homem motivos para foamsar o que lhe é inerente em algo
criativo. O ambiente e o convivio social a que esfgosto devem servir de subsidios para a
criacdo, pois, segundo Ostrower “a natureza cdatite homem se elabora no contexto
cultural” (1987, p. 5).

A criatividade perpassa os sentimentos humanas,peytir das percepcdes, o homem
cria, recria, deforma e transforma. Devemos consid@o entanto, que o ser racional em
demasia, enrijecido por quaisquer que sejam osvomtiera dificuldade em viajar na sua
propria criacdo de maneira a libertar-se de suaralidade. Para criar é preciso liberdade. E
€ essa libertacdo de si proprio que potencializquélo que, segundo a autora, ja nos € inato.

Criar, segundo Ostrower, é “formar”, e complementa:

E poder dar uma forma a algo novo. Em qualquersgje o campo da atividade,
trata-se, nesse “novo”, de novas coeréncias questtbelecem para a mente
humana, fendmenos relacionados de modo novo e eemgilos em termos novos.
O ato criador abrange, portanto, a capacidade mipre@nder; e esta, por sua vez, a
de relacionar, ordenar, configurar, significar.] [mais do que “homo faber”, ser
fazedor, o homem é um ser formador. Ele é capazstibelecer relacionamentos
entre os mdltiplos eventos que ocorrem ao redoerdra dele. Relacionando os
eventos, ele os configura em sua experiéncia derwvlhes da um significado.
(OSTROWER, 1987, p. 9)

E através das vivéncias que se torna possivehgaorj pois a partir dos significados que
o homem elabora a cada nova experiéncia, ele telentento necessario para deformar, criar
e recriar. Ao imaginar, ao sonhar, o ser criadazapaz de reestruturar, combinar suas
vivéncias e desfigura-las ao seu modo. Essa € en@atidade do homem: ser pensante e

deformador de imagens, em outras palavras, sé¢ivoria
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Nesse sentido, as ideias de Ostrower vém ao eonctatnossas propostas de trabalhos
ladicos, a fim de instigar a imaginacdo e a criddde dos alunos participantes desta
pesquisa. Entendemos o ato de criar como resuttadxperiéncias vividas transformadas, o
ambiente na sala de aula pode, sim, ser um poligadier do ato criativo. Para tanto, €
necessario encorajar os alunos, fazer com quenssrsimotivados para criar, deformar,

imaginar e escrever. Rollo May esclarece o termmrdgGem”:

A palavracoragemtem a mesma raique a palavra francesaeur, que significa
“coracao”. Assim como o coracao irriga bracos, pera cérebro fazendo funcionar
todos os outros 6rgdos, a coragem torna possiveés tas virtudes psicolégicas.
Sem ela os outros valores fenecem, transforman@worsarremedo da virtude. [...]
A coragem é necesséria para que o homem pessair a ser.Para que o eu seja é
preciso afirma-lo e comprometer-se. (MAY, 19821 p)

A coragem faz com que o sujeito se reinvente cah@ ela que faz a pessoa agir de
forma a quebrar suas proprias expectativas e b@sréCom coragem, o homem se reafirma,
se reconstréi. Em se tratando de escritura de pgeimaalido lembrar que € preciso coragem
para se aventurar com as letras, trabalhar comalasrps e construir o todo, o seu poema. O
texto poético requer cuidado, emocao e sentim@otoisso, a entrega no ato de escrever deve
ser na totalidade do ser, ou seja, € fundamenéasguenha coragem.

A acdo de agregar estrategicamente as palavrasrpasformar sensacées em versos é
uma tarefa dificil e exige do autor um olhar dugdorque € preciso ver com 0 coragéo e
escrever com a palavra. A escritura deve ser aftranacdo do ser em palavras. Entre as
formas de coragem, existe, segundo May, a coragetiva. Assim, consideraremos esta o
ponto principal no desenvolvimento desta pesqpigia, nossas propostas levardo em conta a
incitacao da criatividade e, para té-la, € necassacorajar.

May (1982) relaciona a criatividade a habilidadesdo em transformar seu olhar em
algo sensivel. Exemplifica da seguinte maneira:

Quando estudamos um quadro — o0 que é necessari rpatmente vé-lo,
especialmente em se tratando de arte moderna Firgmeamos um novo momento
de sensibilidade. O contato com o quadro despertads uma nova visao, algo de
especial nasce no nosso intimo. Por isso, a apéecda musica ou da pintura, ou de
outros trabalhos criativos, € um ato de criativeldd nossa parte. (MAY, 1982, p.
20)

A necessidade de envolver a sensibilidadesdo fez com que pensassemos em
atividades ladicas com a musica, com o desenhoneacpintura. Sao, na verdade, estratégias

para desenvolver a criatividade das criancas paatites dessa pesquisa. Assim, elas



23

brincaram com as formas, com as cores, com a od&s pinturas e com os desenhos para
apreciar seu trabalho e se transformar em um gatocre criativo. Sandra Richter salienta
que “pintar e desenhar sdo acdes distintas quenpaateragir de diferentes e inusitados
modos, produzindo renovadas imagens que instiganaginario” (2004, p. 49).

A selecéo de atividades que envolvem a pintursesepélo fato de esse instrumento, o
pincel, ndo fazer parte das tradicionais aulasidgua Portuguesa, o que poderia, certamente
motivar os alunos e envolver sentimentos e sensag@ejue “a pintura permite, a quem
pinta, viver de muito perto a experiéncia do mupdia luz para participar; com todo seu ser,
do nascimento incessantemente renovado e um uni(&KCHTER, 2004, p. 50).

O processo de criagao de algo novo depende dasdifppabertura e sensibilizagdo do
artista para que encontre a novidade, aquilo queassformara em desenho, em pintura, em
poema. Assim sendo, nos motivou a ideia de envalseslunos em atividades ladicas para
que fosse possivel incentivar o processo de crialgigpalavra, do verso, do poema,
explorando, dessa forma, a criatividade.

Conforme May (1982), o processo criativo se readizaartir de um encontro, de sua

intensidade e da sua relacdo com o mundo. O axpiic& que 0 encontro:

[...] € sempre de aproximacao de dois pdlos. O pdlbjetivo € a pessoa consciente
no ato criativo propriamente dito. Mas qual é copdihjetivo desse relacionamento?
Usarei um termo que talvez pareca simples demaiseBcontro do artista ou do
cientista com o semundo.[...] O mundo é um conjunto organizado de relacbes
significativas, no qual a pessoa existe, e de pojgeto participa. (MAY, 1982,
p.48)

Com isso, desconsideraremos 0 conceito de criatiéidjue sugere que ela seja algo
apenas subjetivo. O mundo no qual o sujeito est@ritlo esta presente em todas as acgdes
realizadas por este, ou seja, a criatividade sdm@rocesso existente na relagdo mundo-
pessoa somado a subjetividade do criador. Ao cdaomos com essa ideia, foi necessario
conhecer o mundo do qual a crianca voluntaria dessquisa participa para que nos fosse
viavel modificar algumas ac¢des, a fim de instiggracesso criador do aluno.

Se a relacdo entre mundo e sujeito € fundamental @ecriatividade, procuramos
intensifica-la, para que desse encontro surgisedjeto criado, ou seja, 0 texto poeético.
Precisamos compreender o ambiente e suas relage® @ndividuo, pois assim a crianca
sera capaz de usar a linguagem como meio de mosser mundo as outras pessoas atraves
da escritura de seus poemas. A partir dela, a gaiantora ira expor a sua condicdo

emocional como ser humano.
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Sendo assim, 0 processo criativo € o resultaddhido do criador sobre o seu mundo, é

a vida que ele da as coisas que vé e sente. Logo:

A visdo do poeta ou do artista é a determinanternmédiaria entre o sujeito (a
pessoa) e o polo objetivo (0 mundo-a-espera-defsese mundo sera o nao-ser até
gue o poeta, com seu esforco, faca emergir 0 geoticho resposta. A grandeza do
poema ou do quadro ndo estd no fato de representewisa observada ou
experimentada, e sim no fato de representar a dsautista ou do poeta, originada
do seu encontro com a realidade. (MAY, 1982, p. 81)

O mundo a volta do sujeito espera por um sentigste sera dado no momento em que
o individuo apresentar aquilo que observou ou éxmgertou atraves da arte, da poesia, etc.
deixando sua marca naquilo que criou. Nesse sertdithelo presente em um poema escrito
por uma crianga, por exemplo, sera a visao infanbike as coisas que estardo deformadas em
seu texto. Deformadas porque ndo serdo tais qoais éoram vistas, pois terdo uma nova
forma, a qual estara impregnada dos sentidos geda<rianca.

Ostrower afirma que “0 homem cria, ndo apenas [@oOjLer, ou porque gosta, e sim
porque precisa; ele s6 pode crescer enquanto saartoy coerentemente, ordenando, dando
forma, criando” (1987, p. 10), dai denota a impui& da criacdo, uma necessidade do
homem e ndo apenas um desejo individual. Segundat@a, a criacdo influencia no
crescimento do ser humano de maneira a ampliaps&ncial em relacionar experiéncias
vividas e vincula-las a si mesmo para, assim, formr@ar. A transformacao realizada pelo
homem ao criar algo novo faz parte da sua prépaiastiguracdo, ideia que corrobora a
importancia de oportunizar momentos de criatividadeiacdo nas escolas, possibilitando as
criancas o direito de se desenvolver como serasvas.

Vale salientar que Ostrower relaciona o processtridedo ao ser sensivel de cada um,
complementando, ainda, que a sensibilidade ndocaeépaculiaridade de poucos, mas sim algo
inato ou inerente a constituicio do homem. Assimdgea instigacdo do ser sensivel da
crianca é fundamental para que seja permitido a elacontro intenso com o mundo ou com
o seu olhar sob as coisas do mundo e, dessa fegpaazapaz de criar e deformar.

“Sensibilidade”, conforme Ostrower (1987), é:

[...] uma porta de entrada das sensacfes. Repmeserd abertura constante ao
mundo e nos liga de modo imediato ao aconteceem te nds. Na verdade, esse
fendmeno ndo ocorre unicamente com o ser humaesséncial a qualquer forma
de vida e inerente a prépria condicdo de vida. $@daformas vivas tém que estar
‘abertas’ ao seu meio ambiente a fim de sobrevimetem que poder receber e
reconhecer estimulos e reagir adequadamente paraejprocessem as funcdes
vitais do metabolismo, uma troca de energia. (OSWE®, 1987, p. 12)
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Se a relacéo estreita do individuo com a criatdéddepende da porta de entrada das
sensacles, ou seja, da sensibilidade, o procegstvardeve perpassar, estimular, num
primeiro momento, as sensacdes do sujeito, sO a&sterestara pronto para que possa, enfim,
dar vida a sua criacdo. Os estimulos de que falawmagrdao da conexdo estabelecida entre
homem-ambiente, e como produto dessa conexao ter@mensibilidade ativada para atentar
o olhar sob o mundo.

Um ser sensivel e aberto para revisitar seu mustiséeapto a deformar a realidade
vista e criar muitas outras. Isso se deve a habiiddo ser humano em se reinventar a cada
novo encontro com o seu mundo. Essa ligacéo pbisibideformacdo da imagem, daquilo
que foi visto surgirdo outras realidades tdo vezttad quanto a primeira. A cada novo olhar,
uma nova forma seré inventada, num movimento contninfinito.

Uma nova configuracdo da forma exclui muitas oyd@ssiveis maneiras de inventar a

mesma forma, assim:

Em cada funcéo criativa sedimentam-se certas plidades; ao se discriminarem,
concretizam-se. As possibilidades, virtualidadégetm se tornam reais. Com isso
excluem outras — muitas outras — que até entdotetipamente, também existiam.
Temos de levar em conta que uma realidade configuexclui outras realidades,
pelo menos em tempo e nivel idénticos. E ness@eentas s6 e unicamente nesse,
que, no formar, todo construir € um destruifudo o que num dado momento se
ordena, afasta por aquele momento o resto do a=mn{©STROWER, 1987, p. 26,
grifos da autora.)

Logo, ao se formar algo realmente novo, ndo ha camealidade primeira permanecer
imutavel, pois para se constituir uma nova reakddddas as outras que seriam possiveis
construcdes ficam ao léu, sdo destruidas e apemag griada, ou melhor, deformada.

A crianga, aqui citada por ser o centro das atend@enossa pesquisa, se estimulada
dentro do seu ambiente, ficara frente a frente esnctoisas do seu mundo, e assim, ao
observa-las e relaciona-las, transformara todas &laua maneira. Nessa transformacéao
havera muito mais do criador do que da prépriaactensformada, porque a realidade vista
pela crianca ja ndo existira, e sim a imagem dovjueleformada por seu olhar, pois, como

nos esclarece Ostrower (1987):

Formar importa emtransformar Todo processo de elaboracdo e desenvolvimento
abrange um processo dinamico de transformacéo,uenmagnatéria, que orienta a
acdo criativa, é transformada pela mesma acaosfbramando-se, a matéria nao é
destituida de seu carater. Pelo contréario, elaig dif@renciada e, ao mesmo tempo,
é definida como um modo de ser. Transformando-adgeirindo forma nova, a
matéria adquire unicidade e é reafirmada em su@neiss Ela se torna matéria
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configuradamatéria-e-formag nessa sintese entre o geral e o Unico é impgfagna
de significagBes. Dai se apresenta outro aspeetdagto nos fascina no mistério da
criacdo: as fazer, isto é, ao seguir certos rumiire @e configurar uma matéria, o
préprio homem com isso se configura. (OSTROWERY18851, grifos da autora.)

Durante a criacdo de algo novo, a imagem vista pelaeira vez d4 espaco a nova
imagem, a nova realidade, entretanto, essa noagacriganha forma através do artista que
dara a ela toda a sua esséncia, resquicios dexgpaséncias, de seus sentimentos, emocoes,
de seu modo de ser. Nesse processo, criacdo ercsmdeconfiguram, e, como nos esclarece
Ostrower: “Criando, ele se recriou” (1987, p. 62).

Enquanto acontece o processo de criagcdo, 0 homesa per o objeto criado sob seu
dominio, seu poder, todavia, ele, o criador, tamBé&ominado por sua criagdo, a medida em
que se identifica com ela, vé sua prépria imagenuif@ que constréi. Da-se, assim, a
reconfiguracdo do ser e a deformacédo do objeto, ttmea mutua de percepcgdes, porque “a
criatividade e os processos de criacdo [...] s@oraia, no sentido do préprio e também do
espontaneo em que todo fazer do homem torna-semmaf’ (OSTROWER, 1987, p. 53).

Na crianca e no adulto, a criatividade se manifdstenaneira distinta, pois a crianca €,
quase sempre, impulsiva, curiosa, ousada, espentdera ela, o que Ilhe move é a
possibilidade de novas descobertas, novos conhetimeA invencdo €, na infancia, um ato
de sobrevivéncia — diferentemente para o adulte, picontrola, se disciplina, se afasta,
muitas vezes, do processo de criacao, pois lhestasauideia do acaso, do imprevisivel -,
porque “nas criancgas, a criatividade se manifastaoelo seu fazer solto, difuso, espontaneo,
imaginativo, no brincar, no sonhar, no associarsimbolizar, no fingir da realidade e que no
fundo ndo é sendo o real. Criar é viver, paraanca”’ (OSTROWER, 1987, p. 127). Por
isso, o viver infantil & farto de um faz-de-congalr Nele, a crianca se realiza e se produz,

constantemente.

1.3 Imaginar para criar

O inventar algo é vital ao pequeno que brinca denteo, por exemplo, e para ele nédo
h& nada de irreal na sua brincadeira. Nesse cagmra mais de uma crianga brinque no
mesmo momento € com 0S mesmos brinquedos, o abalratio por elas jamais sera coletivo,
igual na percepcdo de cada uma. Havera convenadés) de que exista um fluxo da
brincadeira, entretanto, o real reestruturado @mlaccrianca tera tracos muito pessoais,

estados de animo, convicgbes, maneiras distintasxiErgar a mesma realidade.
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A crianga ndo apenas recebe e aceita a realidade ke € dada, mas joga com ela,
misturando um pouco de si as imagens do real. ieaidade, constituida pela imaginacéo da
crianca, espontanea e subjetiva, faz com que ageimsacaptadas sejam deformadas, por
conta dessa imaginacdo que ndo busca a veracidddadiela por todas as criangas,
convencionada, mas sim, a sua realidade, a quedsiensimplesmente por seus desejos, a
realidade transformada que é tdo ou mais verdadeanto a realidade convencionada quer
pelos adultos, quer pelas criancas que nao pamicigea brincadeira. Assim, a imagem criada
pela crianca ganhara vida ao se transformar envrpalasons e ritmos, pois, dessa forma,
estar4 presente ndo sO nas palavras referidaslggoa €rianca, como tera trilhado outro

percurso mais longo, o das suas percepc¢oes e esppoique:

a imaginacao criadora permite a crianca percoamtirthos que conduzem a outros
tempos e espacos. Dindmica da sensibilidade qumitpemvestigar realidades
insuspeitas, tornando-se meio direto de aprenduage transportar a crianca a
outros espacos e temporalidades, conduzindo-a dbec@wo ao desconhecido.
(RICHTER, 2004, p. 42)

Se, de um lado, temos 0 pensamento objetivo quetemrincipio captar imagens da
realidade ja posta e determinada e apenas as$agilde outro lado temos a imaginacdo, um
jogo com o qual o sujeito se preocupa em adaptenagens as suas vontades, acomodando-
as conforme suas atividades. Portanto, a liberdageas imagens podem proporcionar a
crianca so é possivel através da imaginacao. Etia gela e por ela que as assimilagdes s&o
feitas de forma a quebrar qualquer regra existanteaginacao deixa o individuo aberto para
as sensacdes e emocdes, pois permite todas aSeeelagtre as imagens captadas e, por
conseguinte, permite combinacfes variaveis e imbéweis, que estdo a favor da livre
satisfacao individual.

A crianca que cria realidades através da combindeabferentes objetos e brinquedos,
cria, igualmente, variadas representacoes de oabjesos que ndo estdo presentes em sua
brincadeira, pois transforma o que esta a suaefrpato fato de comparar dois objetos,
diferenciando de tal modo o primeiro que cria uguselo real e, ao desfigura-lo, da vida a
um terceiro. Uma novidade ganha forma e, segundgeP essa novidade, “em vez de
construir um obstaculo a ser evitado, passa in@ud&tte a ser uma questao que solicita a
exploracdo e a pesquisa” (PIAGET, 1975, p. 329tr&vés dessa deformacio daquilo que é
visto que o sujeito € capaz de inventar outros mosirel partir daquilo que observa. Por
qualquer semelhanca, por mais longinqua que pagsa,ea crianca consegue construir outro

significado, ou varios, dependendo de como consegumdinar as pecas do proprio jogo que



28

montou e quer brincar. Nao é preciso que alguéetfirg e lhe diga com o que se parece o
objeto ao qual pretende deformar, logo, é a reptas@o individual que prevalece.

Ideia complementar nos traz Vigotskii, ao esclargce:

A construcéo erigida pela fantasia pode represegar completamente novo, ndo
existente na experiéncia do homem nem semelhanenlaum outro objeto real;
porém ao receber nova forma, ao tomar nova enc@nagterial, esta imagem
“cristalizada”, convertida em objeto, comeca a ta@xiealmente no mundo e a
ianuenciarzgobre 0s demais objetos. Tais imagemsam realidade. (VIGOTSKII,

1997, p. 2

Nessa nova forma imaginada de maneira tdo origlnaem imitacdo ou mera
combinacdo de elementos da realidade, estdo asimaéqel instrumentos inventados pelo
homem, que ndo se ajustariam a nada ja existent@autdr conclui que seja algo
“completamente novo”, inédito, porque, na verdaegsses e outros tantos objetos sao,
primeiro imaginados, para, depois, serem inventadasaterializados.

Assim, ao transformar-se, a imagem deixa de s&istemte, apenas imaginada, e passa
a fazer parte da realidade como qualquer outro eslaanconhecido. A complexidade da
imaginacdo nova passa, segundo Vygotsky, por n@sepsos basicos: tomar elementos da
realidade, sofrer complexa reelaboracdo em sewap@mmgo e converter esses elementos em
produto da imaginacéao.

Ostrower corrobora as ideias de Vygotsky ao escissare a espontaneidade e criacao

na infancia:

Nessas experiéncias infantis, a sensibilidade acmg¢inio ainda se processam de
uma mesma maneira de ser e partindo de um sé impulBm de apreender,
compreender e controlar as situacfes e explorardbeas possibilidades. Estas se
reestruturam em situagdes novas, e novamente rRcarjgarte para a aventura. A
crianca age impulsivamente, espontaneamente pataque acontece. Embora, sem
davida, haja sempre curiosidade acerca das consggaéda acdo, nem as
consequéncias nem as proprias intengdes sdo medidagliadas anteriormente a
acdo. A produtividade infantil é rica, em quantieladescobertas. (OSTROWER,
1987, p. 127)

O que, para um adulto, pode ser imprevisivel ér@éonal, para a crianca nada mais &
do que o seu viver natural, por isso consegue exptte forma Unica tudo o que Ihe cerca,

configurando, assim, muitas outras novas realidgdea aquilo que vé, construindo seu

! Traducdo da autora deste trabalho: [...] el edificigido por la fantasia puede representar atgoptetamente
nuevo, no existente en la experiencia del hombigemejante a ningdn otro objeto real; pero al nefdibma

nueva, al tomar nueva encarnacién material, estgem “cristalizada”, convertida en objeto, empiazxistir

realmente en el mundo y a influir sobre los dent@stos. Tales imagenes cobran realidad. (VIGOTSKIB7,

p.24).
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mundo, relacionando coisas, imaginando e criando. miédida que cresce, seu
desenvolvimento implica mudancas também na sua imarmde olhar 0 mundo e,
consequentemente, a sua criacdo se torna difepansea realidade ao seu redor também néo
sera mais a mesma. As alteracbes expressas ngagriam momentos distintos de sua
infancia, compdem formas variadas de visdao do musukb relacdo com ele e com as outras
pessoas, dessa afirmagao denota a importanciatdeden que a criatividade precisa ser
trabalhada como um artesanato, pouco a pouco,spgisndo Ostrower, “[..] a criatividade
infantil pode ser estimulada” (1987, p. 129).

Todavia, ao estimular a criatividade na criancap s&@ podem esperar resultados
grandiosos, criagfes capazes de mudar tudo a fiaa porque para a crianga, sua criagdo €
uma forma de se contatar com o mundo e as mudanga®m, em sua grande maioria, em Si
mesma, dentro e ndo fora dela. Tudo o que fappdamma necessidade pessoal, assim “0 que
importa € o processo criador visto como um procéssorescimento continuo no homem, e
nao unicamente como fenbmeno que caracteriza ¢gsvektraordinarios da humanidade”
(OSTROWER, 1987, p. 132).

Estar disposto para criar algo novo € uma das ibk@srpara se tornar criativo, ja que
fazer o que é conhecido € mais facil e mais rapitksse sentido, estimular a criagdo em
criancas é contar com um numero diverso de difesgmbssibilidades, pois como ja citado, as
criancas sdo muito mais espontaneas e ousadassgaeultos. Ndo se prender ao que é
corrigueiro, ou melhor, ver em uma coisa conhealda novo € caracteristica da curiosidade
infantil. Monica Martinez (2010) explica que:

O cérebro humano entende que o conhecido é selfuas. situagfes novas precisam
ser analisadas, 0 que toma tempo e energia, daidazcoisas de forma ja testada e
aprovada € muito mais rapido e menos estressaar®o Tque alguns sistemas
orgéanicos sdo automaticos, como o respiratério. (f@ocisamos pensar para inalar e
exalar ar, salvo se quisermos mudar o ritmo repica como no caso da
meditacao. Se o caminho conhecido é em geral ousado, em épocas normais um
individuo que queira ser mais criativo precisartaresberto para 0 novo. Isso
significa estar disposto a mudar a visdo do munago, arcabouco conceitual e

vivencial construido por cada um, no contexto deteepo e grupo social, ao longo
da existéncia. (MARTINEZ, 2010, p. 24)

Sendo assim, ao pensarmos na imprevisibilidadatihfasemos nela a garantia de mais
respostas aos estimulos a criatividade, pois agaiaao refletird sobre as consequéncias
daquilo que criara e, portanto, a criacdo se naditeai A disposicao faz parte da infancia, a
energia é usada para as descobertas, logo, é raae gue a criatividade seja instigada e
explorada de todas as formas.

Martinez (2010) discorre sobre processos criatevosssalta que:
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[...] ha muitos equivocos relacionados a criatige&lamas talvez o principal deles

seja 0 de que se trata de geracdo espontaneajuagmai do céu como um raio ou

surge como um estalo. E claro que isso pode oconas os estudos sugerem que
mais do que a chegada a um lugar brilhante em aiiatividade é um processo.

(MARTINEZ, 2010, p. 55)

Embora haja muitas teorias que abordam o temaudpneento da criatividade, por
espontaneidade, por inspiragdo, por técnica, n&adateremos a esse aspecto, ja que ndo €
objetivo da presente pesquisa. Entretanto, € validantribuicdo de Martinez no que se refere
a criatividade como processo, no qual a importaesia no desenvolvimento e ndo no ponto
de chegada.

Dessa forma, fica evidente que o processo de orijpgde ser desenvolvido e, antes de
tudo, oferecido as criangas para que possam tramsfodeformar realidades, brincar com a
imaginacéo, explorar o seu ser ousado e usar deatsda criatividade. Entretanto, para que
esse processo ocorra, é preciso estar motivadotejagio, conforme Martinez (2010) é “o
conjunto de processos que imprimem ao comportameatoano direcdo e forma. Um
individuo motivado tem um norte, sabe com maiomanor precisdo para onde caminhar. O
desmotivado fica a deriva” (p. 67).

Maria Helena Novaes (1977) reforca essa ideiaxplicar que:

[...] € preciso criar no individuo a necessidade s@da atividade criativa como da
atitude criadora, provendo fontes geradoras deasdeg acles criativas,
desenvolvendo a critica construtiva, a aquisicdocdehecimentos em varios

campos, sensibilizando-o aos estimulos ambientaixerajando a manipulacao de
objetos e ideias, além do controle das situacBE3VAES, 1977, p. 43)

Para a autora o individuo deve ser colocado frantevas experiéncias que serao as
atividades criativas, a fim de instigar em si atade de criar, ou seja, sua atividade criadora,
para isso, deve se sentir seguro e livre paraagawi Além de um ambiente que ofereca
condi¢cOes para uma atitude criadora, o sujeito deveconhecer nesse ambiente e procurar
dentro de seu préprio “eu” acdes criativas. O iftlivo criativo precisa se sentir pronto para
ser e viver suas experiéncias e deixa-las permamente vivas em suas criacdes.

Através do objeto criado, o sujeito permite-se coicar algo: sentimentos, emocgoes,
pensamentos. E uma relacéo dialégica entre o aari@cdo. O sujeito tem muito do objeto
criado, e este € uma parte do sujeito. Um complaamzioutro, um deforma o outro. Assim,
consideraremos o diagrama abaixo como sintese dsanpercepcdo sobre o0 processo

criativo:
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Criagao
(o sujeito e seu olha
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Invencéo

E imprescindivel lembrar, entretanto, que as egpeias com o mundo devem ser
estimuladas, principalmente nas criancas, objetoadso estudo e de nossa atencdo nesta
pesquisa. Todavia, Novaes (1977) esclarece questtmn potencialidade de criar, sendo o
desejo de criar universal: todas as criancas sgmais nas suas formas de percepc¢do, nas
suas experiéncias de vida e nas suas fantasipsteancial criador sofrera alteracdes a medida
gue as experiéncias com as coisas do mundo acoteceu seja, ndo podemos esperar que
as criancas sejam transformadas em artistas oagyé@tas apenas deformam o que veem e o
gue veem muda de tempo em tempo.

Complementamos essa ideia com um questionamerdaboquapel da criatividade nas
escolas para a formacdo de sujeitos participardesodiedade? Ao que Novaes (1977)

responde:

A criatividade desempenha papel importante no psarede ajustamento e da
adaptacao do individuo ao meio ambiente, uma vezaqersonalidade criativa tem

mais facilidade em contornar as dificuldades sagida sua comunicacdo com 0s
outros até chegar ao verdadeiro encontro consigemaee com as demais.

(NOVAES, 1977, p. 99)

Nos dias atuais, ainda, € comum encontrarmos &asiatpor parte de algumas escolas
em transformar o ambiente da sala de aula em uar ladico, que vise ao encontro com a
imaginacéo e com a criatividade. Isso se devetaadaalguns educadores nao perceberem a
importancia de um trabalho voltado para o desemwento da potencialidade dos alunos

enquanto seres criadores e criativos.
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Além de oferecer a criancga atividades nas quaipaa explorar o seu proprio mundo,
sua relacédo com ele e 0 encontro com o seu “eptpfessor tem a chance de desenvolver
muitas habilidades em seu aluno como, por exenapbmmunicacado, a resolucao criativa de
problemas e um “estar no mundo” mais produtivo réigigativo, pois, como ressalta Eunice
Soriano de Alencar “observa-se a importancia dewvar a imaginacdo e a atividade
criadora nas escolas, através de um ensino or@emacdh a solucdo de problemas novos e
para a preparacao do aluno para a producao doaordrdo” (ALENCAR, 2004, p. 14).

A producéao criativa dentro do ambiente escolar pedeltar em um individuo capaz de
imaginar, criar, deformar e transformar ndo soééipa escola, como também pode contribuir
na transformacéo da sua realidade, seu mundouéaVentado, e também a metamorfose do
seu proprio ser. Através da escritura, por exemal@rianca inventa, imagina, sonha e
escreve. Nas palavras, ha muito mais do préprivithdb do que se pode pensar, nelas, ha
sensacdes, emocgoes, visbes de mundo e, acima aleirmabinacdo e criatividade. Dessa

forma, o ser criador e criativo tera muitas safilas um mesmo problema, porque:

na busca de solugdes para os problemas enfrentadds a dia, levam inUmeras
vantagens aqueles que fazem uso de suas habilidaiddisas, buscando pela
melhor solucdo para o problema, apds consideraasvéolucdes. Neste sentido, €,
pois, vantajoso cultivar o habito de “brincar” cam ideias, levantando sempre
muitas soluc¢des antes de se escolher a melhor.NEIAR, 2004, p. 16)

A importancia de se ter seriedade no trabalho tidattado para o desenvolvimento da
criatividade e imaginacdo nas escolas, se devataode ele poder ser um forte aliado na
busca pelo crescimento da criangca como individudicfjgante de uma sociedade que
necessita de pessoas cada vez mais criativas,ugaedm solugcdes para os problemas a sua
frente, utilizando sua criticidade como um meide nomo fim.

Alencar (2004) salienta, ainda, a dificuldade dmianca permanecer criativa a medida
gue cresce, porque a sociedade no geral nos cotagaostura racional, de modo que nao ha
muito espagco para o desenvolvimento e demonstragéesriatividade. Mais uma vez,
reafirmamos a importancia de se estabelecer urargte escola e processo criativo, a fim de

instigar nas criancas, desde pequenas, a vontatt@dga que:

Vivemos em uma sociedade, que nos ensina desde oauib, a controlar as nossas
emocdes, a resguardar a nossa curiosidade, a gtutagbes que poderiam redundar
em sentimentos de perda ou de fracasso. Aprend@andsm, desde 0S nossos
primeiros anos, a criticar as nossas ideias e ad#éar que o talento, que a
inspiracdo, que a criatividade sdo o resultadat®ds sobre 0s quais temos pouco
controle e que estariam presentes em apenas paéodsduos privilegiados.
(ALENCAR, 2004, p. 43)
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A crianca €, comumente, doutrinada para seguirasegr identificar suas atividades
como certas ou erradas. Acostuma-se a ouvir pimbie reprovacdes, deixando-a insegura e
pouco ousada, mas, se lhe € permitido imaginarston quebrar, reconstruir, formar e
deformar, mais chances terd de se aventurar naqu#oa espanta, que lhe causa um
sentimento de desafio. O medo do “certo” e do thrtdalsifica o olhar da crianca sobre as
coisas do mundo.

Logo, € comum que “professores, preocupados eipnes®s a transmitir o conteudo
curricular, ndo encontrem o tempo necessario pav&r @s indagagcbes das criancas, para
aproveitar suas ideias, para valorizar seus patosista” (ALENCAR, 2004, p. 44), ndo
sobrando espaco para o desenvolvimento da criatiei@ imaginacdo. E preciso que a escola
ofereca condicdes favoraveis para o crescimentalalwo, possibilitando a acédo criadora e
criativa num espaco tao rico de experiéncias, satfade aula.

A crianca devem-se oportunizar momentos de desasbeEla precisa descobrir as
coisas e a relacdo delas consigo mesma. Da destoberge o novo, o inédito, o
imprevisivel. Se a vontade de ser criativo € irap®ssoa, como ja citado neste estudo, ndo &

aceitavel que seja bloqueado, menosprezado ndagsalice Miel (1972) alerta que:

a mente que se maravilha esta aberta & mensagemahjeto — seja uma pessoa,
um lugar ou uma coisa — tem a transmitir a seurprdpspeito. Essa mente volta-se
para o objeto com todas as forcas de reacdo sers@ando, ouvindo, saboreando,
cheirando, tocando. Essa mente cria significacd@mamntro com o objeto. Essa
mente absorve informag&o nova — informagao queaosap lugar ao lado do que ja
€ conhecido, enraizando assim a vida de determipesisoa na realidade. (MIEL,
1972, p. 35)

Nesse sentido, o de fazer com que a mente se hharéainbém dentro da sala de aula,
€ Nnosso objetivo discutir o que e como fazer pam & escritura de poemas sirva como
instrumento para o desenvolvimento dos processosridedo, possibilitando aos alunos
variadas formas de sentir, ver e transformar o muadsua volta através das palavras.
Deformando, a partir da linguagem, a crianca recoinas realidades percebidas por ela, e, ao
deformar, se reconfigura como ser consciente.

Assim, partimos de uma pesquisa-acao, a fim de, primneiro momento, conhecer a
realidade dos alunos, para, depois, ao fazé-l¢gipar de momentos que visassem ao ludico,
a criatividade e a imaginacdo, pudessem produzmps, transmitindo, dessa forma, suas
experiéncias, seus olhares sobre as coisas do msedsacdes e sentimentos infantis, tao

importantes para o desenvolvimento e encontro elas gutros “eus”.



2 O MUNDO DA CRIANCA: DESCOBRIR PARAAGIR

No presente capitulo, esclareceremos, primeirganogetodologia, a da pesquisa-acao.
Em seguida, apresentaremos a turma participant@shko estudo, lembrando que foi preciso
conhecer as criangas participantes para estrudgratividades de maneira a envolvé-los. Por
fim, descreveremos os quatro mdédulos com tematieaimdas, bem como as atividades

lidicas que os compdem.

2.1 A necessidade de uma pesquisa-acao: reconhguara transformar

Como nosso ponto de partida foi o projeto intitolddliteratura”, desenvolvido no
Colégio Maud, instituicdo de Santa Cruz do Sulamalisarmos as propostas desenvolvidas,
percebemos as dificuldades enfrentadas, em algumsentos, pelos professores, em a
imaginacéo de criancas entre 10 e 11 anos. Comgiafassim, a urgéncia em desenvolver
um estudo sobre a possibilidade de transformar lmesrte escolar em um espago criativo no
que se refere a atividades que envolvessem a Beagi#io através do texto poético, pois se
considera que os individuos durante a infancia oestéeridos em uma etapa do
desenvolvimento humano que acarreta potencialmenteivel de criatividade e descobertas,
e, em consequéncia disso, possuem imaginacao ktarnge. E valido lembrar que, segundo
Gardner,

assim como o entendimento légico do mundo devecsastruido pela crianga,
também deve construir habilidade de engajar-seagrdé-conta e fantasia. E bem
possivel que exista uma inclinagdo natural em doeg essa atividade, mas para

poder executad-la abrangentemente e com controlguade, a crianga deve atingir
sofisticagao consideravel. (GARDNER, 1999, p. 159)

Dessa forma, pensamos a analise de uma propost&rabalho com foco na
potencialidade da leitura literaria, a fim de igatia imaginacao e a criatividade dos sujeitos,
para que eles, depois de participarem de atividpdegamente pensadas sob o viés da
imaginacéo, se tornassem autores de textos paéticos

A proposta a que nos referimos surgiu da expeaémeida pela pesquisadora deste
estudo, fruto da preocupacdo com o0 que se entesrdEnpginacao, criatividade e fruicao.
Trabalhamos com 21 alunos de quinto ano do ensimdaimental do educandario privado ja

citado. Importante ressaltar que a nossa propost@su-se na pesquisa-acao, que, segundo
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Thiollent, “enquanto linha de pesquisa associaddivarsas formas de acgdo coletiva é
orientada em funcao da resolucao de problemas aljdévos de transformacao” (2003, p.
7).

Portanto, nosso estudo esteve baseado no objetvtradsformar um projeto ja
desenvolvido pelo Colégio Maua, a fim de constrairpartir de propostas ludicas que
visassem a imaginacao e a criatividade, um ambgprgeproporcionasse a transformacéo do
sujeito/leitor em sujeito/leitor/autor.

No estabelecimento de ensino ja citado, a promssiaroducédo de um livro de poemas
por alunos de quinto ano do ensino fundamentalnfiplantada ha cinco anos. Entretanto
percebeu-se que algumas atividades envolvendo rauescde poemas ndo levavam em
consideracao a liberdade do processo criador dginagéo, pois os alunos deveriam escrever
sobre apenas uma determinada tematica, preestdbefslos professores. A escolha pela
pesquisa-acdo nos possibilitou uma maior abertuadaptacbes durante a realizacdo deste
estudo, porque:

[...] promove a participacdo dos usuarios do siatescolar na busca de solucdes
aos seus problemas. Este processo supfe que osispésges adotem uma
linguagem apropriada. Os objetivos tedricos da yieaqsdo constantemente
reafirmados e afinados no contato com as situagbestas ao dialogo com os
interessados, na sua linguagem popular. (THIOLLERNID3, p. 75)

Acreditamos que a potencialidade da literaturafamma como era desenvolvido o
trabalho com o poema, néo foi explorada em suéidate, mas sim parcialmente. Logo, a
pretensdo desta pesquisa foi transformar o prejgémte, a fim de levar a escola e aos alunos
principalmente, atividades pré-organizadas, persadapoiadas no objetivo de instigar a
fruicdo, a imaginacdo e a criatividade na escadretanto, lembramos que “o primeiro
requisito da criatividade € a pessoa abrir delidsreente o proprio eu a nova experiéncia”
(MIEL, 1972, p. 42), ou seja, para que exista uocesso de criacdo, é preciso conquistar
nosso publico-alvo a fim de fazé-lo se entregaprapostas e aos desafios de criar. A partir
dessa visdo, esperavamos levar a literatura, maisspmente, o texto poético, aos alunos de
maneira a estimular a imaginacdo e a criatividaoeando momentos de encontro com

poemas um espaco em que o ludico e a liberdadeasyemn.
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2.2 A turma participante e suas caracteristicas: ethecer para conquistar

A turma de 21 alunos do quinto ano do Ensino Furdaah participante deste estudo
tem o curriculo organizado por disciplinas e cooten a professora titular de Lingua
Portuguesa a proépria pesquisadora deste estudm €éHgna de trés turmas de quintos anos e
foi escolhida para amostragem pelo fato de a pgofasser a regente da turma, contando,
assim, com horarios extras para trabalhos comuw®s] 0 que, para nossa pesquisa, foi um
aspecto positivo. Ao todo, a turma é constituidd@eneninos e 11 meninas, no entanto, nao
consideraremos o fator género para a analise gtustpoéticos elaborados pelas criangas.

Ressaltamos que para nossa pesquisa 0 conhecidenatunos que compdem a turma
foi de extrema relevancia, pois conhecer as pnet@agé das criancas e suas dificuldades fez
com que o estudo tivesse como ponto de partidaliaade vivida e ndo a esperada. Thiollent

(2003) ressalta a importancia da relagcédo entreupssdpr e publico-alvo, ao salientar que:

na pesquisa-acdo 0s pesquisadores desempenham uyal pdvo no
equacionamento dos problemas encontrados, no achap@nto e na avaliacdo das
acOes desencadeadas em fungdo dos problemas. Sk, @ipesquisa-agdo exige
uma estrutura de relagdo entre pesquisadores easeda situacdo investigada que
seja de tipo participativo. (THIOLLENT, 2003, p.)15

Logo, a nossa pesquisa-acao consistiu na part@pafetiva das criangas envolvidas
neste estudo, dai a importancia de conquista-tasné-las confiantes, assim, o sucesso do
estudo seria a transformacao obtida a partir domssinento entre todos os envolvidos no
trabalho. Os alunos participantes séo fruto, nadad®, da nova Lei n° 11.274 que
regulamenta o ensino fundamental de nove anos éequeomo objetivo “assegurar a todas
as criancas um tempo maior de convivio escolarpmsioportunidades de aprender e, como
consequéncia, uma aprendizagem com mais qualidade”.

O fato de termos conhecimento de que as criangsnfgparte de uma nova lei da
educacao tornou-se importante nesse estudo na aneaicque algumas atitudes dos alunos
que serdo detalhadas aqui, de certa forma, n&Grsedmpativeis com a idade ou com a série
dos participantes da pesquisa. A turma demonstrayta inseguranca no desenvolver das
atividades propostas em sala de aula, na discigériangua Portuguesa.

Os alunos eram bastante inquietos e ndo mostranéegnesse em atividades que
exigissem concentracdo e persisténcia. Muitas vazasla era iniciada com problemas a

serem resolvidos, o que, para o desenvolver dadades, ndo se mostrava proveitoso. Além
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das dificuldades em atender as expectativas nosqueferia a atitude, a turma, em sua
maioria, apresentava dificuldade em leitura e esdxesse sentido,

a ideia de pesquisa-acdo encontra um contexto&aebguando os pesquisadores
ndo querem limitar suas investigacdes aos aspaca¥micos e burocraticos da

maioria das pesquisas convencionais. Querem pesquias quais as pessoas
implicadas tenham algo a “dizer” e a “fazer”. N&otata de simples levantamento

de dados ou de relatérios a serem arquivados. Quesguisa-acdo o0s pesquisadores
pretendem desempenhar um papel ativo na propridade dos fatos observados.

(THIOLLENT, 2003, p. 16)

Assim, tendo como principio a abertura da pescags® a modificacdes durante o
processo de realizacdo da pesquisa, foi de sun@t@imgia conhecermos as caracteristicas da
turma participante, pois, dessa forma, constatajueshavia um grande desafio a ser vencido
durante a realizacdo deste projeto, ja que a pr@gogustamente, trabalhar com imaginacéo,
leitura e escritura de texto poético. Para manpeivacidade dos alunos, vamos usar nimeros

aleatérios cada vez que formos menciona-los.

2.3 A estrutura de cada moédulo: imaginar para criar

A pesquisa foi organizada em quatro modulos conatieas diferentes escolhidas pela
professora/pesquisadora juntamente com a turmadwea&oEssa ideia surgiu da necessidade
percebida pela pesquisadora de fazer com que ossalke sentissem mais autbnomos e
tivessem a possibilidade de trabalhar e escre\me sssuntos de seu interesse. Dessa forma,
apos debates e conversas informais entre profégesgaiisadora e as criangas, as tematicas
escolhidas foram “gatos”, “meninos e meninas”, ‘fizah e “medo”. Todos os temas citados
surgiram de momentos em sala de aula, na discigéndangua Portuguesa, em que 0s alunos
falavam, desenhavam, teatralizavam e escreviame sobrtemas citados, dessa forma a
professora/pesquisadora percebeu o forte intedgssraioria das criancas da turma acerca
desses assuntos.

Com as teméticas escolhidas, os moédulos foram gessde forma a instigar a
imaginacdo e a criatividade dos alunos. Assim, adadema, a pesquisadora selecionou
previamente cinco ou seis poemas e uma ou dua$esmgie contemplassem a tematica.
Depois da sele¢do, os mddulos eram estruturadésrme a seguir quatro etapas basicas: a
leitura silenciosa dos poemas, a audicdo das canadmla sobre as percepg¢des dos alunos
em relacdo aos poemas e as musicas, e a escrégusaud poemas, com excecado do IV

modulo, que apresentou uma dinamica diferenciada.
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Vale lembrar, aqui, que as etapas por nos orgagszpdrtiram de uma adaptacdo dos
“Encontros com a Poesia”, atividade vinculada aop@rde Pesquis&studos Poéticos
constituido pelos professores Sandra Richter, Angebnckowiak e Norberto Perkoski, da
Universidade de Santa Cruz do Sul. No artigo “Voiés poéticas: mobilizando leitores”, os

dois ultimos esclarecerem:

nos encontros com o publico, a metodologia estdlidav em trés  momentos. No
primeiro, os participantes realizam a leitura silesa dos poemas. No segundo,
cada participante € convidado a ler em voz altaoenya que tenha provocado
repercussdo, bem como ouvir a cangdo que finalizeelagdo. No terceiro,

oportuniza-se aos presentes a verbalizacdo devpissséssonancias, provocadas
pelo encantamento poético. (PERKOSKI; FRONCKOWIRKRO06, p. 254)

A essa metodologia, acrescentamos a escritura €mgs) como forma de registrar
possiveis ideias criativas relacionadas aos moreentivenciados pelas criangas.
Acreditamos que as quatro etapas mencionadas sé&me da dissertacdo, pois através da
leitura silenciosa o aluno se permite sentir oadgdético a sua frente, a audicdo das cancgdes
possibilita a concentracdo na letra e o reconhetondo texto e dos sons, a fala realiza uma
necessidade da turma, porque os alunos precisdralizer o que sentem e quais experiéncias
cotidianas poderiam expor sobre o tema. Depoisetapa final, na escritura dos textos
poéticos, os alunos podem manifestar seus sentmentsensacdes, brincando com as
palavras, com 0s sons, com os ritmos, deixandoreantke crian¢a através da linguagem. As
outras atividades ladicas foram diferenciadas, oé@edo da teméatica a ser trabalhada e seréao

apresentadas em cada modulo.
2.4 Aplicacdo dos modulos passo a passo: o luderra em cena

A segquir, serdo apresentados os passos das asisidadicas desenvolvidas com os
alunos. Para cada tematica, elaboramos proposta®erdiiadas, a fim de possibilitar as
criancas diversas experiéncias através do desafd@intura, da mdsica, entre outros
instrumentos.

2.4.1 Tematica do | médulo: Gatos

No dia quinze de junho de 2011, aconteceu o irde® atividades elaboradas para o

primeiro encontro, que tinha “gatos” como temati€ase tema surgiu de uma leitura oral,
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realizada anteriormente, durante a aula de Lingutuduesa, do livr&ra outra vez um gato
xadrez,de Leticia Wierzchowski (2008), feita pela profeagmesquisadora, que resultou ndo
s6 em um trabalho de interpretacéo e analise tiexdbjetivo da aula, como também em um
momento de relatos afetivos feitos pelos alunog pada um tinha, naquele instante, uma
experiéncia peculiar e prazerosa com gatos paraamithar.

Ressaltando que nosso publico-alvo sdo alunos dere onze anos, acreditamos que
esse momento da aula deixou transparecer um gessog das criancas da turma, o que nos
trouxe a ideia de uma selecdo de poemas que esgelaetematica. Assim, selecionamos seis
poemas de diferentes autores que trazem estrutiversificadas, bem como a figura do gato
com caracteristicas especificas e, portanto, sangsil

A proposta de trabalho foi dividida em etapas, asiggndo foram obrigatoriamente
encerradas a cada aula de Lingua Portuguesa, polgetivo principal era estimular a
imaginagdo e a criatividade, o que € um processn, secessariamente, ter delimitacdo de
tempo e espaco. Os poemas selecionados para arpreneontro foram escolhidos conforme
varios aspectos: a presenca de uma linguagem teerétiade dos alunos, a possibilidade de
criacdo de imagens poéticas, a existéncia de rouas auséncia delas e, ainda, tivemos o
cuidado de ampliar o niumero de tipos de gatos pres@os textos poéticos, para que, dessa
forma, a imagem do gato fosse ampliada na imagmnagé alunos durante a leitura.

Assim, 0os poemas que contemplaram esses asperos f@@ancéo de ninar gato com
insénia”, de Sérgio Caparelli; “Gatdo”, de Marianbiah; “O gato da China”, de José Paulo
Paes; “Lupicinio”; de Osvaldo Duarte; “Companhdiet’; de Ferreira Gullar; e “Os gatos”;
de Leo Cunha. Desse tema em questdo, a cancamidacfdi “Histéria de uma gata”, de
Chico Buarque, interpretada por Nara Leao, do CB s@ltimbancos” (Anexo I).

No inicio da deflagracdo do | modulo, com periodosteriores ao recreio, havia um
problema a ser resolvido, os alunos estavam mgitados, especialmente dois, que eram 0s
protagonistas de um incidente ocorrido. O alunoe&8reveu uma carta de amor, assim
denominada por ele, para a aluna 9. Entretantenaid-la a colega, a carta passou de mao
em mao, até que um dos alunos a leu, desrespeitasdion, 0 anonimato das criancas
participantes.

Depois de longa conversa com os alunos, ouvindgersie de cada um dos envolvidos,
a professora/pesquisadora pediu que as criancasrisgegn algumas solucdes para o
problema. Os alunos conversaram e disseram seeici@mie 0 pedido de desculpas de ambas
as partes e o compromisso de ndo se envolverers@amtas que nao lhes dissessem respeito,

solugéo com a qual a turma concordou.
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Resolvido o problema dessa forma, deu-se inicicatdgsdades. A primeira delas
consistia em formar o quebra-cabeca do poema “@dnde José Paulo Paes. Ressaltamos
que essa atividade foi uma adaptacdo de uma peomesttrabalho com poemas das
professoras Fabiana Beber e Juracy Assmann Sanaivdyraliteratura na escolapropostas
para o ensino fundamental, do ano de 2006. Cadaogrecebeu um envelope contendo
dezenove pecas que deveriam ser encaixadas con&srpessibilidades encontradas pelos
alunos. Estes foram divididos em grupos de quatrocimco criancas. A partir desse
momento, a turma estava concentrada, e os alusostidim entre si as possibilidades de
montagem das pecas.

Sobre as classes, as criangas modificavam as pegilp® versos, a fim de organiza-los
de tal maneira que Ihes parecessem coerentes.v@bderatentamente, percebemos que as
preocupacdes das criangas estavam voltadas paragras gramaticais, como, por exemplo,
organizar o primeiro verso terminado com pontolfagwam o proximo que néo poderia iniciar
com letra mindscula ou, ainda, a organizacdo enptde versos que completavam a ideia
anterior, dando énfase a coeréncia de ideias.

As dezenove pecas, em sua estrutura original, asaseguintes:



Convite

Poesia

é brincar com palavras

como se brinca

com bola, papagaio, pido.

S6 que

bola, papagaio, pido

de tanto brincar

se gastam.

As palavras ndo:

quanto mais se brinca

com elas

mais novas ficam.

Como a dgua do rio

que € dgua sempre hova.

Como cada dia

que é sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

José Paulo Paes

41
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Durante o processo de montagem das pecas do pagmaguisadora esteve atenta as
falas dos alunos, sem, no entanto, deixa-los mespsntaneos. Algumas delas chamaram a
atencdo, pela forma madura como os alunos quegtionas demais colegas do grupo. Sao
elas:

Aluno 13:*Como colocar essa frase depois se antes tem urtogioal?”

Aluno 15:“Por que tem duas partes escritas em negrito?”

Aluno 8:“N&o devemos nos preocupar em pensar cCOmo 0 peatags montar a nossa
poesia.”

Aluno 13:“Né&o conseguimos achar uma ‘encaixagao’ correta.”

Aluno 14:“Isso nao faz sentido. Vamos comecar tudo de novo.”

Alunos 4/ 9/ 20/7‘Espalha esse brincar, td muito junto, ndo ta legal

Aluno 12:“Desmonta e monta tudo de novo.”

As falas dos alunos transcritas demonstram o questavam interessados nos detalhes,
pois suas preocupacdes estavam voltadas paramodeda passar despercebido: pontuacéo,
tipos de letra, rimas, estrofes. Durante esse mtmners alunos permaneceram muito
compenetrados na atividade, o que causou, de ceteira, estranhamento por parte da
pesquisadora, por conhecer as caracteristicasrafe t& por saber o quanto os alunos sao
agitados e como é dificil envolvé-los em algumaiddide para a qual necessitem de
concentracdo, ainda mais se o trabalho for realizad grupo.

Em um momento posterior, dois alunos estavam oasdos o patio da escola pela
janela e, aparentemente, pareciam desconcentnaiite, longe da sala de aula, porém, ao
serem questionados sobre o que faziam, um dels, respondeuEstou me inspirando, ta
dificil montar esse texto'Chama a atencédo a forma como o0 menino respondeganpe, a
sua “busca por inspiracéo”, poderia, aos olhosanwezes regradores do educador, ser uma
forma de dispersédo. No entanto, Richter salien& “tpda criangca gosta de ir longe. [...]
afastando-se do espaco e do tempo cotidianos Nle$sas paisagens, onde habitam as
imagens, a criangca enxerga grande, enxerga belo, ferroroso, monstruoso ou
maravilhoso” (2004, p. 111).

Cada grupo de alunos, ao receber seu quebra-calmgaem seu envelope uma cor.

Quando as criangas terminaram sua montagem, nari@a colegas todo o processo pelo

% Transcreveram-se as falas como foram pronuncid@asgistro se deu a partir de uma ficha de obséova
utiizada em todos os encontros. A identidade dosos foi preservada durante toda a pesquisa, sendo
denominados somente por nimeros selecionados rid@a¢mte, mantida a mesma numeracgéo para cada aluno
durante toda a dissertacao.
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gual passaram até ter o seu poema completo cotadollea branca, devidamente ilustrado.
Além disso, fizeram questdo de ler em voz alta patarma e, depois, compararam seus
poemas montados com o0 poema original, por merasidade, jA que a proposta nao

consistia em fazer igual ao autor, mas sim, brinoar 0s versos.

Grupo verde: composto pelos alunos 9, 4, 7 e 20

Os alunos desse grupo relataram que foi somentétana tentativa que conseguiram
chegar a um acordo para que fosse possivel momaema. Uma das criancas declamou o
texto e chamou a atencéo o fato de terem sepamdssteofes com numero igual de versos.
Optaram por ilustrar o texto com desenhos, o gadala deles, é o guenostra o que cada

palavra diz”.

Grupo marrom: composto pelos alunos 16, 21, 6,15 e

Os componentes desse grupo acharam a tarefa mitiit, ¢hois as palavras nao
“encaixavam”. Quando questionados sobre 0 que @idi@npor “encaixar”, disseram que nao
havia sempre uma rima. Outro problema mencionado geipo foi a discordancia de
opinides entre os alunos. Também optaram por dustpoema com desenhos, pois, segundo
eles,“é isso que aparece na poesia”.

Grupo vermelho: composto pelos alunos 1, 14, 3 e 19

O grupo fez um jogral para ler o poema montadoaldsos narraram a dificuldade que
sentiram em trabalhar juntos, disseram que é ndififcil, pois cada um deles queria fazer
algo diferente daquilo proposto pelo colega. Aalfiperguntaram se todas as atividades do
projeto seriam feitas em grupo, demonstrando, asspreocupacao em terem de, novamente,

pensar juntos e resolver problemas.

Grupo azul: composto pelos alunos 5, 18,8 e 11

A leitura do poema foi feita em forma de jogral. &snos falaram da preocupacdo em
montar uma poesia que, conforme eladp era nossa”.Fizeram as ilustracdes do poema em
forma de desenhos, e um dos alunos explicou o aistesenho da seguinte forrfofe, é

qgue a palavra ja é desenhdDisseram, ainda, qugensar junto € um problema”.
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Grupo preto: composto pelos alunos 13, 17, 2 e 10

O grupo organizou uma maneira de ler o poema entagless tiveram participacdo. O
aluno 2 relatou que no inicio da atividade elesréin muita dificuldade, porque as pecas nao
“davam certo”, “profe, parecia que nao tinha maneda colocar as linhas pra que a gente
entendesse o que queria dizedté que entdo o aluno 17 tomou a iniciativa de aroas
pecas de uma outra forma. Perceberam, segundorgmlaos alunos, que as pecas
necessitavam de uma combinacéo, e precisavam @uailds de outro jeito. Optaram, ainda,
pelo desenho para representar o poema, ja queyromnfos alunos,d’ colorido da poesia

esta na cor do desenho”.

Essa atividade durou cerca de um periodo e meaulde Ficou clara a necessidade de
os alunos falarem sobre as dificuldades que emfr@mi de mostrar como ficou o poema e,
como se trata de uma turma bastante falante, gogmpediram para teatralizar o texto. A
maneira como necessitam da utilizacdo do corpo armaover gestos e sons enriqueceu as
formas como brincaram com o poema.

No momento seguinte, de forma individual, os alusegberam a selecdo poematica e
a letra da cancéo envolvendo “gatos”, tematicamodulo. A primeira leitura foi silenciosa e
individual, proposta escolhida por nés para que éssse um instante de encontro entre o
“eu” do aluno e o texto poético. Apés a leituradaaluno escolheu o poema de que mais
gostara. Essa atividade foi a Gltima do dia quag@inho, quarta-feira.

Nas aulas seguintes os alunos estavam ansiosassejarantes de a professora entrar
na sala, perguntaram se continuariam os trabalbd®rojeto de Literatura, assim nomeado
por eles. A primeira atividade consistia em relesen poema ja escolhido e, em duplas,
argumentar para o colega o porqué de sua escaheorversas foram ricas e muito pessoais,
pois a maioria dos alunos fez uma relacao enta@mdp poema a alguma experiéncia vivida.

Por se tratar de alunos que tém familia pequera alguns morarem em apartamentos,
foi possivel constatar a necessidade que tinhafalatedo desejo de ter um gato de estimacgéo
e 0s porqués de ndo ser permitido. Algumas dasgasarelacionaram o gato do poema a
algum outro que morava na fazenda dos avoés, ponmge Depois desse momento, cada
aluno voltou ao seu lugar e, de forma individuatebeu uma folha em branco. Nela, a
professora orientava o que deveriam fazer e osgjurilizando materiais coloridos, como
lapis de cor, canetinha e canetas coloridas, eeaim as atividades na folha.

Combinacdes foram feitas antes da realizacdo defasatais como: a turma deveria

fazer a atividade conforme entendia, sem se prepatgm regras; nao existia o certo e o
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errado, cada um, deveria, apenas saber argumeptaqoé dos tracos e cores utilizados; néo
haveria um tempo predeterminado, ou seja, a liberdseria a palavra mais importante
durante essas atividades e todas as demais.

Os passos das atividades iniciais que contavamasogatos como tematica foram os
seguintes:

12 A turma foi questionada sobre quais eram as/f@@anais interessantes do poema
escolhido.

22 Os alunos fizeram, individualmente, o desenl®pddavras conforme as sensacoes
que foram transmitidas por elas.

32 Se, em uma linha continua, vocé devesse mastitino do poema escolhido, como
seria?

42 Que tracos lhe fazem lembrar um gato?

52 Que cores?

62 Existe uma letra que lhe lembra gato?

72 Que movimentos que vocé faz na mao lhe remefegura do gato?

A seguir, apresentamos um exemplo das represestalgeada um dos passos das

atividades iniciais propostas:
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Logo depois, a turma ouviu a cancao escolhidastttia de uma gata”, de Chico
Buarque, e, como j& a conheciam, cantaram, lexantardancaram. Cabe aqui ressaltarmos
gue os alunos também participaram de atividades oof@sicas sobre as tematicas
selecionadas durante as aulas de Artes, o queaxplkonhecimento dos alunos das cancoes
escolhidas, lembrando, ainda, que o projeto ddasdaterdisciplinar.

Em seguida, responderam as seguintes questdes @anehmvimento o préprio corpo:
1. Se tivéssemos que repetir o ritmo da cancdo usandeente as maos, como

fariamos?
2. E com as pernas?
3. E se pudéssemos usar apenas gestos?
4. Que palavras tém na cancdo que sdo semelhantegpasma?
5. Que ambientes aparecem na letra da cancdo? Saerd@sbgue costumam ser

frequentados por gatos?
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Dando continuidade a proposta, a turma teve um mtunue observacdo de sua folha
para que percebessem as sensacfes que foram stasspara a mesma. Depois, foram

questionados: 0 que vocé gostaria de escrever,agbeado o papel a sua frente?

2.4.2 Ainda sobre a tematica: detalhes importanteda pesquisa

O primeiro modulo, por ser o inicio de todos og@sjtnecessitou de mais tempo para
gue os alunos entendessem as propostas e, prineimtal, para compreenderem a importancia
da palavra “liberdade”. Como estdo acostumadogaireen regras e horarios, entender que
nas propostas ludicas ndo havia o erro foi algeibfara os alunos.

As atividades ludicas desse moédulo foram realizaslas quatro periodos/aula. A
professora/pesquisadora acompanhou todo o proeemsatou falas e detalhes sem fazer com
que as criangas se sentissem monitoradas, assins, 83 questionamentos as criancas foram
feitos como conversas informais para que os alpooessem expor suas ideias de forma
espontanea.

Para o restante das atividades do modulo | forazassarios trés periodos de cinquenta
minutos cada. Ressaltamos, porém, que para caddadé ndo programamos o tempo de
inicio e final, pois consideramos que atividades gsem a imaginacao e a criatividade néo
podem ter um tempo rigidamente preestabelecido.

O trabalho foi desenvolvido com a turma completancl0 meninos e 11 meninas.
Houve uma interrup¢do no inicio das atividadesapi®ou os alunos, o caso da carta que foi
aberta, episédio ja descrito. Fora isso, a turnmacp@ou de forma bastante ativa, interessada
em saber o que deveria fazer. As atividades erasicdimente, com desenhos e formas, em
qgue os alunos puderam usar diversos materiaisido$pro que somou para a motivacado das
criancas, levando em consideracdo que ndo costursamesse tipo de material durante as

aulas de Lingua Portuguesa.

2.4.3 Tematica do Il médulo: Meninos e Meninas

O segundo mddulo contou com a tematica “Menindéeainas”, tendo em vista as
comparacdes feitas pelos alunos em varios momeetasila, em que deixavam transparecer
as diferencas/divergéncias existentes entre elestuNna pesquisada, foram muitos os
episodios de discussdes e brigas entre os meniagsreninas, porque nao sabiam respeitar

as diversidades entre gostos, vontades e maneirser dPor se tratar de um tema reincidente
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na turma, quando questionados sobre quais teméarigas de trabalhar, os alunos pediram
gue o tema fosse abordado.

Nesse modulo, a ideia primeira foi reconhecer-saccamenino ou menina e, depois,
transfigurar-se em um outro. Como no primeiro modak alunos dependiam das instrucdes
da professora para o desenvolver de suas atividadeslitamos que seria conveniente, nessa
nova temética, outra forma de pratica que levasseasideracdo a autonomia dos alunos.
Assim, a atividade inicial era composta por novixasade papel colorido e envelopes de
diversos tamanhos e cores que traziam as propgstasleveriam ser desenvolvidas pelas
criangas.

Ao iniciarmos a atividade, as caixas e envelopé&widos (Anexo V) foram postos com
fita no quadro-negro. No mesmo momento, os alueosodstraram grande curiosidade em
saber o que era e, principalmente, o que haviaralele cada um daqueles objetos. A
pesquisadora explicou que cada um deveria segnungeracdo dos objetos e retirar uma
proposta de dentro de cada caixa ou envelope. Airselgveria colar o papel na folha de
oficio e realizar a atividade. Como sempre, a peadora salientou a ideia de que néo havia
o certo ou o errado e que cada aluno deveria aeabiz atividade conforme o seu
entendimento.

Os alunos, ao iniciarem a retirada dos papéis gméinhham as propostas, estavam
claramente motivados, pois queriam realizar a @tpe logo buscar uma outra, afinal, ndo
havia nada nem ninguém para repreendé-los, oudpeease estava no momento de retirar a
proxima atividade.

Em uma aula anterior, a pesquisadora solicitouagiuema fizesse em casa, como tema,
o recorte de vinte figuras geométricas de sua leacabloridas, iguais ou ndo. Essas figuras
foram utilizadas nas primeiras atividades, a fingde os alunos pudessem encaixar as formas
de maneira a transformar-se em um outro. A ideiaedasar a geometria surgiu da maneira
criativa como os alunos ja haviam trabalhado cofierasas nas disciplinas de Artes Plasticas
e Matemética, 0 que demonstrou que as criangagsmsavmaginagdo para conseguir montar
objetos conhecidos, transfigurando-os com os deseggomeétricos.

A maneira independente como os alunos realizaranoas propostas foi satisfatoria,
pois quase ndo questionaram sobre as atividadesneem cada uma um desafio e ndo algo
gue deveria ser feito conforme a vontade da profassAs atividades envolveram as
seguintes proposicoes:

1. Eu, menino(a), diferente de mim, com formas geaoasr..

2. Eu, menino(a) em dia de chuva e frio...
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Menino(a) em dia de sol
Menino(a) com que brincar?

Palavras que definem meu jeito de ser menino(a)...

o o ko

Que som me faz sentir alegre?

7. Ficha com um ponto de interrogagéo (?) — O queueuogescrever/desenhar sobre
esse tema?

8. Que som me faz sentir triste?

9. O que eu, menino (a), imagino para além da jadel@scola, da cidade...

As guestdes numero dois e numero trés foram pemgdglananeira especial, pois o
inverno deste ano (2011) no Rio Grande do Sul eparticular, em Santa Cruz do Sul, foi
muito chuvoso e frio, e os dias de sol quase uncagd&. Como as criancas reclamavam
bastante durante as aulas da chuva e do frio, asha@ue essas duas questbes seriam
convenientes.

A segquir, ilustramos com um exemplo as atividadesedvolvidas por um dos alunos,

que contempla os nove passos da proposta:

ELJ, MENING (A), DIFERENTE DE MIM, COM FORMAS GEOMETRICAS...

£

EU, MENINO (A) EM DIJ\RE CHUVA E FRIO...

< B
=

MENINO(A) EM DIA DE SOL...

A
Pl iR

MEN AYO
ENING (a) com o o BRINCAR?
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5 PALAVRASQUE DEFINEM MEU JEITO DE SER MENINO(A)...
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Ao terminarem as atividades, os alunos receberselegdo poematica que contava com
0s seguintes textos: “Menino irritado”; de Sérgiap@relli, “A menina e as asas”; de
Fernando Paixdo, “Castigo”; de Leo Cunha, “As masiin de Cecilia Meireles, e “de
verdade, hein!”; de Sérgio Caparelli. Nessa teraatiptamos por dois poemas do mesmo
autor, Caparelli, por entendermos que ambos os g@eantinham riqueza de linguagem, o
gue poderia proporcionar aos alunos, durante @dimomentos descontraidos com o texto,
pois “Menino irritado”, apresenta onomatopeias epaaido de maior entendimento por parte
do leitor, e o poema “de verdade, hein!” carregasgm um humor que precisa ser
compreendido pela crianca. Essa tematica contoihém, com a selecdo de duas cancgdes,

“Bola de Meia, Bola de Gude”, de Milton Nascimest&ernando Brant, interpretado pelo 14
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Bis, com patrticipacéo especial de Samuel Rosa eo“Teco”, de Pereira da Costa e Milton
Villela, interpretado por Gal Costa (Anexo ll).

Depois da leitura silenciosa, cada crianca escolbatre todos o0s textos poéticos,
aquele de que mais gostou. Logo, relatou para mogoyporqué de sua escolha. Em seguida,
tendo em maos o seu trabalho criativo e o poenahedo, a turma escutou as duas cancoes,
tentando relaciona-las com os outros materiaisadremte. A proxima atividade foi iniciada
com O seguinte questionamento: 0 que eu, meninmenina, depois de desenhar, pintar,
inventar, ouvir e declamar, quero escrever solse &sna? Dessa forma as criancgas iniciaram

a escritura de seus poemas.

2.4.4 Sobre a organizacao do Il médulo

Neste modulo, como a proposta era incentivar anautéa dos alunos, 0s materiais
foram expostos e cada um trabalhou no seu ritmsopés Curiosamente, os alunos
concluiram as atividades de forma mais rapida@efiusamos o termo “curiosamente” por
ser uma caracteristica da turma trabalhar, geraémda forma lenta e dependente das regras
estabelecidas pelo professor.

As atividades ludicas deste modulo foram realizaasduas horas/aula. As criangas,
bem no inicio das propostas, ainda perguntavansgusadora/professora se estava certo ou
errado e se tinham entendido bem a proposta, acdfajuespondido que eles deveriam
desenvolver cada proposta da forma como acreditaemAssim, aos poucos, acreditando
no seu entendimento, quase no fim das atividadel$ ehddulo, os alunos conseguiram se
desvencilhar das instru¢cbes da pesquisadora e, r@r @i, trabalharam de forma
independente e segura.

As outras atividades foram desenvolvidas em doigsioges de aula. A
professora/pesquisadora acompanhou os alunos eavidamento de todas as tarefas, bem
como fotografou alguns momentos (Anexo V). Optanpms registrar apenas alguns
momentos da realizacédo das atividades por const@sarcom as primeiras tentativas, que o
fotografar deixava os alunos pouco espontaneosaeppados com a foto ou com o video.

No dia da aplicacdo do Il médulo todas as criareggiavam presentes e ndo houve
qualquer interrupcdo. As propostas foram deserdadvisilenciosamente, pois os alunos
disseram, em certos momentgwofe, cada um faz o seu, né? Nao € em gruppdis, como
se tratava do eu menino(a), as criancas queriaendase escrever sobre si mesmas ou sobre

agueles meninos e meninas que ganharam forma mgnegao. Esse foi outro fato curioso,
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pois ndo era caracteristica da turma, durante k&s @e Lingua Portuguesa, trabalhar em

siléncio, ou ndo querer saber o0 que o outro castgva fazendo.

2.4.5 Tematica do Il mdédulo: Familia

No terceiro mddulo, abordando a tematica “Familiaitiamos o trabalho, como nos
modulos precedentes, a partir da realidade exestentre os alunos. Dessa forma, fomos
buscar nas raizes de cada um o primeiro passoqua&as alunos reconhecessem suas
familias como singulares, especiais, e, portanferemtes. Assim, valorizamos a realidade
encontrada e ndo a entendida como “ideal”, jA& gqnese tratando de estrutura familiar, o
“ideal” inexiste.

A primeira atividade foi solicitada como tarefarexé os alunos deveriam criar o seu
“Album de Familia”, com folhas de oficio dobrad@sreio, montando-o como um pequeno
livro. A ideia foi a de proporcionar as criancas exercicio que as fizessem se transportar da
realidade a imaginacao, deformando as imagensimjuem dos familiares. Nesse album, os
alunos desenharam cada membro que compunha ansilia,fatentando para os detalhes de
cada pessoa observados a sua maneira. Os deserdmospintados com lapis de cor, e 0s
membros da familia devidamente identificados.

A partir dessa proposta, os alunos, quando trooxeratividade pronta para a sala de
aula, compararam os albuns com os dos colegas entaram as diferencas nas familias.
Alguns, espontaneamente, fizeram consideractekhacem e compararem seus trabalhos:

Aluno 4:“A tua mée € assim redonda, mesmo? Olha como éhahi

Aluno 13:“Ué, a tua mae néo ta aqui. Por que tu ndo deseffhou

Aluno 11, em resposta ao aluno 1Bta ndo mora aqui, lembra? Eu morocomavo e a
tia”.

Aluno 21:“Minha mae é bem linda, né? Ela vai no saldo todmana, sabia?”

Essas falas confirmam o quanto foi importante alkacda metodologia adotada, a da
pesquisa-acdo, uma vez que partirmos da realidaiéifr conhecida pelos alunos e ndo uma
selecionada ou moldada pela professora/pesquisa@oranenhum momento, durante a fala
dos alunos, encontramos a supervalorizacdo donsas, sim, a realidade com a qual as
criancas estdo acostumadas. Ao falaram de suakafaoé maneira tdo espontanea, cada um
reconheceu-se como pessoa, membro de uma comptaigdiar diferente da do colega. Nas
expressdes utilizadas pelos alunos, constatamasnsetos vividos naguele momento pelas

criangas, como a dor, a angustia, a sinceridadéaracao.
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Depois de explorarem os trabalhos trazidos parala s professora/pesquisadora
solicitou que cada um tivesse uma folha, um lapsewe album de familia em cima de sua
classe. Os alunos deveriam, entdo, pensar em: dBeressas pessoas desenhadas sao
especiais para mim?” A préxima atividade consistia responder as questdes propostas,
observando atentamente cada imagem de seu albupergsntas eram as seguintes:

Fazendo comparacdes:

» Minha familia € parecida com... porque...

* Os membros da minha familia sdo assim comparadobarmae...

» Se eu tivesse o poder de muda-la (a familia),estarsaria... porque...

» Se cada pessoa da minha familia se tornasse umtsnéé que ainda nao existe, eles
seriam... porque...

Alguns exemplos das respostas para o questionario:

1. Minha familia € parecida com... porque...

Aluno 5: “Correria, porque a minha familia esta gem correndo”.

Aluno 20: “Com o verédo e a primavera, porque nosraanos ir na piscina, adoramos
ficar cheirosos e minha familia é linda!”.

Aluno 17: “Com a agua, porque é bonita e majestosas as vezes acaba se afastando
muito do chao e depois cai de volta pro chao”.

Aluno 10: “Um dia de aniversario, pois este diaefiZ, também gosta muito de festa,
tipo foron-fon-fon”.

Aluno 7: “Com o Sol, porque sempre acorda cedo!”.

2. Os membros da minha familia sdo assim comparadobammae...
Aluno 2: “Um remédio que me cura de todas as doghca

Aluno 15: “Parece um quero-quero, porque é sempodgora’”.

Aluno 18: “Parece um cachorro, ta sempre do mewlat cuidando”.

Aluno 12: “Um carro esportivo, pois ta sempre mealedo pra todo lugar”.

3. Se eu tivesse o poder de muda-la (a familia),estarsaria... porque...
Aluno 11: “Uma familia feliz, que nunca briga”.

Aluno 1: “Um remédio e curaria minha mae da presdata”.

Aluno 14: “Uma familia junta, porque meus pais s&parados”.

Aluno 21: “A mesma familia que é, pois ela é péafei
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Aluno 19: “Um parque de diverséo, porque ai a gaatse divertir”.

4. Se cada pessoa da minha familia se tornasse umisnde que ainda nao existe,
eles seriam... porque...

Aluno 7: “Minha mae seria a Fofura Gigante, porgela se veste muito bem”.

Aluno 2: “Minha vé seria a Vovodoce, porque ela fes docinhos bem bons”.

Aluno 3: “Meu mée seria a Casagrande, forte e besistente para me sustentar”.

Aluno 6: “Meu pai seria 0 Superparedao, para metpger de tudo”.

Em seguida, os alunos comentaram algumas de suagaca;0es e demonstraram
alegria ao lerem, explicarem, falarem por que timfigito tal comparacédo. Sobre essa pratica,
a de precisar falar, Bachelard (1996), escreveniacavilhamento acrescenta-se, em poesia,
a alegria de falar (p. 3)". Depois desse momentaecontracdo, os alunos receberam a
selecdo poematica desse tema que contava com omtesgpoemas: “Maméezinha”; de
Henriqueta Lisboa, “Casa da vovo”; de Mara RosRaj supersonico”; de Sérgio Caparelli,
“O Retrato da bisavd”; de Elias José e “Os peseader suas filhas”, de Cecilia Meireles
(Anexo III).

Do conjunto de poemas, os alunos escolheram ohggechamou mais a atengéo e em
pequenos grupos, comentaram com o0s colegas o pdegséas escolhas. Durante todo esse
momento de conversa, a turma relacionou e compa @oemas, suas familias e seus albuns.
Logo em seguida, ainda organizados em pequenosgjrap criancas ouviram e cantaram as
cangodes escolhidas “Meld da Separagéo”, de Antemtw e Samuel Costa, do GDfesta do
Maluquinho- o disco; e “A grande familia”, de Dudu Nobre.

Depois, os alunos foram instigados a produzirens gextos poéticos, a partir do
seguinte guestionamento: “O que eu gostaria deewscisobre familia? A minha familia?

Uma familia imaginaria? Sobre uma pessoa da menndia?”.

2.4.6Comentérios sobre as propostas envolvendo a temaitamilia

Para esse modulo, como parte da atividade inidalfdita em casa, as criancas
procuraram as pessoas de suas familias para carerarssobre os membros que a
compunham, possibilitando aos alunos um momentendentro com os pais, avos, tios e
outros familiares. Acreditamos que essa atividgoexamou, de certa forma, a crianca da

familia. A proposta de elaborar, com desenhos, w“8ébum de Familia’, foi pensada
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justamente por acreditarmos ser importante respagiadiversidades de cada familia dos
alunos, além de proporcionar a eles o0 encontro &@ua propria histéria e com as pessoas
que a constituem.

Com seus albuns em maos, a proxima atividade fta fsn um periodo de aula,
aproximadamente. A proposta consistia em fazer acagpes a partir dos desenhos feitos das
pessoas da familia com outras coisas, conhecidasdou Nesse momento, os alunos
demonstraram muita motivagcéo, pois tentaram compaas familiares a estacdes do ano,
desenhos animados, super-herdéis ou objetos simpie®s quais tinham forte ligacédo, como,
por exemplo, bichos de pellcia.

As outras atividades desse médulo foram desenwasdvai duas horas/aula. A turma
estava completa e houve uma interrupcdo. Como s pdwiodos aconteceram depois do
momento do recreio, dois alunos haviam discutido potivo do resultado do jogo de
futebol, a professora/pesquisadora fez um rapido §imulado”, como era de costume nas
aulas de Lingua Portuguesa. Dessa forma, cada srerdmlvidos relatou a sua versao do
fato e a turma, juntamente com a professora deoidjue fazer. A decisao foi que uma das
versdes ndo tinha sustentacdo suficiente e, por s®utro aluno tinha razdo. Assim, um
pediu desculpas ao outro e o problema foi resolvido

Depois desse momento tumultuado, os alunos voltadarnalma e trabalharam
motivados em sua maioria. Um aluno comentou quegnétava de falar sobre o assunto em
pauta, familia, e que ndo gostaria de escreverofegsora/pesquisadora conversou a sés com
a crianca fazendo-a entender que nao era obrigasaraver. Apdés meia hora, o aluno se
dirigiu a pesquisadora e comentou que havia altppeso qual gostaria de escrever, assim,
pegou seu material o iniciou a escritura do seto tpaético.

2.4.7 Tematica do IV modulo: Medo

Para o desenvolvimento das atividades ludicas desskilo foram necesséarias duas
sessOes, ou seja, duas horas/aula. A primeira gi@ponsistia em transformar a sala dos
alunos em um “novo ambiente”. Dessa forma, fechaasosortinhas, escurecemos o lugar,
distribuimos vendas aos alunos que foram colocpdagles e amarradas pela professora, e
preparamos a turma para um momento de siléncimeentragcdo ao som que seria ouvido.
Sobre a importancia de se seguir algumas regras @aeficaz desenvolvimento dessa
atividade, Richter (2004) vem ao encontro de n@satca, ao salientar que “a liberdade é

fundamental em qualquer processo de criacdo e ambgem um laborioso aprendizado
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exercitado no encontro pedagdgico exigente e nanigsEvo, aquele onde rigor nao significa
rigidez nem autoritarismo” (p. 21).

Entendendo isso, os alunos compreenderam que @rartante, naquele momento,
permanecerem em completo siléncio ja que a ideiaete introversdo para que as emocoes
pudessem aflorar através do som. Demonstravam raesits motivados com o0 ambiente da
sala de aula, mas a curiosidade ainda era mass, f®rtalgumas vezes, os alunos queriam
saber 0 que estava acontecendo ao seu redor,awgegra do siléncio foi um aspecto que
acrescentou, néo inibindo a espontaneidade das;asaA estratégia de estar com os olhos
vendados foi pensada pelo fato de os alunos tereculdade, durante outros momentos de
aula e ndo os dedicados a pesquisa, em continuasiléntio. Para essa tematica, era
necessario construir um ambiente que proporcionassealunos a sensacado de medo e, ao
mesmo tempo, de estar s0, ainda que estivesserruem g

Duas cang¢Oes foram escolhidas para essa propostavida no primeiro momento foi
“Taquaras”, de Paulo Tatit e Luiz Tatit do ®18 com p£0s alunos estiveram extremamente
concentrados e alguns comentargmofe, que medo!”, “uau, que legal issQ''b que nos
comprovou que a ideia de transformar o ambientsaia de aula foi bem recebida pelos
alunos. A cancdo ouvida posteriormente foi “O sdeoGibi”, de Helio Ziskind, do CD
Cancg0es de ninar — Colecdo Palavra Canta@s. poemas selecionados para essa tematica
foram: “Pés de fora”, de Mario Quintana; “O elefahb”, de Vinicius de Moraes; “O medo
do menino”, de Elias José; “Pardalzinho”, de MarBahdeira; e “O lagarto medroso”, de
Cecilia Meireles (Anexo V).

Depois da audicdo da cancéo “Taquaras”, os alumnda com os olhos vendados,
ouviram a leitura feita pela professora/pesquisadie alguns dos poemas selecionados
(Anexo V), pratica que se diferenciou das etapasucs entre os modulos. A turma, nesse
momento, permaneceu em completo siléncio e, pelaessdes faciais, foi possivel constatar
gue estavam motivados e encantados pelo moment@anfeua leitura do poema “O
elefantinho”, de Vinicius de Moraes, alguns aludesionstraram surpresa ao final do ultimo
verso, o que denota o quanto estavam inundadosndede ndo sO por estarem naquele
ambiente, mas também pela linguagem do poema.

Em seguida, ainda em ambiente com pouca luminosjdasl alunos retiraram as
vendas, permaneceram em siléncio, ouvindo as carsglecionadas para o0 modulo. Cada
crianca respondeu, através de desenhos pintadosirdantémpera, a questao: “Do que vocé
tem medo?”. A escolha da tinta se deu pelo moteva&b ser um material que faca parte do

dia a dia das criancas da turma participante. Adaole serviu para motivar as criangas. O
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proprio ambiente, somado as canc¢des ouvidas a®,furahsformaram o momento em algo
muito particular, fazendo com que os alunos seqoiggissem somente com 0s seus medos e
0s representassem, no papel. Interessante a cogdiobde Richter (2004) nesse aspecto, ao

ressaltar:

Tenho observado, nesses anos como professora @ @ésticas, o quanto é
descaracterizado o fazer pictérico na educacaerifas;as. A pintura ndo ocorre na
escola. Nem como mediacdo pedagogica organizadayamipadora de acles e
reflexdes com a cor, muito menos como ato inteci@teado com a experiéncia
estética e 0 contexto histérico. A cor ndo existeescola: nem como imagem
pictérica nem como matéria transformada pelo gpetitico de um corpo sensivel
que pensa. (p. 15)

Sendo essa a realidade vivida pelas criancas ras de Portugués, reiteramos que
seria algo novo e que haveria interesse, por pageriancas, na atividade, porque poderiam
expressar, através da tinta, o que estava guardade:medos e 0s mistérios que envolvem.
Alguns alunos desenharam a morte ou algo ligada,auélizando cores muito escuras, e
comentavaniprofe, o que acontece depois que a gente morréEZy ndo quero morrer
nunca.” Essas falas constatam o quanto o assunto mome mistério para as criangas da
turma. A seguir, apresentamos dois exemplos dellrab com tintas realizados pelas

criangas.
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Depois de os desenhos prontos, cada aluno expés medo para os colegas, sendo
respeitados aqueles que nao quisessem falar s@sguato. Em seguida, a turma recebeu a
selecdo poematica e dela os alunos escolheramneapde que mais gostaram. Falaram entre
si sobre os poemas escolhidos em pequenos gryoitsuiam para seus lugares.

O momento de conversa sobre a escolha dos poeaageande importancia para o
grupo, pois trocam ideias, experiéncias e consegu@msoé falar sobre suas emocdes e
sentimentos, mas ouvir 0 que o outro tem a dizessBls conversas, 0s alunos comentaram
sobre palavras do poema que lhes chamaram a atergg80os de que gostaram e sempre
relacionavam o texto poético a aspectos cotidiah®sim, poesia e vida se entrelacavam, e 0s
sentimentos vinham a tona.

Na sequéncia, depois de tentar envolver as crima@asximo com a tematica medo, 0s
alunos foram questionados: “E agora, sobre o querogescrever? Quais S840 0S meus
medos?” Dessa forma, ao vivenciarem cada atividadse mddulo e desse tema, as criancas

foram motivadas a escreverem 0s seus textos psético

2.4.8 Nos bastidores: detalhes sobre a tematica abada

As atividades desse modulo foram desenvolvidas eis geriodos de aula, pois

aconteceram durante a Semana da Patria na esbalizemomentos em que os alunos se
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dirigiam ao teatro do educandéario para momentasasvA turma estava completa durante o
desenvolver de todas as atividades.

Ao serem retirados da sala de aula para os momeivioes organizados pela escola,
os alunos questionavam quanto tempo duraria adatlei e se poderiam ficar na sala para o
projeto de “Literatura”, o que nos deixou claro gag criancas participavam ativa e
motivadamente das atividades.

Por termos optado pelo trabalho com tintas, ficaatestos a recepc¢ao da atividade de
desenho pelos alunos, o que, de forma rapidanharios resposta: os alunos demonstraram
satisfacdo em mexer com tinta, agua, pincéis evant misturar cores para dar o sentido que
desejavam ao seu desenho. Chamou-nos a atencéollzgaetas cores feita pelos alunos, em
sua maioria, cores escuras como o preto (que,ndade, € a auséncia da cor), o roxo, o cinza
e o0 vermelho. Ao serem questionados sobre essthasos alunos disserafRrofe, essas
cores s&o de medo!”.

Enquanto estavam pintando, o vice-diretor da eskmlaté a sala para pegar alguns
cadernos de alunos, ja que ele é o professor dadEReligioso da turma. Percebemos que o
professor bateu na porta, entrou na sala, recalbetadernos de que precisava e a maioria
dos alunos ndo notou esses movimentos, o que nra daro a entrega dos alunos a
atividade desenvolvida.

Interessante que houve uma mudanca de comportash@htdunos em relacdo ao tema
abordado. No inicio das atividades, os meninosicfpalmente, trataram de dizer que néo
tinham medo de nada, que medo ‘®@sa de guriazinha”.Entretanto, depois do momento
no escuro, do uso das vendas, da escuta da candaoledtura dos poemas, 0s alunos
comecaram a falar sobre seus medos e ainda dimam mundo tem medo né profe@’que
nos mostra que as atividades propostas servirano amtrumentos para deixar transparecer
0s medos que tinham.

Outro aspecto que nos chamou a atencao foi a gesENMorte entre os medos da
turma. Varios alunos desenharam caixdes, cruzearam a cor preta. Quando conversamos
sobre os seus desenhos, eles disseram que o medo area de perder seus pais. Ao
mencionarem o0 assunto, a professora/pesquisadioa ¢adeixou que os alunos tambéem
falassem sobre a morte, pois foi um tema largandisteitido durante as ultimas semanas, ja
que um dos colegas estava vivenciando as mudaacésmilia e em sua prépria vida por
conta de uma doenca descoberta ha pouco em unmiamitancer. Como o assunto ja era de
conhecimento de toda a turma, muitos se lembrarge itk hora de desenhar sobre seus

medos e ligaram a experiéncia de vida do colega dpria vida e a seus familiares.



3 PRODUCAO DOS ALUNOS: MISTURANDO AS CORES

Ressaltamos que, quanto a analise dos poemasspatis alunos e os resultados de
cada moédulo, optamos por apresenta-los aqui, emapiulo especial, em virtude de tentar
observar um avanco, ou ndo, do processo trabalmadpe se refere a estruturacdo do texto
poético, bem como no que tange a criatividade.

Logo, pensar em resultados em uma pratica preoaugsskncialmente com o incitar a
imaginacédo torna-se uma tarefa complicada, ja guealucdes feitas pelos alunos tiveram a
andlise sob dois olhares, o da pesquisadora e oprdpria crianca enguanto
sujeito/leitor/autor. A cada poema entregue a geufE&, esta questionava seus alunos sobre o
texto escrito, vale lembrar, todavia, que as pasguaram feitas em tom de conversa informal
para que as criancas pudessem ser realmente aajuespontaneas.

Com esse pensamento, de fazer com que as crianeasetm plena liberdade de
expressao, alguns momentos, que poderiam ser @sndomo problemas, tornaram-se
desafios, como no caso do aluno 18 que, ao tetha fam branco a sua frente, depois de
algum tempo, apenas disserofe, me deu um branco, eu ndo consig®. professora
conversou com o aluno e disse que de forma alglarseda obrigado a fazer um poema. Em
seguida, o 18 comentd&era que eu posso pegar a folha de novo amanktan? Desse
modo, ficou combinado que no dia seguinte ele tentaor sua vontade, fazer o poema.

Esse € um exemplo da maneira como os alunos gozdessna autonomia. Levando
em consideracdo que as propostas envolviam o anslgy imaginacao através da ludicidade
criativa, tornou-se invidvel desenvolver as atidie® da mesma maneira como eram
desenvolvidas durante as aulas de Lingua Portugaesa regras, tempo determinado e,
muitas vezes, sem escolha para o aluno de desejgoorealizar alguma tarefa.

O caso do aluno 18, citado acima, teve um desfesdtsfatorio tanto para a
professora/pesquisadora, que conseguiu libertdurm alas regras e deixa-lo livre para se
expressar como queria, como também para a prapaieca que, no dia seguinte, procurou a
pesquisadora, pediu a folha em branco que outoyeaum obstaculo, e escreveu seu texto
poético como desejava. Da mesma maneira, a prodepsomitiu-se repensar suas praticas e
posturas em sala de aula, jA que primava, na rmaalos momentos, pelo siléncio e o “bom
comportamento”. Dessa forma, aluno e professoesafr transformacdes importantes ndo so
para o desenvolvimento deste trabalho como paidea v

Assim sendo, os resultados analisados a seguirdevam conta a criatividade dos

alunos, que tentamos a partir de atividades I8dicaparatorias, na escritura de seus textos
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poéticos, sem a preocupacdo de corrigi-los ou deréslos certos ou errados, mas com
intuito de verificar de que forma as atividadesppsias auxiliaram na construgéo de poemas
criativos a partir da linguagem e imagens poétitéigadas.

As criancas tiveram de ser preparadas, a partoodeersas e debates sobre situacdes
corriqueiras, a fim de modificarem a forma coma@¥idm com sua autonomia e liberdade de
expressao dentro da sala de aula, entendendo goe@sstas eram desenvolvidas com o
intuito de escutar o que eles tinham a dizer ededorrigir erros e elogiar acertos.

Para uma mais eficaz interpretacdo dos resultal@spfessora/pesquisadora atentou
para as caracteristicas comuns entre os textogosspelos alunos e 0s organizou em
categorias que continham predominancia desse aielbagspecto. Em seguida, cada grupo
de poemas foi analisado em sua estrutura, conmilera uso de versos, de rimas e de
estrofes; e o conteudo: criacdo de imagens at@aggalavras, comparacdes criativas e o
desenvolver da tematica trabalhada.

Salientamos, todavia, que nossa proposta com gplietacdo de dados ndo é de
verificar o que os alunos sabem ou ndo sobre atesirde poemas e aspectos formais, mas
de que forma utilizaram a linguagem e como asd#oes ludicas puderam contribuir para a
ampliacdo da mesma, considerando a faixa etariari@as;as e o pouco conhecimento quanto
a estrutura formal de um texto poético. Além dissde ressaltar que a nossa pretensao nao é
analisar rigidamente cada poema, mas apenas irap@&dominancia de um ou outro aspecto

que se destacou nos textos poéticos dos alunos.

3.1 | médulo: Gatos

A seguir, apresentaremos as analises dos poemasalass, bem como os resultados

obtidos a partir das atividades ludicas prepataori

3.1.1 Andlise dos poemas

Depois do momento da escritura, os poemas forahisatas e separados em quatro
categorias. Essas surgiram a partir do modo cotematica foi trabalhada nos textos e pela
reiteracdo de determinados processos de constr@eda. uma das categorias reuniu poemas
que possuiam em sua escritura predominancia ddhsemgas na estrutura ou na maneira de

desenvolver o tema, aspectos considerados impestgatque foram reincidentes nos textos
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escritos pelos alunos. Nessa perspectiva, logo apdanalise atenta dos poemas, a

pesquisadora 0s separou has seguintes categorias:

Categoria | — Poemas com propostas visuais crgativa
Categoria Il — Poemas com o uso de comparacdes
Categoria Ill - Poemas com predominancia de rimas

Categoria IV — Poemas escritos em prosa

3.1.1.1 Categoria | — Poemas com propostas visuaisativas

Os autores dos poemas da categoria | tiveram c@®® & poema “Cancao para ninar
gato com insoénia”, de Sérgio Caparelli, pois, qoamaestionados sobre seus poemas, citaram
o texto do autor, chamando a atencédo para a fowna cele “brincou e encaixou as
palavras”. No entanto, ndo acreditamos que esse fato tenmprometido a criagdo dos
alunos, porque, embora tivessem a preocupacao emcdld com as palavras dos seus
poemas, apenas um deles ficou realmente semebmapieema de Caparelli.

As criancas trabalharam algumas palavras em tpbsiigdo que lembraram o sentido
das mesmas. Isso nos remete a ideia de que osdip@@am a relacdo direta do significante
com o significado, que de forma pragmatica, sacceituimados como sendo o primeiro a
forma, escrita ou oral de uma palavra; e o segundonceito, sentido ou conteddo semantico

dessa palavra escrita ou pronunciada.
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Observando a forma do primeiro poema do grupo aptado, constatamos que a

palavra “rock”, utilizada pela crianca/autora, négantem sua forma escrita a agitacdo da

propria musica. Quando questionada sobre essdéetabluno 1 disséProfe, mas o rock é

assim, ele faz todo mundo se mexek’mistura entre o rock e o gato € algo novo, nao

copiado, ja que nenhum dos textos da selecao pmenefitregue aos alunos fez essa relacao

direta ou indiretamente.

O aluno se utiliza da estrutura de um poema, psisege Sseu texto em versos, e

trabalha uma de suas rimas de forma rica, fatarepéivel nas palavras: “profissional/pau”.

Constroi outra rima, pobre em relacéo a classe ajieah a que pertencem as palavras, em

“xadrez/fregués”.
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O segundo poema dessa categoria, intitulado “Hojeite”, do autor 5, trabalhou
criativamente com duas palavras, “especial/levgndaprimeira, foi escrita de uma maneira
diferente e separada das outras palavras do poemnsegunda, tentando relacionar a palavra
com seu significado, as letras primeiro desceno éing levantam. O autor preocupou-se em
repetir dois versos, compondo, assim, um estripbhgue constatamos como uma influéncia

da cancdo. Suas poucas rimas sdo pobres, apoiadazxents em verbos

“acomodaram/dancaram”, “agitar/levantar”.



65

c
i . Ll 4,
R e
o foa P
3 ot
{ e "";-'-
. r s
= o -'«}I‘.' :.lll R =
= L
- 7y
=
& o |
1 -k T L= =X
A =
[ -~ h.
o 5
- o - e
L e =] &
iy o) |
. 2 ' 3
=3 I
2 3
e
E

O poema do aluno 15 apresentou uma imitacéo desde ttulo Cancao para gato se
alegrar”, fazendo a releitura direta do poema de Sérgicafedlp Durante o processo de
producdo, o aluno comentou varias vezes que hawieado o texto do autor e se poderia
fazer algo parecido. Ele trabalhou com apenas @ale@a“miau” dando forma ao gato.

Percebemos que o aluno 15 se preocupou com aeaf@edo da imagem do felino,
fazendo alusdo ao seu miado, a partir da presem@maimatopeidmiau”, e relacionou o
miado do gato ao seu estado de espirito: estarcal®gando questionado sobre seu poema, 0

aluno respondeuptofe, mas é assim que eles ficam quando estaegelou quando querem

carinho, né?”.
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O texto acima também teve como referéncia o poam@agparelli e utilizou a imagem
visual, um castelo. Bachelard escreve sobre o esfmcasa, na obraterra e os devaneios
do repousd1990)e salienta: “sim, o que € mais real: a propria caske se dorme ou a casa
para onde se vai, dormindo, fielmente sonhar?7{). O castelo € o espaco, a casa onde o
aluno procurou abrigo, sua casa para sonhar € casélo.

Embora, aos olhos da professora/pesquisadora, mgoéo contemplasse a tematica
trabalhada, ao ser questionado, o aluno pergungmofassora se ela ndo estava vendo as

orelhas do seu gato desenhadas. Ao que a professpadeu com outra pergunti: d que



67

0 gato faz no castelo?3atisfeito, o aluno 7 respondéikh, achei que néo tinha entendido,
profe! La ele mora”.Seu poema deixa claro o trabalho com a rima, dememai pobre por
combinar apenas palavras com essa terminacaoz tafkgenciado pelos titulos dos poemas
que abriam a selecdo “cancéo” e “gatdo”. No enfas#opensarmos que essa terminacao e
utilizada para indicar o aumentativo, ela aponta pacoeréncia interna do trabalho inventado
pelo aluno com seu castelo hiperbdlico e “bem dgiah@ara abrigar o seu gato sonhado.

) LEHLLY .

Nesse texto, o autor 17 optou também pela dispmsliférente das palavras. Formou
um olho que, segundo ele, mostra o olhar estramhgato. O autor combinou palavras
estabelecendo rimas ricas, “guri/Tramandai/ai”, cuesideramos bem elaboradas, levando
em consideracdo a idade do aluno a que estamosefeotido. Além do olhar do gato
identificado pela disposicdo das palavras finaispdema, o autor utilizou a linguagem
figurada ao nomear a menina como Ugainha em plena forma”e mais, o olho do “guri”
desce, 0 que sugere que este esteja contempldrmeleza feminina, ou, ainda, ha a hipétese
de “gato” e “guri” serem o mesmo, levando em canteso de girias. A crianga utiliza as duas

linguagens, ora escrevendo no sentido literal ddavpas, ora no figurado. Outro ponto
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criativo € o titulo escolhido, ja que “Olha” é uregpressao imperativa, que exprime uma

ordem ao leitor, pouco utilizada em titulos peldsncas.
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O aluno 19 trabalhou suas rimas de forma rica, ecoplando combinagdes como

“amigo/comigo”, “coracao/ndo/entdo”, “amigo/brineaa/gatinho”, esta ultima compondo a
uma rima toante. Além disso, utilizou o desenhairlecoracdo no lugar do pingo desta letra

0 que demonstra a sua preocupac¢ao com a estétgmudmwema, relacionando, ainda, com o

titulo escolhido.
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Um aspecto importante observado no texto do autoa4orma como o ele da voz ao
proprio felino, pois ele mesmo se apresenta, aiésodo autor traz 0 assunto da extingéo, o
que mostra que esta informado e preocupado contuacd0 dos animais. A crianca ainda
busca a interagdo com o seu leitor, pois o0 vers® cpmpleta “Eu me chamo...” esta
escondido debaixo de um papel, que deve ser lel@pi@a que se conheca o nome do gato.
O autor constréi as seguintes rimas “extincao/émté@otao”, palavras que constituem uma
rima rica quanto a classe gramatical, mas pobremainagcdo. A crianca utiliza, também, a

comparacao, clara nos versesu meio gato meio tigre”.
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O texto conserva tracos semelhantes a prosa, amtreid classificamos nesta categoria,
porque o autor 11 constréi sua quase narracdo esnosygreocupando-se em rimar palavras
como, por exemplo, “amigdo/ndo”, rima rica, mas quolcriativa, considerando que a

w~

combinagdo “4o0” € muito comum e usada por alunodaapequenos. O autor escreve sobre
um gato que é seu amigo, apresentando-o. Aindaecsacom o leitor, e finaliza escrevendo
0 quanto ama essa “ferinha”, demonstrando o senhcapelo felino. Utiliza, ainda, a forma

criativa de desenhar as patinhas do seu gatojfidantlo sua marca.
3.1.1.2 Categoria Il - Poemas com o uso de compafas

Os autores dessa categoria levaram em considemgéatgem poética, que, vale
lembrar, Bachelard considera a “deformacdo da im&gea obraO ar e os sonho§&001).
Ao analisarmos as produc¢des poematicas, percebemuoanto as criancas transfiguraram as
imagens trazidas nos poemas selecionados pelaigedopa e construiram outras. Nesse
aspecto, as criangcas tém uma conquista, porquey lisguagem das imagens tem uma tao
grande importancia para a crianca, € precisamemtseep ela o veiculo de todas as sensacoes,

sentimentos, desejos inconscientes, de todo unumnfle contetdos que ficam sempre por
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exprimir nos individuos que so6 dispdem da linguagles palavras” (STERN, 1977, p. 34).

Logo, €é através da criacao de imagens que o akiegpde por completo.
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No texto analisado € perceptivel a presenca desrameomparacdes. Nos versas

gato la em casa / é que nem uma ong&rianca se utiliza da comparacao para identificar

gato imaginado por ela, e através desse procesEbcomparacao, o autor, de forma bastante

criativa e irbnica, quebra a expectativa do lepais seu gato tem medo de rato.

O aluno 10 constréi rimas ricas como, por exemfligyual/moral”

, organizando,

também, rimas a partir dos sons nas palavras ‘paged’. Também rima outros vocabulos

“Margarete/derrete”, também rica quanto a clasaengtical das palavras, entretanto bastante
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semelhante a rima “Charlete/derrete” do poema ‘Gatde Maria Dinorah. Seu texto esta
organizado em quatro estrofes.
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O aluno 20 utilizou a comparacdo como forma degoadtzar seu felino. Nos versos
“Subia de galho/ em galho/ parecia um/ macacé” possivel perceber a busca por
caracteristicas semelhantes entre os gatos e aacosadncontramos em “galho/macaco”
rima toante, considerada pobre por se constitudeisubstantivos, assim como “ragéo/cao” e
“danado/mal-humorado”, pares de substantivos diaoe respectivamente.
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O poema do autor 18 nos chamou a atencdo poraeno que, ao estar frente a frente
com a folha em branco, disse a professgmafe, eu ndo consigo pensar em nada’.
Bachelard escreve efaichama de uma ve(d989) sobre o pavor e a soliddo da folha branca:
“a pagina branca é branca demais, inicialmenteavdeimais para que se comece a existir
realmente escrevendo. A pagina branca imp&e silér(p. 109) Logo, depois de sentir o seu
siléncio, o aluno prop6s fazer sua escritura ngoodta. Ao concordar com a proposta,
acreditamos que a crianga se sentiu mais livreggeragpois o resultado foi um poema bem

construido, com comparacdes criativas como, pampbk® o0 gato em cima de uma arvore e
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uma girafa, a vontade que o gato tem de voar e oneago, e as possibilidades que o seu
felino construiu para conseguir o que desejavair ®rh uma arvore para se sentir como a
girafa, usar duas folhas de arvore para se tranafoem um morcego.

Na verdade, o aluno nédo so6 se utiliza da imaginacdas imagens formadas por ele,
como também da liberdade para seu gato imaginaiae © autor também brinca com o
tamanho da letra e, ao escrevgue é um morcego/bem pequendaliminui a letra para
mostrar como era 0 morcego sobre o qual falava.

3.1.1.3 Categoria Ill — Poemas com predominéncia danas

Os textos que serdo analisados nesta categoriandgaro a construcdo dos autores
acerca das rimas, para eles, o importante foi f@gpoema rimado.
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O poema intitulado “Um gato medroso?”, do autociBama a atencéo pelo aspecto
formal, pois apresenta rimas bastante criativasjoctapareceu/Perceu”, rima considerada
rica por se tratar de palavras com classes grammtidferentes, verbo e substantivo proprio,
respectivamente. Ainda elabora outras rimas como cosjuntos de vocabulos
“atrevido/vidro”, “assustado/apavorado”, a primeirana também rica quanto a classe
gramatical a que pertencem as palavras, e a segpobige por se tratar de dois adjetivos.
Embora as outras construcfes sejam feitas predotamante a partir da terminacao “inho”,
uma outra é bem elaborada: “ainda/cadelinha”, peda entre o som nasal contido nas letras

I”e“n”.

Outro aspecto relevante € a formacdo dos dois pameersos do poema que, mesmo
sem conhecimento especifico, o autor criou versxagsilabos que tém como esquema
ritmico E.R. (6-10), ou seja, um decassilabo hercmm as tbnicas na sexta e na décima
silabas. Interessante como o som das palavrabahaao pelo aluno, embora desconheca o
gue seja um decassilabo ou um esquema ritmico.eSssdura formada pelo autor constata
que ele se preocupou com as rimas, em primeira,l@ganesmo sem perceber, construiu
versos com o mesmo numero de silabas poéticaguyades no mesmo lugar, ou seja, o ritmo
estava inerente a crianga e por isso foi capataterar versos decassilabos.

Acreditamos que as cancdes selecionadas e as adtgdpropostas possam ter
contribuido para que a crianca pudesse fazer essdrecdo tdo especifica. Ao cantar, ler
poemas de forma teatralizada, brincar com rimasprérar sons que possam imitar coisas,
entre outras acdes, 0s alunos estdo atentos a®® 3d@Mmos a que estdo expostos, o que, de

certa maneira, permanece na crianga no momentscdever o seu texto.
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No poema “O gato do mato”, o autor 6 inicia seungiro verso com a expressao “Era
uma vez”, muito utilizada em narrativas compostais giancas da faixa etaria pesquisada,
entretanto, foge da estrutura do texto narratiraialhando com rimas criativas, até mesmo
com a rima “d0”, com as palavras “salmao/Rio dod®abo que identificamos também como
uma combinacgdo criativa, considerando que o aldiw selecionou as palavras de forma
aleatoria, dentro do contexto de seus versos, sélascoerentes. Também aparecem rimas
ricas com a combinacdo das palavras “mato/malhatieéndia/vizinha”, “bem/Ben”,
“manso/ganso” e “toca/minhoca”, as quatro primeirasnstrugcbes com vocabulos
pertencentes a classes gramaticais diferentesiéie, a presenca de uma rima consoante
“oca”. Salientamos, ainda, que a palavra “Ben”nefge a um personagem muito conhecido
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entre as criancas, o “Ben 10", herdi de quadrirhaevideogamesO autor se preocupou,
também, com as cores para a decoracdo de seu pestagfortes, vibrantes. Até mesmo para

a cor do seu gatdmalhado de cinza claro”a crianca utiliza cores claras.
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O texto “A gata da madame”, do autor 13, apresestifes com quatro versos, com
excecao da Ultima, composta por cinco versos. #ce escreve sobre a gata de uma madame
chamada Carolina e sobre suas mordomias, poisaapgdt as unhas, pde rolo no cabelo,

adora filé mignon e, quando vai dormir em sua camjiouve seu som. As caracteristicas da
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gata mostram o quanto se identifica com uma “matlalBreontramos uma comparac¢ao nos
versos:‘seu pelo é curtinho, porém/ bem lindo e fofinhargere/algod&o novinho [...]".

As palavras “filé mignon/bom” formam rima rica, dinmais pelo motivo de o aluno
conseguir construir uma sonoridade combinando uatav@ da Lingua Portuguesa e outra
estrangeira. As proximas rimas do poema sdo esid#s a partir das palavras “bom/som”,
rima rica em relacdo a classe gramatical utilizatiferente, entretanto, das combinagfes
feitas a seguir: “curtinho/fofinho/novinho/carinhobu, ainda, “comer/ beber/ derreter/
mexer” e “olhar/ficar”, rimas compostas com a teragdo “inho” ou terminagcdes de uma das
formas nominais do verbo, no caso infinitivo, rinestante comuns entre as criancas. No
entanto, o aluno brinca com as palavras como enrofi@a/linda’, deixando clara a
assonancia da vogal “i”

O autor 13 estruturou seu poema em cinco estrefslo quatro quartetos e um
quinteto, entretanto a separacao das palavras @htrersos compromete a leitura ritmica do

poema, um exemplo esta €m:tem uma gata muito/ linda toda vez que...”.
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O autor 14 escreve sobre seu gato, suas caractsist sua relacdo de dependéncia
com o dono, j& que, mesmo que parega, por vezédumerado, quando sente fome volta a
sua casa. Aléem disso, a crianca se utiliza da maggio para criar uma relacdo entre o seu
gato e a gata do vizinho, que pode terminar ermoast, segundo ele. O aluno constroi uma
rima bastante criativa “casamento/comendo/Mentpsis é a rima de um substantivo, um
verbo e um substantivo proprio que faz parte dadia da crianca, uma vez que “Mentos” é
o nome de uma bala bastante conhecida e consuelm®aaunos, o que nos mostra o0 quanto
0 autor transferiu para seus versos as suas vagrixando de lado as imagens ja trazidas
pelos poemas selecionados e lidos por ele.

As outras rimas sado compostas por, basicamentefivadj, como nos exemplos
“abobado/assustado/mal-humorado”, embora combitaypalavras como a onomatopeia
“miau” e o vocabulo “imortal” e “gata/maltrata”. Aima “miau/imortal” nos chamou a
atencao por compor, justamente, uma rima a patsodoridade trazida pela lingua falada. Ja
em “gata/maltrata”, o autor rimou um substantivone verbo, rima pouco comum entre as
criangas.

Outro aspecto importante de ser ressaltado foi @ des um sinal, a chave, para
identificar a separacao dos versos, revelandceagib do autor em estruturar seu poema em
estrofes. Na primeira, encontramos versos trissslatieixando a leitura mais ritmada, o que
nao tem continuidade, jA que as estrofes segusdi@scompostas por versos com extensao

diferente.
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O texto do autor 9 € um poema bem estruturado e wo@ sonoridade bastante
marcada, compondo, nos sete primeiros versos, meliilda menor. A relacdo descrita entre a
crianca e seu gato € muito forte, pois ao pensararte do felino, a crianca o engole para que
ficasse proximo ao seu coracao. A linguagem figur@dnbém esta presente nos versos “o
céu caiu”, dando ideia de desespero e angusti@gmutar os miados de seu gato; “vi uma
luz”, enfatizando a provavel morte e a simbologidut que vem encontrar 0s vivos durante a
passagem de uma vida para outra, “os restos foaaanpeu coracao”, 0 amor era tdo grande
gue ao engolir os restos do gato, os pedacos fdn@to para o coracao, “lugar onde o amor

estd”, segundo a fala do autor.
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No ultimo poema dessa categoria, 0 aluno 16 trgaxa seu texto a imagem da bolha
de sabao, ndo mencionada em nenhum dos textos Tickas ainda, a ideia de “arrotar”’ que,
para as criancas, é uma forma de falar daquilo @@ € permitido na escola e,
provavelmente, nem em casa. O texto poético Iheniparescrever sobre aquilo de que néo
fala, foi possivel a liberdade de extravasar atayas palavras e das imagens por ele

construidas, “deixar a porta aberta a imaginacadeigar ao aluno certa liberdade de
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expressdo. A palavra € meio dessa liberdade” (BEAUD1975, p. 38). Ressaltamos,
igualmente, a liberdade criativa atravésrmsenseale o gato arrotar, uma vez que havia
comido sabdo. Chamamos a atencdo, ainda, parama fimovadora do ponto final, que

também estoura.

3.1.1.4 Categoria IV — Poemas escritos em prosa

Os poemas desta categoria ndo se desvencilharagstddura da prosa. Embora
apresentem rimas, as narragdes e descricoes @agaedominantes. Durante o processo de
construgdo dos textos, os alunos 9, 3, 21, 2 eofriectaram que estavam com dificuldade
para “rimar’, mesmo que a professora tenha chamaatencdo dos mesmos para o fato de
que a rima em um poema ndo é obrigatdria, a pregégpprimeira desses autores foi,
justamente, encontrar palavras que formassem @oao ndo conseguiram combinar as
palavras conforme pretendiam, voltaram a prosa,spormais conhecida por eles, dessa
maneira, permaneceram com a estrutura textual dacda observado o espacamento dos

versos e das estrofes.
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Percebemos que, embora o autor tente aproximaxrto & estrutura de um poema,
preocupando-se com o espaco centralizado na fodigia, mais faz lembrar um poema, o autor
12 apenas contou uma histéria que, pelo seu infwsira que buscou as ideias em um texto

ja apresentando a eles, “Companheiro fiel”, dedtenGullar.
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O poema “Os gatos”, do autor 2, tem sua estrutnras&€sos, possui algumas rimas
pobres, como, por exemplo, “manhosos/medrosossusiados/ameacados”, compostas por
adjetivos. Entretanto, ha predominéancia de naaafwis € a histéria dos gatos que saem a
procura de comida e nao raras vezes sdo ameacadtgaados, como se fossem ladrdes. O
autor utilizou uma onomatopeia “tein” para imitarsom da pancadaria quando o0s gatos

fazem algo de errado.
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O texto anterior € outro exemplo de poema semeadharirosa, o intitulado “Gatinha
manhosa”, do autor 21. O aluno se deteve a degceegsua gatinha, contando sobre suas
preferéncias. H4 uma rima em “exibida/comida”, eainto a crian¢a elaborou frases para

apresentar seu felino. Nao conseguiu se desvendghprosa.
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Nesse mesmo tipo de construcao esta o poema “Ahgatie Maisa”, do autor 3. Houve
apenas uma tentativa de compor versos, no finakddexto. A crianca também descreve a
gatinha de uma dona chamada Maisa e suas avenN#&iasha presenca de rimas nem
separacao de versos em estrofes.

3.1.2 Resultados das atividades propostas no | mddu

Ao encerrarmos a analise da escritura de poemasaldoss, divididas em quatro
categorias, percebemos que a proposta que compsraiavidades do primeiro modulo foram
parcialmente eficazes, pois ndo houve a totalidhutetextos escritos de maneira a deixar
claro o trabalho ndo somente com a estrutura do f@ético, como também com os sons das
palavras. Alguns textos, que deveriam ser poétapsesentaram descricdes e escritura em
prosa.

Percebemos que as atividades ludicas preparatpr@sorcionaram aos alunos a
liberdade de expressao, algo que demorou a seidsgmtlas criangas, pois, durante o
desenvolvimento das propostas, os alunos pergumtaraitas vezes se 0 que realizavam
estava certo ou errado, indicios de que estavastianados a cumprir regras no momento da
escrita. Outro aspecto que merece nossa atencadato ale que trabalhar com outros
materiais como, por exemplo, lapis de cor, camsibwidas e giz de cera, deixaram os alunos
entusiasmados e satisfeitos em participar daslaties.

Os textos, produzidos a partir da observacdo daafgue continha seus rabiscos,
desenhos e cores escolhidos pelos proprios aldnoante as atividades ladicas, foram, em
sua maioria, pouco semelhantes a qualquer outto tpie fazia parte da selecdo poematica
levada pela pesquisadora, o que nos faz crer qativddades realmente proporcionaram a
expansao da criatividade e instigaram a imagingu@ie,os autores dos textos foram além das
possiveis ideias de criacdo trazidas na linguagamas imagens contidas nos poemas
selecionados.

Além de o resultado ser considerado positivo pedsqpisadora, as criancas
perguntaram, ja ao final das atividades, quanda seproximo encontro com &atividades
divertidas”, conforme nomearam as propostas desenvolvidas, ongsegarante que o
primeiro modulo da pesquisa conquistou o objetiveado: as atividades conseguiram

propiciar a ludicidade, estavam ligadas a sensédgfo do aluno a partir da linguagem
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poética, transformaram o espaco da sala de aulairenambiente divertido, ladico, de
brincadeira com a linguagem, aspectos que est&maimente ligados a imaginacdo e a

criatividade.

3.2 Il médulo: Meninos e Meninas

Como no modulo anterior, analisamos os poemas Howsae, ao final, tecemos

consideracOes acerca dos resultados das atividadéshodulo.

3.2.1 Andlise dos poemas

Apoés o téermino de todas as atividades preparatéei@izadas envolvendo a tematica
“Meninos e Meninas”, os alunos fizeram a escritdeaseus poemas. Depois de analisados
pela professora/pesquisadora, os textos foram adgmrpor categorias que levaram em
consideracao a caracteristica predominante emstuguga. Dessa forma, os poemas foram
separados nas seguintes categorias:

Categoria | — Poemas com relagao direta com adadaujeito/autor

Categoria Il — Poemas com a transformacao do “eahca

Categoria lll - Poemas com comparacdes espec#itas meninos e meninas

3.2.1.1 Categoria | — Poemas com relacao direta carvida do sujeito/autor

Os autores dos poemas da categoria | fizeram edadidetas com experiéncias e fatos
cotidianos vivenciados por eles. Dessa maneirgexss estdo conectados a sua propria vida
de crianca e os alunos se utilizaram do proprieci&nca” como o eu-lirico do poema, o que

é perceptivel ja no primeiro texto analisado, dol8:
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O poema apresenta a relacao existente entre dibardéntificado no poema na forma
de discussao, e a necessidade de silenciar, ctagalavra “PARAI!!!”, escrita em letras
garrafais e utilizando trés pontos de exclamacésalBecessidade de que falamos € expressa
no trechd‘A palavra PARA!!!/ pode ser parar o/mundo, serague demonstra um pedido de
tranquilidade, calmaria. O poema serviu de instnimepara a liberdade de expressar
sentimentos e emocdes. Percebemos esse aspectexgmoplo, na expressde bate os

dentes bem fortes’© autor pensou, ainda, na estrutura em versgsy\dmndo o espacamento
na folha.
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O texto intitulado “Meninas e Meninos”, do autor, 181 produzido a partir das
vivéncias escolares, das experiéncias cotidiangsdfaia “crianca/autora”. Isso foi possivel
constatar porque o texto trata de uma turma agitddamomentos de discussdes entre
professores e alunos; e da aula como sinénimol&®ck em oposi¢cao ao barulho, tipico do
recreio, aspectos que fazem parte do dia a diardaat A maioria das rimas foi construida
com verbos, como, por exemplo, em “chegou/tocoalgaformando rima pobre. Entretanto,

h& construcbes ricas nos conjuntos de palavras gairsésentadas/palhacadas” e
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“nada/palavra”, a primeira, rima consoante e, aiseg, toante. O poema foi separado em
cinco estrofes com quatro versos cada uma. Embia@faca comparagdes entre meninos e
meninas, 0 que poderia classifica-lo em outra caitggha predominéncia do uso do “eu
crianca” e a descricdo de um de seus dias.

—— | |

\ fq Ef -J-” ,
)\ leus Dohhos |

C - h |
i i’T'IEI‘IITfl Eﬁ!’ﬁr& Sohhe €y errﬂ‘-
I-‘L;—.r} f"r;?f_ﬂ'?_r”* [LJ h]t 3,_: ":':If"pﬂjs H:"}ll

Querd eht C'Wfr*t

£ %:w €

Eno onThar hov

e Wizo fi'é?S
Srar ¢ ;
63 O minha

C‘E‘l : ”‘I:|PL

= T L)

e ’“*”-”h’w de. ver m
-'T_ s
loda criahea to ;

)1) M Up ggﬁpg
ey, |

| HUera s€ mere J»_h_ Meus sa |"‘|'w‘,|

VO €in o= |4

Pl [ 3 I‘:‘:I'-: I'j
Mas o
a Qs - 2
r:: ’F \ME 50 f?."g,r_'rfﬂ'.l,ﬁﬂ' i
=90 deik 3o
‘Q.L.-:l,t],.“ﬂ_}' 3

No terceiro texto dessa categoria, intitulado “Mexmnhos”, do autor 8, ha a
supervalorizacdo dos sonhos do “eu-menina’. Asgigd pobres, constituidas por verbos no
infinitivo, entretanto, houve a tentativa de eseraytexto em versos. Efquero sempre que

meus sonhos/voem mais altbg presenca da linguagem figurada.
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O poema “De novo?”, do autor 10, conta as expe@asdngvidas pelo “eu” da criancga,
expondo as variadas possibilidades de brincaraeadar, estudar, vistas com o olhar infantil.
Ha presenca de uma rima apenas, pobre em relacfasse gramatical das palavras em
“brincar/estudar”, dois verbos no infinitivo. Notanto, a aluna dissemina a aliteracao do “f”
em “fui/fazer folia/fica”. Usa um paralelismo anaé® em “fazer/fui”, repetido no inicio dos
versos 3 e 4; e 5 e 6. Ainda, no quesito criatiiganos chamaram a atengéo os dois Ultimos
versos‘o de novo vira novo/ e fica tao legalpois € a visao infantil em relacéo a rotina, que
pode se tornar novidade desde que reinventada,eoreggponde a pergunta do titulo de
maneira inventiva e sagaz, gerando, portanto, uroal@ridade entre o final do texto e seu

titulo.
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O texto “Na prova”, do autor 14, enfatiza o jeitomm 0 “eu-crianca” lida com um
problema comum entre os estudantes: ndo sabersgaque uma prova. O autor manifesta
assim, uma liberdade transgressora, jA que parac@aee para o professor, a cola é
considerada uma falta grave cometida pelos allM@s$exto, a criangca/autora, possivelmente
influenciada pelo poema “de verdade, hein!”, degi®éCaparelli, esclarece que entende a
cola como protecao, ou seja, € a sua visdo esmantverdadeira em relacdo ao assunto

Ainda nessa producdo had uma rima rica formada ppelks/rras “acertei/rei”, verbo e

substantivo, respectivamente. Outras rimas sdao idemaslas pobres quanto a classe

gramatical, como, por exemplo, “questéo/protec&sgueci/descobri”; “terminei/acertei”. O

poema esta organizado em versos, contando conogsittofes.

£l SOU AsSIM

(S 0x3im, B 0ns gy cprds T,

O hd O[U@m\b oy qnmrﬂ L dols s ol Ty o
gl T @ & o m; el dont
(ﬂnoméﬁ g UQ@ms"m c\g ' ;

Omwaﬂ’ Cﬂ% oy 0_‘.%@ w PQ(}@ Um

i
¢ Wondp <@ fora



91

O texto “Eu sou assim”, do autor 15, em certos @sgemotivado pelo poema
“Castigo”, de Leo Cunha, possui 0 uso do “eu-c@@ngo proprio autor. Narra gostos
pessoais e uma travessura bem particular com cedax8eu brinquedo favorito, o lego. Esse
texto foi incluido na classificacdo da categoridebta tematica, mas a rigor, ndo pode ser
considerado um poema, pois ndo apresenta estegpezifica desse género. O aluno apenas

escreveu sobre si se utilizando da forma textuéd otnhecida por ele: a prosa.
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O ultimo poema dessa categoria, com o titulo “Ca®grcompras”, a autora, a 5, disse
a pesquisadora que falava sobre si mesma e sugasada turma, o que nos confirma a ideia
de que o “eu” da propria crianca esta presenteoemp. No poema, a autora traz preferéncias
e opinides bem pessoais, como fazer compras,shapping se definir como boneca, etc. O
texto foi dividido em estrofes com numero diferetiéeversos. As rimas sdo pobres, pois sao
combinacfes entre palavras pertencentes a mesisge dgamatical, como nos exemplos

“fazer/ser”; “brincamos/espiamos” e “fragil/agil”.
3.2.1.2 Categoria Il — Poemas com a transformagémdeu-crianca”

Os autores dessa categoria se utilizaram das palpara criar formas de transformar o
“eu-crianca”, dando liberdade aos seus devaneissinA construiram textos trabalhando com
a linguagem conotativa para transfigurar imageparar da palavra.
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No primeiro poema dessa categoria, do autor 9aaga se transformou, com o uso da
palavra, em um outro “eu” possivel, criado em so@ginacdo. As rimas sao ludicas, na linha
de “palavra puxa palavra”, sem a légica da razds ocom o propoésito do jogo sonoro, como,
por exemplo, o0s conjuntos de palavras “macaco/mansho”’; “Ermentu/tatu”;
“jabuti/xixi”; “Gabriela/ Marcela”; “panela/janeladussarela”.

O poema mostra a criatividade agucada da criangdede titulo do textoSe eu
fosse...} pois, além de utilizar a conjuncdo subordinatiwadicional, que ja traz consigo a
ideia de possibilidade, o autor encerra seu titolm o uso das reticéncias, que indica frase
inacabada, ou seja, sugere uma caracteristicaispelo brincar com a imaginagéo, em que
tudo é possivel, transformar-se nisso ou naquilo.

Logo, o aluno 9 brinca com as palavras e com arjré@paginacao e se transfigura em
macaco, jabuti, em uma prima imaginada, ndo reafiral, depois de imaginar o que queria,

de ser outros “eus” possiveis, preferiu ser elanmes
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O poema “Se eu fosse diferente de mim...”, do atitexplora, também, em seu titulo a
ideia de se deixar levar pela imaginacao, o quexpkca pelo uso da conjuncdo condicional
“se” e a pontuacao utilizada: reticéncias. Ao em@ leitura, o leitor tem a possibilidade de
continua-la a cada verso ou apenas imaginar o igigedepois da pontuacdo e construir sua
prépria resposta. O aluno organizou seu texto dmofes, a rima foi pensada e trabalhada
como nos exemplos a seguir: “braco/abraco”; “bnifyogar”; “bola/cola”; rimas pobres em
relacéo a classe gramatical a que as palavraspente

Nesse texto, o autor faz, ainda, simulacdes existsn algumas delas densas,
lembrando que estamos lendo um texto de uma crided® anos. A crianga se transfigura
em outros “eus” que poderiam ser vividos por dlenéa imaginar uma vida bastante diferente
da sua: viver sem um braco ou em uma cadeira @ rpdr exemplo.

O que nos chama a atencdo é a maneira como osauilmagina em certos momentos,
pensa em ser diferente, porém, com necessidadesiasp porque a crianga comumente

deseja o contrario: ser livre, correr, extrapdaincar.
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O segundo texto, também influenciado pelo poematiga’, de Leo Cunha, traz em
seu titulo a ideia central do poema: a partir dagimacao o eu pode sair de onde estiver e ir
para além das paredes de seu quarto. O autordlBnagens a partir das palavras usadas e se
transporta para qualquer lugar ao passar pela, paaparando-se ao gato que passa pela
janela. Dessa forma torna possivel o impossivsitnacao focalizada no poema: alguém esta

trancado no quarto; todavia, na imaginagédo doreao]iha possibilidade de fuga.
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O terceiro poema dessa categoria, intitulado “Gdiinéo autor 17, é circular, ou seja,
seu fim remete ao seu inicio. Apesar de, predonténaente utilizar rimas pobres terminadas
em “ao”, é criativa a ideia de criar muitas podsibdes para o jovem chinés que foi capaz de
ganhar muito dinheiro e gastar tudo em macarrgolpoeando, assim, a imaginacao infantil.
Constatamos, ainda, a presenca da exprdssfiaima vez muito presente nos textos das

criancas da faixa etaria pesquisada, o que toprasente texto em um poema narrativo.
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No texto acima, composto por dois quartetos e urcete, o autor 21 quebra a
expectativa do leitor na sua ultima estrofe, pasformar rimas durante todo o decorrer dos
Versos, espera-se que permanecam também nos Glemibstanto,"Uma linda mulher”
rompe com o esperado e traz uma nova ideia ao pa@emgortancia da beleza da méae de
Nina. O autor explora, ainda, rimas ricas quantasgaecto gramatical, como nos exemplos a
seguir: “estranha/castanha/Homem-Aranha”, “berifniial’. Outro aspecto perceptivel foi o
uso da linguagem conotativa nos ver§osrque seu berimbal/ canta muito mallLevando
em consideracdo que o instrumento musical devaosado por alguém para que desse
contato saia 0 som, é interessante a ideia daceriaa pensar em um berimbau cantando,
autonomamente.

Isso deixa clara a forma como o autor trabalhanagem em sua imaginacao, dando a
ela ndo s6 forma como também a reconfiguracdo.ay@&m deixou de ser aquela reconhecida
por qualquer sujeito. A crianca faz o seu leitani@m procurar essa imagem em sua

Imaginagao: um berimbau cantando e ndo sendo tocado
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O texto “Um menino diferente”, do autor 2, tambéarta transfiguracdo do “eu” em
um outro imaginado. Dessa forma, se reveste dewae#o capaz de sempre se sair bem. Ha
no poema a fuga da realidade, pois o eu-liriccésmwito além do ser real, por se transformar
em um espido que trabalha para a C.l.A. Outro liefatportante € o uso dos éculos escuros,

pois transmite a ideia de dissimulacdo, para qogu@m possa enxerga-lo totalmente, mas

gue a todos possa espiar. Quanto ao aspecto fdimnahenas a pretensdo de poema, pois 0
tom é de prosa, com tdo somente, embora criatiwa,rima: “C.1LA.” e “fria”.
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O texto do autor 20, intitulado “A trancinha” nosrgreendeu positivamente pela
construcdo de uma imagem rica a partir da comparégdarancinha/ da menina/ era téo
grande/ que parecia/ uma roda giganteao dizer que a menina usava sua tranca para pular
corda. A hipérbole utilizada ao comparar a trangada gigante nos remete a uma imagem
criativa e inovadora, constatando que, em nenhiempala sele¢éo trabalhada com os alunos
havia algo semelhante. Ja o pular corda com adrafentifica o quanto a imaginagao foi
agucada a ponto de tornar possivel o inimaginavel.

O poema esta organizado em versos. As rimas sauesoaentre as palavras
“grande/gigante” e “trancinha/menina”’. Contatan@sda, a pausa dada no fim dos versos da
Gltima estrofe, o que interpretamos como se fossto que se da quando pulamos cofaa:
menina adorava pular/corda”; “mas nao tinha/corda™entdo usava seu/cabelo como
uma/corda”.
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No ultimo poema dessa categoria, do autor 19, éoedo, também, como em outros
textos ja analisados, um titulo com a ideia inadapam que um eu se transfigura em um
outro diferente, composto, aqui, por formas geadosss vinculado, portanto, as atividades
lidicas deflagradoras do modulo. HA uma brincadeom a imaginacdo, o texto esta
organizado em trés versos, e o aluno tentou, aimdmtificar estrofes. As rimas ricas
encontradas se constituem a partir das palavraspédcar/urso polar”; “ndo/furacao”;

palavras de classes gramaticais diferentes.
3.2.1.3 Categoria lll — Poemas com comparac¢fes esffeas entre meninos e meninas

Os poemas dessa categoria foram escritos por autpue optaram por fazer
comparacdes entre meninos e meninas, como, por péxempreferéncias, brincadeiras,
maneiras de se comportar. Alguns tentaram seartitia ironia como forma de expor as suas
posicbes em relacdo as diferencas existentes en@acas de sexo diferente, o que

entendemos como uma imitacdo de um dos poemasgmosles, “de verdade, hein!”, de

Sérgio Caparelli.
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Identificamos a semelhanca com o poema de Capavels no texto intitulado “De
mentira, t&?”, do autor 12, o aluno se preocupodazer afirmacées em relacdo aos meninos
e as meninas, e brinca com seu leitor através titnailverso, igual ao tituléDe mentira,
ta?”. Nao ha presenca de rimas, 0 que, de certa fmonajderamos um avango em direcao
ao verso livre. Encontramos, na quarta estrofe, aliteracao da letra “s™0s meninos sao
nojentos/e nem sequer pensam”.
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O segundo poema semelhante ao de Sérgio Capdtelk, sério”, do autor 1, apresenta
diferencas entre meninos e meninas somente no ithdcpoema, pois no final o autor escreve
sobre amigos de uma escola. Esta escrito em vestmra o texto se pareca muito com a

prosa. As rimas sdo pobres, como no exemplo: “ightiersao”, palavras pertencentes a

mesma classe gramatical, ambas sdo substantivos.
Os textos seguintes sdo semelhantes em relacameiran@omo trabalharam com a

tematica proposta. Os autores escreveram sobreredsrgmcias diversificadas entre os

meninos e as meninas.
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No poema “Menino ou menina?”, o autor 7 busca avexma com 0 sSeu leitor,
procurando a interacdo entre autor/texto/leitorsdaeforma, faz afirmacdes e questiona seu
leitor para que faca a relacdo entre as carastedsiadas e a quem pertencem: meninos ou
meninas. Nao h4 rimas, e o vetseenino ou menina?representa o estribilho sendo repetido

durante todo o poema, o0 que tem relacdo com asesang
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O poema “Meninos e Meninas”, do autor 11, deixaracla diferenca entre as
preferéncias de meninos e de meninas. Houve aypag@o por parte da crianca em espacar
os versos na folha, estruturando um poema, emidwahaja rimas e nem trabalho com a
linguagem de forma a deixa-la mais poética.

Os dois textos seguintes estdo muito proximos &apro do autor 3, intitulado
“Meninos e Meninas”, e “O menino”, do autor 6, peso ndo fazem parte de nenhuma

categoria aqui apresentada.
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No texto anterior, h4 presenca de narrador em $¥ope 0 que esta explicito na frase
gritam todos juntos’; marcando, assim, caracteristica da narracdanA entre as palavras
diversdo/ndo” é considerada rica, em relacdo &selagramatical a que pertencem as
palavras, demonstrando dessa forma a intencdo dfi®zee um poema. Embora a crianca

quisesse escrever sobre diferencas entre menmesieas, segundo a fala da propria autora

o texto trata de uma turma de amigos que se diverte

O MENINO

W MENING ,
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O ultimo poema, “O menino”, do autor 6, também p&aence a nenhuma categoria
apresentada, pois conta uma historia. Mesmo gusratiea seja em versos, divididos em
estrofes, a presenca da narracdo é predominant@nbigpobre em “incomodava/assustava”,
“sequestrado/achado/assustado”, pois sao termigagibais muito comuns. Utiliza, ainda,

um ditado popular pouco inovador: “n&o faga parauwiss 0 que nao quer para si’.

3.2.2 Resultados das atividades propostas no || madid

Partindo da andlise dos textos do Il modulo envaleea tematica “Meninos e
meninas”, constatamos um crescimento, se compamtmaddulo. As criangcas-autoras quase
nao escreveram textos semelhantes a prosa. Tené@aon suas ideias em estruturas que
lembram o poema. Usamos a expressao “lembram o gjogmar considerar suas
caracteristicas bastante complexas para seremadsapede alunos de 5° ano do ensino
fundamental. Entretanto, os autores utilizaram wwata em seu sentido figurado,
preocuparam-se com o0 espacamento na folha parseqgedextos fossem identificados como
poéticos.

As criancas se reconheceram como meninos ou mesinEpois, se transfiguraram em
um outro, processo que acreditamos estar ligado aatividade Iudica preparatoria com
figuras geométricas, em que se transformaram nel paaves delas. Os alunos conseguiram,
assim, brincar com a imaginacéo, objetivo maionaigsas atividades.

Constatamos, também, que a turma estava mais a@ducom a nova pratica de
trabalho, o que proporcionou a eles uma maiordidede de expressdo. O ambiente da sala de
aula tornou-se ainda mais agradavel, tendo em aidtaersdo dos alunos ao participarem das
propostas desenvolvidas.

Mais uma vez, o momento vivenciado pelas criangakiflico e prazeroso, ndo houve
reclamacdes por terem tarefas a cumprir, e simidpedde mais‘dias de Literatura”,
conforme nomearam os modulos e as atividades adakiz Além do prazer em participar, 0s
alunos estavam motivados durante a escritura desg@® tentando encontrar aquela palavra
de que necessitavam em um verso. Acreditamos queesdtados esperados foram
conquistados, a imaginacao foi agucada e mostnadfoena de versos, sons e linguagem
figurada, além de os alunos escreverem de forma Immanogénea no que se refere a estrutura

de um poema.
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3.3 lll médulo: Familia

A seguir, apresentaremos as analises dos textdegoéos alunos sobre a tematica
Familia e, depois, os resultados alcancados a partealizacao das atividades propostas.

3.1 Andlise dos poemas

Como o inicio das atividades desse modulo partiéldom de familia confeccionado
individualmente por cada aluno, tinhamos certegadel o inicio, de que o tema teria cunho
muito pessoal. Logo apds o término da escriturgpdesnas, identificamos basicamente duas
categorias, considerando a predominancia de cesitas em relacdo a abordagem da
tematica. Assim, dividiremos os poemas em:

Categoria | — Poemas que tém como tema uma faraéia

Categoria Il — Poemas que tém como tema uma famisiginaria

3.3.1.1 Categoria | — Poemas que tém como tema uffiaanilia real

Os autores dos textos poéticos pertencentes aocatdgtrouxeram como cenario as
caracteristicas da propria familia, aspecto quepcovwamos ao conversarmos com eles sobre
seus poemas escritos. Os alunos escreveram de farmgresentar seus familiares,
caracteristicas, maneiras de viver, etc.

A maior parte dos poemas escritos se vincula a essgoria e, em varios deles, a
comparacao esta presente. Além do cunho pesscaeapado pelas criancas, a ligacdo de
seus textos com a descricéo é forte. Dessa fomatisaremos, em um primeiro momento, 0s
poemas que tém ligacdo direta com a descriciondevam consideracdo caracteristicas
presentes nesses textos, como, por exemplo, adoets caracteristicas das pessoas sobre
guem os alunos escreveram. Os poemas comparanapegscompdem a familia a objetos,
formas, doces, etc.
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No primeiro texto, intitulado “Minha familia é asdi’, do autor 11, as figuras da mae,
do pai e dos avoés recebem adjetivos que deixarsp@aacer suas personalidades; a mae, por
exemplo, & comparada a um doce de coco, o que ¢aarg;a se lembrar de felicidade. O
autor formou uma rima toante, em “outros/biscoitos”
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O segundo texto analisado, do autor 8, com o titMoha familia”, também se
assemelha a descricdo, aspecto perceptivel nanaaeno o tema foi abordado. O poema
apresenta caracteristicas da familia e traz a ideigue se as coisas sdo feitas de forma
adequada, todos ficam felizédlesmo assim estamos sempre felizes / Porque geaspre
faco as coisas direitinho”.

O aluno se preocupou em organizar algumas rimag)o cdreclamar/reinar”;

“cozinha/tapinha”; “direitinho/beijinho”; “maravilbsa/fabulosa”; “mudar/amar”, a grande
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maioria, entretanto, rimas pobres em relacdo &elgsamatical a que pertencem as palavras,
com excec¢ao da terceira construcdo, adjetivo eéanibg, embora a terminagéo “inho” ndo
seja criativa. Constatamos uma rima interna nceetero/erso, em “Lili/xixi”. A familia foi

descrita no poema com varios adjetivos elogiosmeoc'maravilhosa/linda/fabulosa”.
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O texto “Familia viajada”, do autor 16, traz a desm da familia e a diversidade
encontrada nela, o que € constatado pelas casticisidos familiares. O titulo se justifica
pela distancia geografica entre as pessoas, enttretao Ultimo verso, identificamos a
afetividade e a ligacdo entre eldgtas muito unidos somosA primeira estrofe merece um
comentario especial pela poeticidade. Além da iimtertna em “unida/comprida”, chamamos
a atencdo para a ordem inversa, ndo usual paracuamga, na construcdo “em Santa Cruz
presentes”, necessaria para estabelecer a rima,cbero salientamos a criatividade da

concisdo imagética e formal énd cozinheira,/prima arteira”.
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O texto “Minha familia”, do autor 20, traz a preserda realidade familiar da crianca,
apresentando para o leitor o entendimento por pmhetta da separacdo dos pais, ao ser
salientado que embora estejam distantes, ela ggaénente. H4 presenca de rimas, como
nos exemplos “legal/igual”, “cachorrinho/bonitinhd envolvimento afetivo do eu-lirico é

predominante no poema ao escrever sobre seu amaciapdlia e situacdes dela decorrentes
como aniversarios e carinho com o caozinho.
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O texto “Minha familia é parecida com...”, do aut@; apresenta comparacdes bastante
criativas, além de a estrutura ser de um textoigmétom estrofes e versos. A crianca
compara a sua familia com retratos, fazendo lentbraragem parada, lembranca guardada.

Ainda traz a figura da mae relacionada a uma maobkaquialante, deixando transparecer sua
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agilidade, pelo fato de a mosca ser um inseto higstapido. O pai € associado a uma posicéo
hierarquica superior, e 0 irmao aparece como gigamé exibe sua elegancia, demonstrando,
assim, a admiracdo do autor. Ao encerrar, a crianggara seus familiares a super-herois

com seus dons.
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No texto “Minha familia”, do autor 10, percebemosugar ocupado pela crianca na
familia, evidente nos versddlinha familia/ é assim/ s6 pensa em minQutro aspecto

relevante € a presenca da onomatopeia “foronfonfeara identificar o gosto da familia pela
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musica; e 0 neologismo “chiquetosa”, misturandalayra “chique” com o sufixo “osa” de
grandeza, para relacionar a elegancia da mée.

Também apresenta caracteristicas de poema, seurs &0 separados em estrofes, ha
presenca de rimas como: “assim/mim”, considerack por se tratar de um advérbio e um
pronome pessoal obliquo, respectivamente. O altdrabalha a linguagem empregada em
seu poema de forma a selecionar as palavras, paislemos a sua intengdo em enfatizar a
sonoridade, o que esta claro nos exemplos de ritbastes: “churrasco/festaco”,

unida/gremista.
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O texto intitulado “Sapequices do meu irmao”, dtoa@, apresenta estrofes e rimas. A
abordagem da tematica € pessoal, a crianca ex@essaligacdo sentimental com o irméo e
deixa transparecer o ciime que sente da namorddaadezscrever sobre a “paciéncia de
monge” que o irmao tem com a namorada, mas na@coema irma . A estrutura apresenta
estrofes compostas por versos, O autor buscou a entre algumas palavras como em
“olhando/namorando”, rima pobre; e “longe/mongeima rica em relacdo a classe

gramatical.
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O texto intitulado “Familia”, do autor 1, apreseptdrofes e rimas. Nele, encontramos
rimas como “legal/cacau”; “danca/esperanca”; “cuakiver”; “legal/sensacional/individual”,
que contribuem para a sonoridade do poema. A aiéingliza seu poema relacionando sua
familia com algo individual, ou seja, trazendo derdncas e singularidades percebidas por
ela para compor seu texto.
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No poema “Minha familia”, o tema foi abordado denfa bastante pessoal e fica claro
0 uso da comparacao entre o proprio autor e utmpueiacionado ao encanto da mée pelo
filho. Além disso, a crianca utilizou uma hipérbae escrever “Minha mae € doente por
mim”, usando, dessa forma, a linguagem figuradaséajuestionado sobre essa comparacéo,
a crianca disséprofe, € que minha mae ama pudim e sempre me claasim, sabe”.

Criativa a alusdo que a crianca faz as bodas de @gos pais, e a idade da mae. O autor
14 apresentou, ainda, a estrutura de um poemag dmmphco entre as estrofes e mantendo o
namero de versos, formando trés quartetos. Ha,&amnkimas consideradas ricas como nos
exemplos: “mim/pudim”; “legal/animal” e “comigo/muab”, essa ultima toante, rimando

apenas a vogal ténica.
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O texto “Chodd” [sic], corrida e esporte” nos chan@atencédo pela diferenciacdo em
seu titulo, j& que a grande maioria dos textosntitulado como “Minha familia”. Assim, o

autor 5 usa sua criatividade, buscando o diferdfite conversa informal com a crianga, foi
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possivel perceber que em seu poema estdo seusssamhelacdo a familia: uma mée com
muito tempo para brincar e sem tempo para traballmrpai que pratica esportes e a sua

vontade de ser magro, expresso nos velgosagora de/ féris, ndo/tem tempo para

engordar”.
Os versos do poema sao bastante irregulares enexseiasdao. Ha rimas como em

“passarinho/fofinho” e o trabalho com alguns sonspmo, por exemplo,

“supercorrida/heroina”, dando énfase a assonaAc@ianca, ainda, compds quatro versos
trissilabos no inicio de seu poema, comprovanderanj@ ritmico organizado pelo autor
“Meu coelho/ passarinho/ e meu hamster,/que fofinHgso volta a acontecer nos versos
“joga volei/ ténis, golf/ minha nossa/ quanta coisabmpondo versos com trés silabas

poéticas, revelando um ritmo interno, embora nahaeconhecimento da teoria sobre

poemas.
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No texto do autor 21, a relacdo da figura da mée wma arvore protetora nos lembra o
sentimento de seguranca que ela representa paiangac Essa imagem da mée ligada a
arvore foi explorada por Jung, citado por Bachelaoddizer que “a arvore é antes de tudo um
simbolo maternal.” (1989, p. 75) A familia comoask de fruta deixa transparecer as
diferencas entre as pessoas da propria familia, wadh como uma fruta que, juntas, formam
um todo. A crianga tentou organizar seu texto emsog todavia essa tentativa ignorou o
ritmo poético, entrecortando a possivel leituranpéieca.

O poema “Familia” traz em sua estrutura rimas ricasno em “assim/mim”;
“estranho/banho”; “entdo/ chao”. Algumas imagensdas pela crianca nos chamaram a
atencao pela forma como desenvolveu sua compamdmplo nitido estd eminha mae/ é
como uma/ arvore protetora emenfim, minha/ familia €/ maluca assim./ como ura&da
de / fruta feita/ por mim.

Parte I:

Mo, ol e oonls
a@dﬁm&
O'

$5%1/ %) ILJ,@ ALY (‘5);\ gas r’}f({,(}\
E» - . "
U Aanagix "VYYM oy P eV /U ALK



119

Parte II:

Lo mirde e fos woma Pugoen
Ay avda @ aupon-rmi

“Wﬁjzvoa/ﬂé(d &4 /muﬂm Mvia /w/w)@w«,

O texto intitulado “A familia”, do autor 19, nosfr a diversidade encontrada na familia,
o autor utiliza muitos adjetivos para caractersgus parentes. A crianga brinca com o poder
e imagina o que poderia ser realizado por ela siegge mudar a familidMeu tio ndo
fumaria/ e 0 meu irmao nao me irritariaEncontramos, ainda, o uso da linguagem figurada,
como exemplo temd¥inha familia € um jardim”.

O poema tem uma extensao consideravel e trabathavégas rimas. Exemplos delas
sdo encontrados nos conjuntos de palavras: “disfieteligente/exigente”;
“brincalhdo/feriaddo”; *“amado/cuidado”; “fumariaitaria”;  “irmaol/irritacdo/montéo/
beleza/realeza”. O autor 19 escreve sobre os mandersua familia, caracterizando-os. Além
da extensdo, nos chamou a atencdo o numero defgitegspela crianca, que, embora sejam
na sua maioria pobres em relacdo a classe graimatipee pertencem, foram construidas de

forma muito criativa e continua.



120

M o Tam rlie

M'ihhﬂ ae € ‘Ru‘l’}.ltﬂ’%
0 med al €0 MQVC@S

o
ga S0U 9 \.»‘iluv"a}e YRE L
f‘\rmt:‘:joJ o Loyenss,

ce, wm Brigo

Sevwpre o€ aconte,
' » o ées&g‘éﬁﬁ;

v hawse sempre « a primeiya
quero aju dan

sevnpre pe AL eque, Fazer

pergu pto ao ep

T
Mew (0 ™

A [yymad bem =
um menino €ngreg ad@;

Uy meniho m"fre;m'dm

f‘VeM‘Lcha 3

M:‘ﬂi’m i:ia.mi’]fa & €5 PEG?Q&}
pme Lami”lfe one ha‘ai\e{ ,‘gu%é

€ 550, a7 I8 €0 Su e Gywo
y O ﬁﬁf‘“&“}r *

6 &€ YO \ﬁJV*Q

No poema do autor 13 o tema foi abordado de forastante pessoal, o que foi
constatado pela presenca de nomes proprios verdaddD aluno discorre sobre as
caracteristicas das pessoas e da familia como dwon @éodeclara seu amor pela singularidade

desta, como podemos perceber nos versosiia familia € especial,/ uma familia que néo
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ha igual/ Essa familia € a que amo/ E sempre voarB@iminteressante a maneira explicita
como 0 autor nos trouxe a relagdo dos papéis sod@ipai e da mée, ou seja, esta € a
mediadora nas desavencas, acalma, apazigua, enqupe € o lider sabio a quem o aluno
recorre no caso de duvidas.

No texto “Minha familia”, a crianga-autora trabakzas rimas entre dois substantivos,
dois verbos e quatro adjetivos, consideradas, mortgpobres. H& presenca de quatro
quartetos bem sinalizados na folha. Na terceinafesha presenca de redondilhas maiores,
compostas, portanto, por sete silabas poéticaglatewras, assim, do ritmo poético
internalizado pela crianga, 0 que consideramoslteeku da série de atividades ludicas

envolvendo poemas vivenciada pelos alunos.
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O ultimo texto analisado dentro dessa categorignétalado “Preguigoso”, do autor 18,
gue teve grande dificuldade para escrever, dizendlusive, que ndo gostava de falar sobre
esse assunto: familia. Essa situacédo, de se estde a0 branco da folha, € explicada por
Bachelard, quando ressalta que “a soliddo aumentsobre a mesa iluminada pela lampada,

se expde a soliddo de uma pagina em branco. A pdganca! Esse grande deserto a ser
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atravessado, jamais atravessado” (1989, p. 10§)oiPale quase um periodo de aula, em
siléncio, o aluno iniciou sua escritura, ou segapsrmitiu atravessar o deserto, quebrando o
siléncio. Usou em seu poema apenas onomatopeias, exgcecdo de um verso. Nele,
percebemos sobre quem a crianca pretendia eschenda, o estranhamento provocado pelo
uso das onomatopeias, num primeiro momento, éittesfe percebermos que elas imitam os
sons emitidos pelo pai ao roncar, aspecto esathrecm o Ultimo verso e com a pertinéncia
do titulo, ou seja, o0 pai € preguicoso e seus ocd engasgaddéRgggg grrrrra [...]” , ora
babados'[...] babafbabac]..]”, identificam a percepcdo do filho em relacdo agema da
figura paterna. E imprescindivel ressaltarmos ague, 0 poema que deflagrou, na crianca, a
escritura agora analisada foi “Menino irritado”, 8érgio Caparelli, processo que Bachelard
explica, ao dizer que:

por essa repercussdo, ingioediatamentealém de toda psicologia ou psicanalise,

sentimos um poder poético erguer-se ingenuamentgdsnkE depois da repercusséo

gue podemos experimentar ressonancias, repercussiegsientais, recordagdo do

nosso passado. Mas a imagem atingiu as profundeztes de emocionar a
superficie. (BACHELARD, 1989, p.7, grifo do autor)

Os sentimentos reveladores podem ocorrer depoifgrae criativa. A crianga-autora
deslocou o tema e a forma do poema “Menino irritadi Caparelli, do Il médulo e, de
alguma maneira, 0 que, possivelmente estava ifitzada, despertou na crianca. Somente
depois, em um outro momento, esses ‘guardadosamiea tona, as ressonancias se
permitiram voar, 0 autor se deixou levar e escressutexto poético. Vale lembrar, ainda,
gue o aluno em guestdo comentou que nao gostaatividiade“com essas coisas de falar do

pai e da mae”Percebemos nessa construcao, o poema do alunesafiodconquistado.

3.3.1.2 Categoria Il — Poemas que tém como tema urfamilia imaginaria

Os textos que compdem a segunda categoria foraws fai partir de uma familia
imaginaria inventada por seus autores. Nelas,iasgas reinventaram as pessoas que fazem
parte de suas vidas e deram a elas novas carficéeris poderes. Constatamos que nesses
poemas a imaginacao foi ainda mais agucada, p@hkines partiram de algo imaginado para
compor o cenario dessa realidade inventada, nq easginvencdo de suas familia, o que é

perceptivel no primeiro texto analisado, com ddit&amilia Pum”, do autor 15.
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Ja em seu titulo, o aluno foge da realidade e tavama nova forma de ver uma
familia, embora em seu texto haja resquicios desamia vida real. A forma como a familia
foi caracterizada mostra a liberdade da crianc&saoever, ja que ndo é permitido a ela,
normalmente, falar sobre “puns”, ou, ao citar aags € chamada a sua atencgéo pela falta de
compostura. Outro aspecto interessante é a ctaggih feita pelo aluno do “pum” de cada
membro da familia, escolhendo para a mae os maasés”, o que demonstra a delicadeza da

figura feminina aos olhos do autor.
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O texto foi organizado em estrofes. O autor feasmriativas, como nos conjuntos de
palavras “comum/pum”; “fatais/radicais”; “novelalae “acdo/c&o”; “futebol/chocobol”.
Consideramos rimas criativas, porque o aluno practsabalhar a linguagem e combinar
palavras que rimassem e, a0 mesmo tempo, que fass@m@ntes no contexto. Todavia, a
separacdo das palavras entre os versos comproraeleitura ritmica do poema, o que
também prejudicou a localizacdo das palavras ou@nn, ao serem ouvidas durante a leitura
do texto. No entanto, chamamos a atencdo para undegestrofe que, com pequenas
modificacdes nos versos — com o deslocamento @d fyara o verso seguinte —, temos cada

verso constituido por uma redondilha maior.
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O segundo poema, “Minha familia imaginaria”, dooaut7, tem uma abordagem do
tema um pouco diferente, pois ele transforma sudilita real em uma imaginaria, com
caracteristicas de que gostaria que seus paise¢ivegpor exemplo. No titulo, a crianc¢a brinca
com a letra “a” e a letra “I", invertendo suas g6sis comuns, atingindo a ideia de uma
criacdo inovadora para a sua idade, uma familiaegiste somente em sua imaginacéo, a
inversao do real.

A estrutura do texto faz lembrar a de um poema,oembs versos paregcam mais com a

prosa, visto sua extensdo e separacdo de palavdesas. H4 presenca de rimas, em sua
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maioria pobre, por se tratar de palavras perteaselitmesma classe gramatical como, por
exemplo, “sensacional/superlegal”; “dia/tia”. O texmais precisamente o seu final, esta
centrado no eu-lirico, mostrando, dessa formaaaventade de possuir coisas, perceptivel na
expressadEu ia ter...”. Na ultima estrofe, houve, ainda, a volta intetiekta tematica dos

gatos e do jogo ritmico usado no poema “Chinéstetadatica Meninos e Meninas, do I
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O poema “A familia” também apresenta uma familiagnaria e em sua estrutura ha
rimas, embora o aluno 3 ndo tenha atentado pagpaaagao das palavras entre 0s versos, a
fim de que as rimas ficassem evidentes. Ha presdecama rica, em “Aniz/feliz”; e
assonancia em “positiva/brigas/querida”’. O textal@eeu carater poético no que seriam suas
duas ultimas estrofes, conquanto o aluno facataties de separar em versos.
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No poema acima, sem titulo, por escolha do autéwi 2itilizado um eu-lirico que nao
era o préprio aluno, aspecto importante de sealtasl®, ja que essa distingdo ndo é corrente
entre as criancas. Mesmo que o autor tenha utliaaekpresséo “minha familia”, ele deixou
claro a pesquisadora que se trat&dla uma familia de alguém que estava falandBXiste

uma rima rica em “sai/pai”; e as outras rimas s@wsicleradas pobres: “chdo/montéo”, pela
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presenca da terminagéo “40”; e “acidentes/dentes, serem dois substantivos. O autor

procurou escrever seu texto em estrofes bem sadal&zpelo espacamento na folha. O aluno

tentou construir um humor no final do seu textoxa®do transparecer sua fragilidade como

ser, explicito nos vers6k sempre que eu sofro acidentes/ acabo quebrarglssrdentes”.
Jenda familia
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Outro texto que também utilizou um eu-lirico qu® m@meteu ao proprio autor foi o
poema “Minha familia, normal ou anormal?”, do autoA crianca procura, ainda, a interacao
com o seu leitor, deixando que ele escolha entn@adoou anormal, caracteristica da familia
apresentada. O aluno trabalhou a linguagem de foriatva, compondo rimas como, por
exemplo, “Mingau/luau”; “porcaria/alegria”, ricaspnsiderando as classes gramaticais a que

pertencem as palavras.
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O texto “A familia radical”, do autor 7, nos apretseuma familia que prefere coisas
radicais a tranquilidade, desde o lugar onde ma@aho jantar com a caca que fizeram. A

crianca utilizou em seu texto elementos ameacadme® morar numa ilha com perigos
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mortais e cagar um urso bem grande. Houve a pragéopcom o trabalho com as rimas,

evidente nos conjuntos: “legal/radical”; “cacarkgtsygular”.
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O ultimo poema dessa categoria, intitulado “A faetildo autor 6, apresenta rimas; rica
em “sorvete/quentes”; e pobre em “brigaram/separarA familia criada pelo autor vive um
momento de angustia e, depois, de superacdo. Hpuempimento da relagdo dos pais e o
filho relembra o quaﬁto a familia era unida e exp®ea visao infantil sobre a separacéo. Os
sentimentos de saudade e tristeza sdo relaciomadosomentos vividos pelo filho, apds o

rompimento.
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A partir da terceira estrofe, o autor ndo utiliaas, o que € evidente em “o gamae
esqueceu/tudo/e o filho tambénSalientamos a posicdo, dentro do poema, da pdiada’,
sozinha no verso. Acreditamos que tenha sido pitgpgsara enfatizar que “tudo” foi
esquecido, superado pela crianca e por sua maes 6 gsclarecido nos seguintes versos:
final eles conseguiram/superar a triste2avaliamos como positiva a forma como o autor se
apoderou do texto poético com sensibilidade paraatigar um assunto tdo denso.
Percebemos, ainda, a possivel relacdo com uma a@agdes do moédulo, “Meld da

Separacao”, de Antonio Pinto e Samuel Costa.

3.3.2 Resultados das atividades propostas no Il rddalo

Ao encerrarmos a analise dos poemas da tematiaaili&dg comprovamos nossa
hipotese de que os textos estariam estreitameayatdols a vida pessoal dos alunos, todavia,
houve a criagéo de familias imaginarias, considerddstante criativas. Quanto a abordagem
do tema, consideramos valida a maneira como o®slsm expuseram ao escreverem sobre a
realidade em que vivem, pois, vale lembrar queaga e uma turma em que as familias nao
seguem um modelo tradicional, ou seja, ha paisraéps, criancas que moram com outros
familiares que néo os pais.

Essa realidade pdde ser valorizada nos poemasossgela turma sem a preocupacao
de estar dentro de um modelo de familia ou nacs, pesde o inicio do modulo, nos
preocupamos em partir da realidade ja existentdspo a ideia de que cada aluno desenhasse
o seu Album de Familia.

Em relagdo a estrutura dos textos, constatamofi@ues uma maior preocupacdo em
fazer com que sua escritura se parecesse com umap@®rque oS autores observaram o
espacamento na folha, o que, para eles, é uma atastaristicas mais claras para se
reconhecer um texto poético.

Houve, ainda, a preocupagéo com o trabalho comsrirambora, em sua maioria,
fossem pobres. Avaliamos os titulos escolhidos g@nde parte dos autores como
previsiveis, embora estejam em consonancia coradeidos autores, e isso se deve ao fato
de o lado pessoal das criancas estar muito presengeja, o falar sobre “Minha familia” foi
mais forte e por isso ha construgdes desse tipguase todos os titulos dos textos.

As criancas estiveram a vontade durante todo ondebeémento das propostas e nao
apresentaram nenhuma preocupac¢do em estar fazeoeldooou o errado, ponto em que

houve consideravel crescimento, pois a liberdadexgeessédo € um dos objetivos das nossas
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atividades. Avaliamos que a Il categoria foi maimtiva por se tratar de tentativas de
construcbes de outras familias: inventadas, imdgmanexistentes. A criatividade fez parte

de maneira mais evidente nessa forma de abor@ana proposto.

3.4 IV mbédulo: Medo

As andlises da escritura de poemas realizada gédagas e os resultados deste médulo

serdo apresentados a segquir.

3.4.1 Andlise dos poemas

Na tematica “Medo” tentamos sensibilizar os alueogor isso, organizamos atividades
com musica, ambiente escuro e siléncio: elemenies gn nossa opinido, envolveriam as
criancas em um clima de medo e suspense.

Também utilizamos um novo material, as tintas. Rictessalta que “ante a mancha da
cor, a crianca reage de modo distinto do desemha&or toca o ser dinamico das coisas,
expondo-a como eterna fluidez e mudanca, um enggnsaorial quase magico, onde nada é
fixo no constante movimento do gesto sobre as d@@34, p. 49). Com as tintas, com as
cores, pensamos que falar sobre medos, fraquezassania uma tarefa tdo dificil, pois a
novidade da tinta seria bastante motivadora, piissigo, assim, a espontaneidade das
criangas.

Entretanto, foi uma surpresa constatar que nosgegta ludica despertou nos alunos a
vontade de contar histdrias, o que, para a pestprsando era objetivo do presente estudo.
Verificamos essa necessidade das criangas, acamnadis 0S textos e separarmos em apenas
dois grupos: os textos em prosa e 0s que trouxalgumas caracteristicas do texto poético.

A relacdo das criancas envolvidas neste estudo @opmosa é uma constante, e
acreditamos que, também por esse motivo, algumsstelo IV mddulo foram escritos dessa
forma, todavia, o niumero de textos foi expressi@, ao todo. Contudo, avaliamos como
eficientes nossas atividades ladicas no sentiddedpertar nos alunos a criatividade para a
escritura, embora ela esteja centrada na narracao.

Dessa forma, distribuimos os textos em duas cagegjor

Categoria | — Textos em prosa

Categoria Il — Textos com algumas caracteristieggodmas
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3.4.1.1 Categoria | — Textos em prosa

Os textos selecionados para fazerem parte dessgodatndo trouxeram em seu corpo
caracteristicas de um poema, como, por exempleparacdo de versos em estrofes, uma
extensdo menor dos versos para diferencia-losataprimas criativas e bem localizadas e a
utilizacdo da linguagem figurada. Trazem, apenapagamento que lembram um texto
poético e algumas rimas.

Além disso, descrevem e contam histérias de saspele terror, de medo. A presenca
de lugar, enredo, personagens, inicio, meio e faixagn transparecer a ndo separacao e
distincao entre os dois géneros.
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O primeiro texto, do autor 17, apresenta apenass dimas “escura/lua” e
“direcdo/galpdo”. As duas primeiras partes saoitascem prosa e, nas duas Ultimas, ha uma
tentativa de feitura de versos, com espacamergeedifiado na folha. Ha o uso da linguagem
figurada em “Mantive meu medo em segredo” com aguea da aliteragcdo do som “m” e

assonancia de “e”. Também ha uma onomatopeia eash@hh”.
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No texto acima, “O medo da solidao”, do autor 8apé&nas uma tentativa de construir
uma rima entre as palavras “mim/assim/sim”. Naesiaofes bem definidas nem versos, as

frases narram as sensacdes de um medo vivencikdeippresente no texto.
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O texto “A meia noite no cemitério”, do autor 20u@a narrativa com descricdes. Ha
presenca de personagem, espaco, tempo, inicio,ai@no Houve a preocupacao por parte da
crianca de espacar as linhas para que se asseseethas poema, entretanto, a escritura foi
fiel & narrativa. A crianga conta sobre a expei&de se estar em um cemitério, & meia-noite,

e encontrar o seu avd. Em nenhum momento do téxfwdsenca de caracteristicas do texto
poético.
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O texto “Pobre besouro”, do autor 18, apresentas dizdas, apenas. Ndo ha
caracteristicas que facam parte do texto poéticdusive a prépria tematica ndo foi

contemplada pelo autor.
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Em “O meu maior medo”, do autor 19, também ndo dontemplada nenhuma
caracteristica do poema. A criangca comenta solwenssdo de rato e o compara com
fantasma e alma penada. Ao final, reafirma queuavsedo de rato é pior que qualquer medo
de defunto. N&o ha presenca de rimas ou estrofes.
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O texto “Ai, que medo”, apresenta o espacamengrahtiado na folha, o que nos faz
lembrar uma estrutura de poema. Entretanto, éca @iemtativa que o aluno apresenta de fazer

com que O seu texto possa ter alguma semelhancéexto poético. Ha rimas em

“perigosa/venenosa’; “abelha/cabeleireira”.
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Ja o autor 16, na escolha do titulo para seu texidencia a escolha pela narrativa.
Todo ele é escrito em prosa, sem preocupacdo @g,rorganizar estrofes e versos. Além

disso, as agbes predominam no texto.
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Em “O ladréo”, héa presenca de uma rima em “ladré@dAn”. Exceto essa rima, nada

mais lembra um o texto poético.
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Da mesma forma que os anteriores, esse texto édecado narragdo. Alguns textos,
que serdo analisados a seguir, tentaram imitarnaafwisual de um poema, outros, porém,
foram escritos em prosa sem a preocupacao comagaspnto na folha. Em sua grande

maioria, 0os textos foram escritos em primeira pgss@eus autores contam histdrias sobre
medo. Ha pouca presenca de rimas.
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O texto “Meu maior medo é!”, do autor 7, apreseapanas guestionamentos ao seu

leitor, compondo uma interacdo com quem lé. Aléssalifaz a exposicdo da sua angustia de
ficar preso em algum lugar sem a possibilidadesdapar.
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Em “Seus medos”, o autor 6, descreve as imagensvueuma joaninha, suas
caracteristicas e o que ela faz. Depois, aparecgapm que a devora e a seguir, este também
€ devorado por uma cobra. O autor salienta a ideigue todos tém medo e com alguma
razdo. Ha algumas rimas, como em “Joaninha/bolinhasas/pulava’; “desapareceu/
apareceu”. O texto foi separado em estrofes bemlizitlas, embora seu contetdo seja
narrativo.
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O texto “Medo, é assim!” trouxe algumas rimas nmpira parte do texto, entretanto, o
final demonstra que o autor usa a descricdo paoiecear o seu medo. Houve a preocupagao
em distanciar as frases em espacos diferentedh@a tu seja, tentando imitar estrofes de um
poema, entretanto o seu conteddo se afasta dea@adda algumas rimas, como, por exemplo:
“sangue/Tang”; “legal/sensacional”’, “comparacao/efind. Também foi citado pelo autor
que seus medos estdo ligados as cores, princip@rasrescuras, o que revela uma ligacéo

com o trabalho ltdico desenvolvido anteriormenéscritura dos textos.
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E o dUltimo texto dessa primeira categoria evidenc@mo nenhum outro a
predominancia de narracdo. O autor de “Medo”, oolta a histéria com um narrador, em
primeira pessoa, acompanhado de seu amigo, que wwga aventura com suspense. Outra
evidéncia da presenca da narrativa é o fator exterss histéria é bastante longa. Houve a
necessidade de separar as frases, lembrando caespdQ de estrofes, todavia, 0 texto

composto ndo é um poema. Criativa a forma comaaaga se preocupou em relacionar a
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tematica aos desenhos do seu titulo, pois séo osbjgue lembram violéncia e,

consequentemente, medo: facas, flechas, alvo, arma.
3.4.1.2 Categoria Il - Textos com algumas caractesticas de poemas

Dessa categoria, fazem parte os textos que, dmalfprma, apresentam caracteristicas
de um poema. Analisamos assim por constatarmosnigg@no que tenham estrutura de um
texto poético, trazem também marcas da narrativeietanto, em meio a personagens, espaco
e enredo, se assemelham ao poema por constitugdos tcom estrofes, preocupacdo em

formar rimas e uma linguagem mais proxima a figarabpectos praticamente ausentes na
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O primeiro texto, “Ai, meu Deus”, do autor 9, hds@s separados em estrofes e rimas.
A ideia de escolher um titulo com uma interjeic@s pareceu criativa, diferente de muitos
dos titulos que analisamos. Com excecdo da Ultisteofe, todas as outras compdem
quartetos. As rimas sdo compostas pelos seguiatgsntos de palavras: “escura/insegura’;
“casa/emburacada’; “escuridao/paredao/direcao”; zéffanorrer”;

“gritei/assustei”;
“correndo/morrendo”; “acreditei/gritei/berrei/julmatarei”.

Nas rimas, a presenca de verbos compde predomimamitie rimas pobres. Embora
tenha havido a preocupacdo em dar ao texto astedsticas do poético, a presenca de
espaco, personagens e enredo o aproximam, tambérarmtiva.
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Também nos chamou a atencdo o poema “Medos deca&tjado autor 4, ao
constatarmos a extensao de seus versos. Em seuhente a preocupacdo em formar rimas,
compondo conjuntos como  “lugar/ar’;  “nadar/queimar” “aranhas/facanhas”;
“matar/devorar”; “grandao/chao”; “chupa-sangue/geeig “superam/vieram”. Embora a
maioria das rimas seja pobre em relagdo a classeagical a que pertencem as palavras, 0

trabalho em manter as rimas foi criativo, vistoxeersao do poema.
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Em “Meu medo”, do autor 14, ha presenca constaotenddo ligado ao escuro, ao
fechar os olhos, dando ideia de que ha relacaeitasemtre os medos do eu-lirico e o preto.
Como elementos vinculados ao texto poético, camsiad a separacdo dos versos em trés
estrofes, presenca de rimas, como em “rastejandafiao”; “morder/doer”. Além disso, o
autor utilizou o versodssim sdo meus medosdbmo estribilho, algo pouco utilizado pelas

criancas nos poemas ja analisados.
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No poema “Medo”, verificamos a presenca de algunmags e uma separacao do texto
com espacos em branco, lembrando o espacamentedwmpEsta clara a presenca de versos
somente na primeira estrofe. As outras partessssretham a prosa. A crianga trouxe a ideia

dos medos ilusérios e encerrou seu texto com umthfon@ morta “pra que /deixar
para/amanha o/que se/pode fazer/hoje?”.
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O poema “Minha nossa!” trouxe em seu titulo umaresgho exclamativa que, para a
crianca, esta relacionada com seus medos. Os \&#eaaurtos, alguns compostos com uma
s6 palavra. O autor buscou o sentido de palavotadias, o que para ndés € uma demonstracao
de trabalho com a linguagem e criatividade, jaa@gieriancas, em sua maioria, necessitam de
versos longos para melhor se fazerem entender.
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No texto “O castelo chamado Medo”, o autor empreg@diorma criativa a linguagem,
buscando rimas para a maioria dos versos. Mesmodmuasejam classificadas como ricas, a
maior parte delas com a terminagdo “ao”, as rineasahstram a criatividade da crianca. H4
também presenca de rimas ricas, como em ‘la/sdaémais/jornais”.

O texto foi dividido em oito estrofes, com apenas quinteto e todos 0s outros
compostos por quartetos. Entendemos como sendo aglogsmo “assombriu”, talvez
misturando as palavras “assombro” e “sombrio”. T@mkha presenca das cores, exemplos

criativos estdo em “verde medroso” e em “é cinpardo”.
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O texto intitulado “O meu medo”, do autor 15, fangposto com palavras simples,
visto que ndo houve a preocupacao em formar rimas, contou com a simplicidade de
“dizer as coisas”, tipico das criancas. O aluna fabre um medo e o “chilique” que ele lhe
causa, depois, de forma quase que 6bvia, resptingaabicafé ou a televisdo por tamanho

medo.
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O dultimo texto analisado, “Os meus medos”, do autOr foi classificado nessa
categoria pelo trabalho com rimas, predominantemeuts, em alguns versos, a semelhanca

a prosa é evidente. H4 presenca de uma rima ri¢anente/forte”; as outras sao consideradas



152

pobres: “lado/mato”, com rima toante; e “gafanhe$gbto”, apresentado uma rima
consoante. Alguns versos sao bastante longos mspuio seguiram uma separacgao logica

de ideias.

3.4.2 Resultados das atividades propostas no 1V mdid

Para o IV modulo, organizamos atividades ludicafimade incitar a imaginacdo das
criancas para a escritura de poemas, entretantanasarmos os textos produzidos nesse
modulo, constatamos que houve uma falha no procpeso nimero de textos em prosa foi
largamente superior aos textos que poderiam sssifitaados como poemas.

Pensamos que esse aspecto se deveu ao fato datedesstar ligada de forma intima
as narrativas que as criancas leem durante a étéxe em que se encontram. Dessa forma,
foi mais facil escrever um texto em prosa que asgaima histéria de terror, de medo, de
suspense, etc. A relacdo estreita com narrativas éspecto relevante na escola em que
propusemos o desenvolvimento desta pesquisa, s&silm, a tematica também contribuiu
para que as criangas preferissem narrar histoeasraver poemas.

Mesmo os textos desse moédulo considerados poentagprésentaram criatividade
com a linguagem, o trabalho cuidadoso com rimastraitura poética que os textos de outros
mobdulos apresentaram. Além disso, a extensdo giws tearrados comprometeu a criagdo de
imagens através das palavras e o uso da linguagarada, ja presentes em textos de outros
modulos. Sendo assim, ao pensarmos em um enrigemcinde escritura de poemas, nos
deparamos com o empobrecer da linguagem poétigm, lacreditamos que a falha tenha sido
nossa ao escolhermos a tematica medo, tdo presentarrativas lidas pelos alunos.

Entretanto, como ponto positivo — mesmo que a naadws textos tenham sido escritos
em prosa, - temos a participagdo motivada dos slgoe puderam vivenciar a tematica a
partir de suas historias cheias de aventuras, sieesse, de cores, enfim, o espaco para a

criatividade foi aberto e os alunos o aproveitagasna maneira.
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Ao desenvolvermos, através de atividades ludicasaltalhno com o texto poético na
sala de aula, conseguimos aproxima-lo das criaagaartir de brincadeiras com palavras,
cores, desenhos e formas. Isso foi viavel porqueprapostas apresentadas estavam
embasadas em teorias que defendiam a imaginac@&aati@dade, e a intencéo foi propiciar
aos alunos momentos em que pudessem expressadatkesenhos, pinturas e com o canto, e,
depois dessas vivéncias, fosse possivel as crissgaentirem livres para a escritura de
poemas.

Na tentativa de transformar o espaco da sala @deesmlum ambiente ludico, em que a
liberdade era uma das palavras-chave, recorremogetadologia da pesquisa-acao, por
oferecer mais abertura para adaptacdes durantecegso, e, em vista disso, as propostas
foram desenvolvidas tendo como ponto de partidealidade vivida pelas criancas e como
ponto de chegada as possiveis modificacdes a pagiexperiéncias oportunizadas através
das atividades ludicas e da escritura de poemasseNsentido, valorizamos, durante o
desenrolar deste estudo, ndo sO a realidade comngsiedeparamos como também o
conhecimento prévio dos alunos sobre poemas esef@séncias.

Ao iniciarmos as atividades do médulo |, que eneolGatos” como tematica, a
novidade de estar participando de algo diferentevioo as criangas, entretanto, percebemos
0 quéo dificil foi para elas se desvencilharem damondo erro, o que nos fez compreender
que faltava, em alguns momentos, deixa-las maissigara se expressarem na sala de aula. A
turma procurava em suas atividades aquilo que f@egsora gostaria de ter como resposta e
nao o registro de suas escolhas e iniciativas.ngsgreocupou pelo fato de que nosso estudo
estava com suas raizes na liberdade de expressamstigar da imaginacao e da criatividade.
Entretanto, conseguimos conscientizar, aos powsoaJunos-autores de que precisavam ser
espontaneos, verdadeiros, Unicos como sao, emreagdasta, em cada desenho, em cada
atividade; e, ao final das primeiras atividadetafepor eles, jA comprovamos que haviam se
permitido serem mais livres, sem medo do consentoneou da critica da
professora/pesquisadora.

Depois da realizacdo das atividades ludicas, ohses, em varios dos poemas
escritos, a presenca de figuras de linguagemnugsrida estrutura formal de um poema e, o
gue € mais importante, os alunos, através dasrpalagxploraram sua imaginacdo e sua

criatividade. As criancas se permitiram brincar cosnsons, com 0s ritmos das palavras e
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compuseram poemas que guardavam muito do “eu-efiarigeixaram-se levar pelas
emocdes, levantando das cadeiras, dangando e dartariorma muito espontanea durante a
audicado das cancbes, bem como aderiram ao ludiaeésatda brincadeira com as palavras
depois que participaram com entusiasmo das atiggladopostas. Enfim, observamos, com
encantamento, que, ao final das atividades, a@ws&m seus poemas, 0s alunos produziam
com a seriedade de estar fazendo algo importantedséxar a leveza e espontaneidade de
crianca.

Embora ndo haja unanimidade na escritura dos tgxéscos do maédulo I, pois nem
todos apresentaram estrutura de poemas e umadeEguenenos literal, para um primeiro
encontro com atividades ludicas, nossas expecsdiivam superadas, porque a interagdo das
criancas com os textos da selecdo poematica msat Aspecto perceptivel através das falas
espontaneas dos alunos sobre os textos, ao lereppersas com ritmos diferentes, ao
conversarem com 0s colegas sobre trechos dos tprtecos que acharaftegais”, ao
falarem sobre poemas em outros dias de aula deidiRgrtuguesa e ndo somente naqueles
dedicados ao desenvolvimento desta pesquisa. Abdoonmddulo, os alunos perguntaram em
qual dia seria o préximo encontro, 0 que é a madgononstracdo de que estavam motivados
para as propostas e de que gostariam de contimvatvelos em atividades como as ja
apresentadas.

O tema “Meninos e Meninas”, do Il médulo, foi e$tdb por se tratar de um assunto
constante durante as aulas: as rivalidades e difaseentre meninos e meninas. As atividades
lidicas foram renovadas, para que os alunos pesselmeque, a cada nova tematica, haveria
novidades. Essa modificagdo foi um ponto positparque as criancas ficaram ainda mais
estimuladas, ja que ndo sabiam o que iria acontecer

A ideia de iniciarmos as atividades com figuras ngétnicas possibilitou a eles a
deformacéo de sua propria imagem, ja que, embaréaaca se visse retratada na imagem
criada, era uma deformac&o. Nesse aspecto, nosoahamatengcdo como 0s alunos se
reinventaram com alguma deficiéncia, como, por gena falta de um dos membros: pernas
ou bracos.

A proposta teve éxito, pois no momento da escritio® poemas desta tematica ficou
clara a transfiguracdo das imagens criadas pelo®si| por exemplo, um deles criou vérias
possibilidades de deformacéo da propria imagerandd um duplo, sem um bragco, em uma
cadeira de rodas, com cabélack power, etc. Assim, muitas das criangas brincaram de ser
um outro, 0 que, com certeza envolveu ndo s6 ag@sacomo a imaginacao. Outro fator

importante foi o crescimento em relacdo a estrutoatexto poético, se comparado ao
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primeiro modulo, pois praticamente ndo houve a gmgs de textos semelhantes aos
narrativos ou as descri¢des, o que foi um ponttahtespositivo. Além disso, desde o inicio,
as criancas estavam mais independentes e organjzardividualmente, o seu ritmo de
trabalho. Participaram de forma espontanea, aninselaentindo livres no momento de se
expressarem através da linguagem, sem restricdes.

No terceiro médulo, que abordava a tematica “Faiif ideia de iniciar o trabalho a
partir de um album de familia desenhado pelos m®mlunos foi uma forma de eles se
sentirem respeitados em suas diferencas. Ao falaoemos colegas, ao mostrarem os albuns
uns aos outros, percebemos o quéo valioso foi oentmde (re)conhecer a prépria familia e
a do colega. Depois, a atividade de responder warag questdes sobre seus familiares fez
com que as criancgas se utilizassem das comparax;das, foi positivo para a imaginacao e a
criatividade na escritura do poema.

Nesse sentido, os poemas apresentaram muitas @desy logo, os alunos também
escreveram com uma linguagem menos literal, mgigdda. Assim, em seus poemas, as
criancas nao so reinventaram a propria familia,cctambém alguns alunos imaginaram uma
que ainda nao existia, ou seja, deram vida a uma realidade. A turma estava a vontade
durante todas as atividades o que também somouapeseritura dos textos poéticos, agora,
com a atencao voltada para a organizacédo dos vensasstrofes, invencdo e brinquedo ao
deformar a propria familia ou, ainda, criar umaifengue o proprio “eu-crian¢a” imaginou.
Por ultimo, porém ndo menos importante, outro pguusitivo nesse modulo foi o de os
alunos terem um tempo com seus pais ou seus rés@xmpara conhecer (de novo) a sua
familia, pois foi uma maneira de encontrarem unptepara estarem juntos, como citado por
um dos alunos.

Para o IV moddulo, com a tematica “Medo”, as crineatavam completamente a
vontade para participarem das atividades ludicapqgstas, motivadas, independentes em
relacdo a orientacdo da professora/pesquisadorse toram aspectos significativos. Como as
atividades no modulo “Medo” partiram de uma saldigmie, foi possivel percebermos o
guanto as criancas permaneceram envolvidas contedgger. O escuro, os olhos vendados,
a musica, a leitura dos poemas pela professorafigsesipra e, claro, o siléncio absoluto,
foram os aspectos que contribuiram de forma muitgtipa para o “entrar no clima” da
tematica. As atividades selecionadas, por exemgldesenhos com tinta témpera, motivaram
os alunos, pois ndo era um material utilizado nbmaate nas aulas de Lingua Portuguesa,

outro ponto positivo.
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Entretanto, ao lermos e analisarmos as producd@s feelas criancas, observamos o
quanto estavam semelhantes aos textos em prosalesmando, inclusive, ao lirismo do
poema narrativo, o que justificamos pelo fato deeeema estar intimamente ligado as
historias que as criancas leem na faixa etaria eenegtao inseridas. Assim, identificamos
como ponto negativo a escritura ter fugido tantondssa proposta, a de escrever poemas.
Todavia, ndo podemos entender os resultados fitewise mdédulo somente como negativos,
pois trabalhamos, desde o inicio, com 0 processtéd@® somente com classificacdes.
Entendemos que o equivoco tenha sido a escolh@&mdatita que, embora possua uma
receptividade bastante forte pelas criancas, é emmtcom ligacdo estreita ao género
narrativo. Mesmo assim, os alunos participaram denemtos ludicos, que tiveram como
resultado textos criativos, cheios de aventuras sudpense.

Dessa forma, tendo nosso estudo embasado em teswime a imaginacdo e a
criatividade e, principalmente, tendo em vista dqrabalhamos com a metodologia da
pesquisa-acdo, vemos 0S pontos negativos dos a@ssilicomo parte importante de um
processo intenso e constante das criancas envel\b@sde o inicio, ja no primeiro médulo, a
cada atividade organizada, a espera pelo prodo#d, fo poema, era um caminho a ser
percorrido pela pesquisadora, e por eles, os allM&@s havia e ainda ndo ha classificagbes
rigidas dos resultados, até porgue ndo é nosstvobj©s pontos essenciais para 0 sucesso
da presente pesquisa foram o0s poemas escritos, xperiémcias trocadas entre
pesquisadora/alunos, alunos/alunos, texto poélicw's, a participagdo motivada por parte
das criancas em todas as nossas propostas, oiergatwlda importancia de sentir livre para
imaginar e criar e a liberdade de expresséo.

N&ao existem resultados prontos, o que temos sdoerms momentos de instigacao da
criatividade e da imaginacédo, os poemas produzdos de certa forma, o produto o qual
pode ser analisado, entretanto, € um dos produt@oeo Unico. As atividades ludicas, o
brinquedo com a linguagem, a expressdo de sents\@uor parte dos alunos, o desafio de
escrever, a participacdo das criancas de formagate&o resultados importantes para uma
pesquisa-acao, ja que houve um processo de mupangarte dos alunos e da realidade em
que viviam, pois a sala de aula passou a ser uan argle o ludico teve espaco.

Ressaltamos, também, que nossa pesquisa-acdogvwpiedmo ponto de partida a
prépria realidade vivenciada pelos alunos € um gs®m, por isso, 0s resultados aqui
apresentados sao fruto da iniciativa de um trabatitado para o instigar da criatividade e da
imaginacédo, dessa forma, estdo em continuo desemenito e adaptacdes; sdo processo, nao

forma definitiva. Assim, vemos o presente estudoa@o inicio de uma relacdo que pode dar
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certo nas escolas, a relacdo entre crianca e papmeapermite aquela a possibilidade da
liberdade de expressao através dos sons, dos yeldoknguagem como um todo. A
ludicidade e a imaginacdo podem fazer parte doearento do professor, porque uma
crianca que tiver acesso a atividades ludicas podesenvolver seu processo criativo e sua
Imaginagéao, transformando-se em muitos outros ‘eestedefinindo, se transfigurando e se
completando como ser criador e criativo.

Desse modo, ao encerrarmos 0s quatro médulos aegkos sob o viés da imaginacéo e
da criatividade, percebemos que a maior parte bgiwos inicialmente planejados foram
alcancados, visto que houve um crescimento quanforraa da escritura de poemas
apresentada pelos alunos, pois, também na maimsianddulos, as criangas criaram imagens
inovadoras, usaram linguagem figurada, observarastratura formal do poema, brincaram
com os sons das palavras, e, acima de tudo, seamawstlivres para escrever. Esses
resultados foram conquistados porque conseguingigan, a partir de atividades ludicas
com o texto poético, a imaginacdo do nosso pulaico; permitindo a eles variadas leituras
de poemas e a possibilidade de transformacéo @ddglgitor em sujeito/leitor/autor. Além
disso, a transfiguracdo do “eu-crianca” dos alwmrdribuiu para que muitas imagens fossem
criadas e registradas na folha outrora branca,quasagora guarda ndo s6 as palavras como

as emocdes de uma crianga que se permitiu sonhar.
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Sérgio Caparelli

GATAO

Terésinha term um gato,

wIm gato que & wm assombro.
Maveza no seu sapato,

£ ressona no seu ombra.

(2 ratinho Caetano,
vidrade por um bringuedo;
observanda o bichanao,

fica morrendo de medo.

Menos arisca que o rako,

a lagartixa Charlete

bota um nadinha de extrato
& pro gato se derrete,

Ia o grilo, tao grilado,

& bastante diferente.

56 faz cri-cri no telhado
se o gato estiver guserite.

Batizaram de Mendonga
este famosa gatinho,

que tendo um jeito de ongca,
acaba sende marisinha,

Ad, bichinho mais dengosol
Sera que algtuém adivinha
o apelido malicioso

do gato da Teresinha®!

Maria Dinorah



O gato da China

Era uma vez
um gato chinés

gue morava em Xangai
sem mae e sem pai,

que sorria amarelo
para o Rio Amarelo,

com seus olhos puxados,
um pra cada lado.

Era um gato mais preto
que tinta nanquim,

de bigodes compridos
feito um mandarim,

que quando espirrava
s0 fazia “chin!”

Era um gato esquisito:
comia com palitos

e quando tinha fome
miava “ming-au!”

mas lambia 0 mingau
com sua lingua de pau.

Nao era um bicho mau
esse gato chinés,

era até legal.

Quer que eu conte outra vez?

José Paulo Paes

Lupicinio

Lupicinio é um gato rajado
—urm danado.

Nio caca

mas € de raca

e vira lata feito cio.

J4 foi de casta

de banho

de talco

de manha & aulas de danca.
Jé teve aniversdrio

e dolar na poupanca.

Mas o rajado quis liberdade
(uis ser um gato gato:

— dizem que virou jodo - ningugm.
Mas 0 gato anda contente:
pode ser jodo, mag nao

& de ninguém.

Sobe ern muro:
pula

canta
foca bandolim
£ PENsa em ser
o super
herdi do Brasil, ‘

Osvaldo Duarte

companheiro fiel

Se estou trabathando

— sajct g gue hora for —
Gatinho se deita ao lado
do meu computador,

Se vou para a sala
e deito no sofd,
ele logo vai pra 1a.

Se @ mesa me sento
a escrever poesia

e da salg me gusento
pela tantasia,

volto @ realidade
quandao, sem guerer,
toco de resves

numa coisa macid.

J& sel, ndo pago dez:
& o Gatinho

que selr el saber
veio de mansinho
deitar-se o meus pés.

Ferreira Gullar

Os gatos

A noite
todos os gatos sdo pardais,
voando dos telhados,

Fsete vezes imortais.

Leo Cunha



Cancéo

Historia De Uma Gata

Chico Buarque

Composicéo : Enriquez/Bardotti
Intérprete: Nara Le&o

CD: Os Saltimbancos

Jumento: Querem saber? Me sinto melhor agora quesstés.

Gata: Quatro!

Cachorro: Epa, quem falou? Quem esta ai?
Gata: Sou eu, estou aqui na arvore, miau, eu s@ugatmnha.

Cachorro:Au au
Gata: ui ai

Jumento: Para, cachorro. 12 licdo do dia, o melhougo do bicho é o bicho.

E vocé gata desce da arvore.
Gata: Depende do programa.

Galinha: Nés vamos a cidade, vamos fazer um coooguato, vocé também sabe cantar?

Gata: Ah, sim, infelizmente...

Todos(menos a gata): Infelizmente? ? ?
Gata: Porque fazer um som nao foi nada joia pra.mim

Jumento: Perddo como disse?

Gata: Porque cantar um musica me custou muitissimau.

Todos (menos gata): Conta.

Me alimentaram

Me acariciaram

Me aliciaram

Me acostumaram

O meu mundo era o apartamento
Detefon, almofada e trato

Todo dia filé-mignon

Ou mesmo um bom filé...de gato

Me diziam, todo momento

Fique em casa, ndo tome vento
Mas é duro ficar na sua

Quando a luz da lua

Tantos gatos pela rua

Toda a noite vao cantando assim

Nés, gatos, ja nascemos pol
Porém, ja nascemos livres
Senhor, senhora ou senhorio
Felino, ndo reconheceras

De manha eu voltei pra casa

Fui barrada na portaria

Sem filé e sem almofada

Por causa da cantoria

Mas agora o meu dia-a-dia

E no meio da gataria

Pela rua virando lata

Eu sou mais eu, mais gata
Numa louca serene

Que de noite sai cantando assim

Nés, gatos, ja nascemos pol
Porém, ja nascemos livres
Senhor, senhora ou senhorio
Felino, ndo reconheceras
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menino imtado

ding doNg ding dong ding dong
dlm dum dupy,
ding dong ding dong ding dong
dum dy™ dum

clonch CRACH crich CRUNCH

WWITITIUULLLT AR RN /
WNTTTITUULLUR AR AR,
Crinch CRANCH croch CRUNCH

tsst, tsast, tssst, tsst zoogommp
rat fac pim piec
reg rec pim piec
tsst, tsst, tsst, tst, tstzluyummp

bang bang bing
BUUMMpM ratititatatats

twim tuim verredm . vrnrru g™y mm
GURK Ifzfzizfzgrrrribrusbrudbruddss

Ding dong ding deng ding dong
bbzbzbzbzbzhzhsbzh
bzzzhzzzrzz
bzzzzhrzzzz:

2izz

Sérgio Caparelli

A menina e as asas
Fernando Faixao

Marcolina sabia muitas historias.
Aquelas que mamae contava
outras que lera nos livros
também as de sua imaginacao.

Mas agora torce o nariz

quando percebe a repeticio:

o cavalo de asas, o peixinho de asas,
o burro de quatro asas

e até as asas de um herdi grego
derretendo no calor do sol.

“Por que tantas histdrias iguais?”

quer saber Marcolina

imaginando a bicharada voar sem direcao.
“Se todos livessem asas, gue seria do céu?”

“Em que pedago de nuvem dormiria o elefante?

Sera que o ledo, parecido com anjo,
deixaria em paz o veado voador?”
la ser uma grande confusio.

E os passarinhos, coitados,

teriam que andar no chio,



Castigo

Podem me prender no quatto,

e salo pela janela.

Podew trancar o janela,

eu fuje pelo elefone.
Pudem cortar o relefornie,
eu pule dentro de um Bveos

Leo Cunha

AS MENINAS

Arabela
abria a janela,

Caroling
erguia a cortina,

E Maria
olhava a sarria:
“Bem dial”

Arabela
fai sempre a mais bela.

Caralina,

a mais sibia menina,

E Maria
apenas soria:
“Bom dial®

Pensaremos em cada menina
que vivia naquela janela;

uma que se chamava Arabela,
outra que se chamou Caroling,

Mas a nossa profunda saudade
& Maria, Maria, Mariz,

que dizia com voz de amizade:
“Bom dial”

Cecilia Meireles

de verdade, hein!

0% meninos

&

as meninas
nido fofocam
no recreio,

N0 Conversam
durante a aula,
nunca colam

e sio loucos
por escola.

0= meninos
b

as meninas
favam prato
guande comem,
falam baixo
guando brincam,
nunca colam
e sio loucos
por escela,

Os meninos

as meninas
ficam calados
quando estudam,
arrumam a cama
quanda acordam,
nunca colarm

& sdo loucos

por escola,

Falando sério, hein!

Sérgio Caparelli



Bola de Meia, Bola de Gude

Compositor: Milton Nascimento/ Fernando Brant
Intérprete: 14 Bis — participacéo especial de SamuRosa
CD: BIS - 1999

H& um menino, ha um moleque, morando sempre nacoragao
Toda vez que o adulto balanca ele vem pra me deioa

Ha& um passado no meu presente, 0 sol bem quemeni@u quintal
Toda vez que a bruxa me assombra o menino me @ a m

Ele fala de coisas bonitas que eu acredito quele&ardo de existir

Amizade, palavra, respeito, carater, bondade,ialeggmor

Pois ndo posso, hdo devo, ndo quero viver comogsskagente insiste em viver
N&o posso aceitar sossegado qualquer sacanageoissenorms

Bola de meia, Bola de gude, o solidario ndo quigiam

Toda vez que a tristeza me alcanca 0 menino merdna

Ha um menino, ha um moleque morando sempre no oragan

toda vez que o adulto fraqueja ele vem pra me d#@

H& um menino, ha um moleque morando sempre no nTagan

Toda vez que o adulto balanca ele vem pra me deioa

Ha um passado, no meu presente, um Sol bem géembenheu quintal
Toda vez que a bruxa me assusta o menino me da a ma

Ele fala de coisas bonitas que eu acredito quele&ardo de existir

Amizade, palavra, respeito, carater, bondade,ialeggmor

Pois ndo posso, hdo devo, ndo quero viver comogeskagente insiste em viver
E néo posso aceitar sossegado qualquer sacanageoissenormal

Bola de Meia, Bola de gude, o solidario ndo quiéd&o

Toda vez que a tristeza me alcanga o menino mevdoa

Ha um menino, ha um moleque morando sempre no oTagan
toda vez que o adulto fraqueja ele vem pra me d#@

Teco-Teco
Gal Costa
Composicéao: (Pereira da Costa/Milton Villela)

Teco, teco, teco, teco, teco

Na bola de gude era 0 meu vi

Quando crian¢a no meio da garotada

Com a sacola do lado

S6 jogava p'ra valer

N&o fazia roupa de boneca nem tdo pouco cor
Com as garotas do meu bairro que era natural
Subia em postes, soltava papagaio

Até meus quatorze anos era esse meu mal
Com a mania de garota folgaza

Em toda parte que passava

Encontrava um fa

Quando havia festa na capela do lugar

Era a primeira a ser chamada para ir cantar
Assim vivendo eu vi meu nome ser falado

Em todo canto, em todo lado

Até com quem nunca me viu

E hoje a minha grande alegria

E cantar com cortesia

Para o povo do Brasil
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Mamaezinha

fisdessannadidanmnaEdEm

Henrigueta Lisboa

M amaezinha, conta,

conta uma historial

Maméezinha agora
estd no fogdo
fazendo quitutes
para o seu nenen.

Mamdezinha, conta,
conta uma historial

Mamdezinha agora
5t no tanque
lavando as roupas
do seu nenen.

Conta, Mamdezinha,
conta wma histdrial

Mamdezinha agora
25t no seu sono
tansado, sem sonhos,




PAI
SUPERSONICO

Papai,
Quando dorme,
E supersénico:

Abraca-se ao travesseiro
E quebra a barreira
Do som.

Com o ronco
Estilhaca a vidraca
E escangalha o portao,

Derruba edificios
E arrasa
O quarteirao.

Mais tarde,
Quando acorda,
Me sorri:

Como se fosse

Supersimples
Ter um pai assim.

Sérgio Caparelli

O RETRATO
DA BISAVO

P enteado esquisito
formando um bolo redondo,
luradoe no meio,

gordo e alto

— mamae diz que € coque.

Sentada comportadinha,
pernas cruzadas,
mios entrelacadas,

Vestido todo elegante
nem comprido nem curto,
cheio de rendas

e de babados.

Na sala,
Clara olha o retrato
e fala;

— Que pena ndo ter conhecido

a outra Clara!

Elias José

OS5 PESCADORES E SUAS FILHAS

Os pescadores dormiam
cansadas, ao sol nos barcos,

As filhinhas dos pescadores
brincavam na praga, de maos dadas.

As filhinhas dos pescadores
cantavam cantigas de sol e de dgua.

Os pescadores sonhavam
com seus barcos carregados.

Os pescadores dormiam
cansades de seu trabalho,

As filhinhas dos pescadores
falavam de beijos e abragos,

Em sonho, as pescadores sorriam.
As meninas cantavam 1do alto,

que até no sonho dos pescadores
boiavam as suas palavras.

Cecilia Meireles



Cancobes

Melb da Separacao

Antonio Pinto e Samuel Costa
CD: A festa do Maluquinho — o disco

Ezea E a mma da S'EpﬂrﬂfFé'D A. miﬂhﬂ maﬁ diSSE tﬂhﬁu

Vou dizer o que ralou

No Mel coragao

E tenho vontade de astar
agui agora

& contar pia vocés a dot
e passei

iWinha mae & meu pal
Meu pal e minha mae

Fim da relacdo, uma separacao

A minha mae disse tchau
Meu pal bye bye
Eu ndo achei legal

Meu pai bye bye

Eu ndo achel legal

Todo lado tem seu lade
Qual sera meu fado

e onde estard o lado

do seu lado que era meu?
Lado & lado

do lado do meu pai

lado da mamag

Lado gue Faz ficar igual
1+1lsan2 / + 15303
Néo Importa o que se fez
Que diferenga faz
Seremos sempre trés

O meu pai me disse

uUE SEremos

sempre trés

A minha mae disse tchau
Meu pai bye hye

Normal

eu entendi lagal

A minha mae disse tchau

Meu pal bve bye

Mozl

pra mim ta tudo igual
Todo lado tem seu lade
Sou meu propeio lade

& posso viver ao Tado

do sel |ade gue afa mey
E como a regra de trés
woll explicar pra vocés: -
BU #3t0U para o mel pai
cmo para minha mag.
Mo tem segredo ndo
E simples comu viver
Néo tem por que soirer
fue diferenga faz
Saremos sempre trés
Minha mae me disse

que Seremmns sempre tras
A minha mae disse tchau
Meu pai bye bye

Mormal

eu eptendi logal

& minha mae disse tehau
mel pai bye bye

A grande familia
Dudu Nobre

CD: Maxximum - Samba e Pagode

Esta familia € muito unida
E também muito ouricada
Brigam por qualquer razéo

Mas acabam pedindo perdo...

Pirraca pai!

Pirraca mae!

Pirraca filha!

Eu também sou da familia

Eu também quero pirracar...

Catuca pai!

Catuca mae!

Catuca filha!

Eu também sou da familia
Também quero catucar
Catuca pai, mae, filha

Eu também sou da familia
Também quero catucar...

Que familia, heim!!
Esta familia € muito unida

E também muito ouricada
Brigam por qualquer razédo

Mas acabam pedindo perdo...

Pirraca pai!

Pirraca mae!

Pirraca filha!

Eu também sou da familia

Eu também quero pirracar...

Catuca pai!

Catuca mae!

Catuca filha!

Eu também sou da familia
Também quero catucar
Catuca pai, mée, filha

Eu também sou da familia
Também quero catucar...
Esta familia € muito unida
E também muito ouricada
Brigam por qualquer razao

Mas acabam pedindo perdao...

Pirraca pai!

Pirraca mae!

Pirraca filha!

Sou da familia

Também quero pirracar...

Catuca pai!

Catuca mae!

Catuca filha!

Eu também sou da familia
Também quero catucar
Catuca pai, mae, filha
Sou da familia

Também quero catucar...
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PES DE FORA

A mening, esta, tem medo de fantasmas.
Cada vez gue umi rato corre
mais depressa, ela tapa a cabeca.
Mas fica com os pés de fora.
E o0 medo ridiculo, tocante,
desamparado, o medo de pés de fora.
Se eu fosse fantasma, eu...
Nao, ndo lhe faria nada:

o melhor do susto € esperar por ele.

Mario Quintana

O elefantinho

Onde vais, elefantinho
Correndo pelo caminho
Assim tdo desconsolado?
Andas perdido, bichinho
Espetaste o pé no espinho
Que sentes, pobre coitado?

- Estou com um medo danado
Encontrei um passarinho

Vinicius de Moraes



O MEDO DO MENINO

Que barulho estranho,
vem ld de fora,
vem l4 de dentro?!...

Que barulhe medonho
no forro,

no porao,

na cozinha,

ou na despensal...

Serd fantasma

ou alma penada?
Serd bicho furioso
ou barulhinho de nada?

E 0 menino olha
na escura escada
€ nao vé nada.

E olha na vidraca
e uma sombra o ameaca.

Quem se esconde?
Esconde onde?

Se vem alguém passo a passo
na rua deserta

o medo aumenta.

Passos de gente da casa
encolhe o medo.

Se somem vozes e passos
de gente da casa,
no ato, no quarto,
Vem o arrepio.

E o0 menino encolhe,
fica todo enroladinho.

E se embrulha nas cobertas,
enfia a cabeca no travesseiro
e devagar, devagarinho, |
sem segredo,
Vel o Sono

¢ some o medo.

Elias José

PARDALZINHO

O pardalzinho nasceu

Livre. Quebraram-lhe a asa.
Sacha Ihe deu uma casa,
Agua, comida e carinhos.
Foram cuidados em véo:

A casa era uma prisao,

O pardalzinho morreu.

O corpo Sacha enterrou

No jardim; a alma, essa voou
Para o céu dos passarinhos!

Manuel Bandeira



O LAGARTO MEDROSO

Mas, no abrigo, levanta a cabeca
assustada e esperta;

que gigantes sio esses que passam
pela escada de pedra?

E reside entre as folhas, o tanque ’ :f-‘ts;:::mdvge,_ Ef?’e:? e e

e a escada de pedra. & L R

; I o lagarto (de que todos gostam)
[
De repente sai da folhagem, ' i entre as folhas, o tangue e g pedra,

O lagarto parece uma folha
verde e amarela.

"% depressa, depressa, w3
{ olha o 501_’6,{ mn’; as nuvens e corre " |/ Cuidsdose: e cutiose,
N ek i - o lagarto observa.

Bebe’; 0 scn",t bebe ‘atfra parado, o™ E ido vé giie os glaanies soiichn

R 1 . : para ele, da pedra.

na%se sab E;j é bicho, se ¢ folha ‘y’ Assim vive, cheio de medo,

caida na pedra. ‘ intimidade e alerta;

Quando alguém se aproxima, s o bumarte (e aus torks sl
vy 5 e ,

— oh! que sombra é aquela? — \ entre as fothas, o tanque e a pedra,

o fagarto logo se esconde

entre as folhas e a pedra. i

St |/ 4 4%

Cecilia Meireles

S N



Taquaras
Paulo Tatit e Luiz Tatit — CD Pé com Pé

Cancéo instrumental

Sono de Gibi (Helziskind)

CD Q=;0es de ninar — Colegao Palavra Cantada

A MM CLIE
W ALUZ APACA
ST PARECE QUE
A GENTE
. ESCUTA MAIS

U T TAL,
UM PINGO NO BANHEIRD
ACENTE ESCUTA ATE O MARIZ.

MOTETD

ACSTIRNE A T VENEZIARA
MNC BRACD DA CADEIRA

A MANGA DO CASACD
PARECE UM BICHD, UMa,
COBRA LM SADD. ST LA,
SERACUE WAL MEXERY.

PAELHIORE NEMOVER,
MAELHOR BCUTAR O ZUmME| RO
[FO a0 DF GIRI

LEFIFTITTITIITT

SOMOD DE GIB

— s mmmm oo
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ANEXO V

Audio das cangdes, fotos e videos

(n&o disponivel em formato digital)
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Anexo VI

Modelo do termo de consentimento enviado aos maEsblinos
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Senhores pais,

a partir do més de junho, desenvolvesem projeto de pesquisa intitulalmaginagéo: o
reflgio da poesia”’, que faz parte do trabalho de conclusdo do MestedolLetras, Leitura e
Cognicao, da Universidade de Santa Cruz do Suuria de seu(sua) filho (a) seré participante, e
nosso principal objetivo é construir, a partir d®postas lidicas que visem a imaginagdo e a
criatividade, um ambiente que proporcione a trans&gdo do sujeito/leitor de 9/10 anos, a partir da
fruicdo, em sujeitos/leitores/autores. Acreditaimes o estudo é de relevancia para seu (sua)(@ho
pois ele(a) participara de atividades que pretendstigar a imaginacéo, aproveitando, assim, aaetap
do desenvolvimento em que esta inserido (a), deadte nivel de criatividade, descobertas, e, em
consequéncia disso, de uma imaginacao rica e éatent

Pretendemos desenvolver a potencialidade datliter@m sua totalidade. Logo, a proposta
desta pesquisa é transformar o projeto ja existeént@nco anos no educandario, Colégio Maua, a fim
de levar a escola e aos alunos principalmenteidatles pré-organizadas, pensadas e apoiadas no
objetivo de instigar a imaginacao, a criatividadefeuicdo, na escola.

A participacdo na pesquisa ndo acarretard nentauno fisico ou moral a seu (sua) filho(a).
Como beneficio, trara ao participante a possildiddde vivenciar a fruicAo em escrita de poemas,

tornando-se, assim, um leitor/escritor.

Pelo presente Termo de Consentimento Livre e Eswutio, declaro que autorizo a

participacdo do (a) meu (minha) filho (a) , bem

como a cedéncia de suas imagens, pois fui informdeldorma clara e detalhada, livre de qualquer
forma de constrangimento e coercdo, dos objetidasjustificativa, dos procedimentos a que sera
submetido e os beneficios. Fui, igualmente, infalona
1. da garantia de receber resposta a qualquer perguntsclarecimento a qualquer davida
acerca das atividades que serdo desenvolvidasfidiesee outros assuntos relacionados com a
pesquisa,;
2. da liberdade de retirar meu consentimento, a gealoqumento e ndo permitir a participacao
de meu filho do estudo, sem que isto traga prejaicie;
3. da garantia de que a crianga ndo sera identifiggelado houver divulgagéo dos resultados e
gue as informacgdes obtidas serdo utilizadas apmmasfins cientificos vinculados ao presente

projeto de pesquisa;
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4. do compromisso de proporcionar informagéo atuadizabtida durante o estudo, ai e

esta possa afetar a vontade de meu filho em camtparticipando;

Comunicamos, ainda, que 0s pesquisadorgmoreaveis por este projeto de pesquisa sao:
Professora Agda Baracy Netto, orientanda do Pragrden P6s-Graduagdo em Letras, bolsita da
CAPES; e Professor Doutor Norberto Perkoski, osigot. O presente documento foi assinado em

duas vias de igual teor, ficando uma com o respehgelo aluno participante da pesquisa e outra
com o pesquisador responsavel.

Contatos para maiores informacgdes e/ou esclarecimes:
Pesquisadora responsavel: Prof?2 Agda Baracy Netmégio Maua — 3711-2144

Professor orientador: Prof. Dr. Norberto PerkosRregrama de Pds-Graduacdo em Letras — UNISC:
3717-7322

Santa Cruz do Sul, junho de 2011

Prof* Agda Baracy et Assinatura do responsavel

legal do aluno envolvido

Prof. Dr. NorbePerkoski Wilson Ademar Griesang

Diretor do Colégio Maua
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Anexo VII

Autorizacdo concedida pelo Comité de Etica em ReaquUNISC



#=:UNISGC

UNAENSrDADE DR SANTA SRUT DG SHL

PRO-REITORIA DE PESQUISAE pPOS-GRADUAGCAD
COMITE DE ETICA EM PESQUISA

Of. N* 12411 Santa Cruz do Sul, 03 de junho de 201

Senhor(a) Professor{a):

De acordo com a andlise dos projetos de pesquisa no gue tange a0s
aspectos Bticos implicados na pesquisa, estamos encaminhando para seu
conhecimento o parecer do Comité de Efica em Pesguisa referente ao projeto sob
sua coordenagio: Processo n® 284511 - “imaginagdo: o refagio da poesia.”
APROVADO.

A ‘andlise constituiu-se na observancia guanto ao cumprimento, por
parte dos pesquisadoras, dos documentos exigidos para submissac, bem como dos
sspectos éticos conferme direcionaments da Comissdo Nacional de Etica na
Pesguisa — CONEP, em acordo com @ resolugao nacional n® 196/96 que define as
diretrizes para a condugdo de pesquisas com seres humanos,

Quaisquer esclarecimentos poderdo ser obtidos junio CEP sala 603.

Atencipsamente;

o

Téania Cristina Malezan Fleig
Coordenadora do CEP-UNISC

limaia). Sria).
Agda Baracy Netto
Programa de Pos-graduagao em Letras - mestrado
28 ayaliagao
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Anexo VI

Autorizacao concedida pelo Colégio Maua



Santa Cruz do Sul, 18 de abril de 2011

Ao

Comité de Etica em Pesquisa
da UNISC

Prezados Senhores:

Eu,Wilson Ademar Griesang diretor geral do Colégio Maua, de Santa
Cruz do Sul, conhegco o protocolo de Pesquisaaginacdo: o refugio da poesig
desenvolvido pelo professor dr. Norberto Perkoskeftador) e pela professora Agda Baracy
Netto (orientanda, bolsista da CAPES), aluna dgfaroa de pds-graduacdo em Letras, da
Universidade de Santa Cruz do sul, bem como adiebg e a metodologia de pesquisa que
sera desenvolvida e autorizo o desenvolvimentcedgupsa na instituicao.

Atenciosamente,

Responsavel pela Instituicdo
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Anexo IX

Curriculo Lattes / Agda Baracy Netto

http://lattes.cnpq.br/2287375514807836




