UNIVERSIDADE DE SANTA CRUZ DO SUL
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS
MESTRADO E DOUTORADO
AREA DE CONCENTRAGAO EM LEITURA

Cassimere Elisa Zago

A MEMORIA E A IDENTIDADE NA OBRA A CHAVE DE CASA,
DE TATIANA SALEM LEVY

Santa Cruz do Sul
2026



Cassimere Elisa Zago

A MEMORIA E A IDENTIDADE NA OBRA A CHAVE DE CASA,
DE TATIANA SALEM LEVY

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Poés-Graduacdo em Letras — Mestrado e
Doutorado, Area de concentracdo em
Leitura: estudos linguisticos, literarios e
midiaticos, Linha de Pesquisa Estudos
Literarios e Midiaticos, Universidade de
Santa Cruz do Sul — UNISC, como requisito
parcial para obtencao do titulo de Mestre em
Letras.

Orientador: Prof. Dr. Rafael Eisinger
Guimaraes

Santa Cruz do Sul
2026



CIP - Catalogacao na Publicacao

Zago, Cassimere Elisa

A mem&ria e a identidade na obra A chave de casa, de Tatiana
Salem Levy / Cassimere Elisa Zago. — 2026.

107f. ; 29 cm.

Dissertacdc (Mestrado em Letras) — Universidade de Santa Crusz
do Sul, 202e.

Orientacdc: Prof. Dr. Rafael Eisinger Guimardes Guimardes.

1. Tatiana Salem Levy. 2. A chave de casa. 3. Memdria. 4.
Identidade. 5. Literatura Brasileira Contemporidnea. I. Guimardes,

Rafael Eisinger Guimardes. II. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geragio Automatica de Ficha Catalografica da UNISC
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).




Cassimere Elisa Zago

A MEMORIA E A IDENTIDADE NA OBRA A CHAVE DE CASA,
DE TATIANA SALEM LEVY

Esta dissertagdo foi submetida ao Programa
de Pés-Graduacido em Letras — Mestrado e
Doutorado, Area de concentracdo em
Leitura: estudos linguisticos, literarios e
midiaticos, Linha de Pesquisa Estudos
Literarios e Midiaticos, Universidade de
Santa Cruz do Sul — UNISC, como requisito
parcial para obtencao do titulo de Mestre em

Letras.

Prof. Dr. Rafael Eisinger Guimaréaes
Professor Orientador UNISC

Prof.2 Dr.? Ana Claudia Munari Domingos
Professora Examinadora UNISC

Prof.2 Dr.? Shirley de Souza Gomes Carreira
Professora Examinadora UERJ

Santa Cruz do Sul
2026



AGRADECIMENTOS

A Deus, pela forgca que me sustentou e pela presenga que me fortaleceu em
cada etapa deste percurso.

Aos meus pais pelo dom da vida, pela base firme de principios e ensinamentos
que contribuiram na construgdo de quem eu sou; e aos meus irmaos, pela presenca
— guardada na memodria, ainda que em diferentes formas e distadncias — na
construgcao da minha historia;

Ao meu marido e aos meus filhos, pelo amor, compreensao e companheirismo,
pela paciéncia nos momentos de auséncia, pela alegria que permanece viva na
lembranca renovando minhas forgas para concluir este trabalho.

As minhas amigas, pela amizade sincera, pelas palavras de incentivo e pela
companhia que tornaram esta jornada mais leve e significativa.

Ao professor orientador, Dr. Rafael E. Guimaraes, pela dedicacédo e paciéncia,
e por ter acompanhado cada etapa deste trabalho com atencéo e cuidado, tornando
0 processo mais leve e significativo.

As professoras da Banca Examinadora, Dr® Ana Claudia Munari Domingos e
Dr2. Shirley de Souza Gomes Carreira, pela leitura atenta e pelas contribuigbes que
enriqueceram esta dissertagao.

Aos colegas do curso, pelo companheirismo, pelas trocas de experiéncias e
pela amizade cultivada ao longo desta trajetoria.

Ao Programa de Pdés-Graduagao em Letras da UNISC, pelo acolhimento e pela
oportunidade de crescimento académico e pessoal.

A CAPES, pela bolsa concedida, que possibilitou a realizagéo desta pesquisa.

A todos os professores e professoras que fizeram parte da minha formacao,
compartilhando conhecimento e inspiracgéo.

A todos que, de alguma forma, contribuiram para a realizacdo deste sonho,
seja com palavras de incentivo, gestos de apoio ou presenga amiga.

Ao leitor, que confere propdsito a este trabalho.



RESUMO

Esta pesquisa tem como corpus de estudo o romance A chave de casa, de Tatiana
Salem Levy, e tem como objetivo analisar a inter-relagao entre memoria e identidade
da protagonista, considerando o modo como os temas de imigragao, exilio e heranga
familiar atravessam as experiéncias vividas e contribuem para a sua construgao
identitaria. Para isso, adota-se uma abordagem metodolégica qualitativa, com énfase
na analise literaria, fundamentada nas concepg¢des de memoéria e identidade na
perspectiva de teéricos como Stuart Hall (2022), Zygmunt Bauman (2009), Maurice
Halbwachs (2024), Joel Candau (2023) e Julia Kristeva (1994). Parte-se da ideia de
que a identidade se constréi no transito entre o tempo e o espaco, articulando
passado e presente, e colabora no entendimento de como a histéria, permeada por
deslocamentos geograficos e afetivos, abre espaco para vinculos entre narrativa
pessoal e memoria coletiva, a partir das lembrancas e dos siléncios transmitidos
entre geracdes. Neste contexto, também se atém a entender o corpo, como espacgo
de inscricdo da memoaria, que manifesta sofrimento, dor, desejo e resisténcia; ao
passo que os atos de nomeagdo podem indicar tensbes entre pertencimento e
silenciamento. Ao discutir tais questdes e sua insergdo do romance na literatura
brasileira contemporanea, este estudo propbe ampliar o debate sobre os modos
como a ficgcado pode problematizar e ressignificar as relagbes entre memoria e
identidade.

PALAVRAS-CHAVE: Tatiana Salem Levy; A chave de casa; Memoria; Identidade;

Literatura Brasileira Contemporéanea.



ABSTRACT

This research uses the novel A chave de casa (The Key to the House) by Tatiana
Salem Levy as its corpus of study and aims to analyze the interrelation between
memory and the protagonist's identity, considering how the themes of immigration,
exile, and family heritage permeate her lived experiences and contribute to her
identity construction. To this end, a qualitative methodological approach is adopted,
with an emphasis on literary analysis, grounded in the conceptions of memory and
identity from the perspective of theorists such as Stuart Hall (2022), Zygmunt
Bauman (2009), Maurice Halbwachs (2024), Joel Candau (2023), and Julia Kristeva
(1994). It starts from the idea that identity is constructed in the transit between time
and space, articulating past and present, and contributes to understanding how
history, permeated by geographical and affective displacements, opens space for
links between personal narrative and collective memory, based on the memories and
silences transmitted between generations. In this context, it also focuses on
understanding the body as a space for the inscription of memory, which manifests
suffering, pain, desire, and resistance; while acts of naming can indicate tensions
between belonging and silencing. By discussing these issues and their insertion into
the novel within contemporary Brazilian literature, this study proposes to broaden the
debate on how fiction can problematize and resignify the relationships between

memory and identity.

KEYWORDS: Tatiana Salem Levy; A Chave de Casa; Memory; Identity;

Contemporary Brazilian Literature.



RESUMEN

Esta investigacion utiliza la novela A chave de casa (La llave de la casa) de Tatiana
Salem Levy como corpus de estudio y tiene como objetivo analizar la interrelacion
entre la memoria y la identidad de la protagonista, considerando como los temas de
inmigracion, exilio y herencia familiar permean sus experiencias vividas vy
contribuyen a su construccién identitaria. Para ello, se adopta un enfoque
metodoldgico cualitativo, con énfasis en el analisis literario, fundamentado en las
concepciones de memoria e identidad desde la perspectiva de teéricos como Stuart
Hall (2022), Zygmunt Bauman (2009), Maurice Halbwachs (2024), Joel Candau
(2023) y Julia Kristeva (1994). Parte de la idea de que la identidad se construye en el
transito entre el tiempo y el espacio, articulando pasado y presente, y contribuye a
comprender como la historia, permeada por desplazamientos geograficos y
afectivos, abre espacio para vinculos entre la narrativa personal y la memoria
colectiva, a partir de los recuerdos y silencios transmitidos entre generaciones. En
este contexto, también se centra en comprender el cuerpo como espacio para la
inscripcion de la memoria, que manifiesta sufrimiento, dolor, deseo y resistencia;
mientras que los actos de nombrar pueden indicar tensiones entre la pertenencia y el
silenciamiento. Al abordar estas cuestiones y su insercién en la novela dentro de la
literatura brasilefia contemporanea, este estudio propone ampliar el debate sobre
como la ficcion puede problematizar y resignificar las relaciones entre memoria e
identidad.

PALABRAS CLAVE: Tatiana Salem Levy; A Chave de casa; Memoria; Identidad;
Literatura Brasilefia Contemporanea.
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1 INTRODUGAO

Durante o periodo que precedeu a construgao do texto desta dissertagcao, fiquei
me questionando o quanto eu compreendia as especificidades da literatura
contemporanea, campo ao qual pertence o corpus tedrico da pesquisa — 0 romance
A chave de casa, de Tatiana Salem Levy — e que orienta a analise das articulagdes
entre memoria e identidade na construcdo da protagonista. Nesta caminhada
encontrei muitas leituras que foram deixando este solo mais firme e frutifero. Entre
as inquietagdes iniciais, destaco a seguinte pergunta: “o que € mesmo literatura
contemporanea?” Na leitura do texto de Giorgio Agamben (2009), percebe-se que
esse conceito ndo se limita ao simples fato de viver o presente, mas envolve uma
relacdo critica com o préprio tempo. O sujeito contemporaneo precisa estar tanto
inserido no tempo quanto afastado, o distanciamento € necessario para enxergar o

seu tempo com criticidade. Nas palavras do autor:

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relacdo com o proprio
tempo, que adere a este e, ao mesmo tempo, dele toma distancias; mais
precisamente, essa € a relagdo com o tempo que a este adere através de
uma dissociacdo e um anacronismo. Aqueles que coincidem muito
plenamente com a época, que em todos os aspectos a esta aderem
perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente por isso, nao
conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela. (Agamben,
2009, p. 59)

Ser contemporéaneo, portanto, € compreender o presente com lucidez sem fugir
e, a0 mesmo tempo, sem se conformar com ele, estabelecendo um equilibrio entre o
distanciamento e o pertencimento. Quanto a esta nogao de contemporaneo, nao se
pode ser ingénuo, ndo se restringe somente a literatura, pois ele abrange muito mais
do que o campo literario. Essa leitura — embora derivada de uma inquietacéo
preliminar, voltada a compreensao do que € a literatura contemporanea — contribui
diretamente para a questdo central da pesquisa, que busca compreender como a
protagonista do romance de Tatiana Salem Levy, ao revisitar o passado, constréi sua
identidade em dialogo com o tempo presente.

Esse olhar critico sobre o presente abre caminho e se coaduna com a
discussao proposta por Michael Pollak: “Por que sera que atualmente assistimos a
um interesse renovado, nas ciéncias humanas e na historia, pelo problema da forte

ligacdo entre memodria e identidade?” (Pollak, 1992, p. 207). Esta questdo aponta



para uma inquietacdo contemporanea que atravessa tanto o campo académico
quanto as narrativas literarias: a necessidade de compreender como o passado,
muitas vezes marcado por rupturas, siléncios e deslocamentos, contribui para a
construcao da identidade. Andreas Huyssen (2000) sustenta que o crescimento das
praticas de memoria esta ligado a uma crise na experiéncia temporal da propria
contemporaneidade. Vive-se, segundo ele, um tempo marcado pela aceleracéo do
presente e pela erosdo das expectativas de futuro, o que leva a um retorno ao
passado, que se torna estratégia de ancoragem subjetiva e coletiva, em uma
tentativa de dar sentido a instabilidade do tempo vivido. Para o autor, a memoaria &
sempre transitoria, social e em disputa, e € justamente por isso que ela se torna
essencial na constituicdo de identidades. Como ele afirma, “a memdria se tornou
uma obsesséao cultural de propor¢ées monumentais em todos os pontos do planeta”
(Huyssen, 2000, p.16), mostrando que nao se limita a preservagao de fatos, de
tradicbes, mas uma busca por pertencimento, reconstrugao e continuidade em meio
as transformagdes do mundo contempordneo — como se vé, por exemplo, na
trajetoria da narradora de A chave de casa, cuja identidade € costurada por
lembrangas fragmentadas, afetos herdados e deslocamentos geograficos.

Joél Candau (2023) reforca essa interdependéncia ao afirmar que “ndo ha
busca identitaria sem memoria e, inversamente, a busca memorial € sempre
acompanhada de um sentimento de identidade”. Essa abordagem dialoga
diretamente com Maurice Halbwachs (2024), que contribui para a teorizagdo mais
especifica sobre a memoria. O socidlogo francés argumenta que as memorias
individuais sdo moldadas pelos grupos sociais aos quais os individuos pertencem.
Para ele, quando alguém partilha as memadrias com outras pessoas, reforgca as suas
proprias memorias e, consequentemente, colabora para a (re)construgcdo de uma
memodria coletiva. O ato de rememorar pode vincular a pessoa e a suas vivéncias do
presente com o passado e com o seu grupo social. Nessa mesma linha, Pierre Nora
(1993) traz o conceito de memodria enquanto fendmeno vivo, em constante
transformacdo, sendo resguardada e interpretada nos lugares de memodria —
espacos fisicos ou simbodlicos que guardam as lembrangas coletivas. Henri Bergson
(2006) acrescenta que o passado e o presente coexistem e interagem na
constituicido da experiéncia subjetiva. Ja Michael Pollak (1989) contribui para a
compreensao do conceito da memodria, enfatizando-o como espaco de disputa, ao

propor a ideia de memdrias subterraneas, quais sejam, aquelas que emergem em
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momentos de crise, que afrontam a narrativa dominante. Nesse contexto, afirma o
autor, o siléncio pode ser uma forma de resisténcia.

Ja sobre a questdo da ldentidade, Stuart Hall (2022) afirma que, na era da
globalizacdo, os individuos sado confrontados com uma variedade de identidades
possiveis, que podem ser assumidas temporariamente, dependendo do contexto. A
fluidez identitaria, segundo este autor, mostra o quao complexas sao as relagdes
sociais na contemporaneidade, os sujeitos negociam a todo o instante sua posi¢cao
dentro dos grupos e espacos. Esse olhar dialoga com o de Zygmunt Bauman (2009),
que descreve a identidade, na sociedade contemporanea, como liquida, marcada
pela instabilidade e pela necessidade de adaptagcédo constante. Segundo o autor, o
individuo vive inseguro, cercado por demandas sociais e econbmicas que impdem
adaptacgdes rapidas, no ritmo das mudangas do mundo contemporaneo.

Nesse sentido, Pollak (1992) argumenta que a memoaria coletiva influencia a
percepcdo do outro, especialmente em situagdes de trauma e exclusdo. A
identidade, segundo ele, é sempre construida em relagao ao outro — ao estrangeiro,
que pode ser visto como um individuo que desafia, que reforca ou ainda que
transforma a imagem de um grupo ou de individuo. Essas ideias dialogam
diretamente com os conceitos de Hall (2022) e também com o que propde Edward
Said (2003). No contexto do deslocamento e da migracéo, Said traz para discussao
a questdo da identidade do exilado, que se constroi a partir da auséncia, do
desenraizamento e da necessidade de se adaptar a novos contextos. O exilio, para
o autor, & frequentemente marcado por um sentimento de perda e por uma
perspectiva unica sobre cultura e pertencimento, levando o sujeito a experienciar
sua identidade de modo fragmentado.

Ja Julia Kristeva (1994), ao investigar a relagao entre identidade e alteridade,
observa que a percepcédo do estrangeiro na sociedade provoca incbmodos nas
fronteiras do pertencimento. Para ela, a condigdo de estrangeiro esta no limiar entre
o dentro e o fora, ao mesmo tempo, em um grupo social, 0 que gera um estado de
alteridade e deslocamento. Essa ideia se liga as proposicoes de Georg Simmel
(200%5), para quem o estrangeiro tem uma forma propria de interag&o social, pois sua
presenca problematiza as fronteiras da identidade e do pertencimento.

A articulagdo entre esses autores contribui para a compreensao de como a
identidade se reconstroi em meio ao deslocamento, a memdria e a relagdo com o

outro. Com essa perspectiva, enxerga-se a possibilidade de adentrar as
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experiéncias que o ser humano vivencia, compreendendo a trajetéria do individuo, a
sua relagdo com o outro e com o mundo. Na literatura contemporanea brasileira,
esta abordagem tem se mostrado relevante, em especial em obras que exploram
deslocamentos, reconstrucdo de identidades e migragcdes, como Paisagem com
dromedario, de Carola Saavedra e Mar azul, de Paloma Vidal.

O corpus desta pesquisa consiste na obra A chave de casa, de Tatiana Salem
Levy, um romance que explora a relagéo entre identidade, memaria e deslocamento.
A narrativa acompanha a protagonista em sua busca por pertencimento,
impulsionada pela chave herdada de seu avd, que se torna um elemento simbdlico
na reconstru¢cado de sua historia. Nesse processo, surgem lembrangas de dialogos
com o avd, a mae, e 0 parceiro, momento que se entrelacam com acontecimentos
vividos no presente. O romance estrutura-se a partir de fragmentos de lembrancas,
experiéncias e reflexdes que atravessam diferentes tempos e espacgos, evidenciando
como a memoéria — tanto individual quanto coletiva — intervém na construgao do
sujeito. A escrita de Levy é marcada por um fluxo narrativo ndo linear e pela
alternancia entre lembrancas, vozes e tempos, fazendo da experiéncia do exilio e do
desenraizamento o eixo estruturante da trajetoria da protagonista. Dessa forma, A
chave de casa se apresenta enquanto espaco de investigagdo sobre pertencimento
e memoria, articulando os desafios da construgcdo identitaria em meio a
deslocamentos e rupturas.

Em 2008, A chave de casa foi laureado, na categoria Melhor Livro de Autor
Estreante, com o Prémio S&o Paulo de Literatura, consolidando Tatiana Salem Levy
como uma das vozes mais promissoras da literatura contemporanea brasileira de
sua geracao. Neste mesmo ano, a obra esteve entre os finalistas do Prémio Jabuti, o
prémio literario de maior reconhecimento em ambito nacional. Levy, com este
reconhecimento, eleva-se a um distinto grupo de escritores, trazendo a tona a
qualidade literaria de sua obra e também a relevancia dos temas aos quais alude.

Tatiana Salem Levy nao sé escreve sobre deslocamentos, mas vive 0s
deslocamentos — de pais, de identidade, de memodria: ela divide seu tempo entre
Rio de Janeiro e Lisboa, vivendo entre esses dois paises. Filha de exilados, neta de
imigrantes e marcada pela multiplicidade cultural, sua literatura € um espago em que
passado e presente se cruzam, em que a busca por raizes se transforma em um
movimento continuo de ressignificacdo. A chave de casa € uma obra em que

identidade e memoria se tornam linguagem; o exilio ndo €& geografico, mas
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emocional e familiar. Sua obra transita entre autoficgdo’ e investigagdo da memoria
familiar, social e coletiva, sem se comprometer com uma unica definicdo — ela
transita entre diferentes formas narrativas: entre elas a autoficgdo, narrativa nao
linear, narrativa de deslocamento e metanarrativa.

Levy tem uma trajetdria literaria marcada por temas como memoria, identidade
e deslocamento, muitas vezes inspirados em sua proépria historia familiar, como A
chave de casa (2008). Ela também publicou outros livros de destaque que incluem
Dois Rios (2011), que explora relagcées familiares e afetivas, e Vista Chinesa (2021),
um romance baseado em um fato real de violéncia, que aborda trauma e resiliéncia,
e Melhor N&o Contar (2024), autoficgdo que expde abuso, silenciamento e
identidade feminina.

Além dos romances, Levy também escreveu contos e ensaios, participou de
antologias e publicou livros infantis, tais como Curupira Pirapora e Tanto Mar. Hoje é
pesquisadora no Instituto de Filosofia da Universidade Nova de Lisboa (IFILNOVA).
Além disso, ela produz colunas e criticas culturais para o jornal Valor Econémico, um
dos principais jornais de economia e negocios do Brasil, e participa de eventos
literarios em Portugal e no Brasil.

Diante da necessidade de repensar as concepg¢des classicas que interpretam
as dinamicas do mundo contemporaneo, diversas pesquisas académicas tém
explorado novas perspectivas sobre identidade e memodria em relagédo a obra de
Tatiana Salem Levy. Ao mapear as produgdes disponiveis no portal da Capes,
encontram-se 2 dissertacdes, 2 teses e 10 artigos acerca da identidade e da
memodria da protagonista no romance A chave de casa.

Entre as dissertacdes e teses, destaca-se Memodria e identidade em A chave
de casa de Tatiana Salem Levy e Azul-corvo de Adriana Lisboa, de Sheila Couto
Caixeta (2014), que investiga a maneira encontrada pelas narradoras desses
romances para construir sua identidade por meio da memoria pessoal e da coletiva.
A pesquisa analisa como o deslocamento geografico e a busca pelas origens

influenciam a construgdo do sujeito, evidenciando a memoéria como um dos

' A autoficgdo € um conceito introduzido por Serge Doubrovsky em 1977, concebido para caracterizar
narrativas que articulam elementos da experiéncia pessoal com procedimentos ficcionais, instaurando
uma zona de indeterminagéo entre realidade e invencdo. Diferentemente da autobiografia, ndo se
exige a identidade explicita entre autor, narrador e protagonista, podendo ocorrer aproximagdes entre
essas instancias narrativas. No Brasil, Anna Faedrich Martins examina o conceito e suas implicagdes
criticas em sua tese Autoficgbes: do conceito tedrico a pratica na literatura brasileira contemporanea
(PUCRS, 2014).



13

principais elementos constitutivos da identidade. Outro estudo relevante € a
dissertagdo Uma chave, dois rios e um paraiso (que néo é€): deslocamentos
espaciais & construgdo de identidades em romances de Tatiana Salem Levy, de
Rafael Zeferino de Souza (2018), que enfoca os deslocamentos espaciais e a
construcéo de identidades em romances de Tatiana Salem Levy. O autor analisa os
movimentos entre diferentes territérios — fisicos, simbdlicos e afetivos — na
constituicdo subjetiva das personagens, especialmente no contexto de exilio,
migracao e pertencimento. Cito também a tese de Taysa Cristina da Silva (2022):
Cura pela Palavra: A ressignificagdo da herancga intergeracional em narrativas de
filiagdo brasileiras, que analisa A chave de casa, de Tatiana Salem Levy, como uma
narrativa de filiagao que ressignifica a memoaria intergeracional — memoaria familiar,
em contexto de imigracao e trauma familiar. Na tese Tessituras da meméaria: lembrar,
narrar e ressignificar, Tanira Rodrigues Soares (2019), investiga em que medida a
literatura brasileira contemporanea atua na elaboracdo simbdlica da memdria
cultural e geracional por meio de narrativas de filiacao e afiliagao.

Ja entre os artigos, cabe destacar “Memdria Cultural e Ancestralidade em A
chave de casa”, de Tanira Rodrigues Soares (2021), que examina como a obra de
Levy articula a memdria cultural e a ancestralidade na construgdo da identidade da
protagonista. A pesquisa dialoga com os conceitos de memoaria coletiva de Maurice
Halbwachs (2024) e lugares de memoéria de Pierre Nora (1993), demonstrando que a
narrativa ressignifica o passado e estabelece conexdes entre identidade e
pertencimento.

No artigo “A chave de casa: Marcas da Memoria, Alicerce da Identidade”, Ana
Carolina Schmidt Ferrao (2017) analisa como a memoria é utilizada na obra para
construir a subjetividade da narradora. A pesquisa destaca o papel da introspecgao
e dos fluxos de consciéncia na elaboragcdo da identidade, evidenciando que a
memoria ndo apenas preserva o passado, mas também molda a percepcédo do
presente. Outro artigo que dialoga bastante com esta dissertacao é “Vidas em
transito: uma leitura de A chave de casa, de Tatiana Salem Levy, e Os hungareses,
de Suzana Montoro”, de Shirley de Souza Gomes Carreira (2014), que examina o
impacto do deslocamento, geografico e simbdlico, sobre a constru¢ao identitaria dos
personagens, discutindo as rupturas e ressignificagdes provocadas pela imigracao,

mediadas pela memaria familiar, cultural e coletiva.
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Partindo dessa base tedrica, este estudo adota uma perspectiva que evidencia
a interdependéncia entre memoria e identidade se entrelagam e se influenciam
mutuamente. Para organizar de forma mais especifica as diferentes dinamicas
dessa relagdo no romance de Levy, propde-se uma divisdo em dois capitulos: no
primeiro, examina-se o modo como a memoria influencia na construgédo e
reconstrugdo da identidade; no segundo, analisa-se como a identidade colabora na
configuragdo da memodria, reinterpretando eventos passados de acordo com as
demandas do presente. Esse formato ndo implica a separagao estanque entre as
duas concepcgdes, ao contrario, quer evidenciar os modos pelos quais essas
categorias se articulam em processos narrativos.

O capitulo 4 sera dedicado a analise da obra A chave de casa, de Tatiana
Salem Levy, a partir de conceitos ja discutidos na fundamentagdo tedrica —
capitulos 2 e 3. Nesse momento do estudo, serdo examinados trechos especificos
da narrativa, nos quais se manifestam as questbes de identidade e de memoria,
buscando compreender como esses elementos séo constituidos ao longo da obra na
trajetoria da protagonista. Em termos metodoldgicos, a analise sera estruturada em
trés eixos: (i) as memorias da protagonista em dialogo com as lembrangas da familia
e de outros personagens; (ii) o papel do corpo, do espaco e do tempo na construgéo
da identidade e da memodria; (iii) as narrativas identitarias que se articulam na
trajetoria da personagem.

Por fim, o percurso da dissertacdo se desdobra em cinco etapas: essa
Introdugéo, que abre o caminho tedrico e analitico; o capitulo 2 “Memoaria” e capitulo
3 “ldentidade”, que fundamentam a analise; o capitulo 4 “Uma analise: entre
percursos e fragmentos”, dedicado a anadlise do corpus; e, por fim, as Consideragoes
finais, que encerram o estudo com uma sintese das principais reflexées.

Dessa forma, ao situar o romance A chave de casa no campo de tensdes que
permeia a literatura contemporanea e as ciéncias humanas, esta dissertacao
pretende mostrar como memoria, identidade e deslocamento se articulam na
constituicdo da protagonista. A medida que os conceitos teéricos sdo mobilizados,
compreende-se de que forma as lembrangas, experiéncias e vinculos afetivos
herdados se transformam em narrativa, de modo que a literatura se configure como
espaco de reinscricdo subjetiva. Com esse percurso, o estudo contribui para o
debate sobre as formas de narrar o presente, evidenciando que a literatura

contemporanea, ao elaborar experiéncias individuais e coletivas, oferece caminhos
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de pertencimento e ressignificagdo em uma realidade marcada por rupturas e

deslocamentos.
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2 MEMORIA

As experiéncias compartilhadas no seio de um grupo reiteram a ideia de
fendbmeno social delegada a memdria coletiva. Ela esta continuamente evoluindo e
reconfigurando-se para atender os desejos de um coletivo, colaborando na
construcéo da historia e da visdo de mundo do grupo. Como a memoaria € construida
no convivio social, as lembrangas que o individuo evoca nao sao unicamente dele,
mas estao intrinsecamente ligadas aos membros dos grupos que estao vinculados.
Como afirma Halbwachs (2024, p. 8): “nossas lembrangas permanecem coletivas, e
elas nos sao lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos
quais s6 nos estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos”. Através da
interacdo entre individuos e grupos, as memodrias se solidificam e se transformam
em narrativas compartilhadas. Assim como Halbwachs desmistifica a ideia de
memoria puramente individual, Candau (2023) endossa essa posi¢ao ao dizer que a
memoria coletiva apresenta processos parecidos, sendo constantemente

reorganizada pelas interagdes sociais e culturais. Nas palavras do autor,

Ao final, a memodria coletiva segue as leis das memodrias individuais que,
permanentemente, mais ou menos influenciada pelos marcos de
pensamento e experiéncia da sociedade global, se reunem e se dividem, se
encontram e se perdem, se separam e se confundem, se aproximam e se
distanciam, multiplas combinagdes que formam, assim, configuracdes
memoriais mais ou menos estaveis, duraveis e homogéneas. (Candau,
2023, p. 49)

Com isso, evidencia-se que a memodria, seja coletiva ou individual, € uma
construcdo em constante negociagao, a medida que se compreende a filtragem e
reorganizagao das lembrangas conforme vinculos afetivos, referéncias culturais e
simbdlicas. Nesse processo, Halbwachs (2024) reforca o papel do sujeito que
recorda — nao como quem revive, mas como quem interpreta o passado evocado

diante do presente vivido. Conforme o autor,

a primeira testemunha, a qual podemos sempre apelar, € a nds proprios.
Quando uma pessoa diz: “eu ndo creio em meus olhos”, ela sente que ha
nela dois seres: um, o ser sensivel, € como uma testemunha que vem depor
sobre aquilo que viu, diante do “eu” que nao viu atualmente, mas que talvez
tenha visto no passado e, talvez, tenha feito uma opinido apoiando-se nos
depoimentos dos outros. (Halbwachs, 2024, p. 7)
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A percepcéo € um fator que se desdobra entre a consciéncia e a interpretagao.
O “ser sensivel’, aquele que vé, sente, no instante presente, registra a realidade
como uma comprovagao direta dos fatos, que entra em didlogo com o “eu” quem
ressignifica a experiéncia com base em memoarias, em expectativas e nas influéncias
vindas de fora. A distingdo proposta pelo autor revela o movimento entre aquilo que
foi visto e aquilo que se compreende, mostrando que a percepgao é construida, que
se ajusta as novas informacgdes, as emog¢des que surgem e que, consequentemente,
intervém no ato de recordar.

Outro aspecto importante, que também envolve o papel da memoria, € a sua
funcdo na formagédo e na perpetuagdo cultural de uma sociedade. Segundo José
Marcio Barros (1999, p. 35): “Sem memoria, o presente de uma cultura perde as
referéncias ideoldgicas, econdmicas e culturais que a originaram. Reside aqui sua
dimensao politica”. Ndo € apenas uma questdo de preservagao historica, cultural,
implica também a manutengdo de valores, principios e narrativas que guiam as
acdes de uma coletividade. Ao perder suas referéncias, uma cultura abre espaco
para a desconstrugao de seus alicerces politicos e sociais, tornando-se vulneravel a
manipulagdes e imposicdes externas.

Segundo Barros (1999), através das praticas culturais, como tradi¢des, rituais e
histérias compartilhadas, a memdéria é construida e colabora na definicdo da
identidade: “a cultura é ponto de onde se avista e se constitui a realidade; é
condicdo para a construcdo da historia e da memdria de um povo e, portanto,
formadora de sua identidade.” (Barros, 1999, p. 32). Ela atua como um ponto de
referéncia a partir do qual uma sociedade se compreende, se projeta para o futuro,
pois é através dela que as memodrias de um povo sao construidas e perpetuadas.
Isso, por sua vez, fortalece o sentimento de identidade e coesdo social. As
referéncias econbmicas, se esquecidas, podem levar a reiteragdo de momentos de
desigualdade que poderiam ser evitados a partir do conhecimento obtido com as
experiéncias passadas. Ja as culturais, quando apagadas, cortam a tessitura que
une as geragoes, abstendo o presente de criagdes, tradigdes e ensinamentos.

No ambito politico, a memoadria cultural funciona como uma resisténcia ao
esquecimento das narrativas que formam a base de esforcos sociais e de suas
conquistas. Por isso, preservar a memoria coletiva € um ato politico em si, que
demanda um querer consciente por fatos, documentos, histérias orais, praticas

sociais e expressoes artisticas. A extingdo da cultura pode acontecer em contextos
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de colonizagdo, de autoritarismo e, inclusive, de globalizag&o, visto que, as vezes,
ha interesses deliberados para sobrepor uma visdo predominante sobre uma cultura
pré-existente. Ao reconhecer isso, € possivel entender a memaoria como uma forma
de poder — um poder que pode ser usado tanto para libertar ou para dominar.

Para entender melhor esse poder, € necessario distinguir a memoria da
histéria, como propde Nora (1993), para compreender os modos pelos quais o
passado é mobilizado na experiéncia humana. A memoaria, segundo o autor, € um
fendbmeno afetivo, simbdlico, que muitas vezes imortaliza o passado, cria narrativas
emocionais relativas a grupos e a individuos: “A memoaria se enraiza no concreto, no
espaco, no gesto, na imagem, no objeto” (Nora, 1993, p. 9). Ela emerge de
elementos tangiveis e simbdlicos que tém significado tanto para individuos quanto
para grupos, ajudando a criar conexdes emocionais intensas entre pessoas e suas
identidades. Devido a subjetividade, a memoédria € maleavel, o que possibilita
constantemente ser reinterpretada a luz das circunstancias do presente, reforcando
lacos e o senso de pertencimento.

Ja sobre a historia, Nora (1993) afirma que é “uma representacdo do
passado” que nao existe mais, que busca reconstruir fatos de forma analitica e
critica, libertando as lembrangas de sua carga emocional, para torna-las um discurso
mais racional. Ela, portanto, € uma manifestagao aberta para todas as pessoas —
independentemente de suas origens, culturas, perspectivas — que supera
particularidades e subjetividades. Nao se concentra apenas em eventos particulares,
procurando compreender como os fatos se vinculam ao longo do tempo, mostrando
processos, mudancas e permanéncias, em uma narrativa ampla. Por exemplo, em
vez de registrar um fato simplesmente, verifica os fatores que o provocaram, as suas
consequéncias e de que maneira esse acontecimento se relaciona com outros
eventos historicos. “A histéria s6 se liga as continuidades temporais, as evolugdes e
as relagdes das coisas” (Nora, 1993, p. 9) e busca compreender o passado de forma
distanciada, dentro de um viés critico e racional, pertencendo a todos e a ninguém
ao mesmo tempo.

Além dessa distingao entre historia e memdria, € importante considerar que a
memoria € seletiva, interpretativa e suscetivel a modificagdes. Nesse sentido,
Candau acrescenta outro aspecto fundamental: “a memoaria é, acima de tudo, uma
reconstrugao continuamente atualizada do passado, mais do que uma reconstituicao

fiel do mesmo” (Candau, 2023, p. 9). Assim, a memoria se reorganiza, atribuindo
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significado ao passado conforme as exigéncias do presente, ao mesmo tempo que
se entrelaga com experiéncias vividas e € guiada por narrativas compartilhadas, as
quais ressaltam determinados aspectos, enquanto obscurecem outros. Candau
(2023) argumenta que cada pessoa constréi suas lembrangas de maneira Unica. A
subjetividade é parte constitutiva do individuo, mesmo que a participagdo em um
evento seja partilhada por duas ou mais pessoas, as memodrias que ficam sé&o
distintas, pois as perspectivas sado especificas de cada individuo. Outro ponto
relevante € o fato de uma lembrangca de hoje poder ser diferente da mesma
lembranca de um ano atras. Novas experiéncias, novas informag¢dées modificam o
modo como se percebe eventos pretéritos, reforcando a natureza flexivel da
memoria. Além disso, sob uma perspectiva neurocognitiva, de acordo com Loftus?
(2005), fenbmenos como as falsas memdrias, ou a constatacdo de que algumas
lembrangas antigas podem ser apagadas para dar lugar a novas, evidenciam a

dindmica constante deste processo.

2.1 Relagoes entre memoria coletiva e memoéria individual

Ao refletirmos sobre a memodria é importante considerar ndo sé o que cada
individuo recorda, mas também aquilo que se constrdi coletivamente e que da
sentido a vida em comum. A questdo que se impbde é: como se articulam as
lembrancas individuais com as coletivas? Os sentidos que emergem desse encontro
ultrapassam o ambito pessoal? Essa problematizacdo encontra respaldo em

Halbwachs (2024, p. 27), ao destacar que:

No primeiro plano da memdria de um grupo se destacam as lembrangas dos
acontecimentos e das experiéncias que concernem ao maior numero de
seus membros e que resultam quer de sua prépria vida, quer de suas
relagbes com 0s grupos mais proximos, mais frequentemente em contato
com ele.

As lembrancgas de maior alcance sao aquelas que aproximam os membros em
volta de acontecimentos significativos e evidenciam os vinculos do grupo com outros
coletivos. Ja as lembrangas de eventos que envolvem somente alguns membros, ou

mesmo s6 um, apesar de ainda fazerem parte da memoaria coletiva, passam a ser

2 LOFTUS, Elizabeth F. Criando memodrias falsas. Scientific American Brasil, Sdo Paulo, n. 37, p.
66-73, 2005.
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deixadas para segundo plano. Isso acontece porque, mesmo sendo relevantes, elas
tém um efeito reduzido na identificagdo do grupo, devido ao publico limitado que
atingem.

Assim como a memoaria individual, a memoria coletiva esta sujeita a mudancas,
provocadas pela interacdo entre os membros da sociedade, pelas influéncias
externas — eventos historicos, tradicdes culturais e mudangas sociais — que
ajudam a definir quais memdérias sdo preservadas e como sao interpretadas. Essas
diferentes configuragdes memoriais podem variar em estabilidade, duracdo e
abrangéncia. Um exemplo disso é a memdria da imigrag&o, preservada por meio de
tradicbes culturais, relatos familiares, monumentos e narrativas historicas.

Michael Pollak (1992) sugere que, embora muitas lembrangas possam ser
reinterpretadas dependendo do contexto e dos interlocutores, ha aspectos da
memdria que se tornam tdo concretos que passam a fazer parte da natureza da

pessoa ou do grupo. De acordo com o autor:

E como se, numa histéria de vida individual — mas isso acontece
igualmente em memdarias construidas coletivamente — houvesse elementos
irredutiveis, em que o trabalho de solidificacdo da memoria foi tao
importante que impossibilitou a ocorréncia de mudancas. (Pollak, 1992, p.
201)

Tal observagao dialoga com a perspectiva de Halbwachs (2024), sobre a
memoria coletiva, pois Pollak (1992) propde que, tanto na meméaria individual quanto
na coletiva, ha um nucleo de lembrancas que se mantém estavel, mostrando como
certos eventos se cristalizam na construcdo da identidade, tornando-se referéncias
fundamentais para o sujeito. Outros aspectos, no entanto, podem ser reinterpretados
ao longo do tempo. O autor observa que “para a crianga, o mundo nunca esta vazio
de seres humanos, de influéncias benéficas ou malignas [...] porque um objeto que
iluminamos de dois lados e com duas luzes nos revela mais detalhes e chama mais
a nossa atencao” (Halbwachs, 2024, p.25). As lembrangas da infancia se destacam
justamente quando diferentes influéncias — familiares, sociais e imaginarias — se
cruzam, deixando a experiéncia mais marcante.

Apesar de a memodria coletiva conter elementos de memoarias individuais, ndo
se restringe a elas e nem se mistura com elas. Ela se organiza como um sistema

independente e, ao se incorporar as memoarias individuais, se reconstroi, se adapta
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ao coletivo, assumindo um novo formato, exibindo os valores e as narrativas do

grupo em que se inseriu. De acordo com Halbwachs (2024, p. 35),

A memodria coletiva, por outro lado, envolve as memodrias individuais, mas
nao se confundem com elas. Ela evolui de acordo com suas proéprias leis, e
se algumas memdrias individuais penetram nelas de vez em quando, elas
mudam de forma assim que sao colocadas em um conjunto que néo é mais
uma consciéncia pessoal.

A memoria coletiva extrapola a vivéncia individual no encontro com os marcos
temporais e espaciais que se mostram expressivos para a totalidade do grupo.
Enquanto a memodria individual esta circunscrita a experiéncia pessoal, nas palavras
de Halbwachs (2024, p. 36), “ela é limitada de maneira bastante estreita no espago e
no tempo. A memoaria coletiva também o €, mas esses limites ndo sdo 0s mesmos.
Eles podem ser mais restritos e também mais distantes”. Dessa maneira, a memoria
coletiva organiza as rememorag¢des, gerando uma narrativa que aproxima o0s
integrantes do corpo social em volta de uma identidade.

Nota-se que a memdria individual e a coletiva sdo processos distintos, porém
um depende do outro. Halbwachs (2024) destaca que a memodria coletiva se
organiza a partir de marcos historicos e sociais, situando-se além das experiéncias
pessoais; em contra partida, a memoaria individual se ancora nas vivéncias concretas
do individuo que, s6 em um tempo subsequente, quando fizer conexbdes desses

fatos a outros ja vividos conseguira atribuir-lhes sentido. Conforme o autor,

s6 depois podemos relacionar os varios estagios de nossa vida aos eventos
nacionais. Nada provaria melhor o quao artificial e externa é a operagéo de
nos referirmos, como a pontos de referéncia, as divisdes da vida coletiva.
Nada mostraria mais claramente também que estamos estudando na
realidade dois objetos distintos quando focamos nossa atencdo seja na
memoria individual, seja na memoria coletiva. Os eventos e as datas que
constituem a substancia da vida do grupo s6 podem ser para o individuo
sinais exteriores, aos quais ele se refere apenas ao sair de si mesmo.
(Halbwachs, 2024, p. 39)

Ha uma artificialidade neste movimento de vincular as lembrangas de uma
pessoa aquela da vida coletiva, pois, para que o individuo consiga se enlagar com
esses acontecimentos em um contexto mais amplo, é preciso que ele se afaste de
sua experiéncia como individuo. Existem lembrancas, conforme destaca Halbwachs
(2024), que surgem sem qualquer ingeréncia do coletivo, instantes em que a

memodria tem base somente na percepc¢ao individual. Deste modo, o ato de recordar
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alterna entre a necessidade de se integrar com o grupo e a manutengao da
autenticidade da experiéncia pessoal.

As memorias que néo estao relacionadas a nenhum grupo sao lembrangas de
eventos percebidos enquanto o individuo esta realmente s6, sem nenhuma

influéncia externa, segundo Halbwachs (2024, p. 19),

O fato de ter ocorrido, mesmo uma uUnica vez, seria suficiente para
demonstrar que nada impede que ela intervenha em todos os casos.
Haveria entdo, na base de toda a lembranga, o retorno de um estado de
consciéncia puramente individual, que — para distingui-lo das percepgdes
que entram tantos elementos do pensamento social — admitiremos que
seja chamado de intuigao sensivel.

Tais memodrias podem ser raras, excepcionais, mas a mera existéncia de
algumas delas seria suficiente para mostrar que a memoria coletiva ndo explica
todas as lembrangas de uma pessoa. Diante disso, entende-se que quando
acontece a percepgao inicial de um evento, independentemente das influéncias
sociais, surge uma condigdo indispensavel para que uma lembranga possa ser
considerada verdadeiramente individual. Halbwachs (2024) busca na perspectiva de
Charles Blondel?, o argumento de que essa intuicdo sensivel é necessaria para que
o individuo possa distinguir a reconstituicado do proprio passado da reconstituicido do
passado de outra pessoa. Para que o passado de alguém parecga auténtico para ele
mesmo, € necessario que haja algo mais do que uma reconstituicdo feita com
materiais emprestados do pensamento social. Isso significa que, para que as
lembrangas sejam verdadeiramente pessoais, devem conter elementos da
percepcao da propria pessoa.

Nesse contexto, as lembrangas pessoais sao recordadas com mais intensidade
porque nao envolvem a percepgao de outras pessoas, segundo Halbwachs (2024, p.
16), “iremos nos lembrar do que estavamos sentindo na época, sem o conhecimento
dos outros, como se esse tipo de lembranca tivesse deixado uma marca mais
profunda em nossa memoria porque dizia respeito apenas a nds”. A memoria pode
ser considerada individual quando as recordagdes sao exclusivamente de uma
pessoa especifica, mesmo que possam ter sido vividas em contexto social ou

coletivo.

3A visdo de Charles Blondel sobre a memoria se estrutura a partir da distingdo entre memoria
individual e memodria coletiva, ressaltando a importancia da “intuicdo sensivel” como mecanismo
essencial para compreender essa diferenciacao.
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Uma peculiaridade observada € que as lembrancas mais faceis de serem
acessadas geralmente sdo as que fazem parte da memoaria coletiva, ndo por serem
mais intensas, mas porque contam com apoios externos que facilitam a sua
evocacgao. Ja as mais dificeis sdo aquelas que detém uma natureza eminentemente
pessoal, distanciando-se, muitas vezes, até mesmo da propria compreensdo do
individuo, como diz Halbwachs (2024, p. 31):

Dos segundos, daqueles que ndo podemos lembrar a vontade, diriamos
facilmente que ndo pertencem aos outros, mas a nos, porque sO nos
poderiamos conhecé-los. Por mais estranho e paradoxal que isso possa
parecer, as memorias que nos é mais dificil de evocar sdo aquelas que
dizem respeito apenas a nés, que constituem nossa propriedade mais
exclusiva, como se ndo pudessem escapar aos outros sendo a condi¢ao de
também nos escapar.

Sao lembrangas ligadas profundamente a questdo mais intima do ser.
Ninguém, além do préprio individuo, pode acessa-las. Elas ndo se conectam a
recursos coletivos de evocacgao, como historias, dialogos; por essa razao, nao ha um
apoio externo que colabore para que venham a tona, existindo de maneira isolada
no intimo do ser, o que dificulta a sua recuperacéo de forma consciente.

A memodria individual é sensivel a subjetividade, as lembrangas tomam forma a
partir das percepgdes, que dependem do estado emocional de cada individuo; é
uma construcdo, ou reconstrucio unica, que evidencia como o individuo percebeu e
interpretou determinado evento. Quando alguém faz parte de um grupo, as vivéncias
e memorias sao fortalecidas pelas interagdes com as demais pessoas envolvidas.
Se o individuo se afasta de seu grupo, € possivel que as lembrancas se percam,

pois, o suporte do coletivo € o que as mantém vividas.

Nao é suficiente reconstituir pega por pegca a imagem de um evento
passado para obter uma lembranga. Essa reconstrugao deve ocorrer a partir
de dados ou nogdes comuns que estdo em nossa mente assim como nas
deles, porque passam constantemente de um para o outro, o que s6 é
possivel se fizeram parte e continuam a fazer parte de uma mesma
sociedade. Somente assim podemos compreender que uma lembrancga
possa ser reconhecida e reconstruida ao mesmo tempo. (Halbwachs, 2024,
p. 16-17)

Para possibilitar que algo seja lembrado com o auxilio de outra pessoa, €

preciso que as memorias individuais estejam sintonizadas com as memdérias do
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grupo. Havendo varios pontos de conexéo entre as lembrangas do individuo com as
dos outros membros, é possivel a reconstrugao de uma memaoria em comum.

Para Halbwachs (2024), a memoria s6 € reconhecida se fizer parte de uma
sociedade que compartilha as mesmas nogdes e dados, pois a lembrancga individual
€ instituida por meio das interagées com os outros membros e, por consequéncia, a
ela é, em grande parte, sugestionada pelas memorias coletivas que séo reforcadas
pelo grupo. A meméria coletiva, portanto, depende da continuidade dos vinculos que
a sustentam. Quando os fatores que eram comuns desaparecem — seja por
mudangas de contexto social, seja porque os lagos que conectam os individuos se
romperam — as memorias deixam de existir.

Mesmo que as lembrancas individuais persistam, elas perdem forga e nitidez
se nao existir um contexto social partilhado que as mantenha vivas. Afinal, como
conclui Halbwachs, “Nao é culpa nem da minha memoria, nem da deles. Mas uma
memoéria coletiva mais ampla, que incluia a minha e a deles, desapareceu.”
(Halbwachs, 2024, p. 17). Tal perda da memoria pode trazer prejuizos, dificuldades a
identidade do individuo, pois as lembrancgas individuais ficam privadas de parte de
seu significado por se desconectar do contexto social que as atualizava. A sensagéo
de pertencimento e a continuidade histérica do grupo sdo ameagadas, ocasionando
a dispersao dos individuos que eram antes sustentados pela memodria comum que

desaparece.

2.2 Entre o esquecer e o lembrar

Quantas lembrangas guardamos porque queremos? E quantas porque nos sdo
impostas? O que fazemos com aquilo que preferimos esquecer? Como ja vimos na
secao anterior, Maurice Halbwachs tem sido fundamental para mostrar que a
memoria é socialmente construida. Para ele, o esquecimento nido deve ser
entendido apenas como uma experiéncia individual, mas como um fenémeno
socialmente moldado: “Esquecer um periodo de sua vida é perder contato com
aqueles que entdo nos rodeavam” (Halbwachs, 2024, p. 32).

O autor evidencia que a memoria esta ancorada nos grupos e contextos
coletivos que fornecem os quadros de referéncia indispensaveis para recordar.
Assim, quando nos afastamos desses grupos, também perdemos o acesso as

lembrangas que estavam ligadas a eles, pois ja ndo dispomos das condi¢des sociais
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que sustentavam sua significagdo. Ele afirma que muitas vezes o esquecimento néo
€ apenas uma incapacidade fisioldgica, mas uma ruptura das relagdes sociais que
davam sentido ao passado. Essa perspectiva ajuda a compreender a dimensao
social da memoria, porém nao da conta de situagbes em que experiéncias de dor e
de trauma acarretam um silenciamento que nao € consequéncia de um processo de
apagamento da memoéria. E nesse ponto que Pollak (1989) avanga — rompe com o
pensamento de uma memodria coletiva homogénea e defende uma concepgao que
reconhece a sua pluralidade, fragmentagao e disputas. Os fatores como guerras,
ditaduras, exilios, perseguicbes, imigracdo produzem memorias frequentemente
silenciadas. Em casos de deslocamentos forgcados, as pessoas que deixam o seu
local de origem, muitas vezes nao encontram espacgo na narrativa oficial do lugar
que os acolhem. A memodria coletiva, quando tratada como um elemento que unifica,
pode se tornar opressiva, silenciando vozes e excluindo minorias. Segundo Pollak
(1989, p. 4), “a histodria oral ressaltou a importancia de memorias subterraneas que,
como parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a ‘memoria
oficial’, no caso a memodria nacional’. As memoarias subterraneas, vinculadas as
culturas dominadas, surgem como formas de contestacdo, desafiando a hegemonia
da memodria oficial.

Muitas vezes silenciadas, tais narrativas persistem ao longo do tempo, com a
tendéncia de emergir em momentos dificeis. Como segue Pollak (1989, p. 4), “essas
memodarias subterraneas que prosseguem seu trabalho de subversao no siléncio e de
maneira quase imperceptivel afloram em momentos de crise em sobressaltos
bruscos e exacerbados. A memoria entra em disputa”. Grupos sociais diferentes —
ou mesmo subgrupos dentro de um coletivo maior — podem ter lembrangas que
divergem sobre os mesmos fatos, mostrando que a memdéria € também um campo
de poder e disputas. Um exemplo disso esta nas memorias ligadas ao exilio politico
durante os regimes autoritarios. Para o Estado e seus apoiadores, o exilio é
frequentemente narrado como uma medida necessaria para preservar a ordem e
afastar “inimigos da nagao”. Ja os exilados e suas familias preservam narrativas de
dor, de perdas, de resisténcia, marcadas pela perda de vinculos afetivos e pela luta
para manter viva a sua cultura e seus propositos politicos. Percebe-se que sobre o
mesmo fato histérico coexistem narrativas divergentes que revelam disputas de

memoria e diferentes formas de atribuir sentido ao passado.
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A memoria coletiva, portanto, ndo é neutra: € permeada de relagdes de poder
que determinam quais narrativas ganham visibilidade e quais sao silenciadas.
Segundo Pollak (1989, p. 5):

Essa memodria "proibida" e portanto "clandestina" ocupa toda a cena
cultural, o setor editorial, os meios de comunicagao, o cinema e a pintura,
comprovando, caso seja necessario, o fosso que separa de fato a
sociedade civil e a ideologia oficial de um partido e de um Estado que
pretende a dominagcdo hegeménica. Uma vez rompido o tabu, uma vez que
as memoérias subterrdneas conseguem invadir o espagco publico,
reivindicagdes multiplas e dificilmente previsiveis se acoplam a essa disputa
da memodria, no caso, as reivindicagdes das diferentes nacionalidades.

Quando essas lembrangas tém visibilidade no espaco publico, elas desafiam o
monopolio da memodria oficial e mostram o potencial das vozes marginalizadas. O
poder, entdo, também esta presente na capacidade de grupos sociais reivindicar sua
histéria. Mesmo reprimidas pelos discursos hegemdnicos, elas continuam a
sobreviver no siléncio, na informalidade, quase imperceptiveis. Nesse cenario, o
poder se revela ndao apenas como for¢ca de repressdao, mas como um campo de
disputa simbdlica.

Essas memodrias coletivas, ndo reconhecidas pela sociedade de forma oficial,
ganham, aos poucos, um lugar publico. Quando isso acontece, pde a mostra o
sofrimento, o sentimento de dominacdo que foram se acumulando ao longo do
tempo e o quanto a vida das pessoas comuns se distancia do discurso oficial
proclamado. Pollak (1989) usa isso para deixar visivel que a cultura — literatura,
cinema e arte — contempla espagos para a resisténcia a supremacia do Estado.
Nota-se ai que o local onde a memodria subterranea sobrevive é o siléncio — ele a
protege, esperando o momento certo para emergir. Trata-se de uma estratégia de
sobrevivéncia diante da incompreensédo e do risco social, um modo de preservar
lembrangas que n&o encontram legitimidade nos discursos oficiais. Em situagbes
marcadas por traumas coletivos, o siléncio assume carater ambiguo: pode ser
protecdo, mas também fuga ou repressdo de forgcas dominantes que buscam
suprimir narrativas de injustica. Nesse campo de disputas, escolhas e
ressignificagdes, o prolongamento do siléncio atua diretamente enfraquecendo a
presencga dos acontecimentos significativos vivenciados por coletivos marginalizados
e dificultando a sua inscrigdo nos marcos de memoria. Conforme Pollak (1989, p. 6),

“‘em face dessa lembranca traumatizante, o siléncio parece se impor a todos aqueles
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que querem evitar culpar as vitimas. E algumas vitimas, que compartilham essa
mesma lembranga ‘comprometedora’, preferem, elas também, guardar siléncio”.

A reconstrucdo da memodria, assim, € também o ato de enfrentar os siléncios
que a atravessam — ndo para apaga-los, mas para entendé-los como parte
constitutiva do préprio ato de lembrar. E um movimento tensionado entre o desejo de
preservar lembrancas e a necessidade de silenciar aquilo que ameaca a coesao
social, que, muitas vezes invisivel, molda as narrativas coletivas. Ao romper com o
esquecimento, 0 sujeito e o grupo abrem espacgo para vozes historicamente
silenciadas.

O autor questiona: “Em lugar de se arriscar a um mal-entendido sobre uma
questao tdo grave, ou até mesmo de reforgar a consciéncia tranquila e a propensao
ao esquecimento dos antigos carrascos, nao seria melhor se abster de falar?”
(Pollak, 1989, p. 6). O siléncio mostra-se como uma forma de resisténcia, ndo pela
falta de lembranga, mas como uma escolha estratégica diante da impossibilidade de
ser compreendido. Falar pode significar se expor a interpretagdes distorcidas ou a
indiferenca e, por isso, calar torna-se um gesto de preservagcdo — da memoria, da
dignidade e da complexidade do vivido.

Uma das razdes centrais para o siléncio é a auséncia de escuta. Pollak (1989)
observa que, para poder relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa antes de
mais nada encontrar uma escuta. Sem isso, o sujeito se vé compelido ao siléncio,
seja para preservar vinculos sociais, seja para proteger os filhos do peso das feridas
herdadas. Em muitos casos, o siléncio é reforgcado por sentimentos de vergonha,
especialmente quando as experiéncias vividas ndo se encaixam nas narrativas
dominantes. A zona de fronteira instavel entre o que se cala, o que se reprime e 0
que se preserva é moldada pela angustia de ndo encontrar escuta, de ser punido
pelo que se diz ou de se expor a mal-entendidos. “As fronteiras desses siléncios e
‘ndo-ditos’ com o esquecimento definitivo e o reprimido inconsciente ndo sao
evidentemente estanques e estdo em perpétuo deslocamento” (Pollak, 1989, p. 8).
Para o autor, a linguagem funciona como uma sentinela da angustia, tentando vigiar
0 que ndo pode ser totalmente expresso, impedindo que o sofrimento transborde em
palavras que poderiam romper vinculos sociais.

Além disso, o esquecimento pode ser uma ferramenta de poder, muitas vezes
usada para apagar memorias incOmodas e organizar o passado de acordo com

interesses politicos. No contexto das comemoragdes oficiais pds-segunda guerra
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mundial, ele observa que, os sobreviventes da deportacdo chegaram a um cenario
politico ja tomado por ideologias e disputas de memoaria, o que dificultou a inser¢ao
de suas vozes — a presencga € vista como excessiva, e 0 esquecimento acaba se
institucionalizando. Esse apagamento revela uma tentativa de silenciar experiéncias
que ndo se encaixam na narrativa dominante. Além disso, aponta que os grupos
hegemonicos “quase sempre acreditem que o ‘tempo trabalha em seu favor’ e que ‘o
esquecimento e o perdao se instalam com o tempo’™, porém acabam aceitando “que
o intervalo pode contribuir para reforcar a amargura, o ressentimento e o 6dio dos
dominados” (Pollak, 1989, p. 9, grifo do autor). O esquecimento, portanto, € uma
aposta politica que pode gerar consequéncias indesejadas, alimentando tensdes
sociais e memoria subterraneas.

Pollak ainda observa que, para muitos sobreviventes dos campos de
concentragéo, havia “o desejo, simultadneo ao regresso do campo, de testemunhar e
esquecer para poder retomar uma vida ‘normal” (Pollak, 1989, p. 12, grifo do autor),
deixando a mostra a tensido entre a necessidade de narrar o vivido e o impulso de
reconstrugao pessoal. Os bloqueios, esclarece o autor, surgidos durante entrevistas
com sobreviventes, “s6 raramente resultavam de brancos da memoria ou de
esquecimentos, mas de uma reflexdo sobre a propria utilidade de falar e transmitir”
(Pollak, 1989, p. 13). Isso refor¢ca que o esquecimento nao é falha, mas escolha —
uma forma de proteger a memodria quando ndo ha espago seguro para sua
expressao. Ainda, o autor destaca: “o siléncio sobre si proprio — diferente do
esquecimento — pode mesmo ser uma condigao necessaria [...] para a manutengao
da comunicagdo com o meio ambiente” (Pollak, 1989, p. 13). Percebe-se que o
siléncio nao rompe o vinculo com o mundo, ao contrario, ele o preserva diante da
impossibilidade de ser ouvido sem risco.

O esquecimento aparece como um processo incompleto, sempre tensionado
por memorias que, mesmo silenciadas, continuam a operar subterraneamente,
revelando a complexidade entre lembrar, silenciar e comunicar. Essa tens&o entre o
que se cala e o que se preserva evidencia que o esquecimento nao é definitivo, mas
constantemente atravessado por lembrangas que insistem em permanecer.

Nao é possivel ter acesso diretamente ao passado como se fosse um elemento
fixo, que esta isolado. Pelo contrario, ele existe como uma possibilidade que pode
ser entendida no momento em que for trazida para o presente, nas palavras de
Bergson (2006, p. 49):
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A verdade é que jamais atingiremos o passado se ndo nos colocarmos nele
de saida. Essencialmente virtual, o passado néo pode ser apreendido por
ndés como passado a menos que sigamos e adotemos o0 movimento pelo
qual ele se manifesta em imagem presente, emergindo das trevas para a luz
do dia.

A constituicdo do presente se da como um continuo retomar do passado que
vai orientando a percepg¢ao, que vai enredando memoaria e a consciéncia em uma
nova experiéncia que nao se interrompe. Esta concepgdo da memdria como um
fendbmeno interativo esta alinhada com a discusséao proposta por Pollak, que também
enfatiza a natureza de iminente adaptacdo da memdria: “Essas caracteristicas de
todas as historias de vida sugerem que estas ultimas devem ser consideradas como
instrumentos de reconstrugdo da identidade, e ndo apenas como relatos factuais”
(Pollak, 1989, p. 12).

Essa dindmica também se manifesta nas formas como o sujeito reelabora suas
lembrancas, que sao resultados da combinagao das experiéncias passadas com as
novidades do presente. Porém, muitas vezes o individuo confunde meméarias reais
com imagens criadas pela imaginagdo. A memoria coloca o individuo em conexao
com o passado e o presente, colaborando na construcdo da sua identidade,
influenciando nas acbes e também nas escolhas que sao feitas por ele. Henri

Bergson (2006, p. 49), afirma que:

Imaginar nado é lembrar. Uma lembranca, a medida que se atualiza, sem
duvida tende a viver numa imagem; mas a reciproca nao é verdadeira, e a
imagem pura e simples ndo me remetera ao passado a menos que tenha
sido de fato no passado que eu a tenha ido buscar, seguindo assim o

progresso continuo que a levou da obscuridade para a luz.

A imaginagao pode fazer com que o individuo gere imagens, crie situagbes que
nem sempre estdo vinculadas a acontecimentos passados vivenciados. Ja uma
rememoragao, ao ser trazida para o presente, pode criar representagdes visuais,
sensoriais atualizadas que tem origem em experiéncias reais. Uma imagem gerada
pelo imaginario ndo consegue trazer o passado, ela opera independente desse
passado, a menos que tenha sido originada em experiéncias auténticas. Essa
distincdo mostra que a imaginagdo pode contribuir para o esquecer, ao criar
representacdes que nao remetem ao passado vivido, mas também pode auxiliar o

lembrar, quando da forma sensivel as recordagdes.
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A extensdo do tempo experienciado nao é construida de instantes substituiveis
como se fossem desconectados. Ao contrario, o passado vai se avolumando e se
preserva de forma indefinida, € como algo que vai se acumulando e vai se
manifestando continuamente. Conforme Bergson (2006, p. 52), “A lembranca
aparece duplicando a cada instante a percepcdo, nascendo com ela,
desenvolvendo-se a0 mesmo tempo que ela e sobrevivendo a ela, precisamente
porque é de outra natureza”. Ao mesmo tempo que a percepgao esta ligada ao
momento presente, a memoéria se forma e funciona além da percepgao imediata,
trazendo uma sequéncia narrativa que ajuda os individuos a se entenderem. Assim,
lembrar significa atualizar esse acumulo de experiéncias, enquanto esquecer pode
ocorrer quando a imaginagao ocupa o lugar da memoéria, desviando o sujeito do
passado vivido.

Para Bergson (2006), ha duas formas de memoria: a que surge ao mesmo
tempo que a percepgao, quando se percebe algo diante da experiéncia do momento
atual; e a outra que sobrevive a percepgao imediata, que tem um carater mais
duradouro, que se conserva para além do instante da percepgao. Tal distingado expde
que a memodria se desdobra em diferentes niveis de permanéncia, enquanto o
esquecer se manifesta quando tais registros n&o séo atualizados ou acessados. Em
ambos o0s casos, a memoria — tanto a individual quanto a coletiva — atua como
uma ponte entre o passado e o presente, influenciando a maneira como as
identidades individuais ou de grupos s&o construidas e percebidas. Em
consequéncia, ajuda a fornecer um senso de continuidade, essencial para que o
sujeito ou o grupo se reconhega em sua propria historia.

Na relacdo entre memodria, percepcdo e o fluxo temporal, Bergson (2006)
também distingue a memodria humana segundo sua fungdo. A memoria-habito esta
associada ao corpo e as respostas praticas e automaticas que adaptam o individuo
ao presente. Ela funciona quase como um reflexo condicionado, usando
experiéncias passadas para orientar agdes atuais sem necessariamente evocar
imagens ou lembrangas conscientes. Nesse sentido, lembrar aqui se da de forma
mecanica, e o esquecer ocorre quando ndao ha evocagao consciente. Ja a memoria
pura €& coextensiva a consciéncia, essa forma de memoria registra de maneira
detalhada todos os estados passados. Aqui, o passado ndo desaparece, mas
sobrevive em um estado de laténcia, acessivel para a consciéncia se houver

necessidade. E o espaco onde as experiéncias sdo relembradas ativamente, com
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suas datas e contextos, em contraste com a repeticio automatica da
memoria-habito.

Desse modo, a lembranga, assegura Bergson (2006), tem o poder de sugerir
uma sensacao, fazendo com que esta renasga no presente. Enquanto a sensacéo é
essencialmente atual e presente, a lembranga emerge do inconsciente,
apresentando-se com um poder unico de sugestdo que caracteriza algo que ja nao
existe mais, mas que ainda deseja ser. Lembrar, portanto, € uma recriagao ativa do
passado, enquanto esquecer se configura quando esse passado nao € atualizado
pela consciéncia. A lembranca e a sensagao coexistem, mas sdo de naturezas
distintas: a lembranca é uma recriacdo ativa do passado, enquanto a sensacao é
uma experiéncia imediata do presente.

Nesse sentido, a memoria assume também um papel organizador da

experiéncia, segundo Candau (2023, p. 84)

Recordar, assim como esquecer, &, portanto, operar uma classificagao de
acordo com as modalidades histéricas, culturais, sociais, mas também
bastante idiossincraticas, como ilustra o "ordenamento" evocado por Perec
em Pensar/Classificar.

As acgdes de recordar e de esquecer fazem parte da organizagdo do que foi
vivido. Segundo este autor, o individuo categoriza as informagdes com base nos
dados historicos, culturais, sociais e também em experiéncias pessoais, reunindo
elementos semelhantes e separando os diferentes para estruturar a sua percepg¢ao
de si mesmo.

O papel do esquecimento na constru¢ado da memoaria individual e coletiva esta
longe de ser apenas uma lacuna na lembrancga, ele pode representar uma estratégia
vital para a manutencao da identidade e da estabilidade psiquica e social. Em
contextos onde o excesso de lembrangas ameacga a coeréncia da narrativa pessoal
ou histdrica, segundo Candau (2023) esquecer torna-se ndo apenas inevitavel, mas

necessario.

O esquecimento nao é sempre uma fragilidade da meméaria, um fracasso da
restituicdo do passado. Ele pode ser o éxito de uma censura indispensavel
a estabilidade e a coeréncia da representacdo que um individuo ou os
membros de um grupo fazem de si préprios. (Candau, 2023, p. 127)
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O ato de esquecer pode ser uma forma de censura consciente — um filtro que
protege o sujeito ou o grupo do peso insuportavel do passado, deixando-lhes seguir
em frente. Essa visdo desloca o esquecimento do campo da fragilidade para o da
funcionalidade, revelando-o como um agente da construgdo de sentido e na
sustentacado da coeréncia das identidades.

Assim, o processo ativo de reconstrugdo da memdéria exige ndo apenas o
enfrentamento dos siléncios impostos, mas também a rearticulagdo dos vinculos
sociais que tornam possivel a rememoracgao. Lembrar é, portanto, um ato relacional
e politico, que envolve tanto a escuta das vozes silenciadas quanto a reconexao

com 0s grupos que sustentam o sentido das experiéncias vividas.

2.3 A memoria e suas relagées com o corpo, tempo e espago

Como o passado se mantém presente em nés? A memdria € uma presenca
que se infiltra no corpo, molda o tempo vivido e se inscreve nos espacos que
habitamos. Mais do que mecanismo, a memodria € movimento — uma forga que
prolonga o vivido, que tensiona o instante, que transforma o lugar em territério de
sentido. Pensar a memoria é pensar a continuidade do ser, a espessura do tempo e
a densidade dos espagos que carregam vestigios do que fomos e do que ainda
somos. E compreender que lembrar ndo & apenas voltar ao que passou, mas
abrir-se ao que permanece.

A articulacdo entre o tempo vivido e a agao presente encontra expressao no
corpo. Nas palavras de Bergson (2006, p. 92), “A memdéria do corpo, constituida pelo
conjunto dos sistemas sensorio-motores que o habito organizou, €, portanto, uma
memodria quase instantanea para a qual a verdadeira memoria do passado serve de
base”. Percebe-se a interdependéncia entre os dois tipos de memoaria: A "memoria
do corpo", associada ao habito e aos sistemas sensoério-motores, € imediata e
orientada para a acgao pratica no presente. Entretanto, ela nao existe isoladamente;
sua base reside na memoria pura, que guarda o passado em sua totalidade. Essa
dependéncia mostra que a memoaria-habito, embora pratica, depende da memoaria
verdadeira como sua fundagdo. Sem o estoque mais amplo das experiéncias
passadas armazenadas na memoria pura, o habito nao teria matéria-prima para

estruturar as respostas automaticas do corpo.
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Além da mente, a memodria esta profundamente enraizada no corpo, de
maneira que muitas vezes escapa a consciéncia — aquilo que Candau (2023)
denomina protomemoaria, uma forma de memoria incorporada que se manifesta nos
gestos, nos habitos, sem passar pela evocagcdo consciente. Essa tipologia que o
autor propbe diferencia ainda a memoéria de evocagado, ligada a lembranca
consciente, e a metamemoria, que corresponde ao modo como se pensa, se avalia e
se narra as formas de lembrar.

Ao prolongar-se no corpo, a memoria torna-se parte da identidade, inscrita nas
praticas cotidianas. O conhecimento fica tdo arraigado no comportamento, nas
atitudes, nas agdes da pessoa que ela comeca a incorporar essas praticas como
parte do que ela é. Esse processo engloba a integragcdo das praticas no corpo € no
ser de uma pessoa, havendo, portanto, uma dimensdo de vivéncias e de
simbolismos no aprendizado. Vé-se que o corpo carrega a identidade e, além de
executar as habilidades, € o meio pelo qual a memoria, o conhecimento e a pratica
se integram. A identidade se manifesta na maneira como o corpo se mostra, age e
interage com os outros e com o mundo. Contudo, essa vinculagao nao se limita ao
nivel corporal, pois ela também se constréi nas lembrangas conscientes e nas
reflexdes sobre os préprios processos de memoria.

Em relagao a isso, Pierre Bourdieu afirma que “o que é aprendido pelo corpo
nao € algo que se tem, como um saber que se pode segurar diante de si, mas algo
que se €” (2009, p. 120). Essa formulagéo evidencia que o habitus se manifesta
como disposicdes praticas e duraveis, inscritas no corpo por meio da repetigcao,
funcionando de maneira automatica. O habitus pode ser compreendido, portanto,
como uma memoria incorporada, que orienta gestos e praticas sem necessidade de
deliberagdo consciente — como quando alguém anda de bicicleta ou danga sem
pensar em cada movimento: o corpo sabe. Em didlogo com essa perspectiva,
Candau (2023) acrescenta que o habitus constitui a protomemaria, uma modalidade
de memoéria imperceptivel, que se manifesta por meio do corpo. Sdo saberes
herdados que n&do s&do apenas lembrados, mas que se vivem articulando corpo e
linguagem. Essa memoria possibilita que o individuo aja adequadamente sem
precisar pensar sobre como agir, atuando silenciosamente, por meio de gestos,
posturas e praticas que foram incorporadas ao longo do tempo.

Independentemente de ser no contexto familiar, profissional ou até mesmo

social, a identidade tem uma relacdo intima com a forma de transmissdo da
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memoria. Apesar da escrita ser importante para conceber a identidade, conforme
Candau (2023), ha maneiras formas de transmissdo de identidade, que nao
acontecem através dela. A questdo da memoéria do corpo trazida pelo autor enfatiza
uma pratica simbdlica antiga que retrata a vontade de uma familia em preservar sua
identidade ao longo do tempo. Na perspectiva de Candau (2023, p. 117), "Essa
espécie de memoria do corpo de um ascendente transmitida de geragdo em geragao
expressava, de maneira espetacular, a vontade familiar de manter a memodria do
corpo doméstico e, com isso, sua identidade". A manutencdo de elementos
materiais, corporais, representa a continuidade da coletividade, simbolizando que a
linhagem familiar é algo concreto e duradouro. Ndo apenas preserva as lembrancgas
de certos momentos, mas reforca a identidade, o pertencimento da familia no
presente e projeta-as para futuras geracgoes.

A identidade esta diretamente ligada a objetos, praticas que sustentam o
significado do que cada um é enquanto grupo. A memdria excede o subjetivo,
manifestando-se em gestos, em objetos que tonificam a continuidade de identidades
individuais e coletivas. A preservagdao da memoria dos antepassados expressa,
segundo Candau (2023), de maneira marcante, um esforgo de conectar passado,
presente e futuro dentro de uma linhagem familiar. Isso se da mais fortemente pelo
capital imaterial — objetos e rituais familiares — do que por registros formais. Os
monumentos, o0s escritos e as comemoragdes geram espacgos formais,
compartilhados e institucionalizados de memoaria que colaboram para a definicdo de
identidades coletivas, mas, de certa forma, limitam a interpretacdo pessoal do
passado. Essas reflexdes oferecem um arcabouco conceitual que sera fundamental
para compreender os processos de construgdo identitaria vivenciados pela
protagonista ao longo do romance.

O ato de difundir uma memoria e sustentar uma identidade vai além da simples
transmissao de um legado. N&ao se trata apenas de entregar uma heranga cultural,
mas de ativar um processo vivo, incorporado, que se manifesta nos gestos, nas
praticas e nas relacdes. E uma forma de estar no mundo que envolve o corpo como
territorio simbdlico e a experiéncia como matéria-prima da identidade.

Ja Pierre Nora (1993, p. 25) diz que “a memodria pendura-se em lugares”.
Através dessa metafora ele mostra que a memoria precisa se ancorar em espagos
fisicos, ou mesmo em espagos simbdlicos que a preservem para que seja

rememorada ao longo do tempo. Ao mesmo tempo que os lugares de memoria sdo
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pessoais e universais, podendo evocar experiéncias individuais, como as memorias
de um imigrante em um memorial, também tém significados coletivos que conectam
uma comunidade ou até uma nacao inteira. Conforme o mesmo autor, eles misturam
o cotidiano com o simbdlico: um arquivo pode ser funcional e pratico, mas também
pode adquirir uma importancia simbdlica, tornando-se um santuario para a memoria.
Embora estejam "fixados" materialmente (como um monumento fisico), sdo méveis
em seus significados, ja que sao reinterpretados continuamente ao longo do tempo.
No caso de A chave de casa, essa ancoragem nao se da apenas em monumentos
tradicionais, mas em espacos cotidianos como mesquitas, ruas e casas. Esses
lugares, ao mesmo tempo concretos e simbolicos, evocam tanto a historia coletiva
da imigracédo quanto as lembrancgas intimas da protagonista.

Os lugares de memoria, para Nora (1993), preservam algo que nao existe
mais, mas que continua vivo de certa forma. Por exemplo, um monumento pode
marcar um evento historico, homenagear figuras do passado, mantendo suas
memorias vivas, enquanto encapsula algo que pertence ao passado e, de certa

forma, a morte. Nora (1993, p. 21) diz:

Sao lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico e
funcional, simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar
de aparéncia puramente material, como um depdsito de arquivos, so é lugar
de memodria se a imaginagao o investe de uma aura simbdlica.

O autor descreve os lugares de memoria como hibridos, e essa € uma
caracteristica essencial do conceito. A ideia de hibridismo refere-se ao fato de que
esses lugares combinam diferentes dimensbes e elementos que coexistem de
maneira complexa, nas palavras de Nora (1993, p. 22), os “lugares portanto, mas
lugares mixtos, hibridos e mutantes, intimamente enlagados de vida e de morte, de
tempo e de eternidade; numa espiral do coletivo e do individual, do prosaico e do
sagrado, do imével e do moével’. A hibridizagdo torna os lugares de memoria
significativos visto que, assim, eles sempre estao renovando seus significados para
diferentes geracgdes e contextos.

Operando em uma tensido, conforme o autor, entre o transitério e o
permanente, o lugar de memdria tenta "parar o tempo", preservando momentos ou
significados que poderiam ser esquecidos. Ao mesmo tempo, ele esta sujeito a

mudangas de interpretacao e a influéncia de novas geragdes, o que o torna mutavel.
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Ao abordar as relagcdes entre o tempo e a memoria, Halbwachs (2024)
argumenta que o espaco fisico funciona como um mediador, organizando a forma
como 0s grupos se relacionam com o passado. Ele afirma que “quando um grupo
esta inserido em uma parte do espacgo, ele a transforma a sua imagem, mas ao
mesmo tempo se dobra e se adapta as coisas materiais que lhe resistem”
(Halbwachs, 2024, p. 117), estd mostrando como 0s grupos sociais se projetam no
espago — por meio de construgdes, simbolos, praticas — e, ao mesmo tempo, séo
moldados pelas limitagbes deste espaco. Além disso, ao afirmar que “A imagem do
ambiente externo [...] passa para o primeiro plano da ideia que tem de si mesmo”,
(Halbwachs, 2024, p. 117) revela que o0 espago penetra na consciéncia coletiva,
tornando-se parte da maneira como o grupo se percebe e se lembra. Assim, o lugar
funciona como um quadro de memodria, que retrata, regula e estabiliza a evolugao
das lembrangas coletivas.

Uma vez que um grupo se organiza de acordo com as peculiaridades,
acontece também uma convergéncia, um voltar-se para dentro das estruturas -
fisicas ou simbdlicas, que resulta em um “quadro” que mostra como o grupo se vé e
mantém a sua vida social. Halbwachs (2024) também lembra que as memorias do
grupo com relagdo aos espagos ndo sao estaticas, podem ser impactadas pelos
eventos graves sociais ou econdmicos, por exemplo: a morte de um integrante pode
alterar a estruturacao do coletivo, e também a percepg¢ao do espago que tomam. Por
outro lado, quando se refere a questao fisica do ambiente — mudangas econdmicas
(riqueza ou pobreza) ou geograficas trazem impacto no grupo, fazendo com que
enxergue o espago de forma diferente, dando-lhes novos significados, e ainda
podendo deixar para traz aquele espago optando por outro que satisfaga melhor as
novas perspectivas do grupo. Quando o grupo ou espago se modifica, a memoria
coletiva se adapta a isso. Percebe-se ai o quanto a memdria esta conectada no
espacgo e na estrutura organizacional do grupo, repercutindo na relagdo simbdlica
entre o espago e o grupo.

A memoria encontra também na literatura um canal para preservar as
experiéncias, convertendo-as em narrativas que resistem ao esquecimento. Os
textos literarios contemporaneos — romances, poemas, contos, entre outros — que
contemplam temas como exilio, guerras, migragdes, relagdes familiares e
movimentos sociais, frequentemente assumem a fungao de lugar de memoaria. A

obra literaria referenda eventos de grande repercusséo, imortaliza o passado e evita
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que tais narrativas sejam esquecidas ou silenciadas. Conforme José Valtemir
Ferreira da Silva, “Se certas obras literarias podem representar um determinado fato
ou ocorréncia do passado, os lugares de memoria surgem da necessidade de se
estabelecer lugares de rememoracdo para a vigilancia da memoria que
representam.” (Silva, 2023, p. 217)

Ao citar o antropdélogo Bonnemaison, Candau (2023, p. 158) aprofunda a ideia
de lugares de memdria: “Por vezes, ndo € um territério de um so lugar que constitui
0 grupo, ‘mas uma memoaria ligada a uma sucessao de lugares de uso e habitagdo”,
referindo-se mais especificamente a grupos de imigrantes, que apresentam
experiéncias vividas em espacos diversos. Candau cita também a Casa de Sétif*,
estudada por Joelle Bahloul como um lugar de memaria para os judeus forgados a
deixar a terra natal, os quais permaneceram dispersos na regiao de Marselha. Com
isso, 0 autor argumenta que a casa, espago doméstico, pode funcionar como um
simbolo de pertencimento. Mesmo que fisicamente a casa possa existir ou ter
desaparecido, seu significado permanece na meméria dos que partiram. Ele também
se refere a espacos da casa como “o préprio quarto” (Candau, 2023, p. 158),
afirmando que esses espacos intimos também sao lugares de memoria, um refugio
privilegiado para as lembrangas, um espago de isolamento que ajuda na construgéo
da identidade pessoal e na negociagao de um territério proprio. Percebe-se que os
lugares de memoria ndo precisam, de acordo com Candau (2023), ser apenas
monumentos, lugares historicos, também podem ser ambientes do dia a dia.

Essa abordagem de Candau complementa a perspectiva de Nora (1993) e de
Halbwachs (2024), dizendo que os lugares de memoria também sao “lugares de
amnésia” fazendo referéncia a Finkielkraut para introduzir esse conceito:
“Poder-se-ia, alias, dizer a mesma coisa dos lugares de amnésia, ou seja, os lugares
onde somente o0 esquecimento trabalhou, dado que a lembranca era muito pesada
para ser carregada" (Candau, 2023, p. 157). Nesses espagos prevalece o
esquecimento, porque recordar é excessivamente doloroso.

Nora (1993) também aborda o esquecimento, porém de uma maneira um

pouco diferenciada. Para ele, os lugares de memoria surgem justamente porque a

4 A expressdo “Casa de Sétif’ faz referéncia a residéncia da familia Senoussi, analisada por Joélle
Bahloul em sua obra La maison de mémoire: ethnologie d’'une demeure judéo-arabe en Algérie
(1937-1961). A estudiosa vé esse espago doméstico como um lugar de meméria coletiva para judeus
argelinos exilados, especialmente aqueles que se estabeleceram em Marselha apds a independéncia
da Argélia.
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memodria espontaneamente desaparece, a lembranca deixa de ser natural e
necessita ser preservada de forma consciente. O esquecimento ocorre quando a
memoria viva se enfraquece, precisando criar monumentos, arquivos e rituais para
manté-la. Assim, para Candau (2023), nos lugares de amnésia € onde ocorre o
esquecimento como escolha deliberada para evitar lembrancas dificeis. Sao
determinados lugares marcados pelo siléncio ou mesmo apagamento intencional.
(abordado de forma mais aprofundada na subsegao anterior, neste capitulo).

Ao contrario de pensadores como Maurice Halbwachs, que introduzem a ideia
de memoria social e coletiva, Bergson (2006) ndo aborda a memodria como
construgdo compartilhada por grupos. Sua abordagem é fenomenoldgica e centrada
no individuo. Sobre a relagdo com o tempo, ele entende que a memoria é
inseparavel da experiéncia da duragao, uma continuidade fluida e indivisivel que nao
pode ser reduzida a sucessao de instantes. A duragdo é o proprio tecido da
consciéncia, em que o passado se conserva e se prolonga no presente. O autor
descreve essa ideia com precisdo: “A duragao € o progresso continuo do passado
que réi o porvir e incha a medida que avanga” (Bergson, 2006, p.47). Assim, lembrar
€ viver o tempo em sua plenitude, como continuidade e transformagéo. E, dentro
desse fluxo temporal, a memoaria ilumina seletivamente aquilo que tem utilidade
imediata para a acédo, enquanto o resto permanece na sombra, obscurecido pela
orientagao pratica da vida.

Bergson (2006) propde que essa “duracado” admite gradagdes: ha momentos
em que o individuo se sente mais préximo de si mesmo, em que o passado se
compacta e se projeta num presente criador, revelando acgbes verdadeiramente
livres. A memodria ndo opera como fungao intermitente, mas como expressao plena
da consciéncia em sua coincidéncia consigo mesma. Como ele afirma: “Nossa
sensacgao da duragao, ou seja, a coincidéncia de nosso eu consigo mesmo, admite
gradagobes.” (Bergson, 2006, p. 52). Quanto mais intensa é essa vivéncia, mais a
memoria se revela como impulso vital, superando a intelectualidade e resistindo a
divisdo. Lembrar, nesse sentido, € mergulhar na espessura do tempo vivido, em que
0 passado ndo € revivido mecanicamente, mas recriado como poténcia de acio e
liberdade.

Ampliando essa perspectiva, a memoria, segundo Candau (2023), é

tridimensional, contempla o armazenamento das lembrancas e influencia as agdes
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do momento e do futuro, num movimento que vai configurando a experiéncia

humana ao longo do tempo. Conforme o autor,

As relacbes de si para si mesmo, o trabalho de si sobre si mesmo, a
preocupacado, a formacdo e expressdo de si, supdem um trabalho da
memoéria que se realiza em trés diregbes diferentes: uma memoria do
passado, aquela dos balangos, das avaliagdes, dos lamentos, das
fundagbes e das recordagdes; uma memoéria da agdo, absorvida num
presente sempre evanescente; e uma memoria de espera, aquela dos
projetos, das resolugbes, das promessas, das esperangas e dos
engajamentos em diregédo ao futuro. (Candau, 2023, p. 60)

O sujeito esta sempre conectado ao que ja viveu, ao que esta fazendo no
agora e ao que espera do amanha. Dessa forma, o tempo &€ um espacgo de
interacdes entre lembrancas, agdes e expectativas.

Halbwachs (2024) complementa dizendo que o pensamento vai continuamente
progredindo de uma percepgdo a outra, a memoria trabalha de forma distinta,
fazendo o individuo parar, desviar do fluxo continuo do presente e percorrer outras
vias. A memoria, entdo, ajuda a revisitar o passado, apresentando alternativas que
afastam o individuo do curso linear. Segundo Halbwachs (2024, p. 112), o
pensamento € “ativo na memoria: ele se move, estd em movimento. Mas o que é
digno de nota é que, entdo, e somente entdo, podemos dizer que ele se move no
tempo". E por meio da meméria que a pessoa consegue se transportar pelo tempo e
ter ciéncia da duragéo, ela da significado ao proprio conceito de tempo, é por meio
dela que as pessoas conseguem preencher com conteudo: comemoragoes,
experiéncias e emocdes que atribuem sentido a compreensdo de tempo do
individuo.

Se ndo houvesse a memoaria, o individuo estaria restrito ao presente imediato,
nao poderia acessar o passado, nao teria a capacidade de visualizar a linha
temporal com amplitude. Para Halbwachs (2024), como a memoria nao é fixa, ela se
apresenta em continuo movimento no tempo, que, vale salientar, ndo é uma simples
retomada de lembrangas, € na verdade um envolvimento dindmico com diversos
nexos referenciais de tempo. Por estar sempre intrinsecamente conectada as
representagdes coletivas dos grupos, a memodria individual influencia tanto a
percepcdao do tempo quanto a competéncia de rememorar, configurando as

manifestacbes que sado compartilhadas pelos grupos aos quais os individuos



40

pertencem. Por isso, as memorias individuais sao implicadas pela duragao do tempo

coletivo.
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3 IDENTIDADE

Afinal, o que nos permite dizer ‘eu sou’? E o que faz com que esse ‘eu’ seja
diferente dos outros? Como afirma Bauman: “Hoje em dia, ‘individualidade’ significa
em primeiro lugar a autonomia da pessoa, a qual, por sua vez, é percebida
simultaneamente como direito e dever” (Bauman, 2009, p. 30). A individualidade, em
uma perspectiva contemporanea nao se reduz a uma esséncia indivisivel, mas se
configura como responsabilidade e liberdade na construgao de si. Nesse sentido, a
busca pela autenticidade faz a pessoa olhar para dentro de si, procurando o seu
verdadeiro “eu”, ser fiel a si mesma, em um mundo cheio de pressdes externas.
Entretanto, essa introspecc¢ao se torna angustiante para o individuo, visto que ha
uma dificuldade para atingir a singularidade verdadeira: o ser fica exposto
continuamente a forgas sociais e culturais que vado moldando as suas escolhas, as
suas percepgodes e modos de ser.

Essa tensao entre interioridade e forgas externas encontra correspondéncia em
Denys Cuche (2000, p. 177), “a identidade é um instrumento que permite pensar a
articulagao do psicologico e do social em um individuo. Ela exprime a resultante das
diversas interagbes entre o individuo e seu ambiente social, proximo ou distante.”
Assim, mesmo que o individuo tente se desconectar destas forgas externas, ele ndo
consegue, ja que as identidades estao intimamente conectadas as interagées com o
outro e com o mundo.

Na obra Identidade, Zygmunt Bauman (2005) desenvolve a concepg¢ao de
identidade como uma construgdo histérica e politica, forjada pelo Estado com o
intuito de garantir coesé&o, controle e legitimidade. Nesse processo, o pertencimento
deixa de ser algo espontaneo e passa a ser uma tarefa em permanente construcao.
Conforme afirma o autor: “A identidade s6 poderia ingressar na Lebenswelt® como
uma tarefa — uma tarefa ainda nao realizada, incompleta, um estimulo, um dever e
um impeto a acado” (Bauman, 2005, p. 27), deixando evidente seu carater

processual.

5 Lebenswelt € um conceito da fenomenologia de Edmund Husserl, desenvolvido em sua obra A crise
das ciéncias europeias e a fenomenologia transcendental, publicada em 1936, que designa o “mundo
da vida”, isto &, o espago da experiéncia cotidiana anterior as abstra¢des cientificas.
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Essa nocdo de identidade como tarefa revela também sua dimensao

contraditoria. Bauman (2009, p. 29) observa que:

a individualidade é uma tarefa que a sociedade dos individuos estabelece
para seus membros — como tarefa individual, a ser realizada
individualmente por individuos que usam recursos individuais. E, no entanto,
essa tarefa é autocontraditéria e autofrustrante: na verdade, é impossivel
realiza-la.

Assim, a identidade aparece como um projeto que exige do sujeito constante
esforgo de alinhamento entre o mundo real e uma ideia idealizada de quem ele é ou
deveria ser, mas que, ao mesmo tempo, se mostra inalcancgavel.

O pertencimento, portanto, transforma-se em uma obrigagdo que se constréi,
escolhe e defende. A identidade nacional é imposta como instrumento de controle e
legitimacao, exigindo fidelidade exclusiva. Essa imposi¢gao surge como resposta a
crise identitaria, quando os vinculos tradicionais se desfazem, induzindo a criagédo de

novas referéncias.

A ideia de ‘identidade’ nasceu da crise do pertencimento e do esforgo que
esta desencadeou no sentido de transpor a brecha entre o ‘deve’ e 0 ‘é’ e
erguer a realidade ao nivel dos padrdes estabelecidos pela ideia — recriar a
realidade a semelhanga da ideia. (Bauman, 2005, p. 26)

Conforme esse autor, a identidade é uma tentativa de alinhar o mundo real com
uma idealizagao de quem o individuo é ou deveria ser.

Se em nivel coletivo a identidade nacional foi imposta como instrumento de
coesao, no mundo contemporaneo, as "velhas identidades", que por muito tempo
estabilizaram a ordem social, segundo Hall (2022) encontram-se em declinio. Em
seu lugar, nascem novas formas identitarias que fragmentam o individuo, exigindo
que ele recorra a narrativa como estratégia de recomposi¢cdo de sentido. Essa
narrativa é algo bem pessoal, organizada por quem recorda e concebida como
coerente na perspectiva de quem narra. Segundo Candau (2023, p. 70, grifo do
autor), ao citar Benedict Anderson, “devemos conta-la, fazer ‘uma narrativa de
identidade’, um ‘discurso de apresentacéo de si’ que tera a forma de uma ‘totalidade
significante™.

Diante da impossibilidade de lembrar detalhadamente o que constitui a
identidade, o sujeito recorre a memoria para organizar fragmentos do passado e

dar-lhe sentido. Essa busca da totalizagdo, de ndo deixar lacunas jamais é atingida
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completamente, devido a natureza subjetiva da memdria. Candau afirma que “o
estatuto de verdade do discurso de apresentacdo de si esta para além de toda
possibilidade de prova” (Candau, 2023, p. 70). O que é narrado ndo é um
amontoado de fatos, € uma construgao criativa, que interpreta, que vai ajustando os
fatos alinhados com o presente de quem narra e também de acordo com as suas
necessidades identitarias.

As narrativas identitarias aparecem como resposta a impossibilidade de
lembrar plenamente aquilo que constitui o sujeito. Segundo Anderson, “Desse
estranhamento deriva um conceito de pessoa, de identidade [...] a qual, por nao
poder ser ‘lembrada’, precisa ser narrada.” (Anderson, 2008, p. 278, grifo do autor),
com isso entende-se que a construgdo do eu depende da organizagao simbdlica de
fragmentos dispersos no tempo. A necessidade de contar a propria trajetéria — seja
individual ou coletiva — nascem das rupturas que marcam a contemporaneidade.

Como ja mencionado, as identidades estdo sempre em constante
transformacdo e sofrem influéncia da memodria, devido a capacidade de se
adaptarem as mudancgas culturais, tecnoldgicas e histéricas. Nesse sentido, a
memoria atua na formagao de narrativas que embasam a identidade de cada sujeito
e de suas referéncias temporais e socioculturais. Ela funciona como um fio condutor
que articula experiéncias passadas e presentes, viabilizando que o individuo se
reconhega e se reinventa continuamente no fluxo da histéria.

O ato da narracdo é um exercicio necessario para a manutencao da
identidade: como cada pessoa se identifica, de certo modo, € definido pela narrativa
que cada uma escolhe contar sobre si mesmo. A narrativa de um individuo é
reforcada pelo nome, visto que ela o insere no contexto social e temporal. Para
Candau (2023), preservar um nome € reconhecer a identidade de alguém, é
valorizar a sua histéria. O apagamento do nome € como dar uma negativa para a
existéncia de uma pessoa, ja reencontra-lo é trazé-lo de volta para a memoaria
coletiva. A memodria de um sobrenome permite a sua permanéncia ao longo do
tempo, ele é importante para a continuagdo da identidade do individuo ou de um
grupo.

A nomeacgao organiza a percepg¢ao do outro, como observa Candau (2023, p.
67), “0 nome proprio, € mais genericamente toda a nominagao do individuo ou de
um conjunto de individuos, € uma forma de controle social da alteridade ontolégica

do sujeito ou da alteridade representada de um grupo”. Percebe-se que ndo ha
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neutralidade, pois, alguns nomes carregam poder, significados culturais: status,
tradicdo, outros até preconceitos, e ainda desigualdade de poder. Quando se refere
ao individual, nutre uma identidade dentro de um sistema social; ja no caso de
grupos, interfere em como eles sao compreendidos. O ato de nomear tem ligagao
com a memoria e a construcéo da identidade. Conforme Candau (2023, p. 68, grifo

do autor),

A memodria indestrutivel do nome e do renome, aquela que exalta
continuamente os vivos a respeito dos "bons mortos", que conseguiram
sobreviver em gléria de geracdo em geracdo gragas as suas mortes
heroicas, opde-se a auséncia de memoédria da massa indistinta dos
"sem-nome", privados de lembranga, imersos la "onde ndo existe mais nada
nem ninguém".

No trecho acima, o autor mostra que a memodria € um mecanismo cultural e
social de reconhecimento, de distingdo e que influencia na construcao identitaria. A
perda do nome ou mesmo alguém “sem-nome” pode significar o esquecimento, o
apagamento total da identidade. Na contemporaneidade, o esquecimento do nome
de alguém, socialmente falando, pode ser notado como um ato de negagédo do
individuo, uma ofensa, visto que o nome é algo importante da identidade do
individuo.

Assim, quando o nome proprio € omitido e substituido por referéncias
familiares, a identidade passa a ser definida pelas relagcbes sociais e afetivas. Esse
tipo de nomeacgao, que se apoia em vinculos de parentesco, ou até por aproximagao
afetiva, constitui uma forma de identidade relacional, pois desloca o reconhecimento
do individuo para o campo das relagdes e da memoria. Conforme Candau (2023), o
nome proprio € um marcador identitario que organiza a percepgdao do outro e
funciona como mecanismo de inscrigao social. Halbwachs (2024) acrescenta que a
memoria individual s6 se sustenta nos quadros sociais, sendo a familia um dos
primeiros espacos de reconhecimento. Dessa forma, a nomeacdo relacional
evidencia que a identidade ndo depende exclusivamente do nome proprio, mas pode
ser construida pela memoria, pelos vinculos e pela linguagem.

A identidade cultural, nesse contexto, refere-se aos modos pelos quais os
individuos se reconhecem como parte de determinados grupos, por meio de praticas
simbdlicas que expressam vinculos com dimensdes nacionais, étnicas e sociais. Tais

identidades sdo “aspectos de nossas identidades que surgem de nosso
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‘pertencimento’ a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo,
nacionais” (Hall, 2022, p. 9). Entretanto, essas formas de pertencimento também séo
afetadas pelas transformagdes atuais. Como afirma Hall (2022, p. 10): “Isso esta
fragmentando as paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido sodlidas localizagdes como
individuos sociais”. Nesse cenario a crise de identidade revela-se multipla,
complexa, marcada pela descentragcdo do sujeito e pela coexisténcia de identidades
diversas e contraditérias, que se articulam na constituicdo dos sujeitos
contemporaneos.

A identidade social esta relacionada as posicbes ocupadas nas estruturas

sociais (classe, género, raca). Hall (2022, p. 37) afirma:

A raga € uma categoria discursiva e ndo uma categoria bioldgica. Isto é, ela
€ a categoria organizadora daquelas formas de falar, daqueles sistemas de
representacdo e praticas sociais (discursos) que utilizam um conjunto
frouxo, frequentemente pouco especifico, de diferengas em termos de
caracteristicas fisicas — cor da pele, textura do cabelo, caracteristicas
fisicas e corporais, etc. — como marcas simbodlicas, a fim de diferenciar
socialmente um grupo de outro.

Do mesmo modo, as identidades nacionais sao atravessadas por diferengas
étnicas, de classe, género e sexualidade, e como essas diferengas sao “costuradas”
por discursos hegemoénicos “as nagbes modernas sé&o, todas, hibridos culturais”
(Hall, 2022, p. 36, grifo do autor). Esse hibridismo, embora constitutivo, tende a ser
simplificado em narrativas que buscam afirmar a unidade cultural. Em vez de refletir
a diversidade cultural dos grupos que compdem a nagao, essas representacdoes
frequentemente selecionam elementos especificos e os elevam a condicdo de
identidade dominante. Assim a identidade nacional se constr6i em meio a disputas
por reconhecimento e por definigdo dos limites do “nés”.

Ja em outra perspectiva, Pollak (1992), afirma que a identidade social,
enquanto construcdo relacional, implica que a percep¢ao de si mesmo nao pode ser
concebida de forma isolada, pois depende dos referenciais externos. Por se
constituir a partir das interagbes com o meio social, a identidade envolve uma
negociacao continua. Nesse sentido, o autor observa a relevancia do “Outro”, uma
vez que a alteridade condiciona as percepcodes identitarias: “Se assimilamos aqui a
identidade social a imagem de si, para si e para os outros, ha um elemento dessas

definicbes que necessariamente escapa ao individuo e, por extenséo, ao grupo, e
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este elemento, obviamente, € o Outro.” (Pollak, 1992, p. 204) A identidade se forma
em referéncia aos critérios sociais de legitimidade, de confiabilidade e de
pertencimento, o que implica a todo instante que o individuo negocie a sua imagem
com os outros.

A partir dessa centralidade do “outro” na constituicdo da identidade, torna-se
pertinente trazer a abordagem relacional proposta por Cuche (2000), que desloca o
foco da analise da esséncia para o processo. Para o autor, “ndo ha identidade em si,
nem mesmo unicamente para si. A identidade existe sempre em relagdo a uma
outra” (Cuche, 2000, p. 183), evidenciando que a identidade € inseparavel da
alteridade e se constréi no interior das trocas sociais. Essa perspectiva, influenciada
pela obra de Frederick Barth®, ajuda a superar dicotomia entre objetivismo e
subjetivismo ao reconhecer que os sujeitos ndo sé ocupam posi¢gdes e sim dao
significados a elas conforme o contexto relacional. Assim, a identidade é uma
construcdo marcada por negociagdes simbdlicas entre autoidentidade e
heteroidentidade, e esta sempre em disputa no jogo de poder que estrutura os
grupos sociais.

Nesse contexto, a identidade ndo se manifesta através da simples aceitacdo do
rétulo atribuido pelo grupo. Ser individuo poderia significar coragem de ndo se
enquadrar nos padroes estabelecidos, rompendo as expectativas do coletivo. A
verdadeira distingdo estaria na coragem de nao se enquadrar nos padrbes
estabelecidos, desconcertando aqueles que seguem a norma. Contudo, Bauman
(2009, p. 26) chama a atengao para a contradicdo presente na contemporaneidade:
“Ser um individuo significa ser igual a todos no grupo — na verdade, idéntico aos
demais.” Dessa forma, a busca pela individualidade se transforma em algo
homogeneizado: todos se esforcam para ser individuos de acordo com as mesmas
diretrizes. O resultado € um grupo de pessoas que, embora se vejam como
diferentes, paradoxalmente, tornam-se idénticas umas as outras.

A conformidade, disfarcada de individualidade, pode limitar a expressao
auténtica. Nesse cenario, o ato de resisténcia € um caminho para a verdadeira
autenticidade em um mundo em que a busca pela individualidade é definida pelas

expectativas coletivas. Segundo Bauman (2009, p. 32),

6 Frederik Barth foi um antropélogo noruegués cuja obra seminal Grupos étnicos e suas fronteiras
(1969) introduziu uma abordagem relacional da identidade étnica.
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Nesse dominio do face a face, a individualidade é afirmada e renegociada
diariamente na atividade continua da interagdo. Ser um "individuo" é aceitar
uma responsabilidade inalienavel pela direcdo e pelas consequéncias da
interacao.

A interagcdo com outras pessoas € um espaco para reafirmar a individualidade
e, ao mesmo tempo, adaptar a identidade com base nas respostas e percepcoes
que se tem do outro. A individualidade se negocia continuamente na troca mutua de
acdes, reacbes, pensamentos e sentimentos. O individuo carrega uma
responsabilidade que ¢é intransferivel, que requer estar atento a direcdo das
interagbes como também as repercussdes que elas geram. Tais incumbéncias
envolvem um nivel de autoconhecimento, de consciéncia sobre como as acgdes
impactam os outros e o ambiente social em que esta inserido.

Conforme Bauman (2009, p. 35), existem “obstaculos acumulados no caminho

que vai da individualidade 'de jure' a individualidade 'de facto™. A primeira refere-se a
ideia de que todos devem ser tratados como individuos unicos; a outra indica que,
na pratica, a individualidade muitas vezes néao se concretiza plenamente devido a
diversos desafios que surgem ao longo do caminho — como as pressdes sociais, as
normas culturais, as expectativas de conformidade —, barreiras que atrapalham a
expressao da individualidade.

Ainda, para o mesmo autor, a dindmica do deslocamento, transportada para o
contexto da liquidez, esta ligada diretamente a capacidade de desapego. O individuo
precisa ser capaz de se adaptar rapidamente as novas tendéncias e exigéncias
globais, para manter uma boa imagem diante do outro. Nas palavras de Bauman
(2009, p. 36-37), “O sucesso e o fracasso na corrida pela singularidade dependem
da velocidade dos competidores, da destreza em se livrar prontamente das coisas
que foram rebaixadas para a segunda divisdo’. A modernidade liquida impde ao
individuo que ele esteja de prontidao para abandonar modos de vida e padrdes de
consumo que ja nado sao mais valorizados, substituindo-os por novidades que
atendam as expectativas atuais de singularidade. Ha uma constante promog¢ao da
ideia de mudanga, que pressiona as pessoas a continuarem tentando atingir a
singularidade, alimentando o ciclo incessante de renovagdo, um movimento infinito
para que as pessoas possam alcancgar a individualidade, mantendo viva a corrida

pelo consumo e garantindo que haja engajamento no ciclo de compra e descarte.
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As configuracbes de identidade variam de acordo com o modo como 0s
individuos séo representados no sistema cultural vigente. Ao interagir com as
estruturas simbdlicas que o rodeiam, Hall (2022) afirma que o sujeito reconfigura sua
identidade que, por sua vez, adquire novos significados a medida que as dinamicas
sociais se modificam e se reorganizam. Para o autor, “a identidade torna-se uma
‘celebragdo movel’: formada e transformada continuamente em relagdo as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam.” (Hall, 2022, p. 11-12, grifo do autor). Enquanto Stuart Hall entende que a
identidade € um movimento histérico e cultural, Bauman (2009) discute a fluidez das
identidades na modernidade liquida — um mundo marcado por incertezas, que exige
do individuo constante adaptagao as novas circunstancias sociais.

Mesmo que a identidade seja um elemento importante tanto na afirmacao do
individuo quanto na consolidagdo do coletivo, leva junto desafios inerentes a duas
necessidades essenciais e, ao mesmo tempo, opostas: a busca pela liberdade —
autonomia e autenticidade — e a busca pela seguranga — estabilidade e
pertencimento. Como afirma Bauman (2009, p. 50), “a busca de dois valores,
liberdade e seguranga, ambas amplamente cobigadas, ja que indispensaveis a uma
vida digna e feliz, converge no atual discurso sobre a identidade”. Com a existéncia
deste embate entre o desejo de pertencimento, de reconhecimento do individuo com
o seu desejo de autonomia e de individualidade, ¢é dificil alcangar equilibrio num
espaco em que tudo parece fluido, em que a perenidade se esvai. O excesso de
liberdade transmite insegurancga, trazendo a impressao de apatia e alienagao; ja, por
outro lado, a seguranga excessiva impede a livre expressao e reduz as
possibilidades de escolhas individuais. Tudo isso evidencia as dificuldades
encontradas pelo individuo na construgdo da identidade, principalmente em
situagcdes de desigualdades sociais.

Nas palavras de Bauman (2009, p. 44, grifo do autor):

a '"identidade" reserva perigos potencialmente mortais tanto para a
individualidade quanto para a coletividade, embora ambas recorram a ela
como instrumento de auto-afirmagdo. O caminho que leva a identidade é
uma batalha em curso e uma luta interminavel entre o desejo de liberdade e
a necessidade de seguranca, assombrada pelo medo da soliddo e o pavor
da incapacidade.



49

O fato de estar s6 gera a necessidade de se sentir aceito, enquanto o receio de
ser incapaz traz a inseguranga de lidar com as dificuldades da vida com
independéncia. No nivel da coletividade, a identidade pode levar a exclusdo —
definindo quem faz parte ou ndo do grupo; ja, no nivel individual, pode gerar uma
insatisfacdo continua ao tentar nivelar essas forcas antagonicas.

Socialmente, a individualidade é compreendida como algo que deve ser
construido por cada um, via recursos e esforgos préprios. No entanto, a sociedade
apresenta barreiras impossibilitando a realizagdo com plenitude. O mundo hoje esta
marcado por incertezas e constantes deslocamentos, gerando uma tensao para ser
individual: fugir das pressbes externas e se desvencilhar das expectativas sociais.
Porém, por mais que as pessoas valorizem a independéncia, elas dependem umas
das outras, estao intrinsecamente incorporadas na estrutura social, e influenciando
em suas escolhas. O sistema, na verdade, provoca no individuo uma reflexao,
apresentando-lhe uma problematica — Como ser singular, auténtico, em uma

sociedade que, simultaneamente, aprecia e reprime a individualidade?

3.1 Identidade e Sujeito na Contemporaneidade

O que significa ser sujeito na contemporaneidade, em um mundo marcado pela
fluidez, pela fragmentacdo e pela multiplicidade de identidades? Essa questao
ganha relevancia diante das transformacdes sociais e culturais que desafiam as
concepgdes tradicionais de identidade. Stuart Hall (2022), em A Identidade Cultural
na Pdés-modernidade, trata da crise de identidade, discorrendo sobre a concepcao
de sujeito e, ainda, apontando para a transi¢ao de uma identidade fixa, estavel, para
uma fragmentada, em deslocamento, em constante mutagao.

Os fatores externos, como estruturas de poder, discursos culturais e
representagdes sociais, chamam o sujeito a se ver e a agir de maneira particular.

Assim, nas palavras do teorico,

a identidade muda de acordo com a forma como o sujeito € interpelado ou
representado, a identificagcdo ndo € mais automatica mas pode ser ganhada
ou perdida. Ela tornou-se politizada. Este processo €&, as vezes, descrito
como constituindo uma mudanga de uma politica de identidade(de classe)
para uma politica de diferencga. (Hall, 2022. p. 16)
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A identidade é entendida como um espacgo de disputa politica: diferentes
grupos e individuos lutam pelo reconhecimento e por se definir como individuo e
como coletivo. Para Hall (2022), é processo de transicdo de uma politica de
identidade, tradicionalmente associada a categorias fixas como classe, para uma
politica de diferengca — focada na diversidade, na multiplicidade de identidades —
que s&o continuamente negociadas.

Em constante construcdo e reconstrucdo, a identidade recebe influéncia de
contextos culturais, historicos e das multiplas interagdes sociais ao longo do tempo.
Para Hall (2022), as experiéncias culturais e sociais definem o que cada um é&,
sendo a identidade um reflexo das narrativas, dos significados que s&o adotados e
rejeitados a medida que o individuo interage com o mundo ao seu redor. Percebe-se
aqui a importancia da historia e da cultura na formacéo da identidade, afastando-se
de uma visao biologica de identidade.

A concepgao de identidade proposta por Hall (2022) contém em sua esséncia
as diferentes formas de pensar o sujeito ao longo do tempo: o sujeito do lluminismo,
0 sociologico, e o pés-moderno. A primeira forma contempla o sujeito sob uma
perspectiva mais classica da identidade — essencialista e individualista. O contexto
externo — social, cultural — nao influenciava esse “eu” essencial, que era dotado de
razdo, consciente e autbnomo. Neste protdtipo, a fixidez, a continuidade e a
estabilidade sao caracteristicas inerentes a pessoa humana por toda a vida, e ainda,
era visto como sujeito masculino, que descartava outras perspectivas, como as
minorias, a feminina, entre outras.

A segunda ja apresenta um avancgo, relativamente ao sujeito anterior. Apesar
de ainda ter um nucleo — a esséncia interna —, a partir desta concepcéo, este
nucleo € moldado nas interagdes com o outro, com o mundo cultural e social. Para
respaldar esse argumento, Hall (2022) traz a visdo interacionista simbdlica de
autores como Mead e Cooley’. Conforme o autor, uma “sutura” — um didlogo
continuo — entre este “eu” interno e o contexto — culturais e sociais — externos.

A terceira forma de sujeito proposta por Hall expde as transformacgdes do

mundo contemporaneo e o colapso das identidades unificadas. “O sujeito [...] esta se

7 George Herbert Mead e Charles Horton Cooley sdo considerados precursores do interacionismo
simbdlico, uma abordagem tedrica que enfatiza a constru¢do da identidade por meio das interagbes
sociais e da comunicagao simbdlica. Mead desenvolveu a ideia do “eu” como resultado da interagcao
entre o “eu” e 0 “mim”, enquanto Cooley contribuiu com o conceito de “espelho social”, segundo o
qual o individuo forma sua autoimagem a partir da percepgao do olhar do outro.
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tornando fragmentado, composto ndo de uma unica, mas de varias identidades
culturais, algumas vezes contraditérias ou nado resolvidas” (Hall, 2022, p. 11). A
identidade é construida, reconstruida, redesenhada e negociada constantemente,
seguindo as questdes culturais, histoéricas, sociais as quais 0s sujeitos estao
atrelados. Todas as mudangas acarretam modificacbes na sociedade
contemporanea, tanto estruturais, institucionais quanto culturais.

A ideia de sujeito essencialista, fixo, € rejeitada, nas palavras de Hall (2022), e
substituida pelo sujeito pdés-moderno, que “assume identidades diferentes em
diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’
coerente” (Hall, 2022, p. 12). A identidade, nesse sentido, n&o € algo que o sujeito
possui, mas que é produzido e negociado continuamente, em meio a discursos,
praticas culturais e relagdes de poder.

Ja a identidade individual, nas palavras de Candau (2023), pode ser pensada a
partir de trés dimensdes. Na dimensédo objetiva, ela & definida como fixa,
estabelecida por elementos externos, pelo numero do RG (documento formal de
registro), ou ainda por outros atributos como idade, altura e endereco, dados que
indicam informacbes descritivas sobre quem é a pessoa e que expressam um
aspecto formal, mais impessoal da identidade, que n&do levam em consideragao as
questdes subjetivas e sociais do individuo. Na subjetiva, tem-se a identidade como
representacao, retrata o que a pessoa pensa de si mesma. No entanto, ela ndo se
constroi de forma isolada, e sim em constante dialogo — e por vezes em tensdo —
com os significados atribuidos pelos outros. Cuche (2000) denomina essa
construcao interna de autoidentidade, ressaltando que “a identidade € sempre uma
concessao, uma negociacdo entre uma ‘auto-identidade’ definida por si mesmo e
uma ‘hetero-identidade’ ou uma ‘exo-identidade’ definida pelos outros” (Cuche, 2000,
p. 182). Dessa forma, a identidade € moldada pelas relagdes sociais e pelas
disputas simbdlicas que atravessam os grupos, revelando o seu carater relacional.
Por ultimo, como conceito analitico, nas Ciéncias Sociais € Humanas, é vista como
uma construcdo permeada de caracteristicas individuais, de interagdes sociais, de
pertencimento cultural e de fatores histéricos, portanto resultado das interagcbes do
individuo na sociedade e com a cultura.

Nesse sentido, os vinculos afetivos, muitas vezes inconscientes, que unem o
individuo aos seus antepassados independem de interagdes fisicas, sdo apoiados

pela memodria, pelas tradigdes e pelo imaginario. Para Candau (2023, p. 141),
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Solidariedades invisiveis e imaginagdo vinculam sempre um individuo a
seus ascendentes: a memoria familiar € nossa "terra", de acordo com os
termos de um informante de Anne Muxel, € uma heranga da qual nao
podemos nos desfazer e que faz com que, como diz Rimbaud, percorramos
lugares desconhecidos sobre os tragos de nossos pais.

O individuo confere — através do imaginario — valor ao legado deixado pelos
seus familiares, preenche os vazios deixados pelas memaorias materiais, fortalece os
vinculos com o passado. E nesse espaco simbdlico que se embasa a identidade do
individuo; uma heranga emocional — desenhada pelas narrativas, pelas lembrangas
e pelos costumes. Do mesmo modo que a terra representa pertencimento, a
memoria familiar traz para o individuo uma sensagdo de enraizamento, mesmo
diante de mudancas, de deslocamentos. A lembranga familiar € algo inevitavel, do
qual a pessoa nao pode se desfazer, mesmo que ela queira se desvencilhar dessa
narrativa, continua interferindo no seu intimo e também na forma que se relaciona
com o mundo.

A dualidade entre o novo — os lugares desconhecidos — e o0 antigo — os
tracos de “nossos” pais —, de acordo com Candau (2023), mostra que a memodria
familiar ndo prende o sujeito ao passado, ao contrario, serve como ancora para
navegar entre o presente e o passado, criando uma ligagdo entre as geragdes.
Mesmo explorando novos caminhos, inevitavelmente a pessoa € influenciada pelos
legados e experiéncias transmitidas por seus antepassados. A heranga é um
elemento intrinseco do ser, funcionando como um guia silencioso ao longo da
jornada de vida. A identidade do individuo e do grupo é organizada pela memoria
familiar, combinando lembrancgas, rituais e herancas que impulsionam o sentimento
de pertenga, e colaboram na preservagdao da continuidade familiar; pois todo o
patriménio, seja material ou imaterial, compartilhado serve de alicerce para a
fidelidade e a ligagao intergeracional.

A memoria familiar envolve uma “vontade de compartilhar” lembrangas como
também de esquecé-las, ajudando a manter viva, principalmente, aquelas
relacionadas a momentos marcantes que dao sentido a experiéncia coletiva. As
fotografias, os objetos, as receitas, nomes e até odores sdo elementos explicitos que
apoiam a memodria, reproduzindo as historias e os costumes partilhados pelo grupo.
Através da repeticdo de rituais — almogos, encontros, festas — que evocam um

sentimento de continuidade, as relagdes familiares sao fortalecidas. O vinculo do
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individuo com o legado familiar ndo € simplesmente material. Para Candau, “A
afiliacdo € uma fidelidade a um patriménio, ‘um lastro de lealdade e obstinacdes’
cuja finalidade é a reproducgao do grupo familiar’ (2023, p. 140, grifo do autor). De
maneira mais ampla, todo o processo memorial colabora para a manutengado da
identidade, fornecendo um senso de pertencimento aos membros da familia e um
motivo para se reconhecer como parte de um todo.

Ao ampliar o olhar para além do nucleo familiar, a concepgao de identidade em
contextos coletivos revela-se ainda mais complexa. Isso porque envolve uma
diversidade de sujeitos, cada um com suas proprias vivéncias. Conforme Candau
(2023, p. 25), assume um carater metaforico: “a identidade (cultural ou coletiva) é
certamente uma representagcao”, pois expressa as afinidades entre os participantes
de um grupo. A observacdo de Candau é pertinente por alertar sobre o risco de
reduzir a identidade coletiva a um nucleo de costumes. A simplificagdo pode apagar
as tensdes, contradicdes e rupturas que também fazem parte da construcao
identitaria. Essa perspectiva colabora para a analise da obra A chave de casa, em
cuja narrativa a identidade da protagonista se constroi por meio de deslocamentos,
memorias fragmentadas e narrativas cruzadas — elementos que coexistem em

conflito e reconstrugdo. De acordo com Candau (2023),

De um lado, parece-nos abusivo utilizar as expressoées ‘identidade cultural’
ou ‘identidade coletiva’ para designar um suposto estado de um grupo
inteiro quando apenas uma maioria dos membros desse grupo compartilha
o estado considerado. (Candau, 2023, p. 26, grifo do autor)

Embora o argumento do autor levante uma critica pertinente a generalizagao
identitaria, € necessario considerar que a identidade coletiva ndo se constitui pela
homogeneidade absoluta, e sim por um conjunto de significados compartilhados que
se mantém mesmo diante de divergéncias internas. Em contextos de herancgas
culturais, € comum que existam vozes dissonantes dentro de um mesmo grupo, sem
que isso invalide o sentimento de pertencimento. A identidade, nesse sentido, tem
um carater relacional e contextual — ela vai se moldando, se tensionando, se
reconstruindo por meio de um processo continuo de negociagdo. A perspectiva
citada fundamenta parte da analise, que acontece no proximo capitulo, sobre o
relacionamento da personagem com a sua mae, uma vez que esse vinculo &

atravessado por tensdes de heranga, ruptura e reconstrugao dessa articulacéo entre
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o individual e o coletivo. Isso porque, segundo Candau (2023), embora a identidade
cultural funcione como um ponto de identificagdo coletiva que distingue um grupo
dos demais, nao significa que todos os seus integrantes vivenciam a identidade da
mesma forma. As lembrancas e significados atribuidos a cultura podem variar
consideravelmente entre os sujeitos.

Quando se trata de identidade coletiva, ndo ha como afirmar que todos os
integrantes de tal grupo comungam exatamente as mesmas lembrangas. Por
exemplo, um grupo de pessoas que migrou para outro pais pode até compartilhar
lembrangas e experiéncias de seu pais de origem, tais vivéncias podem variar
consideravelmente de uma pessoa para outra. Essa diversidade interna ndo impede,
porém, que se sintam parte de uma mesma comunidade. A nog¢ao de pertencimento
construida por meio da imaginacdo coletiva € o que Anderson (2008) denomina
comunidade imaginada — um tipo de vinculo que prescinde do contato direto e se
sustenta na percepgéo compartilhada de pertencer a um grupo amplo.

As concepcbes amplas sobre identidade cultural sdo instrumentos que
colaboram na compreensdo dos fendbmenos sociais e culturais, principalmente
quando o compartiihamento de significados € minimo para entender como
funcionam a sociedade e como as identidades s&o construidas. Contudo, é
imprescindivel reconhecer as limitagdes e 0s riscos inerentes as generalizagdes no
campo das identidades culturais e coletivas. A simplificacdo excessiva pode conduzir
a construcao de narrativas ideoldgicas que obscurecem a complexidade dos sujeitos

e das culturas. Nesse sentido, Candau (2023, p. 31, grifo do autor) adverte:

A identidade (cultural, coletiva) que serviu de substrato para todos os
grandes slogans totalitarios do século é certamente uma "ideia de morte".
Isso significa que certas retéricas holistas podem ter uma grande

pertinéncia para um grande namero de individuos.

Tal afirmagéo evidencia que discursos que promovem uma visdo homogénea e
totalizante da identidade podem exercer forte apelo sobre amplos segmentos
sociais, especialmente em contextos de insegurangca ou crise. No entanto, tais
discursos tendem a suprimir a diversidade e a singularidade dos sujeitos,
favorecendo praticas excludentes e, por vezes, autoritarias. Assim, torna-se

fundamental problematizar as retéricas que pretendem abarcar a totalidade da
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experiéncia humana sob uma unica perspectiva, pois elas podem servir de base
para projetos politicos que negam a pluralidade e a alteridade.

Diante desse quadro, o alinhamento de lembrangas individuais em uma
memoria coletiva, mesmo que temporaria, pode contribuir para a construgdo de
sentido compartilhado e dar suporte tedrico para melhor compreender fenbmenos de
cunho social. Candau (2023) problematiza a nogdo de memdria coletiva, apontando
que ela deve ser tomada como uma construgdo discursiva que pode adquirir
pertinéncia em determinados contextos. Como ele afirma: “Quando os caminhos
tomados por estas se cruzam e se confundem, esse encontro confere alguma
pertinéncia a nogdo de memodria coletiva” (Candau, 2023, p. 49). Assim, mesmo
reconhecendo as limitacdes e tensdes que envolve o conceito de memoria coletiva e
identidade cultural, opta-se por utiliza-las como ferramentas interpretativas, na
medida em que elas ajudam a compreender como determinadas narrativas
individuais se articulam em torno de experiéncias comuns que sustentam a
percepgao de pertencimento do grupo.

Considerando tais aspectos, no contexto contemporaneo, a rapidez das
mudangas e das inter-relagdes sociais e também culturais atingem o modo como as

pessoas se percebem e agem. Para Hall (2006, p. 12):

Dentro de ndés ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes
direcbes, de tal modo que nossas identificagbes estdo sendo continuamente
deslocadas [...]. A identidade plenamente unificada, completa, segura e
coerente € uma fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de
significacao e representagédo cultural se multiplicam, somos confrontados
por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades
possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente.

As identidades sao multiplas, em continua mutagdo, de acordo com as
transformacgdes dos sistemas social e cultural. As identidades do individuo estao
sempre se deslocando, segundo Hall (2022), sendo impulsionadas para diferentes
fluxos, gerando um movimento de fragmentacdo e reconstrugdo constante.
Consequentemente, esse processo propde diferentes modos de ser — viver, pensar
e conviver —, provocando a constante adaptagcdo a novas situagbes. O
deslocamento continuo induz a reconstrugdo e traz novas oportunidades de
identificacbes, contribuindo para a evolugdo pessoal com novas aprendizagens,

através de novas experiéncias e contextos.
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No contexto atual, as pessoas tém a oportunidade de se reconhecer em
diferentes espacos culturais no mesmo instante, e esse elo pode ir se modificando
conforme as situagdes. Ainda, Hall (2022) afirma que as identidades podem ser
instigadas por agdes de fora, como a migracdo, os avangos da tecnologia, que
expdem o individuo e coletivos a outras situagcdes e formas de pensamentos,
provocando deslocamentos e a necessidade de reavaliar o sentimento de pertenca.
Devido a caracteristica proviséria das identidades, abre-se, para os individuos, a
possibilidade de se identificarem com outros grupos, outras ideias e culturas, mesmo
que temporariamente.

Mesmo que os individuos estejam distantes geograficamente podem gerar
identidades parecidas. Para Hall, “Os fluxos globais, entre as nagdes, e o
consumismo global criam possibilidades de ‘identidades partilhadas’ [...] entre
pessoas que estdo bastantes distantes umas das outras no espago e no tempo”
(Hall, 2022, p. 42, grifo do autor). A era da globalizagdo flexibiliza as fronteiras
espaciais e temporais, fazendo com que a construcdo da identidade se atualize de
acordo com as novas nogdes geograficas e culturais. Nesse sentido, é possivel
pensar que tais identidades também se formam a partir das “comunidades
imaginadas”, como propde Anderson (2008), ao afirmar que “mesmo os membros da
menor nagao nunca conhecerdo a maioria de seus conterrdneos, nunca o0s
encontraram ou, até mesmo, ouvirdo a seu respeito; ainda assim, eles terdo em
suas mentes a imagem de sua comunhao” (Anderson, 2008, p. 32). Dessa forma, a
identidade contemporénea brota da articulagdo entre fluxos culturais e vinculos
simbdlicos que sustentam o senso de comunidade entre sujeitos globais.

Os novos modelos de comunidade viabilizam uma uniformizacao cultural — as
particularidades locais correm o risco de serem diluidas em favor de uma cultura de
consumo globalizada. Porém, ha que se destacar que a relagdo do global como algo

que substitui o local é defasada, de acordo com Hall (2022, p. 45, grifo do autor):

Assim, ao invés de pensar no global como substituindo o local seria mais
acurado pensar numa nova articulagao entre ‘o global’ e ‘o local’. Este ‘local’
nao deve, naturalmente, ser confundido com velhas identidades, firmemente

enraizadas em localidades bem delimitadas.

As identidades locais, portanto, ndo desaparecem, mas sao reconfiguradas

pelos movimentos globais que geram outras maneiras de identificacdo que se
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adaptam as mudancgas culturais e sociais. Em vez de sobrepor o local, o global
dialoga com ele em busca de novas combinagbes e de expressdes culturais,
estabelecendo uma identidade hibrida. Essa identidade, de acordo com Hall (2022),
transcende delimitagbes geograficas e culturais, sendo marcada por processos de
negociagao.

Por sua vez, Bauman (2009) entende que a identidade, em um processo de
hibridizagdo, define-se pela negagdo e pela diferengca de outras identidades ja
reconhecidas. Ao invés de se estabelecer dentro de parametros claramente

definidos,

a "hibridizagdo" significa um movimento em direcdo a uma identidade
eternamente "indeterminada", de fato "indeterminavel". No horizonte desse
processo, inatingivel e teimosamente em retirada, surge uma identidade
definida unicamente por se distinguir de todo o resto: de todas e cada uma
das identidades nomeadas, conhecidas e reconhecidas, e por essa razao
aparentemente estabelecidas. (Bauman, 2009, p. 45, grifo do autor)

Ao articular Hall e Bauman, percebe-se que a hibridizacdo vai além de uma
fusdo de elementos culturais: trata-se de um processo dinamico e contraditério, em
que o sujeito se constroi na tensdo entre pertencimento multiplo e narrativas
dominantes. Hall (2022) traz o papel da tradugdo cultural e da migragdo como
espaco de criagao identitaria, enquanto Bauman (2009) alerta para os riscos de
indeterminagdo, especialmente em contextos marcados pela instabilidade e pelo
dinamismo social.

Embora a hibridizacdo represente, enquanto teoria, uma abertura para
reconstrugdo de identidade, na pratica, ndo acontece de forma igualitaria. A
participagdo nesse processo exige capital cultural, econédmico e liberdade politica —
recursos nem sempre acessiveis a todos. Considerando a desigualdade econdmica,
observa-se grupos que seguidamente encontram dificuldades estruturais que os
impedem de firmar suas identidades. O sistema é organizado por relagdes
discrepantes de poder, imbuidas de narrativas coercivas que ditam o aceitavel e o
inaceitavel. As identidades que nao seguem tais padrdoes sao depreciadas ou até
silenciadas. Sem a voz que os representa, que valoriza suas vivéncias nos espacos
politicos, sociais e culturais, determinados grupos podem sentir-se invisiveis, ndo

conseguindo contestar as identidades impostas, reforcando os esteredtipos.
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3.2 A identidade e as questdes de espaco e tempo

Vivemos em um mundo marcado pela aceleragao dos processos globais, que
reduzem distancias e transformam profundamente nossa relagdo com os lugares e
com o tempo. E nesse cenario que surge uma questdo inevitavel: de que forma
tempo e espaco se entrelagam na formacao das identidades contemporaneas? De
acordo com Hall (2022), os lugares tradicionais se desestabilizam perante estas
influéncias externas. Para ele, cada época cultural modifica de forma singular as
representacdes da identidade em seus espacos e tempos: através da arte, da

literatura, das midias visuais, entre outros. O autor entende que

a narrativa traduz os eventos numa sequéncia temporal "comego-meio-fim";
os sistemas visuais de representagado traduzem objetos tridimensionais em
duas dimensoes. Diferentes épocas culturais tém diferentes formas de
combinar essas coordenadas espago-tempo. Harvey contrasta o
ordenamento racional do espacgo e do tempo da llustragao (com seu senso
regular de ordem, simetria e equilibrio) com as rompidas e fragmentadas
coordenadas espago-tempo dos movimentos modernistas do final do século
XIX e inicio do século XX. (Hall, 2022, p. 40-41)

A alteragcdo na forma de representacao é evidenciada na relagao entre lugar e
espaco; antes, o espago era concreto, palpavel, onde a socializag&o local acontecia,
0 espago era um conceito delimitado pela presenca fisica. Com o avango da
tecnologia, o espaco é superado pela velocidade virtual. Desta forma, diminui-se a
percepgcao da distancia espacial, e amplia-se a interconexdo global. A relagdo do
individuo com o outro, com os locais, e com o mundo é reconfigurada. Em
consequéncia, as identidades passam a ser constituidas e reconstituidas nao so por
aquilo que esta no presente fisicamente, mas também por aquilo que é global, o
distante passa a ser virtual e instantdneo. Embora o virtual ndo aparecga de forma tao
explicita no romance de Levy, essa questdo do espaco globalizado fica evidente
quando mostra deslocamentos, encontros e tensdes que ultrapassam fronteiras
nacionais. O que sugere que o cenario contemporaneo é permeado por conexdes
para além do imediato, estendendo-se a outros espacos e culturas, em diferentes
partes do mundo.

As identidades nao existem no vazio, elas estdo sempre situadas em contextos

especificos. Conforme Hall (2022, p. 41): “Todas as identidades estdo localizadas no
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espaco e no tempo simbdlicos”. O espago simbdlico, valores que s&o atribuidos a
diferentes lugares e contextos, influencia a forma como as pessoas se veem e se
identificam. O tempo simbdlico — datas importantes, como feriados nacionais ou
aniversarios de eventos histéricos que sao lembrados, comemorados — ajuda a
ressignificar a memoria coletiva e a identidade cultural de um grupo. Por exemplo,
um bairro pode ter um significado particular para uma comunidade, um edificio
histérico pode simbolizar um aspecto importante da identidade de uma nagéo.

Hall se apoia na teoria de Giddens® para argumentar que a modernidade
separa cada vez mais o espagco do lugar. “O ‘lugar’ & especifico, concreto,
conhecido, familiar, delimitado: o ponto de praticas sociais especificas que nos
moldaram e nos formaram e com as quais nossas identidades estao estreitamente
ligadas” (Hall, 2022, p. 41, grifo do autor). Nesse sentido, o autor enfatiza que, na
contemporaneidade, essa definicdo se torna insuficiente, uma vez que os locais ja
nao se explicam apenas por suas caracteristicas internas: eles sao atravessados por
questdes econdmicas, culturais e simbdlicas que vem de fora e que, ainda que nao
se manifestem de forma direta, determinam a sua constituicdo. E exatamente essa
dindmica que sera vista no decorrer do romance de Levy. Hall (2022) ainda afirma
que essa reconfiguragao do espago e da identidade, ja perceptivel na modernidade,
intensifica-se no tempo contemporaneo e nessa perspectiva o sujeito deixa de se
reconhecer exclusivamente pelo local e passa a construir sua identidade a partir de
varias referéncias simbdlicas e culturais.

Como visto anteriormente, a identidade, segundo Candau (2023), constitui-se
por meio de uma relagao dialdégica com o Outro e encontra na memdaria seu principal
alicerce, questao que é central na trajetéria da protagonista na obra de Levy, cuja a
construcao identitaria se da a partir de lembrancgas e narrativas que se conectam
com o passado. Trata-se de um processo dinamico, em constante adaptagao, que
se alimenta das experiéncias vividas e narradas. O autor aprofunda essa perspectiva
ao afirmar que “essa identidade [...] molda predisposi¢gdes que vao levar os
individuos a ‘incorporar’ certos aspectos particulares do passado, a fazer escolhas

memoriais” (Candau, 2023, p. 19, grifo do autor). Vé-se ai que a identidade

8 Na teoria de Giddens, o sujeito vive, na modernidade tardia, em constante reflexividade. As
tradigcbes perdem forga como referéncia identitaria. A globalizagdo contribui para o descentramento
do sujeito e a reconfiguragdo dos vinculos sociais.
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seleciona quais pontos do passado serdo lembrados e quais serdo esquecidos. A
preferéncia por certas lembrancgas reforga o que cada um é ou ainda o que deseja
ser, fazendo com que as memoarias sejam constantemente interpretadas em funcéo
das caréncias identitarias de cada situagao.

A relagédo entre a identidade e o tempo se organiza a partir de instrumentos
sociais que contribuem para que individuos e grupos estruturem sua existéncia. Um
dos elementos citados por Candau (2023) é a fotografia, considerada a “arte da
memoria”, que ajuda o sujeito a criar uma narrativa sobre si mesmo e sua familia. O
autor também cita Durkheim para mostrar a importédncia do calendario na
organizagcédo da vida social, como marcador do ritmo coletivo e também como um
recurso que une passado, presente e futuro, pois traz referéncias temporais para
que os individuos se situem na linha do tempo. Candau (2023) afirma que “O tempo,
assim provisoriamente domesticado nesse ‘templo da memdria coletiva’, autoriza a
ancoragem de cada sujeito em uma temporalidade fundadora da identidade.”
(Candau, 2023, p. 91, grifo do autor). O tempo submetido a categorias como anos,
séculos, milénios, ativa o processo identitario, especialmente em periodos de
transicdo, como final de ano ou de milénio. As mudangas temporais incentivam
reflexdes sobre o passado e as perspectivas de futuro, atentando para o papel do
tempo na construcio de identidades.

O tempo narrativo, para Candau (2023), esta voltado a quem narra, isso quer
dizer que os acontecimentos estdo frequentemente embasados na experiéncia
individual, familiar, tendo como marcos importantes datas de nascimento, doencga,

morte e ritos como formatura e casamento. Nas palavras do autor,

o ato narrativo ndo se atém a um tempo abstrato expresso em divisbes por
dia, més e ano; ele se estrutura em torno de indicadores temporais
centrados sobre o narrador, quer se trate de contar o tempo a partir do
momento no qual os fatos sdo produzidos ou tomar como referéncia os
acontecimentos advindos da experiéncia pessoal. (Candau, 2023, p. 92)

Assim, a cronologia tende a ser mantida de acordo com a histéria familiar, de
forma subjetiva, pela maneira como o tempo é percebido e consequentemente
narrado, em vez de seguir datas precisas.

Joel Candau apresenta a diferengca entre “presente real’” e “tempo real’,
dizendo como a experiéncia da duragdo tem influéncia sobre a memoria e a

identidade. Para ele, “A dissolugdao do presente real no tempo real traduz a
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passagem de uma experiéncia concreta e intima do tempo a uma categoria temporal
abstrata, anénima e desencarnada” (Candau, 2023, p. 94). O tempo real é descrito
como “instante”, caracterizado por cortes imaginarios em um fluxo continuo, formado
por momentos isolados, que nao estdo exatamente conectados entre si. Em
contraste, o presente real combina com o passado que nao esta completamente
encerrado e com um futuro que ja se inscreve no horizonte de espera; elementos do
passado que provocam o presente e projetam expectativas sobre o futuro.

A formacao da narrativa pessoal esta intimamente ligada ao passado — as
experiéncias, os significados atribuidos aos espagos e ao tempo simbodlicos — ao
presente e ao futuro; ao longo da vida esses elementos moldam a identidade do
individuo. Da mesma forma, a identidade de uma comunidade € construida,
reforcada por meio dos espacgos simbdlicos que compartilham e consequentemente,

criam um senso de coeséo e pertencimento entre os membros do grupo.

3.3 O estrangeiro e as narrativas de identidade nacional

A identidade de uma nacgao, nas palavras de Hall (2022), é construida por meio
de narrativas que dao sentido a experiéncia coletiva, a histéria compartilhada, e a
prépria nogao de pertencimento. O autor prossegue, com base na ideia de Benedict
Anderson (2008), segundo a qual as nagdes nao sao entidades naturais, mas sim
construgcdes simbdlicas criadas por meio de historias, memdrias e representacdes
culturais. Ao narrar a nacdo, afirma que a identidade nacional € moldada por
discursos que ligam o passado ao presente, agregando o senso de pertencimento.

Dessa forma,

Uma cultura nacional € um discurso — num modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas ag¢des quanto a concepgao que temos de
nés mesmos. [...] As culturas nacionais, ao produzir sentido sobre a “nagao”,
sentidos com o0s quais podemos nos identificar, constroem identidades.
Esses sentidos estdo contidos nas estérias que s&o contadas sobre a
nagao, memdrias que conectam seu presente com seu passado e imagens
que dela séo construidas. (Hall, 2022, p. 31, grifo do autor)

Nota-se que existem cinco elementos fundamentais para a construcdo da
identidade nacional: a narrativa da nagao; a continuidade da tradigao; a criacdo de
simbolos que aparentam ser antigos; o passado mitico que ajuda a transformar

eventos histéricos em narrativas e, por fim, a ideia de povo original. Todos esses
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fatores buscam reforcar a coesao nacional. No entanto, esse retorno ao passado
pode ocultar estratégias de exclusdo, em que grupos sdo mobilizados para purificar
sua identidade e eliminar aquilo que é considerado uma ameacga. Nesse contexto,
Hall (2022) cita a “face de Janus™ do nacionalismo, um conceito formulado por Tom
Nairn, que descreve a ambiguidade — olhar para valores tradicionais e,
concomitantemente a isso, impulsionar-se para o futuro.

Nesse sentido, Halbwachs (2024) mostra que a identidade nacional também se
manifesta na experiéncia individual. Ele recorda que, na infancia, ndo tinha uma
compreensao direta dos acontecimentos nacionais, mas reconhece que sua
identidade foi moldada indiretamente pelo ambiente em que cresceu e pelas

experiéncias de seus pais. Nas palavras do autor:

Isso ocorre porque naquela época eu ainda nao lia jornais e néo participava
das conversas dos adultos. Agora, posso ter uma ideia, mas uma ideia
necessariamente arbitraria, das circunstancias publicas e nacionais as quais
meus pais deviam se interessar: desses fatos, assim como as reagdes que
causaram em minha familia, ndo tenho nenhuma lembranca direta.
Parece-me que o primeiro evento nacional que penetrou na trama das
minhas impressdes de crianga foi o enterro de Victor Hugo. (Halbwachs,
2024, p. 40)

Por exemplo, a cena do enterro marca o primeiro evento que penetrou nas
impressdes de Halbwachs, isso ndo s6 remete a uma lembranca pessoal, mas
também a um marco cultural, mostrando como sua narrativa identitaria se construiu
em relacdo a um contexto coletivo. O fato passou a fazer parte de sua construgao
subjetiva, ainda que os impactos politicos ndo fossem conscientes para ele na
época, a relagao com a familia e com a comunidade o inseriu no processo historico.

A partir dessa discussao sobre a identidade nacional, é possivel ampliar o olhar
para outras dimensdes das relagbes sociais. O deslocamento, nesse sentido, pode
ser compreendido como uma condi¢do social do estrangeiro definida pela tenséo
entre proximidade e distancia. Ao desenvolver a concepgéao de "estrangeiro”, Simmel
(2005) conceitua uma figura socioldgica que nao considera o simples fato de ser
alguém que vem de fora, mas que esta dentro e fora ao mesmo tempo. O
estrangeiro, segundo o autor, € aquele que permanece, porém sem nunca pertencer

completamente. Como ele afirma:

® A expresséo face de Janus vem da mitologia romana, refere-se ao deus Janus, que tinha duas faces
voltadas para direcbes opostas — uma olhando para o passado e outra para o futuro.
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Se o mover for o contraste conceptual do fixar-se, com a liberdade em
relacdo a cada ponto dado do espago, entdo, a forma sociolégica do
“estrangeiro” representa, ndo obstante, e até certo ponto, a unidade de
ambas as disposicoes. Revela também, certamente, que as relagdes
concernentes ao espago sao, por um lado, apenas, a condigao e, por outro,
o simbolo das relagdes entre os seres humanos. (Simmel, 2005, p. 265,

grifo do autor)

O estrangeiro configura uma coalizdo entre o movimento e a fixidez: ndo esta
plenamente enraizado em um local, e, a0 mesmo tempo, ndo se apresenta como
némade. Essa posicdo deixa a mostra a dualidade das relagdes ao expor essa
posigcao intermediaria.

A partir do pensamento de Simmel (2005), vé-se que o espago fisico, longe de
ser neutro, influencia e é influenciado pelas interagdes sociais. Isso porque delimita,
facilita, restringe as inter-relagdes e, por outro lado, também carrega significados
culturais, histéricos e sociais. A posigao geografica de um municipio pode ditar seus
movimentos econdmicos e sociais, mas também pode determinar as experiéncias de
quem chega de fora, apresentando barreiras ou oportunidades dependendo da
configuracado do lugar. Um bairro de periferia, por exemplo, pode ser um espacgo de
maior exclusdo para quem vem de outra regido, ao passo que o centro tem acessos
e redes sociais mais integradas.

Desta forma, a figura do estrangeiro, cuja posigao espacial — dentro e fora —
mostra a ambiguidade social, torna-se central para a compreensao de modos sutis
de pertencimento e de exclus&o. Ele nao é totalmente parte do grupo, mas também
nao esta totalmente separado. N&o é simplesmente alguém "de fora": ocupa uma
posicdo que o torna, simultaneamente, parte do grupo e diferente dele. Simmel
(200%5) afirma que o estrangeiro nao é comparavel ao inimigo, a sua distingdo nao se
baseia em oposicdo, em ameaca: “E um elemento do qual a posicdo imanente e de
membro compreendem, ao mesmo tempo, um exterior e um contrario” (Simmel,
2005, p. 265).

A nocgao de transitoriedade, de deslocamento entre culturas, entre geografias e
perspectivas, para Simmel (2005, p. 267) é inerente a concepgao de estrangeiro:
‘um sujeito que surge de vez em quando através de cada contato especifico e,
entretanto, singularmente, ndo se encontra vinculado organicamente a nada e a
ninguém”. Por essa perspectiva o estrangeiro tem uma visdo unica sobre o grupo,
podendo atuar como um observador critico, um mediador, ja que sua posi¢céo lhe

permite certa objetividade.
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Ele representa uma espécie de exterioridade interna, estando dentro do circulo

social, mas nunca completamente integrado.

De outro lado, a expressdo para esta constelacdo de significados
encontra-se na objetividade do estrangeiro. Porque este ndo é determinado
a partir de uma origem especifica para os componentes singulares de um
social, ou para as tendéncias unilaterais de um grupo. Vai além, faz frente a
estes com uma atitude particular "objetiva", que significa ndo uma simples
distancia e indiferenga, mas um fato especial da distancia e da proximidade.
Fato especial dado pela relagdo ambigua entre insensibilidade e
envolvimento. (Simmel, 2005, p. 267, grifo do autor).

Na visdo de Georg Simmel, o estrangeiro é paradoxal dentro da sociedade,
devido a mobilidade absoluta que faz dele alguém que surge ocasionalmente nas
interacdes sociais sem vinculos profundos; e também, por sua objetividade, que
transcende a origem, a identidade de grupo para adotar uma postura de distancia e
proximidade ao mesmo tempo. Ele ndo pertence de maneira organica as relagdes
parentais, locais ou profissionais estabelecidas, tal condi¢do colabora para que
interaja com o grupo sem estar limitado pelas tradicbes e perspectivas unilaterais.
Sua objetividade significa muito além de neutralidade, indiferengca, € uma forma
especifica de envolvimento, que combina um certo grau de insensibilidade com
participacao ativa.

Simmel (2005) mostra o caso do imposto judeu em Frankfurt, que nao se
refere apenas a uma diferenca econdbmica, mas a uma marca institucional da
alteridade. O estrangeiro, nesse contexto, € alguém cuja presenca sofre a regulagéo
de mecanismos que reforcam sua distingdo — mesmo quando esta fisicamente

inserido no grupo:

Enquanto o tributo pago pelos cidadaos cristdos variava com a classe de
contribuigdo em relagdo ao estado de fortuna individual, o imposto para
cada judeu especifico era determinado de uma so6 vez, independente da
condicdo pessoal de cada individuo especifico. Esta sofisticacdo estava
baseada no fato de o judeu n&o ter a sua posigao social como judeu, isto &,
como responsavel de certos conteudos materiais. (Simmel, 2005, p. 267)

Mesmo quando um estrangeiro faz parte do grupo de maneira integral, sua
posicao continua sendo percebida como externa e, consequentemente, cria uma
tensao social, pois o estrangeiro € simultaneamente pertencente e nao pertencente.
Percebe-se ai a formalizacdo da exclusdo: a relagcdo ambigua vai se solidificando

com o passar do tempo. Consequentemente, o estrangeiro transforma-se em
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alguém, por definicdo, marginalizado, mesmo a sua rotina diaria estando muito
ligada a um determinado grupo. A exclus&o social ndo ocorre somente por entraves
fisicos, legais, ela também se manifesta através dos elementos simbdlicos que
determinam quem pertence e quem € mantido a distancia.

Enquanto Simmel (2005) concebe o estrangeiro como uma figura socioldgica
que ocupa uma posi¢gao ambigua, Said (2003) aborda a questao do exilio a partir da
vivéncia subjetiva do individuo. Para este ultimo, o deslocamento transcende o
afastamento fisico, configurando-se uma ruptura ontolégica profunda, marcada por
perdas emocionais e culturais. O exilado, segundo Said (2003), carrega a dor da
separacdo como uma constante, e qualquer tentativa de reconstrucao identitaria
ecoa esse sofrimento.

Na literatura e na cultura ocidentais do século XX, o exilio se tornou um tema
central, caracterizando uma era marcada por deslocamentos, por refugiados. Said
(2003) cita George Steiner, segundo o qual grandes escritores desse periodo eram,
de fato, individuos vivendo entre linguas, entre culturas, assim gerando reflexdes
sobre a condicao do exilado.

A modernidade trouxe uma escala sem precedentes de deslocamento humano
devido a guerra, ao imperialismo e a regimes opressores. Nesse cenario, o exilio
deixa de ser compreensivel dentro de uma perspectiva humanista ou estética, pois

suas perdas sao imensuraveis. Said (2003, p. 46) resume:

Ele é uma fratura incuravel entre um ser humano e um lugar natal, entre o
eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais pode ser superada. E,
embora seja verdade que a literatura e a histéria contém episodios herdicos,
romanticos, gloriosos e até triunfais da vida de um exilado, eles ndo sao
mais do que esforgos para superar a dor mutiladora da separagao.

Para Said (2003), a exclusdo e o deslocamento humano estdo intimamente
ligados ao conceito de pertencimento. As fronteiras sociais, ao longo da historia,
produzem espaco social delimitado para aqueles que nao pertencem — aqueles que
sdo excluidos da comunidade dominante. O autor chama atencao para um padrao
histérico de exclusdo: antes, os indesejados eram simplesmente afastados da
comunidade; hoje, com guerras, crises politicas e fronteiras rigidas, eles se tornam
refugiados, deslocados, privados de cidadania, de direitos e de qualquer

reconhecimento como membros de uma comunidade. O exilio, portanto, ndo é
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apenas uma questdo individual, mas também uma consequéncia dos sistemas
politicos e sociais que marginalizam essas populagoes.

Historicamente existiu uma zona de nao pertencimento, uma espécie de "terra
de ninguém", para onde eram empurrados aqueles que nao se encaixavam nas
fronteiras identitarias estabelecidas. Esse processo impacta profundamente a
identidade coletiva porque rompe a relacao entre territério, memaorias construidas e o
pertencimento simbdlico. A marginalizagcdo e a perda da terra criam uma condi¢gao
de deslocamento permanente. Conforme Said (2003), atualmente, esse fendbmeno
assume proporgdes muito maiores e mais institucionalizadas — com campos de
refugiados, politicas de deportagdo e burocracias que, em vez de reintegrar essas
pessoas, as mantém a margem. No entanto, essa “terra de ninguém” nao se limita a
um espaco fisico: ela representa também uma condicdo subjetiva e politica de
apatridia, em que individuos séo privados de pertencimento nacional e simbdlico. O

autor reflete que,

logo adiante da fronteira entre "n6s" e os "outros" esta o perigoso territério
do nao-pertencer, para o qual, em tempos primitivos, as pessoas eram
banidas e onde, na era moderna, imensos agregados de humanidade
permanecem como refugiados e pessoas deslocadas. (Said, 2003, p. 50,
grifo do autor).

O exilio e a marginalizagao, portanto, sdo consequéncias diretas da construgao
de identidades nacionais rigidas, onde a separagcdo entre “nos” e “os outros” gera
espacos perigosos de desumanizagdo. Segundo Said (2003), ao destacar a
persisténcia desses processos de exclusdo, o exilio deve ser compreendido néo
apenas como uma experiéncia individual, mas como uma realidade coletiva
produzida por estruturas de poder e territorialidade. O exilio € uma alternativa as
estruturas massificadas da vida moderna, € uma condicdo que pode ser imposta
pelo nascimento ou por acontecimentos externos. Em vez de permanecer na
margem, paralisado pela dor da separagdo, o exilado pode transformar essa

experiéncia em aprendizado e crescimento. Said (2003, p. 57) afirma:

Portanto, ndo falo do exilio como um privilégio, mas como uma alternativa
as instituicbes de massa que dominam a vida moderna. No fim das contas,o
exilio ndo é uma questao de escolha: nascemos nele, ou ele nos acontece.
Mas, desde que o exilado se recuse a ficar sentado a margem, afagando
uma ferida, ha coisas a aprender: ele deve cultivar uma subjetividade
escrupulosa (ndo complacente ou intratavel).
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A subjetividade cuidadosa e rigorosa que requer o exilio € uma forma de
pensar que ndo deve ser complacente nem rigida demais. Said argumenta que, ao
cultiva-la, o exilado encontra maneiras de resistir as imposigdes das grandes
instituicdes e construir um senso de identidade mais auténtico, mesmo a distancia
da terra natal. Um processo que ocorre a partir do apego a terra natal e as conexdes
que dela derivam. Said (2003) afirma que a verdadeira independéncia vem do

enfrentamento dos vinculos, ndo da negacéo deles:

Mas observe-se que Hugo deixa claro que o homem "forte" ou "perfeito"
alcancga independéncia e desapego trabalhando mediante apegos, nao com
a rejeicao deles. O exilio baseia-se na existéncia do amor pela terra natal e
nos lagos que nos ligam a ela o que é verdade para todo exilio ndo é a
perda da patria e do amor a patria, mas que a perda ¢é inerente a prépria
existéncia de ambos. (Said, 2003, p. 59, grifo do autor)

Assim, o exilio intelectual, como tratado por Said (2003), envolve um
distanciamento que n&o apaga o pertencimento, mas, ao contrario, o torna mais
consciente. O exilado carrega consigo a memoria da patria e do amor por ela, mas a
perda desse vinculo é constitutiva da prépria experiéncia vivida. A transitoriedade
significa uma reconstrucéo da identidade a partir da auséncia, nessa perspectiva o
exilio deixa de ser s6 uma condigdo geografica, politica e passa a incorporar um
estado intelectual e também ontoldgico, reorganizando a forma como o individuo se
relaciona com o mundo.

Longe de ser um estado de seguranca ou acomodagao, Said enfatiza que o
exilio exige adaptagéo constante, mas nunca proporciona verdadeira paz. O habito
da dissimulagdo — uma pratica de ocultar aspectos de sua identidade, necessario
para sobreviver em um ambiente estrangeiro — torna-se exaustivo, reforcando a
sensagdo de deslocamento. Conforme o autor: “E ndmade, descentrada,
contrapontistica, mas, assim que nos acostumamos a ela, sua forga
desestabilizadora entra em erupgcéo novamente” (Said, 2003, p. 60).

Ele ainda cita Wallace Stevens, para fazer uma analogia do exilio a "mente de
inverno," onde as outras estagdes — com suas promessas de renovagao e plenitude
— existem apenas como possibilidades inatingiveis, para ilustrar como a vida do
exilado ocorre fora da ordem habitual das coisas, seguindo uma organizagao
diferente, menos previsivel do que a vida no lar original. Mesmo quando o exilado

parece ter encontrado alguma forma de estabilidade, a sua condicdo de



68

deslocamento ressurge, lembrando-o de sua perda e da impossibilidade de retorno
pleno.

Em ambas as perspectivas de Simmel e de Said, o deslocamento € um
fendbmeno, que vai além do territério, assume contornos psicoldgicos, culturais, que
desfaz a sensacdo de enraizamento, transformando existéncia em um estado de
constante transitoriedade; elas se aproximam na experiéncia do estranhamento,
evidenciando o carater fragmentario da identidade daqueles que vivem a margem do
pertencimento.

Julia Kristeva, por sua vez, faz referéncia a como a condigdo de estrangeiro
afeta a percepcéo de si mesmo e dos outros, sugerindo uma visdo mais existencial
se comparada a de Simmel. O titulo do livro Estrangeiros para nés mesmos remete
para um olhar sobre a estranheza nao representando algo externo ao ser, e, sim,
uma dimensdo fundamental da propria constituicdo psiquica. A experiéncia do
estrangeiro, seja ela real ou imaginaria, confronta o ser com as partes mais obscuras
e desconhecidas de si mesmo, conforme afirma Kristeva (1994, p. 9):
“‘Estranhamente o estrangeiro habita em nds: ele é a face oculta de nossa
identidade, o espago que arruina a nossa morada, o tempo que se afundam o
entendimento e a simpatia”. Ao se defrontar com a alteridade, o individuo é instigado
a repensar seus valores, crencgas e identidades. O encontro com o estrangeiro pode
ser um momento de crise e também uma oportunidade para crescer e se
transformar.

Kristeva (1994) remete a necessidade de o individuo acolher a diferenca, de
reconhecer a riqueza que reside na diversidade humana, alertando para os perigos
do nacionalismo e do racismo, que tentam homogeneizar a sociedade e negar a
existéncia da alteridade. Esse movimento de transcender as fronteiras nacionais,
culturais e identitarias impulsiona um mundo mais aberto e inclusivo, visto que a
diversidade é uma fonte de criatividade e valoriza as singularidades de cada
individuo. Ao reconhecer a estranheza em si mesmo, que habita em si, é possivel
desenvolver uma maior empatia e tolerancia em relagdo aos outros.

Pode-se aqui conectar a nogdo de estrangeiro de Julia Kristeva a ideia de
Bauman sobre o individuo sitiado e a construgdo da identidade ao olhar para como
essas teorias sdo abordadas no contexto contemporaneo. A visdo tradicional que
enxerga o cidaddo como uma unidade fechada em si mesma, ignorando as

contradigbes, vulnerabilidades e os aspectos estranhos que compdem a propria
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subjetividade humana, comega a se perder. Kristeva (1994, p. 10, grifo da autora)

supde que isso abre caminho para um novo coexistir,

Mas talvez seja a partir da subversdo desse individualismo moderno, a partir
do momento em que o cidadao-individuo cessa de se considerar unido e
glorioso para descobrir as suas incoeréncias e 0s seus abismos, em suma,
as suas "estranhezas", que a questdo volta a se colocar. ndo mais a da
acolhida do estrangeiro no interior de um sistema que o anula, mas a da
coabitagdo desses estrangeiros que todos nds reconhecemos ser.

A desconstrugdo desse conceito de individuo ideal apontado por Bauman
(2009) articula-se com a ideia de reconhecimento das estranhezas dentro do ser
humano — ou seja, as incoeréncias e os abismos emocionais —, em que o individuo
cria uma oportunidade de reavaliar como convive com o “"estrangeiro". Aqui,
conforme Kristeva, o termo se refere ao que ha de desconhecido no interior do ser.
O moderno nacionalismo, ao surgir como reagao as tendéncias universalistas,
segrega o estrangeiro, mas também revela o individualismo irredutivel do homem
contemporaneo. A superacao desse individualismo leva a reconhecer que todos séo,
em esséncia, estrangeiros, e a estranheza esta integrada de forma continua,
valorizando a harmonia entre as diferencas e a ideia de coabitacdo entre o outro,
tanto no sentido interno (lidando com as préprias diferengas internas) quanto no
externo (convivendo com outras pessoas e culturas).

Kristeva (1994) aponta que as pessoas carregam um "estrangeiro" interno,
uma dimensao de si mesmo que é desconhecida, talvez reprimida, um acumulo de
memdrias — lembrancas que nao apenas constroem, mas também implicam a
identidade. A memdria ilumina aspectos do passado que influenciam como sao
percebidos no presente, criando tensdes entre o "eu conhecido" e o "eu estrangeiro".
Este estrangeiro pode emergir em momentos de crise, quando confrontado a
aspectos pessoais que preferencialmente seriam evitados.

Nessa mesma diregdo, Bauman (2009) observa que o individuo é
bombardeado por pressdes externas — tecnologia, mercado, valores instaveis — e
internas — questionamentos constantes sobre quem ele é. Essa situagdo amplifica o
sentimento de ser um "estrangeiro" dentro de si mesmo, pois a identidade torna-se
fragmentada, constantemente recriada a medida que o contexto muda. A memoria é
a base da identidade, mas também seu elemento disruptivo. O individuo carrega nao

apenas o "estrangeiro" em sua memoria, mas também lembrancas que ameagam a
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sua narrativa pessoal. Em um mundo onde, como aponta Bauman (2009), as
certezas desmoronam, a identidade se torna uma construgao incessante, movida por
memorias reconfiguradas e tensdes entre o passado e o presente.

Ainda dentro dessa ldgica, Kristeva (1994) aponta que a esperanga por um
futuro e a lembranga do passado deixam a felicidade do estrangeiro tdo singular:
incerta, porém cheia de significados. Ao superar determinados limites, ele vivencia
um modo peculiar de felicidade, o qual lhe da uma liberdade ao mesmo tempo,
catartica e instavel. No entanto, ha a vulnerabilidade da felicidade, discreta, quase

timida, pois o estrangeiro continua afetado pelo passado:

A felicidade parece transporta-lo, apesar de tudo, porque alguma coisa foi
definitivamente ultrapassada: é uma felicidade do desenraizamento, do
nomadismo, o espaco de um infinito prometido. Contudo, felicidade
cabisbaixa, de uma discrigdo medrosa, apesar de sua intrusdo penetrante,
pois o estrangeiro continua a se sentir ameagado pelo territério de outrora,
tragado pela lembrangca de uma felicidade ou de um desastre sempre
excessivos. (Kristeva, 1994, p. 12)

As experiéncias de recusas e de inacessibilidade encontradas por quem é tido
como estrangeiro — seja como migrantes, seja como individuos marginalizados,
deslocados — enfatizam o posicionamento intermediario, dificil que o estrangeiro
enfrenta. Desse modo, ele esta preso a um ideal: um outro lugar, que, mesmo que
aparentemente parega seguro, € também inatingivel, porém ao custo de uma perene
sensacao de deslocamento.

A condi¢cao do estrangeiro traz o entendimento de alteridade, estimulando a
empatia, a abertura para o outro. Para Kristeva (1994), a nocdo de barreiras
definidas, culturais, existenciais, € desafiada por ele, que procura um espaco entre o
pertencimento e a exclusdo: “A rejeicdo de um lado, o inacessivel do outro: se tiver
forgas para ndo sucumbir a isso, resta procurar um caminho. Fixado a esse outro
lugar, tdo seguro quanto inabordavel, o estrangeiro esta pronto para fugir.” (Kristeva,
1994, p. 13). Ele vive entre uma tensdo que o obriga a procurar um caminho
diferente, as vezes distante do que |he é habitual, ele estd sempre se movendo, em
busca da aceitagao.

A ideia de “estrangeiro”, conforme proposta por Kristeva (1994), representa
aquilo que o individuo n&o aceita em si mesmo: suas fragilidades, contradigbes e
singularidades. “O estrangeiro esta em nds. E quando fugimos ou combatemos o

estrangeiro, lutamos contra o nosso inconsciente, este ‘impréprio’ do nosso ‘proprio’



71

impossivel” (Kristeva, 1994, p. 201, grifo da autora). Essa concepg¢ao dialoga com a
nogao de sujeito proposta por Hall (2022), que legitima o ser humano como diverso,
em constante didlogo com o diferente — tanto o que vem do interior quanto o que
vem de fora.

Ainda assim, o estrangeiro ndo se limita a experiéncia subjetiva. Sua presencga
também é construida pelo modo como é percebido socialmente. A alteridade que
carrega pode despertar inquietacdes, receios e até rejeicdes. Muitas vezes, é visto
como o “outro” que desafia a ideia de unidade social, tornando-se alvo de estigmas e
exclusdes. Sua trajetdria, portanto, se define pelo conflito interno e também pelo
olhar externo que o marca como diferente.

Nesse cenario, talvez o desafio ndo esteja em oferecer respostas prontas, mas
em abrir espago de escuta e de abertura para o outro. Como acolher a diferencga
sem reduzi-la? Como reconhecer no estrangeiro algo que também nos constitui?
Kristeva sugere que “uma comunidade paradoxal esta surgindo, feita de estrangeiros
que se aceitam na medida em que eles proprios se reconhecem estrangeiros” (1994,
p. 205). Isso traz a possibilidade de vinculos constituidos a partir da consciéncia da
alteridade, nos quais o pertencimento se configura n&o na homogeneidade
identitaria, mas na aceitacdo da incompletude constitutiva do sujeito e da
coletividade.

Através do contato com a alteridade, o individuo percebe a existéncia de
diferentes olhares, experiéncias e identidades. Ela faz enxergar além dos
referenciais que a pessoa traz consigo, compreender o outro em sua singularidade.
Sem o reconhecimento da diferenca, a percepcado do outro pode ser reduzida por

suas proprias crengas e experiéncias.
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4 UMA ANALISE: ENTRE PERCURSOS E FRAGMENTOS

O que permanece quando o tempo passa? Seria a memodria apenas um
vestigio de um passado distante ou, ao contrario, a forca que nos constitui e nos
acompanha, transformando silenciosamente quem somos? Ao pensar a identidade,
nao se pode escapar desse territorio de lembrangas que atravessam geragdes, que
se inscrevem no corpo e nos afetos, como marcas que ndo cessam de reverberar. E
nesse espago de rememoragao — vivo, inquieto, em constante elaboracdo — que se
abre este capitulo.

Em A chave de casa, a escrita funciona como o processo de rememoragao: a
memoria dos antepassados (judeus sefarditas), da familia (mée e avd), tanto
corporal quanto afetiva é acionada pela protagonista ao narrar. O ato de escrever €,
portanto, um gesto de elaboracdo de identidade e memoria, uma tentativa de dar
forma ao que ja esta presente como dor, como heranga, como “sopro” que a
acompanha desde o nascimento. A protagonista ndo escreve no sentido tradicional,
ela lembra e conta, como se estivesse narrando para si mesma, para alguém intimo,
num fluxo de memdria, sem forma definitiva, ainda em construgdo. Logo no inicio, a
narradora diz: “Escrevo com as maos atadas. [...] Escrevo sem poder escrever e: por
isso escrevo.” (Levy, 2008, p. 9). Ha ai uma contradi¢ao aparente: o que ela chama
de “escrever’ ndo é escrever com papel e caneta, mas sim um esfor¢o de dar forma
ao que ja esta dentro dela — um gesto de sobrevivéncia, de elaborag&do da dor, do
peso.

Ao longo do livro, a narradora fala com o avé, com a mée, com o parceiro,
consigo mesma. As palavras sao intimas, confessionais, muitas vezes dirigidas a um
‘vocé”, que se aproxima de uma oralidade interiorizada, como se ela estivesse
fazendo um esforco dificil de suportar para lembrar, e lembrando para narrar. Isso
sugere que a escrita, aqui, € menos um ato técnico, fisico e mais um modo de
escuta interna, de reconstrugdo da memaoria por meio do dizer interior.

O relembrar a partir da escrita € um movimento que escava, que esmiuga a
memoria. A protagonista busca dar conta de um passado que pulsa dentro dela e
que precisa ser narrado, contado e criado para que ela possa seguir. “Como se toda
vez em que digo ‘eu’ estivesse dizendo ‘nés’.” (Levy, 2008, p. 9). Esse “dizer” é mais
préoximo da oralidade e da evocacgao do que da escrita formal. A protagonista lembra,

conta e o escrever € um gesto simbdlico, que nasce da necessidade de elaborar
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uma memoria que ja esta presente, viva, pulsante. O que ela chama de “escrever” ¢,
na verdade, um modo de rememoracdo que se da por meio da fala interior, da
escuta do corpo, da evocacgao dos afetos e da reconstrugéo dos siléncios herdados.
Assim, a escrita € menos um fim e mais um modo de existir entre a memoria e o
corpo em movimento.

Nesse ponto, € interessante trazer a leitura de Caixeta (2014), que também
analisa A chave de casa e destaca que “a viagem em busca da casa dos
antepassados, que se da através da escrita, € vista por ela como a unica
possibilidade de encontrar um sentido para esse passado que a atormenta” (Caixeta,
2014, p. 15). Essa observacgéao reforga a centralidade da memdria como forgca que
impulsiona a narrativa. Contudo, requer atengao especial: Caixeta (2014), em alguns
momentos, aproxima acentuadamente a narradora/protagonista da propria escritora,
como se ambas compartilhassem a mesma experiéncia direta. A propria Levy
esclarece que sua obra ndo é autobiografica, mas sim uma autoficgdo, em que

memorias familiares sao transformadas em corpo literario:

ndo & um romance autobiografico, aquilo ndo € minha vida, tem muitas
coisas que estdo ali que eu experimentei, mas mudei muito e transformei
aquilo em outros personagens, em outras situacdes, e brinquei com a
fronteira entre autor, narrador e personagem. (Debellian, 2013, n.p.)

E nesse territdrio de lembrancas que se aloja no corpo e nos afetos que este
capitulo se orienta. Ao seguir os rastros dos relacionamentos e dos lugares que
atravessam a protagonista, busca-se compreender como eles se convertem em
gatiihos de rememoragdo, instaurando um movimento em que o0 passado €
continuamente reconfigurado. A analise mostrara que a identidade emerge como
reverberacdo desse dialogo entre memoria e presenga, entre heranga e invencgao,

entre o “eu” que lembra e o0 “nds” que se inscreve em cada gesto narrativo.

4.1 A memoéria da protagonista, a memoria da familia e dos outros

Nesta secdo, explora-se o entrelagamento da memdria individual e coletiva na
construgcao da narrativa, buscando entender como a protagonista lembra o que Ihe
foi transmitido, o passado, identificando o que ela escolhe lembrar e o que silencia.

No episdédio em que a voz materna — imaginada pela memdéria da protagonista-
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narradora, ja que a mae esta morta — nota-se que as lembrangas que sao

mobilizadas ddo mais densidade a experiéncia, Ihe diz:

N&do quero ser culpada pela sua paralisia. Minha mao continua aqui,
estendida, mas ndo posso colaborar com essa loucura na qual vocé insiste.
[...] Se ndo se mexer, nao sair desse quarto obscuro, eu também continuarei
aqui. Levante-se, saia do lugar. Se ndo pode fazé-lo por vocé, faga-o por
mim. Nao Ihe pego para viver sem os mortos, mas para viver com eles”
(Levy, 2008, p.63).

A protagonista € chamada a romper as amarras que a imobilizam e a
reconfigurar sua relagao com o falecimento da mae, nao para esquecer e sim para
lembrar. Paralisada em seu quarto, ela representa o corpo dominado pela auséncia,
pela memodria ndo trabalhada, pela recusa em esquecer. Conforme Halbwachs
(2024), as lembrancas individuais, ao serem inseridas em quadros sociais — no
caso da protagonista, a familia e o espaco doméstico que guardam a memoaria da
mae — mudam de forma e passam a obedecer as leis proprias da vida em comum.
Assim, a memoria da protagonista se constrdéi como experiéncia compartilhada, e é
nesse movimento que sua perda pode ser elaborada: a lembranca individual se
converte em narrativa coletiva, permitindo que os ausentes permanegam Vvivos
enquanto lembrados.

E nesse movimento que a voz da mae, relembrada pela filha, tensiona a
imobilidade da protagonista e mostra que permanecer imoével diante de perdas néo
significa preservar a memoaria, mas arriscar-se ao apagamento. O chamado materno
insiste na necessidade de movimento: levantar-se, sair do quarto escuro e continuar
a viver. Essa exigéncia nao implica esquecer os mortos, mas aprender a viver com
eles; viver com as lembrangas do passado, integrando-as a experiéncia presente. A
mae, mesmo nao estando na dimensao dos vivos, fala — mas fala de um lugar
provisorio, entre a vida e a morte, entre o siléncio e a palavra/ato de
narrar/contar/criar. Nesse sentido, o texto dialoga com a adverténcia de Pollak
(1989, p. 6), segundo a qual, diante de questbes graves “ndo seria melhor se abster
de falar?”. A mae néao exterioriza as causas da dor, mas recusa o esquecimento ao
exigir da filha que continue a viver — e, com isso, mantenha viva a memoaria dos que
partiram.

Por sua vez, quando a protagonista narra o siléncio estratégico do avod diante

da imigracao, do luto e do sofrimento, o texto mostra como ele evita lembrar do
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passado e chega a interditar até mesmo o nome do filho morto, como se a mengéo
fosse uma afronta a dor. O siléncio significa uma forma de sobrevivéncia emocional.
Ao calar, ele busca preservar a harmonia conquistada, proteger-se do colapso e
manter a funcionalidade da vida cotidiana. E a protagonista absorve o siléncio,
fazendo dele um elemento constitutivo de sua identidade: no ambiente de suas
vivéncias, o ndo dito pesa tanto quanto o que é lembrado. Conforme Pollak (1989), o
siléncio pode ser uma condigdo para a comunicagao com o meio ambiente. No caso
do avd, calar permite que ele continue a operar no mundo — como comerciante, pai,
marido — sem ser paralisado pela dor. Falar seria abrir feridas que n&o cicatrizaram;
calar é manter o equilibrio. A protagonista, ao revisitar essas escolhas, compreende
que o siléncio também funciona como uma forma de controle da narrativa familiar. O
pai de sua mae deseja que a memoria coletiva da casa seja construida sobre o
sucesso, a fartura, a harmonia — nao sobre a dor. Isso aparece na frase: “O resto
era passado, e o passado deve ser silenciado, adormecido entre os fios da memaria”
(Levy, 2008, p. 111).

A imagem dos “fios da memoéria” (Levy, 2008, p. 111) sugere que o passado
esta presente, entrelagado, mas ndo deve ser ativado. Para a narradora, esse
entrelacamento silencioso € ao mesmo tempo heranca e desafio: ela precisa lidar
com o que foi omitido para compreender quem é. O siléncio, portanto, aparece como
uma tatica de gestao da memodria, que permite ao sujeito — e a familia — selecionar
o0 que pode ser compartilhado e o que deve permanecer oculto. No decorrer da
historia, a protagonista rompe parcialmente esse pacto, trazendo a tona o que foi
calado e, com isso, reconstruindo sua prépria identidade.

Em um determinado momento do romance, a protagonista relembra de uma

heranga histérica que remonta a antepassados distantes do povo judeu:

Tenho em mim o siléncio e a soliddo de uma familia inteira, de geragdes e
geragdes. Como se toda a alegria que cada um viveu fosse se
desprendendo leve no ar e ficasse apenas a tristeza. E como se essa
tristeza fosse se acumulando, se acumulando até chegar a mim. Eu sou o
resultado das dores de toda uma familia. (Levy, 2008, p. 106)

Ela n&o viveu, ndo conheceu os deslocamentos forcados, mas carrega em si 0s
tracos de uma memoria coletiva que atravessa séculos: a dos judeus sefarditas,

expulsos da Peninsula Ibérica, que guardavam as chaves das casas na esperanga
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de retorno™. Isso se percebe no ato de o avd guardar a chave e repassar para a

neta:

A chave que meu avdé me deu descansa ainda ao meu lado, estirada na
cama como parte do meu corpo podre. Estamos, as duas, com uma cor de
bronze gasto, empoeiradas. Somos feito uma: tdo enferrujadas que, nas
maos de alguém, seriamos apenas po, carne e metal despedacados. (Levy,
2008, p. 106-107)

Halbwachs (2024) lembra que a meméria individual sé existe em relagao aos
quadros sociais da memoria coletiva; nesse sentido, a narradora encarna um
passado que nao lhe pertence diretamente, mas que marca a sua identidade.

Em outro momento, a protagonista relembra o ritual de luto judaico — chamado
keriah — em que se rasga a roupa como simbolo da dor pela perda de alguém

querido, que é realizado apds a morte da sua mae:

Quando o rabino se aproximou com a tesoura, apontei o dedo para o
coracao e disse: aqui. Eu deveria, em memoria do defunto, usar a blusa
preta, um corte do lado esquerdo, durante sete dias. E depois joga-la ao
mar. Nao sei se por medo ou fadiga, carrego ainda hoje a blusa em meu
corpo. (Levy, 2008, p. 124)

Nesse sentido, a preservacdo da memoria dos antepassados expressa,
segundo Candau (2023), um esforgo de conectar passado, presente e futuro dentro
de uma linhagem familiar, manifestando-se mais intensamente nos rituais que
atravessam geracdes do que em registros formais. Ao nao lancar a blusa no mar, a
protagonista rompe com a funcgao ritual de elaborar a perda e transforma o luto em
marca permanente. O que deveria simbolizar o encerramento do luto dentro da
tradicdo judaica, é interrompido e ressignificado: em vez de dissolver a dor no
coletivo, ela internaliza como marca permanente, que se recusa ao esquecimento.

O episdédio em que o avd da protagonista é encontrado desfalecido, ao lado de
uma carta da irma, que lhe traz a noticia do suicidio de Rosa, revela o impacto
devastador da perda amorosa e, a0 mesmo tempo, expde a complexa articulagao
entre memoria, siléncio e identidade, especialmente no contexto da imigracdo. A
revelacdo mergulha o avd em uma crise de tristeza, culpa e desesperanca,

reativando a memodria da terra natal, intensificando o sofrimento. Diante da

' Diversas familias sefarditas expulsas da Espanha (1492) e de Portugal (1496) conservaram as
chaves de suas casas como simbolo da esperancga de retorno, gesto que se tornou parte da memoéria
coletiva judaica.
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impossibilidade de recuperar os vinculos, o siléncio passa a guardar essa auséncia
definitiva. Ele se torna uma forma de administrar a tensio entre passado e presente,
entre a identidade que se ancora na memdria das suas raizes e a necessidade de
adaptacdo ao novo pais. Apos o desmaio, ele “passou mais de um més sem se
levantar da cama. Quase néo falava, apenas balbuciava sons de desconforto” (Levy,
2008, p. 67). O siléncio que se instala apos o episddio — sua recusa em falar, sua
permanéncia na cama, sua alimentagao minima e o retraimento do convivio social —
nao é sinbnimo de esquecimento, mas mais uma forma de siléncio sobre si proprio,
que, como afirma Pollak (1989, p. 13), “pode mesmo ser uma condi¢do necessaria
[...] para a manutengdo da comunicagdo com o meio ambiente”. O avé, ao silenciar
sua dor, evita perturbar a ordem social e familiar que o cerca, marcada por uma
comunidade de imigrantes que tenta se adaptar ao novo pais.

O siléncio aqui também é uma estratégia de sobrevivéncia simbdlica, um
modus vivendi (Pollak, 1989, p. 5) diante de um ambiente que n&o oferece espago
para a expressao plena da dor. Isso fica evidente diante da reacdo dos vizinhos, que
transformam o desmaio em espetaculo; da familia, que suaviza o sofrimento ao
nomea-lo como “descarinho”, termo que expressa saudade, desamparo: “ele esta
descarinhado, repetiam, pensando em manda-lo de volta a Turquia no préximo
navio” (Levy, 2008, p. 67); e do médico, que reduz o problema a um “mal da
cabeca”. Essas situacbes mostram que a dor ndo pode ser dita abertamente,
restando ao avd o siléncio como uma forma de preservacao da dignidade e de
contencdo do sofrimento, que evita expor sua vulnerabilidade diante de uma
comunidade que, segundo Pollak (1989), compartilha, ainda que de forma tacita, de
processos de exclusdo, deslocamento e dor. O corpo do avd, “como um dia ele
acreditara serem ele e Rosa” (Levy, 2008, p. 68), torna-se o lugar em que a memdria
se instaura silenciosamente, sinalizando que o passado, mesmo nao dito, continua a
incidir no presente — como ferida e legado. Tatiana Salem Levy constréi uma
imagem visceral e poética que transforma o corpo do avdé em territério de
resisténcia.

A frase “nasciam raizes dos seus poros” (Levy, 2008, p. 68) € uma metafora
visual que compde um passado que se enraiza fisicamente, uma dor que se infiltra
na pele, um siléncio que é presenca densa e organica. Percebe-se que o corpo do
avb guarda, expressa e sofre a memoria; “a curva das unhas, o mofo na pele” (Levy,

2008, p. 68) — tudo isso mostra que o avdé € memoria — silenciosa e n&o elaborada.
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E isso reverbera na protagonista, herdeira das historias, dos modos de sentir, de
calar e de resistir. Ela transforma o corpo do avé em lugar de memaria, um lugar do
existir — matéria viva que absorve o tempo, a dor e o siléncio. As raizes que
emergem da pele sdo os vestigios de uma histéria ndo dita, que insiste em
permanecer. A juncdo entre corpo e memoria aponta para o fato de que o sofrimento
nao se dissipa — ele se aloja, se infiltra, se transforma em textura, onde o passado
se inscreve sem precisar ser verbalizado.

O retorno da mae da protagonista, exilada politica, inscreve precocemente a
filha em uma memoaria coletiva, integrando-a a um evento histérico que marcara sua
vida. Ao desembarcar no Galedo, a méae “sentiu um frio subindo a espinha, o
coragao acelerando” (Levy, 2008, p. 188), antecipando o reencontro com o pai, cuja
presenca ativa uma memoaria enraizada, ainda que atravessada por distanciamento,
uma emocgao contida: “Os olhos dos dois estavam molhados, embora as lagrimas
nao caissem” (Levy, 2008, p. 189). Esse momento remete ao que Pollak (1992, p.
201) define como elementos “irredutiveis, em que o trabalho de solidificagdo da
memoria foi tdo importante que impossibilitou a ocorréncia de mudangas”, pois o
vinculo entre pai e filha resiste ao tempo e a distancia.

Ao mesmo tempo, a filha pequena, que retorna com a mée, € inserida em uma
memoria coletiva ainda nao compreendida por ela, mas da qual participa
emocionalmente — como propde Halbwachs (2024), ao afirmar que os eventos
coletivos s6 penetram na memodria infantil quando se entrelagam com impressoes
pessoais. A crianga, “como se reconhecesse a casa que ainda ndo conhecia” (Levy,
2008, p. 188), é tocada, acolhida e celebrada, tornando-se parte de uma narrativa
historica, reconstruida ao longo da vida. Essa vivéncia reverbera na constituicdo da
protagonista. A mae, que enfrentou a ditadura e o cancer, carregava desde bebé
uma fragilidade — “como se seu corpo guardasse um segredo que sO seria
desvelado anos mais tarde” (Levy, 2008, p.109) — e essa condigao foi transmitida
para a filha.

Do mesmo modo, outras cenas familiares revelam a inscricdo da memoaria
coletiva na narrativa. Na despedida do avd, quando ele parte rumo ao Brasil, a
familia se reune em siléncio: os irmaos choram, o pai da conselhos, e a mae, vestida
de negro como em luto antecipado, entrega apenas um embrulho sem palavras e
fecha a porta. Essa imagem da presenca da mae do avdé — “um embrulho negro”

(Levy, 2008, p. 19), vestida como se fosse a um funeral, silenciosa, enlutada antes
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mesmo da partida — constitui uma representagéo que imprime a cena uma carga de
simbolismo, em que o siléncio se torna linguagem, e de emogéo, marcada pela dor,
criando uma atmosfera que envolve toda a narrativa da despedida. A narradora
descreve com precisdo os gestos, as roupas, o siléncio da casa e o peso da

despedida, embora ndo tenha vivenciado diretamente o episédio:

Véu, vestido, sapatos, olheiras, boca, tudo azul de tdo preto.[...]. O pai, por
sua vez, tinha o ar mais descontraido. Trazia no corpo uma roupa do
dia-a-dia: camisa de linho abotoada até o pescogo e para dentro da calga. O
cinto avermelhado ndo combinava com o sapato marrom. Tinha no rosto a
expressdo de mais um dia como outro qualquer, embora soubesse e sentisse
no peito que se tratava de um dia diferente. Era como se a casa toda
soubesse, mas ndo o dissesse: 0s pais, 0s irmaos, mas também o teto, as
paredes, a louga por lavar, a sala arrumada, as almofadas laranjas em seu
exato lugar no sofa, uma em cada assento, a ldmpada do abajur acesa, os
quartos ainda escuros, tudo e todos carregavam nesse dia uma dor muda,
um medo mudo, uma ansiedade muda. Era o siléncio que pesava, pedindo a
alguém que parte: por favor, fique. Formavam uma fila por ordem de
tamanho: primeiro 0 menino pequeno, depois a menina — sua irma gémea,
depois o irmao mais velho, depois, quebrando a ordem, o pai, 0 mais alto de
todos, e, finalmente, a mée. A porta ainda estava fechada e, por isso, era
pouca a luminosidade dentro da casa. Apenas o abajur aceso e um feixe de
luz amarelada, muito sutil, que entrava pela janela da cozinha. Ja deviam
estar em pé a sua espera havia alguns minutos. Nao trocavam nenhum olhar,
nao se falavam. Hirtos, miravam a frente, em direcdo a parede da sala de
estar. (Levy, 2008, p. 19-20)

Observa-se uma memoria transmitida por relatos familiares e reconstruida a
partir de fragmentos afetivos, configurando aquilo que Marianne Hirsch (2012)
conceitua como pés-memodria: uma relagdo da geragao seguinte com experiéncias
traumaticas que nao vivenciou diretamente, mas que |he foram transmitidas de
forma tao intensa e afetiva que parecem constituir lembrangas proprias. Essa
perspectiva dialoga diretamente com a no¢do de memoria coletiva, pois ambas
ressaltam como experiéncias nao vividas podem ser apropriadas e narradas como
parte da identidade de um grupo. Dentro dos limites da memdria coletiva, a
protagonista vai acessando os eventos mais distantes, tanto no tempo quanto no
espaco, 0 que remete a observacdo de Halbwachs (2024) denomina embora
igualmente sujeita a restrigdes, a memoaria coletiva ultrapassa os limites estreitos da
memoria individual, alcangando acontecimentos mais remotos e colaborando para
que aquilo que néo foi vivido diretamente seja incorporado ao relato. A dor da mae
do avd, sua recusa em falar com o filho, o gesto de entregar o embrulho sem
palavras e fechar a porta — tudo isso é narrado como se fosse uma lembranca

pessoal, mas na verdade € uma apropriagdo simbolica de uma memoria coletiva
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familiar. A protagonista se desloca para além de sua propria experiéncia,
reconstruindo aquilo que pertence a outro tempo e a outra geragéo. Esse movimento
aproxima-se do que Halbwachs (2024) chama de ‘“limites mais distantes” da
memodria coletiva: ela possibilita que o sujeito acesse e reinterprete acontecimentos
nao vividos, mas que fazem parte da identidade do grupo ao qual pertence.

A dor silenciosa da mae do avé mostra o quanto a memdria coletiva pode ser
mais abrangente e profunda do que a memdria individual, fazendo com que o sujeito
se conecte com experiéncias que ressignificam sua histéria, mesmo que estejam

fora do alcance direto de sua vivéncia:

Nao Ihe dirigiu o olhar, ndo fez mencgéo de abrir a boca nem de gesticular.
Como quem diz: pegue-o e va embora, ndo quero prolongar esse momento.
[...] Em vez de chorar, em vez de sofrer, em vez de provocar condoléncia
nos outros, sorriu: quem sabe ndo volte a vé-lo algum dia? (Levy, 2008, p.
21)

O gesto contido da mé&e do avd inscreve-se como marca simbdlica transmitida
as geracgodes seguintes. Mais adiante, a prépria protagonista revela como internalizou

esse padrao ao recordar momentos de interagdo com a sua mae:

Nao ha nada que me angustie tanto quanto me despedir de alguém: tchau,
adeus, au revoir, até breve, até nunca mais. Quando eu era pequena,
quando mal sabia dar nome ao que sentia, vocé partia toda manha. Como
partem todos, de manha cedo, depois do café. (Levy, 2008, p. 22)

A repeticdo da angustia reafirma seu pertencimento a uma linhagem marcada
por despedidas, migracdes e siléncios — elementos que estruturam sua identidade e
sua forma de narrar o mundo. Portanto, as experiéncias de exilio e de imigracéao,
vividas respectivamente pela mae e pelo avé, atravessam a protagonista. O exilio da
mae, marcado pela perseguigéo politica e pela ruptura abrupta com o pais de origem
(Brasil), inscreve na filha uma memoria de dor e deslocamento, transmitida mais por
gestos, auséncias e afetos. Nota-se que todas essas questdes estdo impregnadas
na forma como ela conta o que ouviu da mae e ali se tornam parte de sua propria
voz, na cena em que ela reconstroi a tortura sofrida: “Repetiram o mesmo gesto
dezenas de vezes seguidas: cabega na agua, cabega erguida” (Levy, 2008, p.
156-157). O gesto repetido da violéncia no corpo da mae reverbera na filha. Do
mesmo modo, a auséncia de voz: “Quando Ihe erguiam a cabega, nao tinha tempo

(nem a intenc&o) de falar’ (Levy, 2008, p. 156). A tortura impde a m&e uma dupla
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impossibilidade: a de agir e de falar que atravessa protagonista como memoria de
dor e sofrimento paralizante. Contudo, ao narrar, a filha rompe com essa paralisia
simbdlica: a narrativa ndo desfaz a memadria mas cria movimento onde antes havia
imobilidade e siléncio, convertendo a experiéncia materna em resisténcia. Em outro
momento, tem-se uma pratica de tortura durante a ditadura militar no Brasil, em que
o controle do ambiente era usado como instrumento de violéncia. A protagonista da
vivacidade ao episddio do quarto gelado e aquecido, a mae experimenta pela
primeira vez um frio tdo aspero que parecia desintegrar seu corpo: “Sentia o rosto
rachar, o corpo nu prestes a se transformar em farelos. Tremia. Os dentes um contra
o outro” (Levy, 2008, p. 150). A filha incorpora os tremores e a sensagao de
desintegragdo como se fossem dela, o trauma materno se impregna em seu jeito de
recriar, de contar. Na sequéncia, os sentimentos — medo da morte, esperanga de
rever a familia, promessa de nao colocar mais ninguém em risco — revelam a
tensdo que sustenta a resisténcia da mae. Essa forca reverbera na narradora, que
recupera suas palavras — “Mas é por eles que fago isso, pelos filhos que um dia
terei” (Levy, 2008, p. 151), destacando como a forgca materna perpassa a
protagonista e marca sua forma de contar.

Ja a imigragdo do avd, atravessada por perdas intimas e pela tentativa de
adaptacao a um novo territério, produz uma dor que se aloja no corpo, uma memoria
que se infiltra na pele e que reverbera na neta como legado afetivo e sensorial,
marcado pela resisténcia do avé diante do deslocamento e como forga transmitida
entre geragdes. Por exemplo, na cena em que a narradora, diante da insisténcia do
avdé para que esteja pronta para a viagem, observa o envelhecimento dele e
compartilha com ele um gesto carregado de memodria: “Seguro-a com forga, e
permanecemos com as maos coladas, a chave entre nosso suor, selando e
separando as nossas historias” (Levy, 2008, p. 206). A protagonista herda esses
siléncios e os transforma em narrativa, através do entrelacamento dessas histérias
nao ditas, desses sofrimentos contidos, desses gestos de resisténcia. Ao narrar, ela
rompe o mutismo herdado e reinscreve no presente aquilo que foi calado no
passado. O siléncio age como uma ponte entre a memoria individual e coletiva: ele
carrega o néo-dito de uma geracgao e o gruda no corpo da seguinte.

Conforme observa Soares (2013), a chave nao se limita a ser um elo afetivo
entre avd e neta, mas funciona também como vestigio de um tempo interrompido

pela migragao, carregando consigo a memoéria de uma casa e de uma vida que ja
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nao existem. Essa leitura evidencia a dimensao simbdlica e histérica do objeto, em
didlogo com a analise aqui desenvolvida, que privilegia a inscricdo corporal e

sensorial da memoaria e do siléncio.

4.2 O corpo, o espaco e o tempo: entre a identidade e a memoéria

Nesta secdo, busca-se compreender o corpo, 0 espago € o tempo como
dimensbes nas quais se inscrevem experiéncias, afetos e sensacbdes que
atravessam a trajetoria da protagonista. Pierre Nora (1993, p.25) lembra que “a
memoria pendura-se em lugares”, cristaliza-se em espagos — materiais ou
simbdlicos — que funcionam como suportes da memodria. Corpo e espaco, nesse
sentido, tornam-se instancias privilegiadas, capazes de resistir ao tempo e de
condensar aquilo que, de outro modo, se perderia.

Tal perspectiva ganha forma na descrigdo de um ambiente mais reservado —
‘nas paredes do quarto, apenas musgo. Um cheiro fétido de coisas guardadas.
Objetos esverdeados pelo mofo” (Levy, 2008, p. 41) — um ambiente saturado de
passado, em que cada elemento fisico carrega marcas de uma historia ndo dita, mas
vivida. A cama apodrecida, o corpo dilacerado, a maquina de escrever com tinta por
acabar: tudo nesse cenario funciona como um lugar de meméria. O quarto, mais do
que um espaco fisico, torna-se um espago simbdlico, de ancoragem e preservacgao
da memdria. O corpo da narradora, “carcomido pela ancestralidade do quarto” (Levy,
2008, p. 41), é atravessado por essa memoria que ultrapassa o plano da lembrancga:
ela se manifesta como presenga material, inscrita nas paredes, nos objetos, na
carne. A maquina de escrever, posicionada no centro do corpo, representa o esforgo
de dar forma a memoéria, de transformar dor em narrativa.

O percurso migratorio do avd — sua partida da Turquia, a viagem de navio, a
chegada ao Brasil e o reencontro tardio com a mae —, narrado pela protagonista,

constitui uma lembranga que ocupa o primeiro plano da meméaria familiar:

Ele me contou que o navio onde viajou era descomunal, seu primeiro e
unico navio. A embarcagédo estava abarrotada de pessoas, todas com a
mesma esperanga que ele: conseguir vida melhor em pais diferente. Dos
irmaos foi o primeiro a vir, apenas duas malas na mao e alguns contatos no
Brasil. Nao tinha mais do que vinte anos quando deixou a Turquia. Tempos
depois o irmado mais novo se juntaria a ele. A irma gémea faleceria de
tuberculose. O irmao mais velho casaria e continuaria em Esmirna. A mae,
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ele s6 reencontraria longos anos mais tarde, quando, vilva, decidiria se
mudar para o Brasil. (Levy, 2008, p. 16)

A lembranga da migragdo do avd é ativada pela protagonista ao tocar a chave
herdada. Embora seja uma experiéncia vivida por outro individuo, ela se inscreve no
imaginario familiar e se prolonga como memoria coletiva, transmitida e
compartilhada entre geragdes. Nesse ponto, o episddio dialoga com Halbwachs
(2024), para quem a memoria individual s6 se torna significativa quando sustentada
pelo grupo. A chave, nesse sentido, funciona como um espago de encontro de
geragbes, que condensa a historia de deslocamento. Ao refletir sobre a inutilidade
pratica da chave — “Uma chave desse tamanho nao deve abrir porta alguma” (Levy,
2008, p. 16) —, a protagonista reconhece que o valor do objeto esta na carga
simbdlica que carrega. Ela compreende que o avé, mesmo consciente da mudanca
da fechadura, guarda a esperanga de que algo do passado ainda permanega — uma
esperanca compartilhada por outros membros da familia, mesmo que de forma
silenciosa. Como ela mesma afirma: “Que coisa estranha, que coisa esquisita deve
ser: largar o pais, a lingua, abandonar a familia em direcdo a algo completamente
novo e, sobretudo, incerto” (Levy, 2008, p. 16).

Quando a protagonista descreve minuciosamente a chave herdada do av6 —
‘o tamanho preciso de suas curvas e de sua argola, seu peso, sua cor gasta” (Levy,
2008, p. 16) —, transforma esse objeto aparentemente banal em um lugar de
memoria, um ponto de ancoragem simbdlica onde o passado familiar se materializa.
A chave, nesse contexto, ndo se limita a um objeto, ela convoca lembrangas, da
trajetoria migratoria do avé e da heranga cultural da familia. Esse processo de
ressignificacdo do objeto encontra respaldo na concepg¢ao de Pierre Nora (1993, p.
9), segundo a qual “a memodria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na
imagem, no objeto”. Mesmo que a protagonista reconheca o fato de a chave
provavelmente ja nao abrir porta alguma, ela continua a toca-la, observa-la,
estuda-la — como se, por meio desse gesto repetido, pudesse acessar algo que
permanece oculto. E nesse gesto que a meméria se enraiza: no contato com o
objeto, no espaco intimo do quarto, na imagem que projeta da casa em Esmirna.

Nas experiéncias concretas, a chave aparece como objeto herdado. Ja, no
sonho, ela surge como metafora da memodria inacessivel: “vasculho os mesmos
lugares repetidas vezes, as mesmas gavetas, os mesmos cantos. Nao a encontro”

(Levy, 2008, p. 145). Essa representagao traduz o esforco de acessar uma
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lembranga que permanece trancada, inacessivel, porém essencial para
compreender a si mesma. A chave, nesse contexto, € a metafora da prépria
identidade, da tentativa de sair do confinamento da dor e da solidao para alcangar o
outro lado: “queria ser Alice para sair pelo buraco da fechadura, ver o outro lado do
mundo” (Levy, 2008, p. 146). A memoria precisa de suportes para se fixar e se
transmitir. A chave aqui é o elo entre o passado e o presente, entre o avd e a neta.
Ela € o que resta de um tempo e de um lugar que ja ndo existem, mas que
continuam a exercer forga sobre o presente da narradora.

Do mesmo modo que a chave condensa a memoria familiar, o espaco vivido
também atua como suporte da memdria coletiva, que envolve tanto a experiéncia
pessoal quanto as referéncias culturais compartilhadas. A experiéncia da narradora
em Istambul apresenta uma vivéncia marcada, por vezes, pela desorientagcao
espacial e pela reconfiguragdo subjetiva diante do desconhecido. Ao afirmar que
“vista assim, no papel, Istambul me parecia uma cidade como outra qualquer” (Levy,
2008, p. 54), ela expressa uma expectativa cartografica do espago, que logo se
desfaz diante da experiéncia concreta. Observa-se que “cada época cultural
modifica de forma singular as representagdes da identidade em seus espagos e
tempos” (Hall, 2022, p. 40), e é justamente essa transformagao que ocorre quando a
narradora se depara com a Mesquita Azul: “bastou vé-la para ndo me arrepender de
nada, para nao ter medo, para ter uma unica certeza: sim, eu tinha feito a escolha
certa” (Levy, 2008, p. 54). O espago, que inicialmente se apresenta como fisico,
revela-se progressivamente como simbdlico, afetivo e espiritual — um intervalo em
que a narrativa pessoal se dissolve e o sublime se manifesta.

Quando a narradora tenta se purificar antes de entrar na mesquita, mostra o
choque entre culturas. Ela diz: “ndo entendo uma palavra do que diz, mas entendo
que nao deveria estar |a, que estou fazendo algo muito errado” (Levy, 2008, p. 55).
O momento de constrangimento rompe com a linearidade da viagem e insere a
protagonista em um espago marcado por codigos religiosos e sociais que ela
desconhece. Hall (2022), ao citar Harvey, contrasta “o ordenamento racional do
espaco e do tempo da llustragao [...] com as rompidas e fragmentadas coordenadas
espacgo-tempo dos movimentos modernistas” (Hall, 2022, p. 41), e é nesse segundo
registro — o do estrangeiro que rompe com o familiar e insere a protagonista em
uma experiéncia de deslocamento — que a narrativa se inscreve: a viagem da

protagonista € composta por momentos de ruptura, como o choque cultural na



85

mesquita, e por descobertas que a fazem reinterpretar sua identidade e seu
percurso. Ao dizer “esque¢o o motivo da minha viagem, a chave, a porta, o meu avé,
o passado” (Levy, 2008, p. 54), ela suspende temporariamente sua narrativa familiar
para se fundir com o espago estrangeiro, uma abertura para uma nova forma de se
perceber no mundo. A sequéncia narrativa — do calor e da busca por orientagao até
o espanto diante da mesquita e o constrangimento no ritual — traduz essa
experiéncia em uma estrutura de “comego-meio-fim”, como Hall (2022) observa, mas
o tempo vivido é disruptivo, marcado por deslocamentos e reconfiguracoes
identitarias.

A experiéncia da narradora em Istambul mostra o espaco urbano como um
territério simbdlico, ao afirmar que “Istambul € uma cidade de portas. Nao sei se é
porque vim atras de uma, mas nao me lembro de outro lugar que tenha me chamado
tanto a atencdo por suas portas” (Levy, 2008, p. 64). Ela projeta no espago
estrangeiro sua busca pessoal, transformando elementos arquitetdnicos cotidianos
em signos carregados de sentido. Stuart Hall (2022, p. 41) afirma que “todas as
identidades estao localizadas no espago e no tempo simbdlicos”, o que permite
compreender que o olhar da narradora sobre as portas de Istambul ndo se limita a
apreciagcao estética ou a curiosidade arquitetbnica. Ao contrario, essas portas
funcionam como dispositivos de memodria e de reconhecimento, ativando uma
conexao afetiva com o legado dos antepassados judeus. O gesto de caminhar pelas
ruas e observar minuciosamente os detalhes — material, inscricdes, marcas do
tempo — aponta uma tentativa de reinscrever sua identidade em um territério que,
embora estrangeiro, guarda vestigios da presengca de seus antepassados,
especialmente do avé que migrou da Turquia para o Brasil. O espaco urbano se
transforma em um arquivo simbdlico, onde o passado familiar € convocado por meio
da materialidade, e a identidade da narradora se constréi na intersec¢ao entre
memoria individual e coletiva, lugar e tensdo entre um desejo de pertencimento e a
sensacao de nao pertencimento aquele espaco.

Ao descrever sua passagem por Esmirna, a protagonista projeta no espacgo

urbano a memdria de seus antepassados:

Talvez ndo haja grandes monumentos para ver, mas cada pedacinho dessa
cidade, cada porta, cada casa, cada pessoa, me deixa com o coragao
apertado. Penso que, por onde passo, em outra época passaram meus
ancestrais. Penso que poderia ter nascido aqui e esta poderia ter sido a
minha cidade. Caminho pelo porto, pela Rua Ataturk Caddesi, e fico
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pensando que deve ter sido justamente nesse local que meu avd pegou o
vapor para o Brasil. (Levy, 2008, p. 152)

Nesse trecho, a protagonista articula sua experiéncia intima com o espago
social, transformando a cidade em lugar de memdria e pertencimento. E justamente
essa articulagdo que Denys Cuche destaca ao afirmar que “a identidade é um
instrumento que permite pensar a articulacdo do psicolégico e do social” (2000, p.
177). A cena mostra como a identidade da narradora n&o se limita ao sentimento
subjetivo, mas se constréi na interagcdo com o ambiente histérico e coletivo. Esse
pertencimento, contudo, emerge da relagdo entre memoria pessoal e
reconhecimento social ancorado na memoaria familiar, transmitida entre geracoes,
gue confere continuidade as experiéncias da narradora.

O mundo contemporaneo, na perspectiva de Hall (2022), separa cada vez mais
o espaco do lugar. O lugar é algo concreto e delimitado: trata-se de um ambiente
familiar, marcado por praticas sociais especificas que moldam e constituem cada
um. E nesse vinculo com o lugar que as identidades se enraizam e se fortalecem.
No entanto, a narrativa mostra como o espago estrangeiro pode ser ressignificado e
transformado em lugar. A protagonista observa: “a cada esquina, deparo-me com
uma nova porta que me atrai por motivos diferentes: tamanho da fechadura,
complexidade dos desenhos, cor da madeira, peso, cheiro” (Levy, 2008, p. 64). Ela
tem uma atencao sensivel aos detalhes que mostra uma apropriagdo simbdlica do
espaco, no qual o corpo e a memoaria se juntam com o ambiente.

Além disso, o contato com os habitantes locais reforca um senso de
enraizamento. A narradora relata: “alguns sorriem, outros fecham a cara, outros me
contam histérias de suas portas [...] 0 que me importa € saber que o objeto do meu
olhar tem algum significado” (Levy, 2008, p. 64). A interagcdo com o outro, mediada
por objetos concretos e cotidianos, insere 0 espago em um campo de significados
compartilhados. No entanto, trata-se de uma troca parcial: os moradores oferecem
historias e sentidos ligados as portas, enquanto a narradora acolhe e incorpora
esses elementos ao seu percurso. Essa escuta ressignifica o espago estrangeiro
como seu lugar, pois os sentidos compartilhados passam a compor sua memoria e
sua identidade. Assim, o percurso pelas portas de Istambul torna-se uma preparacao
para o reencontro com a propria historia: “e assim vou me preparando para o
encontro em Esmirna, familiarizando-me com as portas para nao levar um susto

inesperado diante daquela que me aguarda” (Levy, 2008, p. 64). A identidade,
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portanto, emerge da articulagdo entre espago vivido e a memaoria, em uma constante
negociagao entre o eu e o mundo.

Além das experiéncias concretas na Turquia, a narrativa também recorre ao
plano onirico para elaborar a interlocugcao entre memoaria e identidade. Em um
sonho, a protagonista se vé presa em uma casa desconhecida, mas repleta de
elementos familiares: “o retrato do meu avd na parede, os copos de cristal da minha
avo, os tapetes turcos da minha propria casa, fotografias em preto-e-branco” (Levy,
2008, p. 145). Esses objetos funcionam como marcadores de meméria, escolhidos e
organizados pela personagem em funcdo de suas caréncias identitarias. Segundo
Candau (2023), a identidade atua como um principio organizador da memoria,
orientando quais aspectos do passado serdo valorizados e incorporados em sua
jornada. A memoria age como se fosse um filtro, selecionando o que sera lembrado
e 0 que sera esquecido, conforme as necessidades subjetivas do momento.

O ambiente sonhado, embora desconhecido, é descrito como “a casa onde
passei toda a minha vida, a casa onde nunca estive” (Levy, 2008, p. 145),
ressaltando a tensao entre o vivido e o imaginado, entre o passado real e o passado
reconstruido. Essa ambiguidade espacial e temporal € o que permite a personagem
ancorar-se em uma temporalidade fundadora da identidade, ja que, como observa
Candau (2023), o tempo pode ser reorganizado no espago da memoria coletiva,
funcionando como suporte para a construcdo de narrativas identitarias. A casa
torna-se, entao, a fungao de um espago simbdlico, em que o tempo é reorganizado e
a identidade é narrada por meio de fragmentos, desejos e auséncias.

Desde as primeiras paginas do romance, a narradora associa o espago fisico
do quarto ao corpo e a memoaria paralisada, antecipando a reflexao bergsoniana
sobre a memoaria corporal. Quando declara “nasci com cheiro de terra umida, o bafo
de tempos antigos sobre o meu dorso” (Levy, 2008, p. 9), a imobilidade da
protagonista é histérica, é simbdlica, seu corpo carrega marcas de um passado que
antecede sua proépria existéncia. Ja ao anunciar “ja nasci velha, numa cadeira de
rodas, com as pernas enguicadas”, ela expressa como seu corpo € o lugar onde se
inscrevem angustias, dores e lembrangas que ultrapassam sua experiéncia
individual. Essa imobilidade pode ser compreendida como metafora das lembrancas
que a propria protagonista mobiliza para explicar sua construcdo identitaria —
memorias de um passado ouvido (de vozes) e vivido, que reverberam em sua vida e

em seu corpo como fragilidade e peso historico. O povo judeu, por sua vez, é
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marcado por deslocamentos sucessivos, de modo que a viagem se apresenta como
possibilidade de romper a inércia e reconfigurar o peso inscrito no corpo da
personagem.

A sensacdo é atual e presente, mas a lembranca que a suscita emerge do
inconsciente com o poder sugestivo do que ja ndo existe. Bergson (2006) observa
que a lembranga possui um poder singular de sugestéo, justamente pela auséncia
do que ja nao existe. A narradora expressa uma heranga sensivel que se impde ao
corpo, reforcando a ideia de que nele se inscrevem experiéncias que ultrapassam o
sujeito individual, quando afirma: “Como se toda vez em que digo ‘eu’ estivesse
dizendo ‘nés’. Nunca falo sozinha, falo sempre na companhia desse sopro que me
segue desde o primeiro dia” (Levy, 2008, p. 9). O “n6s” corresponde a memdria
familiar — do avO, da méae da protagonista — e a memoria dos judeus sefarditas,
revelando que a identidade da narradora ndo se apresenta isolada, mas envolvida
por experiéncias compartilhadas. A percepcdo de um “eu” atravessado pelo “n6s”
remete a nogdo bergsoniana de que a memodria verdadeira do passado serve de
base a uma memoaria inscrita no corpo — distinta da memaoria mecanica dos habitos
— sustentada por camadas mais profundas de lembranca.

Essa dimensao se torna ainda mais evidente, quando a protagonista narra em
detalhes a cirurgia do brago enfrentada pela mae. A fala da méae, expressando medo
de ser cortada pelo bisturi e de perder um 6rgao vital, ndo se reduz a uma reagao
imediata, mas prolonga-se na consciéncia da filha como memoria vivida. Na
perspectiva de Bergson (2006), esse medo ndo é apenas presente, mas duragao: o
tempo da ditadura, do exilio e da perda familiar se reelabora na experiéncia da
protagonista, que transforma o corpo doente em corpo narrado. O medo, nesse
caso, torna-se memoria compartilhada, pois a filha compreende que o espaco
hospitalar expde a fragilidade da existéncia da mae e reelabora esse passado em
sua propria consciéncia. Candau (2023), por sua vez, lembra que a memdria € social
e possui uma dimensao corporal, expressa em gestos, habitos e marcas,
complementando a leitura bergsoniana ao enfatizar que a experiéncia individual se
articula com uma meméria coletiva.

A andlise de Silva (2010) contribui para compreender que, no romance de
Tatiana Salem Levy, narrar memorias € sempre também recria-las. Ao destacar a
contestagdo da mae frente a versdao da filha, por exemplo, sobre o préprio

nascimento, Silva (2010) evidencia o carater dubitavel da narrativa, em que contar e
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criar se confundem e tornam a lembranca passivel de disputa. Essa tensao entre
versdes abre espaco para pensar o corpo como palco de narrativas contraditoérias,
ora inscrito como dor, ora como afeto.

Ao rememorar seu nascimento, a protagonista inscreve o corpo da mae como

lugar de dor e cicatriz:

Penou, a minha mae, para me ter. E, quando vim ao mundo, ela nem péde
me segurar nos bragos, tinham-lhe dado anestesia geral. Pior: quando
acordou, percebeu que lhe tinham feito um corte na vertical. Teria para
sempre a cicatriz do meu nascimento (Levy, 2008, p. 25).

Essa lembranga, impregnada de imagens afetivas e de uma cicatriz, pode ser
compreendida, a partir de Bergson (2006), como uma memoria atualizada de forma
subjetiva que se transforma de acordo com as necessidades do presente. Em
contraste, a mae apresenta uma outra versao, negando dor e marcas fisicas: “Nao
penei para parir. Nao tomei anestesia nem tenho cicatriz, vocé nasceu de parto
normal. Eu a peguei nos bragos imediatamente” (Levy, 2008, p. 26). Percebe-se que
a memoria corporal é ressignificada: o corpo, no romance, € espaco de disputas de
memoria: ora cicatriz traumatica, ora gesto de afeto, revelando que tanto a
lembranga quanto o corpo sao construgdes simbdlicas e subjetivas.

Outro fator relevante € a experiéncia individual da narradora, que reelabora
uma histéria contada por sua familia — a tragédia da familia Tember — e a
transforma em metafora de sua prépria condicdo. A imobilidade aparece nao apenas
como condi¢do fisica, mas como estado simbdlico que atravessa geracdes e se
inscreve no corpo da protagonista, ndo como transmissao memorial automatica, mas
como narrativa reinterpretada que contribui para a construgado de sua identidade. A
histéria da familia Tember — marcada pela recusa em se mover diante de um
incéndio devastador — € narrada pela protagonista como uma memoaria transmitida
por sua mae, que a ouvira do pai, 0 que caracteriza o processo de pos-memoria
descrito por Hirsch (2012), em que experiéncias nao vividas diretamente sao

herdadas e reinterpretadas como parte da identidade da geragéo seguinte:

Em Istambul, havia uma familia imensa — geragbes e geragdes — que nao
saia do lugar. [...] Até que certo dia, em uma das casas da familia Tember —
era assim que se chamava —, comegou um incéndio. O fogo foi se
espalhando de casa em casa, até ocupar o quarteirdo inteiro. Como de
costume, ndo se mexeram, ficando a espera de ajuda alheia. [...] E assim,
consumidos pela chama, desapareceram todos os membros da familia
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Tember que, devido a paralisia, nunca mais povoariam esta terra. (Levy,
2008, p. 75).

Embora ndo tenha vivido o episddio, a narradora confessa: “Ainda hoje,
quando me acontece de ficar muito tempo imdével na cama, inevitavelmente me
pergunto se seria capaz de me movimentar, de fugir, caso fosse minha a casa
incendiada” (Levy, 2008, p. 76). A imobilidade da familia Tember torna-se, assim,
uma metafora internalizada, que reverbera no presente da narradora como
inquietacéo e autorreflexao.

Essa experiéncia, conforme o pensamento de Bergson (2006), para quem a
memoria € uma dimensao autbnoma que se entrelaga com a percepcgao, destaca
que o presente nunca se da sozinho: ele carrega consigo a presenga viva do
passado. A lembranca da histéria da familia Tember ndo desaparece com o tempo;
ela sobrevive a percepgao original e se atualiza em momentos de vulnerabilidade,
como quando a narradora se vé paralisada em sua propria cama. A memaoria, nesse
caso, manifesta-se como lembranga pura, surgindo de modo espontaneo e
acompanhando a sensacdo presente, duplicando-a e conferindo-lhe densidade
simbdlica.

Bergson também observa que “a sensagao, com efeito, € essencialmente atual
e presente; mas a lembranca [...] apresenta-se com esse poder sui generis de
sugestdo que € a marca do que nao existe mais, do que ainda queria ser” (2006, p.
51). A lembranga da tragédia da familia Tember, embora pertencente a um passado
remoto e alheio, surge como uma adverténcia que ainda quer ser ouvida. A
narradora nao apenas recorda a historia: ela a sente como se fosse sua, como se o
medo da paralisia diante do perigo fosse uma memoria silenciosa que insiste em se
atualizar.

Esse modo de apropriacdo afetiva da memodria é também explicada por
Halbwachs (2024, p. 7), que afirma: “o ato de recordar requer um movimento de
selecdo e de organizagdo, no qual as lembrangas se relacionam de acordo com as
referéncias simbdlicas que aparecem durante a releitura do passado”. A narradora
reorganiza a historia da familia Tember a partir de suas proprias experiéncias e
inquietacdes. O fogo, a inércia, a espera por ajuda que nunca chega — todos esses
elementos se tornam simbolos que estruturam a percepcdo que se tem de si
mesma. A memodria, nesse sentido, € social e subjetiva: ela € herdada — transmitida

pelas narrativas coletivas, e subjetiva porque é reinterpretada, ressignificada e
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incorporada. A narradora reconhece que, embora nunca tenha conhecido os
membros da familia Tember, essa histéria a habita com tamanha forga que lhe tira o
sono: “fiquei noites sem dormir, pensando em cada uma dessas pessoas” (Levy,
2008, p. 75). A memodria, mesmo herdada, torna-se intima, intransferivel, pois se
inscreve na sensibilidade da narradora a titulo de uma experiéncia vivida — ou, na
formulacdo de Bergson (2006), como algo “que ainda queria ser”.

Por fim, a reflexdo de Candau (2023) ilumina como essa memoria se inscreve
no corpo da narradora. Para o autor, “a aquisicdo de uma identidade [...] vinculada a
poderes e saberes ndo se reduz apenas a memorizar e dominar certas habilidades
técnicas: ela se inscreve, na maior parte dos casos, nos corpos mesmos dos
individuos” (2023, p. 119). A histéria da familia Tember, marcada pela recusa ao
movimento, transforma-se em um saber incorporado pela narradora. Aqui,
ampliamos a ideia de Candau com o conceito de pds-memoria proposto por Hirsch
(2012), pois essa imobilidade ndo resulta de uma experiéncia direta, mas de uma
narrativa herdada e reinterpretada, que se inscreve no corpo como parte da
identidade da narradora. A inquietacdo que surge ao permanecer imovel é tanto
mental quanto fisica — uma memoéria da paralisia se converte em um alerta
silencioso, gravado em seu corpo como um trago identitario. O ato de (re)lembrar é
uma tomada de posicionamento impregnada de subjetividade que ajuda o sujeito a
se constituir constantemente, pois a memoria envolve tanto o corpo — as
sensacdes, as emogdes — quanto os simbolos culturais que cercam e influenciam

0s movimentos que cada individuo faz.

4.3 Narrativas do “Eu” e do “Outro”

A construgdo identitaria da protagonista é marcada pela experiéncia de
constante confrontagdo com o outro e pela tensdo entre o sentimento de néao
pertencimento e o desejo de reconstruir uma identidade em meio a fragmentagao
cultural e afetiva provocada pelo exilio e pela imigragao. Ao longo da narrativa, o
‘outro” — seja a figura da mae, do parceiro, do avd, os paises que compdem sua
heranga familiar (Portugal e Turquia), ou mesmo a prépria memoria — aparece
como espelho e contraponto, revelando tensdes entre o que € herdado e o que é
vivido. A trajetéria familiar € marcada por deslocamentos histéricos, migracdes e

experiéncias de resisténcia politica, que reverberam na subjetividade da
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protagonista. A partir das reflexdes de Said (2003) e de Kristeva (1994),
compreende-se que a identidade fragmentada se constréi no entre — entre o
pertencimento e a exclusao, entre o reconhecimento e a estranheza, entre o eu e o
outro.

Ao narrar o exilio, a protagonista contrapde duas perspectivas: a sua — a filha,
marcada pela dor, e a da mae, que o rememora com leveza, movimento e até
prazer. A protagonista, ao narrar seu nascimento como um evento envolto em frio,
dor e auséncia — “nasci no exilio, onde meus pais estavam sem querer estar” (Levy,
2008, p. 25) —, constroi sua identidade a partir da fratura, como alguém “sem patria,
sem nome”, construida por uma sensacao de desenraizamento e deslocamento.
Essa perspectiva encontra respaldo na reflexdo de Edward Said (2003, p. 46), que
define o exilio como uma “fratura incuravel entre um ser humano e um lugar natal”,
uma separagao que provoca uma “tristeza essencial”’, impossivel de superar.

No entanto, a voz da mae, inserida entre colchetes, contesta essa versédo. Ela
afirma que o exilio ndo foi sofrido, que havia trabalho, viagens, encontros, e que o
nascimento da filha foi desejado e acolhido: “Vocé foi muito querida e desejada, a
resposta de um exilio sem dor” (Levy, 2008, p. 26). Essa contraposigao explicita que
a memoria do exilio se caracteriza pela disputa e pela fragmentagdo e que a
identidade da narradora se constroi justamente nesse espago de conflito entre o
vivido, o herdado e o imaginado. Ainda que a mae tente reconfigurar o passado
como uma experiéncia de plenitude, a filha insiste em narra-lo como auséncia, como
perda, como marca inscrita no corpo e na palavra.

Com a teoria de Said (2003) compreende-se que, mesmo diante de narrativas
reconfortantes sobre o exilio, persiste uma dor “mutiladora” que a literatura tenta,
mas nao consegue apagar. A protagonista, ao recontar sua origem sob o “prisma da
dor”, n&o nega os fatos relatados pela mae, mas os reinscreve em uma experiéncia
subjetiva de ruptura — uma ruptura que estrutura sua busca por pertencimento e
sentido.

Ao afirmar “nasci no exilio”, a narradora expressa um sentimento de
deslocamento para além da geografia: ela nasce fora de seu pais, fora da terra dos
pais, fora de qualquer pertencimento. “Nasci longe de mim, fora da minha terra —
mas, afinal, quem sou eu? Que terra é a minha?” (Levy, 2008, p. 25). Essa pergunta
ecoa a questdo do nao-pertencimento descrito por Said, caracterizadora do exilio

como um “perigoso territorio do nao-pertencer” (2003, p. 50), que aponta para além
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da fronteira entre “n6s” e “os outros”, em um espago marginalizado — o do exilio, da
exclusdo, daquilo que ndo se encaixa nem em um grupo nem em outro. E nesse
espago que a protagonista se localiza, o espago do deslocamento identitario. Em
consequéncia, ela carrega em si o peso de multiplas expulsdes: da familia judia de
Portugal séculos antes, dos pais comunistas do Brasil, e da propria condigdo de
nascer em um lugar onde “estavam sem querer estar’. Essa sobreposi¢ao de exilios
a coloca no limiar entre “n6s” e “os outros”, sem poder se afirmar como parte de
nenhum dos dois. Ela se aproxima do que Said (2003) descreve como um “agregado
de humanidade” deslocado, sem patria, sem nome, sem lugar. Além disso, a
descricdo do nascimento — doloroso, marcado por auséncia, anestesia, corte —
simboliza uma entrada no mundo ja atravessada pela violéncia do exilio. A narradora
vé uma cicatriz que a mae nega ter, e essa visdo pode ser lida como metafora das
marcas do deslocamento, que se traduzem em sua propria autodefinicdo: “sou
sélida, aspera, bruta” (Levy, 2008, p. 25). Uma dureza que transcende a
materialidade corporal, resultado de uma vida vivida entre fronteiras, entre linguas,
entre historias.

A tensdo projetada entre mae e filha revela que o sujeito é multiplo,
contraditério, feito de abismos e incoeréncias, encontrando respaldo na reflexdo de
Kristeva (1994), que propde uma subversao do individualismo moderno quando
reconhece as “estranhezas” internas. E ainda, que o verdadeiro reconhecimento da
alteridade ndo esta em tornar o outro igual, mas aceitar a convivéncia com o que €
diferente — inclusive dentro de si préprio. Ao colocar as duas vozes disputando o
sentido do passado, ha coabitagdo de estrangeiros internos: a filha que se sente
sem patria, sem nome, e a mae que reivindica uma experiéncia de pertencimento
mesmo fora da terra natal, quer dizer que a identidade se constrdi no entre — entre
versdes, entre memorias, entre afetos. A protagonista diante de sua proépria
“‘estranheza” abre a porta para um novo jeito de existir, centrado na diversidade de
experiéncias que compdem o sujeito.

Ao longo da narrativa, o corpo da protagonista é afetado pelas marcas do
exilio, pelas herangas familiares e pelos encontros com o outro, funcionando como
espaco de atualizacdo da memoria. Na obra, manifestagdes corporais — como o
tremor das maos, o rubor do rosto ou o alivio muscular — n&o aparecem apenas
como reagdes fisioldgicas, mas como sinais que ativam memarias e revelam a forma

singular com que a protagonista vivencia o encontro com o outro. Essa dimensao
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dialoga com Simmel (2005, p. 267), segundo quem, historicamente, o judeu n&o
ocupava uma posigao social definida por sua condi¢do material, mas por uma funcao
atribuida externamente — aspecto sinalizador de uma exterioridade estrutural que
atravessa a experiéncia da protagonista, descendente de judeus sefarditas. Ao
visitar uma mesquita na Turquia, a narradora observa mulheres com veéus e burcas,
e recebe o lenco para cobrir o corpo, ela relata: “um homem se aproxima e me da
um lengo para cobrir a cabega e outro para as pernas. Também devo tirar os
sapatos” (Levy, 2008, p. 56). Esse gesto, embora de acolhimento, reinscreve em seu
corpo uma histéria de exclusdo e transito entre culturas, evidenciando uma
confrontacdo com a alteridade interna da protagonista, que ndo busca dissolver a
diferenga, mas integra-la como dimensao fundante de sua subjetividade.

Na relagcdo com o parceiro intimo, a protagonista vivencia a alteridade como
promessa de pertencimento e, ao mesmo tempo, como exclusao. Nos episddios que
rememoram 0s primeiros encontros, o parceiro surge como objeto de desejo e
fascinio: momentos fortuitos, olhares trocados e a intensidade da paixao revelam a
forca do arrebatamento. O corpo masculino é descrito como fonte de prazer e de

descoberta. O desejo inicial traduz a forga do encontro com o outro:

Eu estava aflita para ver o seu caminhar de costas, mas fui tomada por um
formigamento e sé continuei andando porque meu corpo me levava, mas a
verdade é que estava paralisada, tomada por esse sentimento que, por
mais que tente, ndo consigo nomear. (Levy, 2008, p. 24)

Contudo, ela relembra que a relacdo aos poucos se transforma em espaco de
opressao: o siléncio imposto pelo parceiro, a sua auséncia calculada e a
manipulagdo emocional corroem a protagonista, que se vé paralisada pela espera e
pela falta de palavras. O seu corpo, antes lugar de prazer, torna-se territorio de dor e
silenciamento. O “outro”, o parceiro afetivo, converte-se em auséncia e siléncio,
impondo a protagonista a vivéncia do deslocamento e da nao pertenga. O siléncio
devastador ndo é simplesmente a falta de palavras, inclui a negacdo de sua
existéncia como sujeito desejado, reconhecido. Ao ser ignorada, ou deixada a
espera, ela se sente excluida do espago relacional, como se fosse estrangeira
dentro de sua prépria intimidade: “Vocé me impunha um siléncio devastador. Sumia,
nao dava noticias, fazia de propdsito, queria me ver chegar perto da morte,

paralisada, sem forgas” (Levy, 2008, p. 139). O episdédio que conta sobre a tentativa
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de separacao, ela revive a violéncia sofrida: “Vocé me mostrou um sorriso sarcastico
[...] arrancou a minha blusa e me empurrou com for¢ga no sofa” (Levy, 2008, p.
197-198). Por fim, culmina no gesto extremo, quando ela mata o parceiro: “Segurei a
faca com as duas maos e atravessei seu ventre [...] vi sua cabega pendendo para o
lado e seus olhos se fechando para sempre” (Levy, 2008, p. 201-202). Essas
situagdes denotam como sua identidade se constréi na tensdo entre desejo e
exclusao, pertencimento e estranheza. Como observa Kristeva (1994), o estrangeiro
nao esta apenas fora, mas também dentro do ser, o pertencimento nunca é absoluto
e a estranheza atravessa a propria subjetividade. Assim, o parceiro encarna a
alteridade que, ao mesmo tempo em que oferece a ilusdo de integracao, reforga a
exclusao e a fragmentacao identitaria, espelhando a condi¢gao do estrangeiro intimo.
O parceiro funciona como gatilho dessa experiéncia, pois encarna o “outro” que
desperta desejo, siléncio, violéncia e ruptura. O que se reinscreve na narrativa,
porém, € a alteridade da protagonista, filtrada por suas lembrangas e pela heranga
de deslocamentos familiares e geracionais, marcada pelo exilio e pela imigragao.

Ao narrar esse momento, expde a complexidade da vivéncia da protagonista
gue nao apenas observa o outro, mas que se implica em rituais que reposicionam
diante de si. O estrangeiro — seja externo ou interno — deixa de ocupar uma
posicdo meramente antagbnica para assumir um papel estruturante na constituicao
da subjetividade, desafiando a ideia de estabilidade do sujeito. Ao incorporar as
marcas do exilio, as memoérias fragmentadas e os afetos contraditérios, a
protagonista revela que o pertencimento ndo é um ponto de chegada, mas um
processo continuo de negociacdo com a alteridade. E uma narrativa em movimento,
que se constréi no limiar das fronteiras culturais, dos elos afetivos e dos fios
historicos que atravessam a existéncia.

A ndo nomeacgdo de personagens centrais, como a méae e o avd, revela uma
ruptura com o sistema de controle simbdlico que o nome préprio representa.
Segundo Candau (2023, p. 67), “0 nome préprio [...] € uma forma de controle social
da alteridade ontolégica do sujeito”. Ou seja, nomear alguém é situa-lo dentro de um
sistema de reconhecimento, poder e pertencimento. Quando a narradora de Levy
opta por ndo nomear explicitamente a si mesma, a sua mae ou a seu avb —
enquanto personagens secundarios como Rosa, o primo ou 0 médico sao nomeados
— ela instaura uma assimetria que tensiona essa l6gica de controle e visibilidade.

Esse anonimato, além de funcionar como resisténcia simbdlica ao sistema de
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nomeacao, pode também ser compreendido como expressao de uma identidade em
constante movimento, atravessada por duvidas e incertezas quanto ao
pertencimento, podendo figurar, nas palavras de Candau (2023, p. 68), como
aqueles que sao “privados de lembrancga, imersos |la onde n&o existe mais nada nem
ninguém”. Contudo, diferentemente dessa massa distinta, os personagens do
romance nao estdo desprovidos de memdria: ao contrario, carregam as dores do
exilio e da heranga familiar. O ndo-nomear, portanto, ndo os reduz ao esquecimento,
mas os coloca num espaco liminar entre visibilidade e invisibilidade, lembrancga e
apagamento.

A escolha estilistica, aqui, pode ser entendida como uma critica a ideia de que
o nome é suficiente para definir o sujeito. A identidade da protagonista ndo pode ser
reduzida a um nome — ela é feita de fragmentos, de vozes herdadas, de memdrias
corporais, de siléncios e deslocamentos. Ao ndo nomea-la, ndo apenas se abre
espago para que o sujeito se construa por meio de uma narrativa, reafirmando o
carater autoficcional da obra: a identidade nao se fixa em um dado biografico ou em
uma designacao estavel, mas vem da tensao entre memoria e invencao, entre
experiéncia vivida e reelaboragdo literaria. Essa questdo dialoga com a ideia de
identidade como uma “totalidade significante” (Candau, 2023, p. 70), que precisa ser
contada, e ndo apenas rotulada. A construcao identitaria se da por meio do esforgo
narrativo de dar sentido a vida fragmentada. Como ele afirma, “responder a questao
quem? [...] € sempre contar a histéria de uma vida” (Candau, 2023, p. 70). Nesse
sentido, a identidade ndo €& uma esséncia recuperavel, mas uma narrativa que
reorganiza o passado de forma significativa. O sujeito, ao contar sua histdria, realiza
um ato de criagdo que mistura lembrancga e invengdo. A auséncia de nome proprio,
nesse contexto, reforca a ideia de que a identidade nao se fixa em um dado, mas se
mostram na trama da memdria, nos gestos, nas vozes herdadas e nas experiéncias
corporais.

A auséncia de nome também pode ser lida como uma pratica comum entre
imigrantes vindos do Império Otomano — genericamente chamados de ‘turcos’ no
Brasil — de trocar seus nomes ao chegar. Esse rotulo “turco” ndo designava apenas
pessoas da Turquia, mas era usado de forma ampla para sirios, libaneses,
arménios, judeus e outros grupos que chegavam com passaporte otomano. Os

personagens principais, descendentes de judeus carregam memorias de dor e
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deslocamento. Ao ndo nomea-los, Levy os insere num campo de tensédo entre o

anonimato e a sobrevivéncia, quando a protagonista afirma:

Se ele quisesse, poderia conservar seu nome, sua origem. Preferiu criar
outros, dar um novo nome e uma nova origem a vida que o aguardava.
Sentia que para recomecar precisava de outra identidade: se ndo deixasse
para tras tudo o que havia sido seu até entdo, estaria para sempre
amarrado ao passado. (Levy, 2008, p. 42)

Como se dissesse que, mesmo sem nome, essas historias precisam ser
contadas. Isso desafia a légica da “memodria indestrutivel do nome e do renome”
(Candau, 2023, p. 68), que exalta os “bons mortos” e silencia os demais.

O trecho a seguir apresenta uma experiéncia de estranhamento identitario que
se manifesta nos gestos cotidianos da protagonista: “sou acometida pela sensagao
de que nao sou eu quem esta ali” (Levy, 2008, p. 49). A cisao entre o fazer e o ser,
entre o gesto e a consciéncia de si, evidencia uma identidade fragmentada,
atravessada por presencas multiplas — “as vezes € o papai, as vezes o vovd, as
vezes nenhum de vocés” (Levy, 2008, p. 49). Ela percebe que seu corpo é habitado
por vozes e gestos que nao sao apenas seus, mas que a constituem. Essa
percepcgao dialoga diretamente com o que Candau (2023), discute sobre memoria e
identidade, ressaltando a necessidade de construir uma narrativa de si que funcione
como uma “totalidade significante” (Candau, 2023, p. 70). Diante da impossibilidade
de lembrar plenamente aquilo que a constitui, a protagonista precisa narrar-se —
nao para fixar uma esséncia, mas para dar forma a uma subjetividade em constante
transito entre o eu e o outro, em consonancia com a ideia de identidade em
processo de Hall (2022).

A recusa da narradora em aceitar a explicacdo da mae — “semelhanca é uma
palavra pobre” (Levy, 2008, p. 49) — refor¢ca essa busca por uma narrativa que dé
conta da complexidade de sua experiéncia. Ela ndo se contenta com a ideia de que
seus gestos apenas “lembram” os de seus antepassados; ela os sente como parte
de si, como vozes que falam “através de mim, do meu corpo”(Levy, 2008, p. 49).
Essa multiplicidade identitaria, que nado pode ser provada nem reduzida a uma
origem unica, confirma a afirmagdo de Candau (2023, p. 70) de que “o estatuto de
verdade do discurso de apresentacao de si esta para além de toda possibilidade de
prova”’. A identidade, nesse sentido, ndo € uma esséncia a ser descoberta, mas uma

narrativa a ser construida — uma resposta ao vazio deixado pela memoria
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incompleta, como propde Anderson (2008, p. 278): “Desse estranhamento deriva um
conceito de pessoa, de identidade [...] a qual, por ndo poder ser ‘lembrada’, precisa
ser narrada”.

O espacgo urbano, representado pela Praca do Rossio e pela Pastelaria Suica
funciona como um elo entre geragdes. A narradora, ao se deparar com o lugar
tantas vezes mencionado pela mae, realiza um gesto de reconexdo simbdlica: “pedi
dois doces de ovos: um para mim, outro para vocé” (Levy, 2008, p. 191). O ato
homenageia a memoria materna e, ao mesmo tempo, inscreve a filha na narrativa da
mae, permitindo-lhe experimentar, ainda que tardiamente, um fragmento da historia
familiar. Como observa Halbwachs (2024), a memoria individual sé se constitui em
relagdo aos grupos que a sustentam — entre eles, a familia. A narradora ndo tem
lembranca direta da morte da avo, da descoberta da gravidez da mae, tampouco dos
contextos histéricos que cercavam esses eventos. No entanto, ao revisitar o espaco
fisico onde esses acontecimentos se entrelacam — o Rossio, a farmacia, a
pastelaria — ela atualiza uma memodria que nao viveu, mas que lhe foi transmitida
por meio da relagado proxima que tinha com a mée (Hirsch, 2012). Como Halbwachs
(2024) observa, o evento coletivo se conecta a uma impressao pessoal para que a
memoria se forme. No caso da protagonista, o espago da Pastelaria Suica torna-se
esse ponto de ancoragem entre o individual e o coletivo. A memédria da mae —
“‘Nunca o Rossio exibiu-se tdo lindo. Uma resposta de vida” (Levy, 2008, p. 191) — é
incorporada pela filha como parte de sua propria narrativa identitaria.

Ao narrar sua chegada a Istambul, o romance de Levy aproxima a experiéncia
da protagonista da ideia de Kristeva (1994), para quem o estrangeiro constitui a face
oculta da identidade. Ao reivindicar uma identidade turca com base em sua
descendéncia — “Meus avos vieram daqui, sdo todos turcos. Eu também” (Levy,
2008, p. 37) — ela é confrontada por uma realidade burocratica que a exclui: “you
need a visa” (Levy, 2008, p. 37). Esse episddio sinaliza o descompasso entre
identidade sentida e identidade reconhecida. A narradora se vé turca, tenta provar
isso por meio de tragos fisicos e vinculos familiares, mas é tratada como estrangeira.
O estrangeiro, nesse caso, ndo se restringe ao outro — é ela mesma, dentro de si,
conforme Kristeva (1994) sugere. A protagonista descobre que sua tentativa de
pertencimento é frustrada, e que o pais dos avos néo a reconhece como parte dele.
O visto de turista, que “nao concede direito a trabalho” (Levy, 2008, p. 37), simboliza

essa exclusao: ela pode visitar, mas ndo pode se integrar.
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Kristeva (1994, p. 9) afirma que o estrangeiro “é o espac¢o que arruina a nossa
morada”, e Levy dramatiza isso ao mostrar que a narradora ndo tem casa, ndo tem
patria, ndo tem lugar onde possa afirmar plenamente sua identidade. O sentimento
de indignacdo — “enfezada, indignada, decepcionada” (Levy, 2008, p. 37) — revela
o impacto emocional dessa rejeigdo, que desestabiliza sua tentativa de reconexéo
com as origens. A frase final — “Definitivamente, n&o sou turca” (Levy, 2008, p. 37)
— expressa mais do que uma constatacao legal, ela marca uma ruptura simbdlica: a
protagonista reconhece que o pertencimento ndo se herda, conquista-se por
reconhecimento, e é justamente isso que Ihe foi negado.

A cena também remete a Simmel (2005), que identifica no estrangeiro a
representacdo de uma figura transcendente as fronteiras culturais, enfrentando-as
com uma atitude “objetiva” — n&o no sentido de frieza ou indiferenca, mas enquanto
posicdo marcada por proximidade e distédncia simultdneas. Essa ambiguidade é
central na experiéncia da narradora, que se sente proxima da Turquia por lagos
familiares, fisicos e afetivos: “Veja, nao pareco turca? Olhe o meu nariz comprido...”
(Levy, 2008, p. 37). No entanto, € mantida a distancia pelas estruturas legais e
sociais que nao a reconhecem como pertencente. A objetividade do estrangeiro é
justamente essa condigdo de estar dentro e fora ao mesmo tempo. A narradora se
envolve emocionalmente com o pais dos avés, deseja pertencer, mas é tratada na
condi¢cdo de uma visitante temporaria.

A insensibilidade institucional (o visto, a burocracia, o olhar do policial) e
envolvimento subjetivo (a memdéria, o desejo de pertencimento) remetem a
afirmacdo de Simmel (2005) de que o estrangeiro carrega uma perspectiva unica,
capaz de enxergar o grupo de fora e de se afetar por ele. A figura do estrangeiro
descrita no romance corresponde a figura do estrangeiro pensada pelo autor citado,
alguém que n&o se define por uma origem, mas por uma posicdo — o “entre”. A
narradora ndo é turca, nem portuguesa, nem brasileira em sentido pleno, ela é
estrangeira em todos os lugares, e é justamente essa condicdo que lhe permite
observar, questionar e narrar com profundidade os limites do pertencimento.

Determinados excertos evidenciam momentos de transformagao no percurso
subjetiva da narradora, quando a memoria dos antepassados deixa de ser percebida
na condi¢cao de fardo e passa a constituir sua experiéncia presente: “Quando coloco
o aparelho no gancho, sinto o corpo relaxar, penso que devo estar no caminho certo.

Agora, sim, repito em siléncio e, sem acanhamento, sorrio para mim mesma” (Levy,
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2008, p. 138). O gesto simples de desligar o telefone simboliza a conquista de uma
autonomia emocional, marcada pelo sorriso para si mesma. Mais adiante, essa
transformacao se consolida na despedida de Portugal: “E assim pude partir em paz,
voltar para o Brasil com a certeza de que a minha relagdo com Portugal ndo era
mais uma relagdo com o passado, nem do passado” (Levy, 2008, p. 205) indicam a
incorporagao da memdria ancestral como elemento de continuidade, permitindo a
narradora estabelecer uma relagéo reconciliada com o passado.

Portugal, nesse contexto, ndo € apenas cenario de deslocamento: trata-se do
territorio de seus antepassados, dos judeus sefarditas, expulsos da Peninsula
Ibérica no século XV, e também do pais de nascimento da protagonista, marcado
pelo exilio de seus pais durante a ditadura militar brasileira. A viagem a esse espago
€ uma ressignificacdo da relagcdo com o passado. Ao retornar ao Brasil “em paz”, a
narradora indica que a memoria familiar foi incorporada de forma produtiva, sem que
isso implique adesao acritica a narrativa dos antepassados.

Ja a experiéncia na Turquia, por sua vez, mostra o esforgo da protagonista em
localizar vestigios de sua linhagem. O episddio do telefonema ao Salomon e a busca
por Raphael ndo se restringe a contatos ocasionais: trata-se de uma tentativa de
reconstruir a propria historia familiar. Salomon aparece como um possivel parente
distante, alguém que poderia fornecer informacdes sobre a genealogia e sobre os
caminhos da diaspora judaica. Ao telefonar para ele, a protagonista enfrenta
barreiras linguisticas e culturais, precisando se apresentar e justificar sua ligagdo em
uma lingua que ndo domina plenamente. Essa dificuldade provoca uma tensao
corporal — “Meu corpo esta frio, as maos suam e tremem?” (Levy, 2008, p. 136), que
mostra a ansiedade e a vulnerabilidade diante do desconhecido. Embora n&o seja
memoria inscrita no corpo, essa resposta emocional torna-se significativa porque, ao
ser narrada, passa a compor o registro da experiéncia. A incorporacdo desse
episodio a narrativa pessoal transforma a vivéncia em memoria, € € nesse
movimento que se articula a construcédo identitaria. Ja Raphael, por sua vez, é o
outro elo da rede familiar, cuja busca amplia o0 movimento de rastrear nomes e
historias que possam confirmar sua origem. Essa procura n&o é apenas factual, mas
simbdlica: ao insistir em localizar Raphael, a protagonista reafirma sua persisténcia
em nomear-se e situar-se —— “quem sou, de onde vim, por que estou ligando, o
que quero” — indicando que a identidade € construida na linguagem, na escuta e na

persisténcia diante do desconhecido. Ao inserir tais lembrangas em sua proépria
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narrativa, a protagonista desloca essas memorias para a experiéncia vivida,
reorganizando-as em fungéo de sua subjetividade.

No episdédio em que a narradora declara: “Quero gritar, mas tenho a boca
amordacada. Meu corpo esparramado na cama deste quarto podre e solitario € um
corpo em siléncio” (Levy, 2008, p. 178), o romance dramatiza ndo s6 a experiéncia
de sufocamento diante das forgas externas que a classificam como estrangeira, mas
também o conflito intimo da protagonista em relagdo aos seus antepassados. O
corpo silenciado torna-se metafora de uma identidade em tensdo: de um lado, a
hetero-identidade que a classifica como estrangeira e a exclui; de outro, a
dificuldade da narradora em assumir plenamente suas origens, o que fragiliza sua
auto-identidade. Nesse sentido, a cena remete a Cuche (2000), para quem “a
identidade é sempre uma concessao, uma negociagao entre uma ‘auto-identidade’
definida por si mesmo e uma ‘hetero-identidade’ [...] definida pelos outros” (2000, p.
182). A protagonista constréi internamente uma auto-identidade vinculada as suas
origens, mas essa construgcao € ambivalente, pois ela mesma demonstra resisténcia
em assumir suas raizes. Ao mesmo tempo, encontra-se aprisionada pela
hetero-identidade que a exclui e a reduz a condigdo de estrangeira. O siléncio
imposto ao corpo evidencia a ruptura entre identidade sentida e identidade
reconhecida, mas também a fratura entre o desejo de pertencimento e a recusa
intima de suas origens. O pertencimento, portanto, ndo se sustenta apenas na
vontade individual nem apenas na validagéo social, mas depende da articulagao
entre ambas — dimensdes que, no caso da narradora, seguem tensionadas ao

longo do romance, uma identidade em permanente processo de reconstrugao.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo desta investigagao, verifica-se que a memdaria ocupa um lugar central
na constituicdo da identidade, seja de um individuo ou de um grupo. Mais do que
simples registro, ela se revela enquanto processo dindmico, capaz de moldar e ser

moldado pelas experiéncias vividas. Nesse horizonte, Candau observa que

a memoria, ao mesmo tempo em que nos modela, € também por nos
modelada. Isso resume perfeitamente a dialética da memoéria e da
identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma na
outra para produzir uma trajetéria de vida, uma histoéria, um mito, uma

narrativa. Ao final, resta apenas o esquecimento. (Candau, 2023, p. 16)

Nota-se a complexidade do tema, bem como os limites de qualquer tentativa de
sistematizacdo. Mais do que oferecer uma resposta definitiva, a reflexdao assume
carater provocativo, abrindo espago para questionamentos e novas interpretacgoes.
Desse modo, os apontamentos finais aqui propostos nao tém a intencao de oferecer
conclusdes definitivas; antes, buscam delinear uma possibilidade de leitura na obra
selecionada das relagdes entre memoria e identidade — um movimento dinamico,
continuamente reconfigurado pelas praticas sociais.

Em A chave de casa (2008), Tatiana Salem Levy dramatiza justamente essa
dialética entre memodria e identidade apontada por Joel Candau. A narrativa mostra
que, embora o deslocamento identitario marque a trajetdria da protagonista, é a
memoria familiar que lhe oferece continuidade e pertencimento. Esse
entrelacamento indica a constituigdo da identidade em uma negociagcdo constante
entre o passado herdado e o presente vivido. Na memoéria, a protagonista encontra
uma forma de resistir ao apagamento e de afirmar sua existéncia, mesmo diante da
fragilidade e da nao pertenga. O objetivo desta dissertacdo foi justamente
compreender esse entrelagamento e responder a pergunta de pesquisa: como a
memoria e a identidade da protagonista se constroem mutuamente no romance A
chave de casa, de Tatiana Salem Levy? A anélise demonstrou que esse objetivo foi
alcancgado, visto que a memédria herdada sustenta a subjetividade e oferece um fio
de continuidade em meio ao deslocamento.

Outro ponto aprofundado € a questdo da memoria individual que s6 se sustenta
nos quadros da memoria coletiva, segundo Halbwachs (2024). O siléncio do avl e a

voz imaginada da mae expdem estratégias complementares de elaboragéo de
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memoria: calar para sobreviver, narrar para resistir. Nesse processo, a protagonista
herda tanto o mutismo quanto a necessidade de contar, construindo sua identidade
na tensao entre o dito e o n&o dito. Pollak (1989) ilumina essa dimensao ao mostrar
que o siléncio pode ser resisténcia, e Levy transforma esse siléncio em matéria
literaria. A memoria é seletiva e moldada pelas necessidades subjetivas, o que se
confirma na protagonista, que escolhe o que lembrar e o que silenciar,
transformando fragmentos herdados em construgao identitaria.

Nesse sentido, o corpo e o tempo surgem como suportes privilegiados da
memoria. Para Bergson (2006), o corpo € mediador entre percepgao e lembranga,
inscrito em habitos e gestos que revelam a memadria como experiéncia vivida. Do
mesmo modo, o tempo se apresenta como duracdo, um fluxo continuo em que
passado e presente se entrelagam. A identidade da protagonista se inscreve, assim,
na pele, na carne, marcada por dores herdadas, nos ritmos temporais que atualizam
fragmentos do vivido, expondo que lembrar é simultaneamente uma experiéncia
sensivel e temporal. O quarto, a chave e as portas de Istambul sdo lugares de
memoria, conforme Nora (1993), os objetos e ambientes condensam afetos e
ancestralidade. Do ponto de vista teodrico, este estudo contribui ao mostrar de que
maneira conceitos de memoria coletiva (Halbwachs, 2024) e lugares de memoria
(Nora, 1993) se materializam na literatura, evidenciando a poténcia da narrativa
enquanto espaco de elaboracgao identitaria.

Percebe-se, também, que a condicdo estrangeira, refletida nas ideias de
Simmel (2005), atravessa a narradora simultaneamente ligando-a e afastando-a dos
espacos que ela habita. Ainda assim, € por meio das lembrancas herdadas e dos
afetos transmitidos que encontra continuidade. Hall (2022) reforca que as
identidades estdo sempre em processo, fragmentadas e em transformacao, € no
romance, a memoria ultrapassa a funcédo narrativa e se torna for¢ca constitutiva da
identidade. Kristeva (1994) acrescenta que o estrangeiro transcende a ideia de
quem habita somente o espago externo, constituindo igualmente uma dimensao
intima do sujeito, que carrega em si a experiéncia da alteridade. Nesse sentido, a
protagonista encarna o estrangeiro dentro de si, vivendo o deslocamento a beira da
fragilidade e, ao mesmo tempo, como poténcia criativa. Em termos praticos, essa
leitura contribui para os estudos literarios e culturais ao explicitar que narrativas de
exilio e migracdo podem oferecer novas formas de pensar identidade e

pertencimento.
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Ainda nessa perspectiva da identidade em deslocamento, a nomeagao também
surge como operador identitario e politico. Candau (2023) destaca que o nome
préprio € uma forma de controle social da alteridade, situando o sujeito em sistemas
de reconhecimento e poder; por isso, sua auséncia ou troca desloca o individuo para
zonas de invisibilidade ou reinvencdo. Ao problematizar a nomeacido — entre
anonimato e reinvengao —, a obra expde o nome como fronteira simbdlica que pode
tanto excluir quanto permitir novas formas de pertencimento na constituicdo da
identidade como narrativa — uma “totalidade significante” (Candau, 2023, p. 70).

O ato de escrever ndo consiste somente em colocar as palavras no papel, ele é
simbadlico, ele significa lembrar, contar, elaborar a dor e dar forma ao que ja pulsa em
sua memoria. A protagonista conta o que lembra, num fluxo intimo e oral,
reafirmando que sua identidade nasce da necessidade de narrar o que ja existe
como heranca. Esse gesto mostra que narrar € uma forma de resistir ao
esquecimento, transformando a dor em linguagem.

No inicio da narrativa, a protagonista se mostra imoével, marcada por um peso
que nao reconhece plenamente. Com o desenrolar da obra, essa paralisia se
converte em movimento, evocando as suas proprias memorias e as dos outros. Ela
elabora a dor e reinscreve sua experiéncia em um fluxo continuo. Esse processo se
intensifica nas viagens a Portugal e a Turquia, espagos carregados de lembrangas
coletivas — dos judeus sefarditas, do povo turco, dos exilios familiares — que,
embora ndo sejam diretamente suas, reverberam em sua subjetividade. Ao
confrontar essas memoérias herdadas, a protagonista compreende que sua
identidade nao é fixa, mas narrativa em constante transito, construida entre o “eu” e
o “outro”, entre pertencimento e exclusdo, na interseccao entre siléncio e palavra,
corpo e espaco, deslocamento e pertencimento. Ainda, se observa que a memoria
familiar se sobrepde ao estranhamento identitario, fornecendo uma base afetiva e
simbdlica que sustenta sua trajetdria. Portanto, a memdria e a identidade sao forgas
constitutivas, capazes de resistir as fronteiras fisicas e as barreiras institucionais,

reinventando continuamente o sujeito.
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