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RESUMO

A presente dissertacéo traz uma analise da@braJuan (narrado por ele mesmap autor
austriaco Peter Handke, ainda pouco divulgado asiBmas de expressiva notoriedade na
Europa. A tematica Don Juan sendo abordada por sorite conhecido por atitudes
polémicas, bem como seu estilo literario incomumiaou a pesquisa na busca de elementos
de verissimilhanca com outras obras tratando danodema. Para contrapor-se a analise
interpretativa utilizou-se as obras de Tirso de iMgl Moliere e Mozart, por serem
consideradas as mais conhecidas e significativas@astudo do mito Don Juan. O trabalho
esta dividido em trés partes, sendo que, inicialenéaz-se um breve histdrico do mito Don
Juan: sua conceituacéo, a insercdo de Don Juan matimcalgumas interpretacdes polémicas
sob o ponto de vista de Mircea Eliade, Joseph Calipftrnst Cassirer, Ramiro de Maeztu,
Gregorio Marafion, entre outros. A segunda parte uraa sintese da vida e obras de Peter
Handke, bem como a influéncia da Segunda Guerrgeencarater, seus primeiros ensaios
polémicos, sua desconstrucao do texto linguistica,obsesséo pelas reflexdes causadas pelas
leituras, seu amor a linguagem, sua preocupacamesirar 0 modo como ele vé o mundo
através da linguagem. Num terceiro momento, sd@dstradas as técnicas estilisticas usadas
pelo autor, como o intenso uso das repeticiesyedagdo com as paisagens e 0S recursos
metafdricos que irdo se constituir nos elementoseataelhanca com as obras de Tirso,
Moliére e Mozart. Na ultima parte, apresentam-sprimipais aspectos levantados no estudo
que comprovam a tese inicial de goen Juan (narrado por ele mesm@toma o mito e
renova-o atraves do estilo irreverente e fantasiesBeter Handke.

Palavras-chave Don Juan, Peter Handke, mito, renovac¢éo, destmést linguistica



ABSTRACT

This dissertation brings an analysis@dn Juan (narrated by himselfjvritten by Austrian
author Peter Handke, still little known in Brazlt with expressive notoriety in Europe. The
thematic Don Juan approached by a controverswatiggr known for his unusual literary style
spurred the search for verisimilitude of textuaneénts in other works dealing with the same
theme. In order to counter-argument the interpretainalysis, the texts of Tirso de Molina,
Moliére and Mozart were explored as they are camsitlthe most popular and significant for
the study of myth Don Juan. The work is dividedhree parts. In the first part, a brief history
of myth Don Juan: its conceptualization, the ineartof Don Juan as myth, some
controversial interpretations from the point ofwief Mircea Eliade, Joseph Campbell, Ernst
Cassirer, Ramiro de Maeztu, Gregorio Marafion, amathgrs. The second part brings a
synthesis of the life and works of Peter Handkewadl as the influence of war on his
character, his first controversial essays, its dstaction of linguistic text, the obsession by
reflections caused by readings, his love to languhgs worries to show the world as he sees
through language. As a third part, are demonstridae stylistic techniques used by the author
such as the intense use of repetitions, its relship with landscapes, the metaphorical
resources that will be incurred on the elementsiroflarity with the works of Tirso, Moliere
and Mozart. The last section presents the maincéspaised in this study demonstrating the
initial thesis thaDon Juan (narrated by himself)corporates the myth and renews it through
the irreverent and fantastic style of Peter Handke.

Keywords: Don Juan, Peter Handke, myth, renovation, lingudeconstruction
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INTRODUCAO

No livro de Peter Handk&on Juan (narrado por ele mesmpyblicado em 2004, o
protagonista, um jovem viajante encontra abrigo mailmergue francés e narra sua historia de
aventuras ao proprietario do local, um fracassastig&rio comerciante, afeito as leituras. De
fato, é o proprietario do albergue quem narra #iigsdesse jovem, a quem ele chama Don
Juan e que desde o dia de sua chegada “literalment®@indou com aquela expanséo interior
e ruptura de limites que s6 mesmo uma leitura xatiagla (e atbnita) como bem-aventurada
podia proporcionar” (2004, p. 11). Esse entusiasnoial pela presenca de Don Juan e suas

historias é reforcado a medida que as narrativas@&ucedendo.

Nessa obra, Peter Handke, traz a tona a figutarmdedas mais intrigantes criagfes da
literatura ocidental, um icone do carisma, da s&dlu& das enganacdéesDon Juan, que
desde a sua primeira aparicdo no seculo XVI, tedo sibjeto de inimeros trabalhos
produzidos nas diferentes manifestacfes artistocaso literatura, teatro, musica, balé,
cinema, Opera. Don Juan, direta ou indiretamente dparecido com diferentes variantes
historicas e estéticas de acordo com as exigédoia®ntexto de cada época e da visdo do
autor. Entretanto, segundo Jacinto Grau (19418).nem sempre as versdes tém feito jus ao
poder evocativo do autor porque a sua forca expanse sobrepfe a todas as andlises, pois

ela ndo se presta docilmente a interpretacdes gesso

A lista dos estudos sobre Don Juan e suas origexsda mais longa que a lista da
contagem das mulheres seduzidas por ele, que Lepses fiel ajudante mantinha consigo.
Para se ter uma ideia, Armand E. Singer (1915-200xpr da mais completa bibliografia
sobre a figura e a tematica de Don Juan, havidogai@o até 1965, mais de 2600 livros e
artigos e outros 2000 diferentes escritos (1982).pContinuou seu trabalho de compilacao

até pouco antes de sua morte, em 2007, chegandmamero préximo dos 6 mil textos.

O fato de a personagem ter sido consumida porasto\publico durante tantos séculos
significa, por certo, que ela possuia desde suswearriginal, elementos capazes de seduzir

aos mais exigentes estudiosos. De fato, uma fignikeersal tdo multipla e plena de variantes,



algumas profundamente contraditérias entre si, p@deria deixar de ser alvo de atencédo
(GRAU, p. 18). Platdo, ef® banquetg1983, p.22), refere-se a proximidade e ao interess
frequente com uma obra artistica, como sendo umedi§posicdo amorosa”. Talvez isso
explique o vivido interesse da personagem, o dorallwergue, com a subita aparicdo de Don
Juan em sua propriedade. Assim como o autor, Peieilke, essa personagem da obra é um
leitor voraz que demonstra em varias passagenamativa, ter a proximidade e o interesse

gue conduzem a predisposi¢cdo amorosa com o mibmdeluan:

Poderia muito bem ter sido Gwain, Lancelot ou Fieire® de pele xadrez, meio
irméo de Percivat este Ultimo é que ndo mesmo! Ou talvez até o ipdndichkin.
Mas quem veio foi Don Juan. E, no mais, ndo era@auque ele tinha em comum
com os citados herdis ou estrGinas medievais. (HAE2007, p.12).

Esta nova versdo de Peter HandRen Juan (narrado por ele mesmaponstitui o
objeto principal deste estudo, que sera contrastado a criacdo considerada origiril
Burlador de Sevillay convidado de piedr& com as duas versdes reconhecidamente mais
influentes que s@bom Juan ou Le Festin de Pedra (O Festim de Peel2gn Giovanni.O
primeiro capitulo introduzira informacdes sobrerigeam do mito de Don Juan; de como ele
veio a se tornar um heréi universal dentro daditen, ou de como ele conseguiu “se

desgarrar do confinamento literario e circular noraginario mais amplo” (RIBEIRO, 1988,
p.7).

No capitulo segundo, apresentar-se-a o autor Pdterdke, que embora seja
considerado um dos escritores da lingua aleméa imaisrtantes em atividade, ganhador dos
mais importantes prémios literarios europeus, nasiBrainda € quase um desconhecido.
Encontram-se centenas de trabalhos, estudos, sriigonografias dedicados a suas obras,
mas a grande maioria esta na lingua alema e pdbaza imprensa alema. Poucas obras sao
traduzidas para outros idiomas, mas, quando oes@mntram boa receptividade. A pouca
divulgacéo dos seus trabalhos, atribui-se ao fato escritor ser considerado de dificil leitura;
ao uso intenso e sério dos jogos linguisticoszatlibs em suas obras, e de estas demandarem
uma analise em dois niveis: linguistico e tematiEs, pois, as razbes pelas quais se
considera importante trazer ao conhecimento do iqgmibbrasileiro um estudo com
informagdes do escritor Peter Handke e de uma de mais recentes obraSpn Juan
(narrado por ele mesmofinda no mesmo capitulo levantar-se-ao os elewsamcorrentes

no romanceque possam contribupara o entendimento de como Peter Handke conetrdi,
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nao, o seu Don Juan, bem como a interpretacdo queitar faz sobre esse mito.
Examinaremos no discurso handkeniano os seuscidifestéticos na arte de narrar que

possam seduzir o leitor.

Sempre que se menciona o0 nome Don Juan, h4 uteatémdéncia a associa-lo ao
herdi espanhol, sedutor incorrigivel, que ndo sepande nunca de estimular e realizar os
desejos das mulheres. Em quase todas as versOemaasse tem conhecimento, o leitor
depara-se com os temas da seducdo e do desejdp deWua expressiva importancia na
histéria. Desta forma, o capitulo final deste estudersard sobre essa tematica
amorosa/erotica, mais especificamente o papeldiade na obr®on Juan (narrado por ele
mesmo)Enquadrar-se-a4 a abordagem da tematica da sedag&o de um modo diegético,
visto que o dono do albergue se depara com um ldesseto de si préprio ao longo das
narrativas; e interpretativo, na relagéo leitoreol#final, “que outro motivo haveria, sendo o
de também termos sido seduzidos, para virmos metsos narizes professorais na vida do
heréi”? (MEZAN, 1993, p. 16). Sendo assim, exams®sa na obra de Handke, se a busca
incansavel pela novidade e a veia sedutora quefashea a esta fascinante figura literaria,

encontra-se presente na personagem titulo.
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1 A TRANSFORMACAO DO MITO DE DON JUAN: DE TIRSO DE MOLINA A
PETER HANDKE

1.1 A posicéo de Don Juan no imagindrio universal

E muito comum encontrar o nome Don Juan assoeiadmcabulo mito, sendo um dos
primeiros, sendo o primeiro autor a defini-lo cotaoRamiro de Maeztu (1875-193&)ma
rapida olhada nos titulos de algumas obras reladeEma esta personagem atesta o que ora se
afirma; 0 que suscita a perguntar “o0 que € exattamem mito? Qual é a relagdo que estes
tém com a vida de cada um?” Joseph Campbell respguéd, de fato, ninguém precisa de

mitologia para seguir em frente, mas

guando a histéria estd em sua mente, vocé percsle relevancia para com aquilo
gue esteja acontecendo em sua vida. Isso da ptvspae que Ihe esta acontecendo.
Com a perda disso, perdemos efetivamente algo,upor@io possuimos nada
semelhante para por no lugar. Esses bocados aenaféo, provenientes de tempos
antigos, que tém a ver com os temas que sempreydérstentacdo a vida humana,
gue construiram civilizacdes e informaram religiagsvés dos séculos, tém a ver
com os profundos problemas interiores, com 0s pdda mistérios, com o0s
profundos limiares da travessia, e se vocé ndoesaufjue dizem os sinais ao longo
do caminho, tera de produzi-los por sua conta.§1994).

Desde os tempos ancestrais os homens tém tidatoa@am os mitos mesmo sem saber
exatamente o que séo, e como estado relacionadosaggrmassas vidas. Tanto Freud quanto
Jung assumiam que, “de alguma forma, nos sabengo® @ mito esta nos dizendo, muito

antes de sabermos que sabemos” (RUTHVEN, 19764)p.A3mitologia greco-romana foi

prédiga em mitos que se perpetuaram.

O conceito de mito que se conhece nos dias d@emi®rigem na tradigcdo da narrativa
oral da Grécia Antiga. As tradicbes miticas gregamontam ao ano de 2000 a.C.. Os
habitantes da antiga Grécia ndo eram diferentepoass primitivos que buscavam sempre
encontrar ao menos uma explicacdo aceitavel pasdqupr fenbmeno estranho que o
entendimento humano ndo conseguisse interpretaa. iecessidade de afastar dividas e os
pontos obscuros das coisas e/ou fenbmeno da rattaezparte dos seres humanos, e a
populacdo grega soube explora-la. Dessa formavies deuses e espiritos agindo em toda
parte. Os fendbmenos como trovoada, tempestademsyeas boas colheitas da agricultura; a
sorte no amor; o sol, a lua, as estrelas; as glantaanimais, o homem, tudo, enfim, era

atribuido as deidades. Animais sagrados, arvorggadas, deidades femininas eram
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venerados em cavernas, montanhas e jardins dosigsald&ssa era a forma que eles
encontravam de proporcionar entendimento e de dfisddos assuntos do cotidiano. Por nédo
se conhecerem suas procedéncias ou datas, 0s meliitros eram imprecisos e revestidos de

uma aura magica; o que, sem duvida, ajudava ddogiea seducdo que estes exerciam.

O antigo mundo grego deixou um legado de inimiesasgicdes e documentesque
fazem parte do patrimdnio cultural da humanidade que tém sido encontrados por todas as
areas onde se estendeu o dominio grego. Emboraisejdingua com mais de 3000 anos,
proveniente do ramo de linguas indo-europeias,opapsr pouquissimas modificacdes ao
longo dos milénios o que colaborou para a suarmdeéib até ao conhecimento da mitologia
grega. Esta constituiu, durante muitos séculosniaatexplicacdo do mundo e de seus
fendbmenos. As narrativas orais transmitidas dedeidam cidade, ultrapassando fronteiras,
pelos rapsodos, declamadores profissionais e peldss, poetas que também recitavam suas
préprias poesias, eram de tal importancia que at&Euwrsos havia para homenagear 0s
melhores declamadores. Para Platdo, o mito é gaemab pensamento filoséfico sentido e

significado.

Se para os gregos foram os rapsodos os propa&gadias historias, pode-se dizer que,
para 0os povos nordicos, os vikings foram os priosegontadores de histérias. Isto devido as
extensivas rotas comerciais por toda a Europa, eo aquntribuiu com a inter-relacdo dos
vikings com as culturas de outros povos como odoasaxdes, 0s celtas, os balticos-
finlandeses, etc. As narrativas das tribos escamdse germanicas eram primordialmente
orais e assim permaneceram por um tempo longauaté cristianizacdo fosse inteiramente
completada, o que se deu ao norte da Europa, nobbséI d.C.. Na Alemanha o processo
de culto aos deuses terminou mais cedo, ou sejapgaséculos IV e V, ainda assim,
continuou a ser uma terra rica de sagas e lenddsora estas estivessem fragmentadas e
dispersas. A mitologia da Europa setentrional tdatdconflito entre deuses e monstros” o
gue se evidencia nos contos narrados por “um p@aroso, inquieto, acostumado a guerra,

a inseguranca e ao clima adverq@WVILLIS, 2007, p.190).

Ao contrario dos deuses gregos e romanos, 0s ddasegermanicos se pareciam mais
com os humanos tanto em aparéncia como em carafer gozavam da vida eterna. Segundo
Willis, “os deuses também asseguravam o conhecintBnpassado e do futuro, inspiragdo na
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poesia e na oratoria, apoio aos reis e vitdriaatalte— e, depois da morte, as boas vindas ao

reino dos ancestrais” (2007, p.190).

O legado de escritos e inscricbes que testemunhaexisiéncia dessa heranca
mitolégica provém de diferentes fontes: testemurihdgsetos como no caso dos viajantes
gue passam as histérias de regido a regido, esdgipas de campo de estudiosos, como 0S
antropologos, filésofos, historiadores e literatédgpesar das modificacbes pelas quais
passaram todas essas histérias miticas, ao seoemtadas, reorganizadas e rearticuladas,
ndo deixaram de ter uma “histéria”, como ressaliade: “em outros termos, elas se
transformaram e enriqueceram no curso dos sécsdis,a influéncia de outras culturas
superiores ou gracas ao génio criador de algunsidlus excepcionalmente bem dotados”
(2007, p. 10).

Historias miticas vém capturando a imaginacdo ésralos tempos. Ha mais de vinte
séculos, a constru¢cdo de mitos e o fascinio quecexetém despertado no homem a
necessidade de entendé-los, o que representa vefa if@esgotavel. Ainda ha muito a se
descobrir, principalmente quanto ao seu significaguanto as suas diferentes e variadas

interpretacoes.

Friedrich Max Miller (1823-1900) dedicou mais dexanta anos a diferentes estudos,
entre niilismo, monoteismo, fabulas, mito. Em sesidos, Roland Barthes, Lévi-Strauss,
Ernst Cassirer, entre outros, encontraram ress@snm@as reflexdes de Mdller, tendo
inclusive servido como alicerce para a teoria dasés simbodlicas de Cassirer. (VON
HENDY, 2002).

Em Linguagem e mitopode-se ter uma ideia dos pensamentos de Millere sob
mitologia, através da citacdo de Cassirer. Paredeente para o objeto deste estudo que se

apresente o pensamento-Biiller quanto a mitologia:
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€ inevitavel, € uma necessidade inerente a lingnage reconhecemos nesta a
forma externa do pensamento: a mitologia é, em samabscura sombra que a
linguagem projeta sobre o pensamento, e que ndapaeTera enquanto a
linguagem e o pensamento ndo se superpuserem ¢amplge: o que nunca sera o
caso. Indubitavelmente, a mitologia irrompe comandorca nos tempos mais

antigos da histéria do pensamento humano, mas rdesaparece por inteiro. Sem
davida, temos hoje nossa mitologia, tal como nasptess de Homero, com a

diferenca apenas de que atualmente ndo reparanspogque vivemos a sua

prépria sombra e porque, nés todos retrocedemesaahtz meridiana da verdade.
Mitologia, no mais elevado sentido da palavra, ifigm o poder que a linguagem

exerce sobre o pensamento, e isto em todas asaegiessiveis da atividade

espiritual. (CASSIRER, 2000, p.19).

Para Muller, as transformagdes miticasnefi@ssarias, na verdade, fundamentais para a
propria sobrevivéncia da linguagem e do pensamento:
Jamais se conseguira compreender a mitologia, atmudo se souber que aquilo
gue chamamos antropomorfismo, personificacdo, aaismo, foi, ha muitissimos
séculos, algo absolutamente necessario para droeggo de nossa linguagem e de
nossa razdo. Seria inteiramente impossivel apreadester o mundo exterior,
conhecé-lo e entendé-lo, concebé-lo e designéln, esta metafora fundamental,
sem esta mitologia universal, sem este ato delarsubsso préprio espirito no caos

dos objetos e de refazé-los, voltar a cria-los,usdg nossa propria imagem.
(CASSIRER, 2000, p. 104).

Ainda, segundo Cassirer (2000, p. 104) estamosidimlaom apenas “um residuo de
uma fase mais geral do nosso pensar”. O que segunscaptar do “reino do pensamento e
da linguagem”, dos tempos remotos onde o real reealieram divididos apenas por uma

linha ténue é “um débil remanescente”.

7

Em termos gerais é o que faz Peter Handke em sum mecente obraKali: eine
vorwintergeschichte (20073té o presente momento sem tradu€dautor “volta a criar um
mito” — Kali, divindade indiana, deusa da morte e da regée, caracterizada pela cor negra,
contrapondo-a ao cenario branco de uma mina deesalKaliberg-Alemanha, onde se
ambienta a narrativa. Observa-se nas obras de Eaptik proprio um grande entusiasta do
poder da linguagem, a presenca de aspectos mérodiversos momentos, como 0s que

estaremos analisando &on Juan (narrado por ele mesmo).

Com efeito, um denominador comum aos mitos € ocseater mutante. Um ponto
crucial destas narrativas é alcangcado muitas vgzasdo um personagem muda de forma,
geralmente assumindo os aspectos de uma plantem @mimal ou de algum outro elemento

natural, ocorrendo entdo o processo de transfolndgd As metamorfosegpor exemplo,
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Ovidio ao descrever a criacao e histéria do muegorsdo a mitologia greco-romana, utiliza
mais de duzentos mitos que remontam a periodos@eteaos que o poeta viveu. Ao longo
da narrativa, a terra transforma-se em homeniiomem em estrela; deusa em arvore, e
assim por diante. Essa transformacdo numa outsa,cou numa outra pessoa “é uma das
formas arquetipicas da expressdo humana”’ (BERTHQDDS, p. 1) forma que o teatro vem
utilizando desde os primordios da humanidade. Sebgde o ato da transfiguracédo leva a
uma perda da identidade, induzindo a uma nova dpgép, onde aquele que se transfigura

assume “o espirito daquilo que personifica”. Cosareveu Berthold,

O teatro, enquanto compensacao para a rotina @da patle ser encontrado onde
quer que as pessoas se relinam na esperanca dagomgis transportara para uma
realidade mais elevada. Isso é verdade indepemdente de a magia acontecer
num pedagco de terra nua, numa cabana de bambu, plateorma ou num
moderno palacio multimidia de concreto e vidro.efdade, mesmo se o efeito final
for de uma desiluséo brutal. (2008, p. 06).

Por mais definicdes e empregos que haja do vocabithy 0 que parece ser constante é
seu carater atemporal, e a necessidade universat-tte entre nés. Na auséncia de
informacgdes cientificas que expliqguem determinacent®, a humanidade recorre a criacao
de um novo mito, ou ainda retoma ou readapta eagasntAs narrativas contemporaneas que
versam sobre uma personagem inserida dentro de niverso mitico, que pertencam a
tradicdo cultural de um povo, séo ciclicas e ndxipam, necessariamente, trazer novos
entendimentos em relacdo a compreensdo do muneoioexé interior de cada pessoa.
Ruthven afirma que “os mitos podem suportar quasest os tipos de tratamento, com

excecdo da indiferenca ou da solicitude da sabetiorica” (1976, p. 63).

Entretanto, segundo Lévi-Strauss, o significadowalmabulo nos tempos atuais ndo é o
mesmo utilizado em séculos anteriores. A distatidea como necessaria, existente entre a
ciéncia e “aquilo que poderiamos denominar penstmmitoldgico” ocorrida nos séculos
XVII e XVIII, parece estar continuamente se esamito, uma vez que “os dados dos sentidos
estdo a ser cada vez mais reintegrados na expigadeéatifica como uma coisa que tem

significado, que tem uma verdade e que pode séicadp (2000, p. 18).

Mircea Eliade chama a atencéo para o fato de qumeprego da palavra mudou durante
0s séculos e que, a partir do século XIX, ‘o vot@bmito’ revestiu-se de um novo valor
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semantico, sendo empregado “tanto no sentido g ou ‘iluséo’, como no sentido [...] de
‘tradicdo sagrada, revelacao primordial, modelovgdar’ (1963, p. 8).

Ao discursar sobre a etimologia da palavra desgjoensaioCaminhos do desejo
Flavio di Giorgio diz que “cada cultura € uma méresa maneira inventada pelo homem de
inventariar o universo”. Assim como aconteceu comvogabulo mito, a palavra lerfda
também passou por mudancas de significado a megidafoi sendo usada de geracdo a
geracdo, segundo citacdo em Novaes de que “amfimgfletem as culturas, o modo como as
culturas evoluem, entram em choque. As linguas éamévoluem e mudam, vao recebendo
novos vocabulos, o sistema vai sempre se alterando sempre se reequilibrando” (1990,
p.126).

Constata-se, no estudo referido, que diante daug&ole alteracdo de significado e
emprego pelos quais passam certos vocabulos, énderidas mais variadas manifestaces
culturais e temporais, 0 que parece relevanteagoodie a personagem de Don Juan conseguir
se adequar apropriadamente a qualquer designagicsajatribua, seja lenda ou mito.
Contudo, observamos nas traduc¢des utilizadas quena&listingédo, ainda que sutil, feita por
Rank e Weinstein que empregam o vocébulo herdidpae referem ao Don Juan de Tirso
de Molina e figura, tema e com maior incidéncigno lenda para o Don Juan de outras
versdes. Porém, mito é a designacdo mais usadaupares como Gregério de Marafion e
Ramiro de Maeztu. Ainda h& autores como Singerrgge. Gingras e o ja citado Weinstein,
entre outros, que preferem empregar o termo lendarna ao se referirem a histéria de Don
Juan. Ha que salientar-se que neste estudo emyz@@alo vocabulo mito, porém serdo

respeitados 0s termos que 0s autores citados ado&n suas obras.

Em The modern construction of mytf2002), Andrew Von Hendy apresenta um
panorama das teorias sobre mito desde o séculd #¥la modernidade. Para Von Hendy,

foi por volta de 1760 que se deu a mudanca lingaiste fabula para mito, sendo esta

' O vocabulo aparece como legende (alemao), legengléd), légende (francés) e legenda ou lenda nas
traducoes feitas para o portugués. Na traducadwdedCabral para Andre Jolles dfarmasSimpleslegenda,
saga, mito, adivinha, ditado, caso, memoravel, a;odhiste (1976), encontra-se o vocabulo tradugpdm
legenda. Jolles esclarece que legende evoca uwiede quase ritual, da vida das santidades d& ideidlia e

gue nos dias atuais a acepc¢ao do vocabulo se ammaresentando também modelos imitaveis.
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revolugdo dos conceitos de fantasia e narracaasti@ibs, dada a sua importancia, de certo
modo comparaveis a revolucao politica e contemgaraa América e Franca.

Apoés as breves consideracdes sobre a conceituagduitd, retoma-se a segunda
pergunta inicial: o que faz Don Juan ser consideted mito?

Sao muitas as explicacdes encontradas, e porestds vao depender de varios fatores
impossiveis de serem explorados no espaco dedialhioa Entretanto, apresentar-se-ao
algumas definicdbes como por exemplo a de James figlapdra quem "a designacao de Don
Juan como uma figura mitica ndo é simples e nemmavimento isolado. Depende (e se
desenvolve fora) da emancipacdo gradual da personégticia de Don Juan de um texto

especifico ou do dominio da palavra escfitél992, p. 17).

Mandrell esclarece ainda que a designacdo mitbuédia a Don Juan s6 foi usada a
partir da Gltima metade do século XX, pois até @ntfilizava-se indistintamente os termos
lenda, mito ou tema. Essa mudanca deve-se ao grateesse por parte de estudiosos e
criticos na figura de Don Juan, e por conseguantegcessidade de afirmar a historia de Don
Juan como mito. Mandrell acrescenta ainda que go#s/0 uso dos termos huma mesma obra
se realiza de forma tdo arbitraria quanto proplpsitacita como exempldNotas para a
Biologia de Don Juande Gregério Marafion. Nela, Marafion inicia discutiodema de Don
Juan, depois fala emitos sexuais e prossegue discutindmibo de Don Juan (1992, p. 17-
8).3

A associacdo do carater mitico de Don Juan a sganorhispanica também ja foi
assunto de debate entre alguns estudiosos. Apesdefender a posicdo de o mito de Don
Juan ter surgido inicialmente na Espanha e nadatia tomo ja foi aventada a hipotese,

Ramiro Maeztu diz:

% Na citacdo original: “The designation of Don Jasna mytical figure is neither a simple nor anased move.
It depends on (and develops out of) the gradualneipation of the fictional character of Don Juaonfr any
specific text or from the domain of the written dr

3 Grifo nosso.
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Eu nao acredito que a figura de Don Juan possatgido na Espanha ou qualquer
outro pais, porque os elementos que constroem sieoldgico ndo podem ser

reduzidos a um denominador comum. Ele persegue wheras mas ndo se

apaixona; ele é um libertino, mas nao perde sumf@le é um gastador, mas nao
perde sua fortuna; ele discorda de todas as ide@ais e deveres religiosos, e ainda
assim se mantém um nobre orgulhoso de sua origeenseu puro-sangue cristéo.
Don Juan é um mito; ele nunca existiu, ele naot&xes nunca existira a ndo ser
como um mito. Ainda, a consisténcia imaginativafigara de Don Juan depende

exclusivamente da sua condicao de mito. A figurddda Juan é mais popular do

que literaria. Foram as pessoas que o0 criaram @izae a fusdo de duas velhas
legendas- a do Enganador e a do Convidado de Pedeaao buscar em Don Juan a
solucao imaginaria de seus problemas (1968, p' 87).

A explicacdo de Maeztu vai ao encontro da tdo wagpa universalidade inerente aos
mitos. O carater mutante e atemporal é fato, masaapdas fortes evidéncias da origem do
mito de Don Juan ter sido a Espanha, por certm@bese subordina a uma nacionalidade

especifica, segundo o autor.

Cassirer, em seu livro sobre mito e linguagem, meaco poder do nome atribuido a
uma pessoa ou coisa, poder esse que “pode desernselpara além deste significado mais
ou menos acessorio da posse pessoal, na medidae® gsto como um ser substancial,
como parte integrante da pessoa” (2000, p. 68epeddente da cultura ou da lingua, a
simples mencdo do nome Don Juan evoca imagens rmguistas amorosas e falta de
compromissos, ou ainda a figura masculina de umtgedEm geral”, prossegue Cassirer, “0
ser e a vida do homem estéao ligados tao estreitangeseu nome, que, enquanto este se
mantém e é pronunciado, seu portador € consideranm presente e diretamente ativo”
(2000, p. 70). O poder que o nome Don Juan evdoeceeainda mais a perpetuacédo do mito

do eterno e invejado sedutor.

* Na citag&io original: “[...] yo no creo que el tide Don Juan haya podido darse en Espafia ni emlpaiso,

porque los elementos que constituyen su psicokamiarreductibles a una unidad comun. Sigue a li@my no

se enamora; es libertino, y no se desgasta; esgprdg no se arruina; desconoce toda idea de dssimgal y

religioso, y es siempre el hidalgo orgulloso desiirpe y de su sangre de Cristiano viejo. Don &samn mito;
no ha existido nunca, ni existe, ni existiria stmono mito. Pero la consisténcia imaginativa dedgar& de Don
Juan depende precisamente de su condicion de lmitfigura de Don Juan es mas popular que liter@iaen

la hijo realmente fué el pueblo, al reconocer ém lal fusion de dos viejas leyendada del Burlador y la del
Convidado—y al encontrar en Don Juan la solucién imaginaligaus problemas.”
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1.2 A configuracdo do Don Juan de Tirso de Molina
1.2.1 O teatro espanhol

As narrativas orais foram fundamentais para a mnégssfio das obras literarias e dos
pensamentos dos intelectuais da antiguidade, edadangue iam tomando corpo e ganhando
espacos foram emprestando diferentes designacfeadarpais que se fixavam. Segundo as
observacdes de Manguel:

As palavras escritas, desde os tempos das prsrtebaletas sumérias, destinavam-
se a ser pronunciadas em voz alta, uma vez qugrassdraziam implicito, como se
fosse sua alma, um som particular. A frase classigata manentverba volant—
gue veio a significar, em nossa época, “a escida, fas palavras voam=
costumava expressar exatamente o contrario: fdiamacomo elogio a palavra dita
em voz alta, que tem asas e pode voar, em compacagd a palavra silenciosa na
pagina, que esta parada, morta. (2009, p. 61).

Na Europa dos séculos XVI e XVII, o teatro e a dperam expressdes culturais
bastante populares. Vivia-se 0 que a historia demm Século de Ouro da literatura
espanhola (1580-1680). Porém, assim como aconpecdoda a Europa,

a grandiosidade do drama barroco espanhol estrgeda palavra poética. Embora
modesto, o palceerral era suficiente. Alguns acessorios cénicos, unoplperior
e um alcapédo eram tudo de que se necessitavaptoskio— a atmosfera sugerida

pela iluminacédo, a imaginacdo cénica e a trocaedéro— era criado pela palavra
falada. (BERTHOLD, 2008, p. 370).

Berthold (2008) ressalta que, assim como acontereutoda a Europa, o teatro
espanhol também teve suas origens nos textosidit@rge cerimodnias religiosas; a igreja
exerceu papel fundamental para as origens das agaeEsnteatrais. Os religiosos, dotados do
conhecimento da leitura e escrita, eram quem asone®, na maioria das vezes, encenavam
as pecas. Mas o dinheiro foi, talvez, o fator pneleoante que levou as entidades religiosas a
oferecer os péatios ou “corraléste seus hospitais, ou mosteiros &s companhiasatites
espanholas que, avidas por se apresentarem numoesE@ECO permanente, arrendavam 0s
“corrales” e ficavam com parte dos lucros. AosgieBos, que organizavam a apresentacao e

® Corrales ou teatro-corral espanhol eram modestasteras ao ar livre, palcos montados em alguin piénte
das casas, cujos balcbes e janelas serviam deaemaara as mulheres enquanto os homens sentavam-s
fileiras de bancos. (BERTHOLD, 2008, p. 369)
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cuidavam da licenca local para a apresentacéogin s destinada a outra parte dos lucros.
Essa situacédo favorecia as partes e mais aindeeja igue se beneficiava com o afluxo de
pessoas para divulgar os seus preceitos moraiggmses. E como reagia o publico a este

tipo de apresentacéo publica? Esclarece Berthad qu

Em meio a toda a sua heterogeneidade, o publicteaimo medieval deve ter

apresentado reagfes de uniformidade dificilmenterrentes no mundo ocidental.

Na Franca, Espanha, Italia e nos paises de lingn@acomo também nos paises
escandinavos e eslavos, os organizadores de agpsténcontraram uma resposta
gue, se ndo encorajava seus esforcos, pelo menossndesencorajava. (2008, p.
200).

De forma consistente, tanto nos aspectos intelisctiiaanto nos aspectos cénicos, 0
teatro ocidental seguiu seu caminho rumo ao desemento e a separacdo da igreja,
primeiramente ao introduzir elementos “farsescograescos dentro da dramatizacdo na
igreja”, o que foi acontecendo durante séculos. $aguida foi a vez da sétira e seus
elementos considerados profanos serem adiciondddal forma que a grande quantidade de
elementos alheios a igreja que foram aos poucadoseiroduzidos, acabaram por levar as
encenacdes para fora dos dominios religiosos eegatiraos espacos abertos dos palacios,
posteriormente para dentro dos mesmos até chegéménte a espacos especificos, as salas
de espetaculos (BERTHOLD, 2008).

Pelo inicio do século XVI, o teatro ja se tornamaauinstituicdo relevante na vida dos
cidadaos de quase toda a Europa, bem como umaexpiressao artistica, esta relacionada a

musica, que foi a Opera.

Segundo Berthold, a formacao teatral da Espanhausoina forte influéncia italiana,
assim como aconteceu na Franca e na Inglaterrapresentacdes de pantominas, acrobacias,
cortejos mascarados, personagens satiricos colmaf@ss e as inumeras improvisacoes feitas
nas apresentacdes teatrais que ja se encontravagados na cultura popular, deram origem
a chamada comédia da habilidadeCommedia dell’arte Nesta, “a fixacdo de tipos pelo
dialeto tornou-se trago caracteristico”. O efeifamio era ditado pelo “contraste da
linguagem, S&tatus’, sagacidade ou estupidez de personagens”. Uma cggminado
previamente o plano de acao, “os detalhes eranadiesxao sabor do momentotodas as
piadas e chistes ao alcance da méo, os trocaddlasal-entendidos, jogos de prestidigitacédo

e brincadeiras pantomimicas que sustentaram oswispdores por séculos” (2008, p. 353).
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Como visto anteriormente, a Espanha no periodoiadenasio o Século de Ouro estava
num momento de radical transformacédo: a estrutms\alores da sociedade estavam sendo
submetidos a um rapido processo de modernizacadala&ses sociais iam se modificando
com a eliminagdo legal dos judeus (1492), a expuldéds mouriscos (1609), e da
consolidagédo do poder nas mé&os dos cristdos. Begalade em transformacéo favoreceu o
aparecimento do género comédia. De um lado havi eutiura arraigada nas tradicdes e
crencas arcaicas e nos lacos de sangue e hierdaquilzar, e do outro lado uma cultura
fundamentada nos padrdes de individualismo, ondritms pessoais e centrais eram aqueles
do progresso pessoal e social adaptaveis aos ragiositivos de cada um. Em resumo, a
velha ideologia das classes em contraste com aurdscemergente da modernidade
produziam um conflito histérico perfeitamente elaitado nos textos cémicos (CASCARDI,
1988, p. 151-153).

As primeiras pec¢as encenadas sdo atribuidas arfdercie Rojas e a mais famosa é
comédia de Calisto e Melibeaas foi em 1550 que o teatro espanhol atingiuagmgeu
dando a Juan del Encina a notoriedade como fundimldeatro profissional. No inicio as
pecas tinham carater religioso e moralista pregseivaalgumas caracteristicas da heranca
medieval, ou ainda segundo Berthold (p. 368), fpretacbes moralizantes haviam removido
largamente o ‘pecado’ da heranca espiritual da $bemga”. Aos poucos foram incorporados

outros elementos deixando-as com um carater secular

Um dos mais prolificos e representativos autorgmrésdis do século de Ouro da
Espanha foi Lope de Vega (1562-1636), que prodomis de duas mil pecas e conseguiu
representar em suas obras quase todos os gémesasymo comeédias de costume, religiosas,
alegdricas, capa e espada, cavalaria, heroica @ago@or quarenta anos, Vega foi o autor
mais renomado do teatro espanhol, mas apesar seugipersonagens psicologicamente bem
elaborados, foi seu seguidor Tirso de Molina, qeewbe ir mais a fundo na elaboracédo da
psicologia das suas personagens, quase na toalidadninas. A inusitada excecao foi um
personagem masculino, Don Juan Tendrio que conssgperar qualquer outro personagem

seu ou do colega Lope de Vega em termos de univiada e grandiosidade.
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1.2.2 Tirso de Molina

Tirso de Molina viveu em um periodo em que o cxotela politica externa europeia,
ndo era dos mais favoraveis pois a maioria dospaaropeus encontravam-se em plena
Guerra dos Trinta Anos (1618-1648), e a Espanhesparvez, ja sofria as revezes de seus
fracassos militares contra a Holanda e Francageovgia a contribuir anos depois para a sua
decadéncia financeira. Enquanto as disputas p&, teuro, poder, religido aconteciam nos
campos de batalha, a populacdo buscava nos pafopsovisados uma forma de

entretenimento.

Na verdade, é preciso que se esclareca que Terttotina é o pseudénimo de Gabriel
Téllez, frei, escritor e poeta espanhol reconhecétde tido como o criador da representacao
literaria de Don Juan, muito embora ja se tenhbuatio o fato ao escritor e poeta Calderén
(RANK, 1975, p. 104). A tese de que Tirso pode s&oo criador de Don Juan é defendida
por Leo Weinstein que fundamenta seu argumentseguintes fato€| Burlador de Sevilla
nao consta na colecdo de pecas escritas durangrcargo literario de Tirso; nota-se a
auséncia de alguns dos seus mais caracteristipestas estilisticos; e o destaque é dado a
uma personagem masculina e nao nas figuras femmigmrao é comum encontrar em outras
obras suas (WEINSTEIN, 1959, p. 7). Apesar desafraersia, em parte devido a falta de
dados suficientemente claros que legitimem a pedpde da obra, até onde se conhece, Tirso

de Molina continua sendo considerado pela maianiacco autor d&l Burlador.

Sua escassa biografia € tema de muitas controsépsin parte de seus biografos
contendo vérios detalhes, até o momento, ndo aatisfmente esclarecidos. A comecar pelo
ano de seu nascimento que alguns historiadorenafirter sido em 1584. Porém, segundo
Marcelino Menéndez Pelayo (http://www.cervantesalicom), Tirso nasceu em Madri no
ano de 1571, estudou em Alcala, ordenou-se fraplestilou no Convento das Mercés na
cidade de Truijillo, tendo residido algum tempo radi€a e em Portugal. Marcelino cita que,
as poesias que escreveu nesta época foram visivelimfluenciadas pelo lirismo tradicional
da Galicia. A atividade literaria de Tirso, muitstensa, estava voltada para as poesias,
novelas, digressdes literarias e as comeédias, ¢@mallana de Vallecag1620) escritaem
retribuicdo a comeédia que Ihe foi dedicada por Ldg@é&/ega intitulad&o fingido verdadero

(1620). Os estudos de Menéndez Pelayo destacanioo@eompreendido entre 1624 e 1627,
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como 0 mais importante e menos conhecido da vidérde. Essa foi a época de sua viagem
a ilha de San Domingo e provavelmente a outragpdd América, em que esteve em Sevilla

e descobriu a lenda do Burlador, que seria a fonmteipal do texto d&l Burlador de Sevilla.

Como religioso, Tirso gozava de grande prestigi©rdem das Mercés, onde também
exercia a fungcdo de cronista. Segundo seus bi&graflas comédias, consideradas profanas
para a época, foram o motivo de ter sido penalizadoduas vezes. Na primeira teria sido
banido da corte por uma junta de religiosos daRefpe na segunda vez teria ficado recluso
no convento. Um pouco antes de sua morte, no arib4i®, foi eleito comendador (prior)
para o convento de Sofia onde viveu os Ultimos at®sua vida, sempre escrevendo e
praticando sua vida religiosa. Consta em sua Hiagaadata de 12 de marco de 1648 como

sendo o ano oficial do seu falecimento, no convdrt8ofia.

A despeito da existéncia de mais de 300 comédiadjdhs em 5 partes de acordo com
o local e a época, respectivamente Sevilla (18@aYri (1635) Tortosa (1634), Madri (1635)
e Madri (1636) seus bidgrafos considefahBurlador de Sevillaa maior, a mais traduzida e
a que teve o maior numero de interpretacfes amldong séculos pela literatura ocidental
Através das falas de sparsonagem principaDon Juan Tendrio, toma-se conhecimento da

tematica principal da obra e das aventuras amodssam burlador:

Tenho tido sorte.

Sevilha, vocé me chama o enganador, e 0 maior
Gosto que eu pudesse ter € enganar uma mulher
E deixa-la sem honra. (MOLINA, 2001, p.58)

Ao descrever-se a uma mulher, Don Juan parece-serftionrado com o papel que |Ihe
€ atribuido: o de burlador, aquele que sente p@zemnganar uma mulher e depois deixa-la
sem honra. Um costume antigo, a que ele ndo savfyrcomo diz ao seu fiel ajudante
Catalinon: “se enganar € um antigo habito meu, que# me pergunta sabendo minha

condicdo?”

® Na citac&o original: “ Venturoso en esto he sBevilha a voces me llhama el Burlador, y el maytGgse en
mi pudede haber es burlar una mujer y dejarlasioh”

" Na citac&o original: “Si el burlar es habito antignio, ¢,qué me preguntas, sabiendo mi condicién”
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Seu pai, Don Juan Tenorio, el Viejo, como oficialvado do Rei, usufruia de
privilégios, e os usava também para ajudar o filsair das situacdes embaracosas em que se
metia. SituacOes estas que s6 desesperavam a Bea gjodante, porque Don Juan, ao
contrério, Ihe dizia com tranquilidade: “Se meu @ai dono da justica, e goza da privacidade
do Rei, 0 que tem&PMOLINA, 2001, p. 82). Vangloriava-se com as muéseda posicio do
pai junto ao Rei dizendo: “depois do Rei, € a ma@wgpe se reverencia e se estima na corte, e
de seus labios dependem as mortes e vi@4OLINA, 2001, p. 87).

Com essas citagOes iniciais, pode-se entdo consfia¢a na concepgéo de seu criador,
Don Juan é o conquistador mentiroso e irreveregtes se vangloria de sua posi¢ao
privilegiada, e ndo teme as consequéncias dos aess pelo contrario, sente prazer na
desonra das mulheres que ndo conseguem resistiraasfalsas promessas. Considerando a
época em que foi escrita, século XVII, e por quainekcrita, um religioso, ndo é de se
admirar que as histdrias amorosas e um tanto gagale Don Juan Tenorio &hBurlador

de Sevillaenham despertado tanta curiosidade no publicmifes ao seu criador.

1.2.3 ResumoEl Burlador de Sevilla'y convidado de piedra

O primeiro ato inicia-se com um dialogo entre DoanJe Dona Isabela, a nobre que ele
acabara de seduzir fazendo-se passar por seu @Qaavm. Ela, sentindo-se enganada, cobra-
Ihe uma explicacdo e lamenta-se pela honra perBitlaseguida, aparece em cena o Rei de
Castela (Espanha), que solicita ao embaixador deti@on Juan, Don Pedro Tenorio, que
descubra e puna o farsante. Don Pedro, quandobeetiedar-se do sobrinho decide acoberta-
lo do acontecido e sugere que este fuja imediatEmeara Napoles. Dona Isabela, nao
inocenta seu pretendido Don Otavio, fazendo com ajiRei ordene sua prisdo. Decidem

entdo, que Dona Isabela fique isolada na torre.

A cena seguinte introduz uma nova mulher, Tisbe® pescadora simples que também

vai se deixar seduzir por Don Juan quando o comh&un Juan e seu servical Catalindn

® Na citagdo original: “Si es mi padre el duefioalputicia, y es la privanza del Rey, ¢qué temes?

° Na citac&o original: “mi padre, después del Reyeverencia y se estima em la Corte, y de &issidenden
las muertes y vidas”
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aparecem molhados e exaustos, e pelo dialogo @ntiteis, sabe-se que os dois naufragaram
numa empreitada ao mar. Quem os avista é Tisbeagjgdada por outros homens socorre 0s
dois quase naufragos, abrigando-os em sua cabaoa. JDan, aproveitando-se da
aproximacdo de Tisbea, passa a corteja-la comsfgatavras de amor e promessas de
casamento, pedindo a seu servical que néo digpemasdores a sua verdadeira identidade.
Depois de desonra-la, Don Juan e o servical fogem os cavalos da propria Tisbea,
deixando-a desesperada e envergonhada exclamasdoustos pescadores: “ Ah! falso
hospede, que deixa uma mulher desonrada! Nuvensauedo mar para inundar minhas
entranhas. Fogo, pastores, fogo, agua, 4gua, ademémcia, que minha alma queima?
(MOLINA, 2001, p. 46).

No segundo ato, o Rei, numa tentativa de atenwsanra sofrida por Dona Isabela,
determina o seu casamento com Don Juan TenoéridaAtendo reconhecido a inocéncia de
Otavio, promete-lhe em casamento, Dona Ana, filhaamendador Gonzalo de Ulloa.

Enquanto isso, Don Juan, ja de volta a Sevilhansentra com seu amigo Marqués de
la Mota para se inteirar das novidades durantempadeque ficou fora. Conversam sobre
varias mulheres e conquistas amorosas, e Mota dlae dos seus sentimentos por uma
belissima mulher recém-chegada na cidade. TrattesBona Ana, a prometida de Don
Otavio. Esse fato atica a necessidade de Don Jua@ordjuistar mais esta mulher, e decide
armar um plano para seduzi-la, “h& de ser uma dstagtamosa” (p. 643. Este consegue
interceptar uma carta de Dona Ana a Mota, em queawam um encontro e, fazendo-se
passar pelo Marqués vestindo sua capa, Don Juasegos enganar e seduzir Dona Ana.
Quando esta percebe a farsa exclama ao pai “ n@ud@ mate este assassino traidor da
minha honra?” (p.683, fazendo com que Don Gonzalo se debata em dualmlee sendo
morto por Don Juan. Esse foge e Mota acaba seredm @m seu lugar por causa da capa

encontrada no quarto de Dona Ana.

1% Na citago original: “Ah, falso huéspede, que slejaa mujer desonrada! Nube que del mar sali6 gegar
mis entrafias. Fuego, zagales, fuego, agua, aguar, Alamencia, que se abrasa el alma!”

! Na citag&o original: “ha de ser burla de fama”

12 Na citac&o original: "¢ No hay quien mate estaltahomicida de mi honor?”
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Em seguida encontra-se Don Juan numa cena fegsiivde estava ocorrendo o
casamento entre dois camponeses, Batricio e Arnihaia Juan ndo se contém e, mais uma
vez, trata de ficar a s6s com Arminta, mas antegessa a seu criado: “a seducdo mais
escondida ha de ser est&"(p. 84) Aproveitando-se da escuriddo da noiteuzestminta

com suas falsas promessas de casamento e jurasdetarno, fugindo em seguida.

Ha um breve encontro entre Dona Isabela e Tisbequenas duas mulheres enganadas
se queixam uma a outra dos infortlnios sofridosapeeditar em Don Juan. Tisbea segue com

Dona Isabel rumo a Sevilha.

Em Sevilha depara-se com Don Juan e seu servi¢alifi@e, passeando préximo ao
local onde encontra-se a tumba do comendador ass@sgor Don Juan, Don Gonzalo. Ao
avistar a estatua de pedra do comendador, os doisrs tém reacdes diferentes. Enquanto
Catalindn demonstra respeito e temor, Don Juatrdga com as palavras escritas na tumba,
uma vez que as mesmas enalteciam a honradez do enolAmavam por vinganca: “ Aqui
aguarda ao Senhor o mais leal cavalheiro a vingdecam traidor. Quero rir do mote. E
havera vés de vingar, bom velho, barbas de pedfa®s. 95) Don Juan, numa atitude
insolente convida a estatua do morto para cearetem

Don Juan estd em sua casa, com seus criados, grardocear, conversando com
Catalin6n sobre suas conquistas amorosas, quatein Baporta. E a estatua de Don Gonzalo

15

gue se introduz: “ sou o0 honrado cavalheiro queridon a cear.™ (p. 99) A estatua convida

Don Juan a cear com ela na noite seguinte, no qunelDan prontamente aceita.

Enquanto isso, o Rei ordena que procurem Don Jeadrib para que se sacralize o
casamento entre ele e Dona Isabela, e Otavio e BiwaaDon Juan segue com Catalindn até
a tumba do comendador, a fim de cumprir sua palavear com o morto. Nos pratos

servidos estdo escorpides e serpentes e no luganti® vinagre. Don Gonzalo pede entéo

'3 Na citac&o original: “la burla mas escogida deatoda de ser esta”.

4 Na citagdo original: “Aqui aguarda del Sefior estie@l caballero la venganza de um traidor. Deemetrme
quiero. Y, ¢avéisos vos de vengar, buen viejo,asadle piedra?”

' Na citag&o original: “soy el caballero honrado queenar has convidado.”
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que Don Juan lhe dé as maos. Assim feito, Don doreca a sentir seu corpo queimar como
jogado em labaredas, e pede uma chance para sssané ser salvo. Don Gonzalo responde
que “ndo ha mais lugar. Acordastes tardé.{p. 117) Don Juan diz suas Ultimas palavras
antes de cair morto: “eu me queimo, eu incendeiortdlestou.™’ (p. 117) No final, o Rei

Alfonso XIl, noticiado da morte de Don Juan Tendpiermite que Dona Isabela se case com

Don Otavio e Dona Ana, com o0 marqués Mota.

1.2.4 Origem e controvérsias do mito Don Juan

As hipoteses sobre a origem do mito Don Juan &&@u mais cercadas de incertezas
do que a biografia do seu autor. Leo WeinsteinsamobraAs metamorfoses de Don Juan
(1959), considera quEl Burlador de Sevillgpode ter sido encenado pela primeira vez em
1613 e ndo em 1630, como amplamente conhecidonélgtgumentos que se contradizem
dizem respeito a origem da criacdo. O primeiro@ajpeca pode ter sido baseada em eventos
histéricos descritos nas crbénicas de Sevilha, deemdossada por Menéndez Pelayo e Louis
Viardot (1835). O segundo € a de que muitos dosesieos contidos eidl Burlador também
estariam presentes nos autos sacramentais (pegadeoaatica religiosa) encenadas nos
séculos XV e XVI. Afirma Marafion que varios aspsctoré-donjuanescos” estdo presentes
nas obra€l Infamador de Juan de la Cueva, e &@ Fianza satisfechade Lope da Vega,
mas que foi Tirso de Molina, com sua habilidade emender a alma feminina, quem
conseguiu converter Don Juan num arquétipo humBno. terceiro, porém néao ultimo
argumento, € que a peca pode ter sido originadalclore medieval, devido a evidéncias do
homem morto que retorna para punir o seu malfeBobre este aspecto, do morto que
retorna, Otto Rank enthe Don Juan Legen@A lenda de Don Juan) argumenta sobre a
influéncia dos tempos ortodoxos em que Tirso vivglg o levou a trabalhar com a questéo

da morte vingada, um tema tradicional da época519.7105).

'® Na citac&o original: “no hay lugar. Ya acuerdaded

" Na citag&o original: “que me quemo, que me abrisls®@rto soy.”
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Apesar de todas as teorias sobre a origeabh e da autoria, Weinstein afirma que:

a lenda de Don Juan deve sua popularidade e ossueaspor razdes praticas, sua
existéncia— ao homem que primeiro combinou os varios elemeatosuma peca
coerente e criou a personagem de Don Juan Ter&o.importa quem foi o
criador, a gloriosa carreira da legenda de Don,Jgae inspirou tantos escritores
por todo o mundo, recebeu seu impulso inicial d8@&lador de Sevilla'¥1959,
p.11)

A peca de Tirso divide-se em trés atos: o primgue explora as aventuras amorosas do
nobre espanhol Don Juan Tenodrio e enfatiza seurpibeleseducdo; o segundo mostra as
consequéncias das aventuras irresponsaveis de u@onalque faz com que seu pai Don
Tenorio e o rei da Espanha tomem providénciastezogiro que traz a puni¢cdo de Don Juan
através da estatua do comendador Gonzalo de Wéongo da primeira e segunda partes
as mulheres seduzidas por Don Juan vao sendo aia@se, no total de quatro: as nobres
Duquesa Isabela e Dona Ana, a pescadora Tisbeaamponesa Arminta. Todas sédo de
alguma forma comprometidas com outro homem, seadeigeduzir pelos elogios e pelas
falsas promessas de casamento de Don Juan e s&egaida, abandonadas. O que levava
Don Juan a este comportamento, segundo Weinstairuma combinacdo de paixao e
vaidade, duas caracteristicas inerentes aos hoseshgores. Na terceira parte, Weinstein
chama a atencdo para a importancia do tema daaptimaicdo, bem como da presenca de
Deus e Seu julgamento que permeia toda a tramaJamesta sempre recebendo conselhos
para se arrepender de suas atitudes, mas seguéiratda acao ignorando e fazendo gracejos
com 0s avisos, até o momento do arrependimentbdiaate da inexorabilidade do seu final
tragico. Apesar do comportamento imoral de Don JWinsten ndo o vé como um ateista e
sim como um mau cristdo, que debocha e desafisgdtuasio comendador que ele matou,
pelo fato de ndo acreditar, como Catalinén, seadorique 0 mesmo possa ressuscitar e se

apresentar numa ceia (1959, p. 18).

Na perspectiva de Weinsten, o que faz do Don Jummnal uma personagem tao
fascinante sdo suas caracteristicas fisicas derhgavem, bonito, galante, dindmico, e suas

maneiras comportamentais de homem valente; com &emso de humor; fiel as suas

'8 Na citac&o original: “[...] regardless of what thréginal sources may have been, the Don Juan tegeses its
popularity and success for all practical purposes, its existenedo the man who first combined these various
elements into one coherente play and who createdhhracter of Don Juan Tenorio. No matter who riés
was, the glorious career of the Don Juan legend¢chwvvas to inspire so many writers all over the hdior
received its initial impetus from El Burlador deviia”.
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promessas feitas ao sexo masculino; de muita acfouea fala, porém significante e
reveladora; e da dramaticidade com que se arrepgmdeeus erros diante do juizo final.
Ainda, considera que a resisténcia de Don Juan &mse deixar enganar pelos tabus

religiosos e morais da época fazem dele um extremesdista.

Heroi, sedutor, libertino, colecionador de averdura fato € que Don Juan né&o
conseguiu deixar de ter sua virilidade colocada dgimida. O escritor que acendeu esta
polémica e a imaginacdo das pessoas foi 0 médmanksl Dr. Gregorio Marafion (1887-
1960), com o artigblotas para la biologia de Don Jugnm,blicado em 1924. Para ele,

A grande diferenca do objeto amoroso €&, precisamentipico vardo perfeito; sua
localizagdo em um tipo feminino fixo; capaz de psumodalidades e muitas vezes
de nenhuma. O amor do vardo perfeito e estritamemirogamico reduz sua
preferéncia a um curto repertério de mulheres, lgernte parecidas entre §
(1947, p. 70).

Seguindo esse critério, poder-se-ia dizer que @am dle Tirso, bem como de muitas
outras versdes, ndo segue este procedimento, paisolssessdo é pela conquista, pela
aventura, e ndo pelas mulheres em si, tanto gsatstaz com qualquer uma, independente
de idade, posi¢do social, aspecto fisico. Confokaearion, é por enxergar nas mulheres
apenas um meio para o0 ato sexual que Don Juarceedesdas mulheres, apresentando-se
sempre as escuras, dizendo-se comprometido, evitattdd mesmo apresentar-se com seu
verdadeiro nome, quando na verdade, “um homemeditéaxdo, um verdadeiro vardo, exige,
pelo contrariover a sua amada e ser visto por efmrque a consciéncia da personalidade
muatua é condicdo inevitavel para o grande anfdr(1947, p. 71) Observam-se estes dois
exemplos, o primeiro por ocasido do seu encontno lsabela e 0 segundo no encontro com

Arminta, a terceira mulher:

19 Na citagdo original: “lo tipico del varén perfest, precisamente, la gran diferenciacién del olgetoroso; su
localizacion en un tipo femenino fijo; capaz de g@enodalidades y muchas veces de ninguna. El aetor d
varon perfecto es estrictamente monogamico o reducepreferencia a un corto repertorio de mujeres,
generalmente parecidas entre si.”

%0 Na citagéo original: “un hombre diferenciado, wrdadero varén, exige, por el contrasier a su amada y
que ellale vea porque la conciencia de la mutua personalidambedicion inexcusable para el gran amor.”



30

Isabela: Quero acender uma luz.

Don Juan: Mas, para qué?

Isabela: Para que a alma dé fé ao bem que condesfraitar.
Don Juan: Eu apagarei a luz.

Isabela: Ah, céus! Quem és, homem?

Don Juan: Quem sou? Um homem sem néi@. 13)

Arminta: Quem chama a Arminta? E o meu Batricio?

Don Juan: N&o sou teu Batricio.

Arminta: Entdo, quem?

Don Juan: Olhe para ca, Arminta, quem sou.

Arminta: Ai de mim! Estou perdida! Nos meus aposerat estas horas?
Don Juan: Estas s&o as minhas htfrgs. 86)

Marafion, destaca ainda que as caracteristicaadidie Don Juan também contribuem
para sua teoria, uma vez que,

A morfologia que corresponde aos homens dotadosnu capacidade amorosa
extraordinaria é, de modo geral, um tanto antiestéhdo muito alto, pernas curtas,
tragos fisiondmicos bem demarcados, pele dspeoherta de barba e pelos. Nada,
portanto, parecido ao Don Juan esbelto, elegaetgete fina, cabelo ondulado e
rosto limpo e adornado de leve barba pontiaguda,vgmos passar pelos saldes ou
pelos cenarios. O cuidado minucioso de sua vestanen as vezes 0 exagero

chamativo desta, acentuam por sua vez ainda maisneefinicdo da virilidade na
morfologia donjuanescd (p. 72).

E claro que néo faltaram escritores, criticos @afados de Don Juan que tomassem a
sua defesa, entre eles 0 mais contundente fadsofib espanhol José Ortega Y Gasset (1883-
1955). Levando-se em consideracdo a tradicao lamaenfatizar a virilidade de seus
homens, essa hipétese, ou seja, da falta de aolididde um mito considerado o sedutor
maximo que se tem conhecimento dentro da literatsesia inconcebivel, inaceitavel.
Segundo Ortega, “Don Juan € o homem que diantendenoulher € nada mais do que um
homem— nao um pai, nem um marido, nem irméo, nem filho.itasumulheres sdo mulheres

completas apenas uma hora em suas vidas, e hordenBan Juan por apenas poucos

% Na citacdo original: "Isabela: Quiero sacar unaan Juan: Pues, ¢para qué? Isabela: Para gimaetié fe
del bien que llego a gozar. Don Juan: Matarétedayb. Isabelat]Ah, cielo! ¢Quién eres, hombre? Don Juan:
¢, Quién soy? Un hombre sin nombre.

22 Na citacdo original: Arminta: “¢Quién llama a Ar@f ¢Es mi Batricio? Don Juan: No soy tu Batricio.
Arminta: Pues, ¢quién? Don Juan: Mira de espadimjiia, quién soy. Arminta:]Ay de mi! Yo soy perdida!
¢En mi aposento a estas horas? Don Juan: Estissdworas mias.”

% Na citagdo original: “La morfologia que correspend los hombres dotados de una capacidad amorosa
extraordinaria es, por lo comun, un tanto antiestéttalla reducida, piernas cortas, rasgos figitngs
intensamente acusados, piel ruda y muy provisthagba y vello. Nada, por lo tanto, parecido al [Joan
esbelto, elegante, de piel fina, cabello onduladosfro lampifio o adornado de leve barba puntiaggda
vemos pasar por los salones o por los escenariazidado minuciosos de su vestido, y a vecesaladtiva
exageracion de éste, acentian todavia mas estsidad de lo viril en la morfologia donjuanesca.”
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24 (apud Weinstein, 1959, p. 4). E preciso que se, diga face & polémica que sua

momentos
teoria causou, Marafion procurou se explicar dizepsofoi mal interpretado. Na verdade, o
que ele queria dizer era que “Don Juan possui wstinto imaturo, adolescente, preso a
atracdo pela mulher no sentido genérico e ndo ntdseestritamente individual, que € o

perfeito”?* (p. 76).

Muitos estudos sobre Don Juan consideram a féos#iga espinha dorsal da historia.
Robert Meister (1963, p. 206) lembra que Tirso d#if&, sendo um religioso, ndo deixaria
de imprimir o motivo religioso em suas pecas, aigda tenha criado Don Juan como um
arquétipo do sedutor carnal, a temética religiata presente em toda a pé&gaBurlador de
Sevilla ressaltando a importancia das frases proferidage ®on Gonzalo e Don Juan, na
capela: “Don Gonzalo: Advirtam os que julgam tandecastigos de Deus, que ndo ha prazo
gue nao chegue nem divida que ndo se pagu®on Juan: Apesar de viver no mundo, ndo
é justo que nada diga sobre o longo crédito qudamseSendo tdo breve a cobranéa.”

Examinando as reinterpretacdes da tematica de Damab longo dos séculos, pode-se
constatar uma mudanca substancial no tratamenteligaosidade e suas implicacdessem
davida ela foi se esvanecendo. Apesar do podeaaxiinario de perpetuacdo do mito Don
Juan, os tempos foram mudando. A promessa de cagafoe deixando de ser objeto de
barganha no processo de seducdo e de se obteraseimis que regiam a instituicdo do
casamento, idem, e consequentemente a forma ecmsitdde das puni¢cdes também se

alteraram.

4 Na citacdo original: “Don Juan is the man who befthe woman is nothing but maneither father, nor
husband, nor brother, nor son...Most women are fullynen only one hour in their lives, and men usuatly
Don Juan for only a few moments.”

% Na citacdo original: “Don Juan posee un instimmaduro, adolescente, detenido frente a la atraaédla
mujer en la etapa genérica y no en la etapa estraite individual, que es la perfecta.”

% Na citacéo original“Don Gonzalo: Adviertan los que de Dios juzgan lastigos tarde, que no hay plazo que
no llegue ni deuda que no se pague. [...] Don JM#&mtras en el mundo viva no es justo que digdenadué
largo me lo fiais! Siendo tan breve el cobrarse.”
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1.3 Ostatus de Don Juan emDon Juan ou O convidado de pedra, de Moliére

No primeiro ato, cena | deon Juanp criado de Dona Elvira conversa com o criado de
Don Juan sobre as atitudes do mesmo para com pasiga. Sente-se indignado com o

comportamento de Don Juan, ao que Leporelo responde

— Pois eu ndo tenho a menor dificuldade em entemd&é vocé conhecesse o
rufido, veria que é facil para ele agir assim. N&® que seus sentimentos por Dona
Elvira tenham mudado; ndo estou certo disso. Vabé sue por ordem dele eu vim
antes e, desde que chegou aqui, nem me dirigilaarpaMas por precaucéo, vou
Ihe dizer uma coisa, e fique ca entre nés: nessepa&do, Don Juan, vocé vera o
maior patife que existe na face da Terra, um danatiocdo tinhoso, um diabo, um
turco, um herege, que ndo cré no Céu, nem nosssamton em Deus, nem no
Lobisomen. Vive a vida como um animal selvagem; ponco de Epicuro, um
verdadeiro Sardanapalo, que s6 busca satisfac@esha os ouvidos a todas as
censuras que lhe faca o mais puro cristdo. Aclatidditudo que acreditamos. Vocé
me diz que ele se casou com sua patroa. Acredi¢elguteria feito ainda mais para
satisfazer sua paixdo. Para satisfazé-la, ele eéitalia em se casar consigo, com
seu cao e seu gato. Nao lhe custa nada contraint@ato; € s6 uma armadilha para
atrair as belas; € um casamenteiro de mao cheigoBe e donzelas, burguesas,
camponesas, para ele ndo ha carne bem passaddpassada. Se eu lhe dissesse o
nome de todas com quem ele se casou em diversaedigndo terminaria até a
noite. Vocé se surpreende e muda de cor? E isger&asum esboc¢o do personagem
(p. 21-22).

E como que se desculpando por ser coparticipdwhcdb esclarece sua posicao:

Para terminar o retrato, seriam necessarias aind@srpinceladas. Consola saber
gue, mais dia, menos dia, a colera do Céu desabhbra ele. Eu preferiria ser servo
do deménio a ser dele. Ele me faz ver tantos hesrque eu gostaria mesmo que ele
ja estivesse ndo sei onde. Um nobre assim tdo mawaécoisa terrivel. E tenho de
Ihe ser fiel, embora eu o reprove; o0 medo em micoséunde com zelo, transforma
meus sentimentos e me forca a aplaudir sempre onque alma repele. Mas ei-lo
qgue vem passeando pelo palacio. Separemo-nos. Rm@rte, eu lhe fiz algumas
confidéncias com total franqueza. Dei com a lingosidentes. Mas, se uma palavra
do que eu disse chegar ao ouvido dele, direi qoé #aim mentiroso (p. 22).

E assim, com esta descricdo pintada em cores té&s,Vieita no inicio da peca que
Moliére nos apresenta a sua versao de Don JuaarigEst criado exagerando nas suas
impressées sobre o patrdo? Atribuindo-lhe maislig@@es’ do que realmente ele possuia? E
possivel, mas ndo improvavel que esteja falanderdade. O fato é que o Don Juan de Tirso
de Molina mudou bastante ao longo destes muitos amoque tem servido de protétipo para
as inumeras versdes: das versOes italianaSodamedia dell’arteao Don Juande Moliere
(1665), doDon Giovannide Mozart (1787)Don Juan Tenoriade José Zorrila (1844), a de
Don Juan ou a Geometridge Max Frisch (1953), s para citar alguns.
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Para Otto Rank (1975), a peca de Moliére foi “angiro passo neste processo de
‘civilizar’ o her6i”, uma vez que foi a partir delgue “Don Juan passa de uma figura de
heroica fraqueza para o mais dissoluto nobre feade&odos os tempos” (p. 99). No resumo

seguinte, tem-se uma ideia de como se comportasoriwerdi na obra de Moliére.

1.3.1 Resumo d®on Juan ou O convidado de pedra.

No teatro da sala do palacio real, na Franca, ewirfa de 1665, € encenada pela
primeira vez a comédia de Moliére. A peca de cios inicia-se com Leporelo e Gusmao,
criados de Don Juan e Dona Elvira, respectivamertayersando sobre seus patroes.
Gusmao condena a atitude de Don Juan, que abaadmoar patroa sem a minima
consideracdo ou explicacdo. Através das resposasegorelo tem-se um retrato da
personalidade e comportamento amoroso de Don daafiirmado em seguida pelo préprio,
guando ja na segunda cena, ele e seu criado Lepoogiversam sobre o seu comportamento

nada convencional:

LEPORELO Mas senhor, esta dentro da permissao gueirdada eu me sentir um
pouquinho escandalizado com o tipo de vida quanbasdeva?

DON JUAN Como assim? Que vida eu levo?

LEPORELO Muito boa. Mas por exemplo, vendo-o cdsdbs 0s meses como eu
vejo...

DON JUAN E existe algo mais agradavel?

LEPORELO E verdade. Reconheco que é muito agradawelito divertido, e eu
até levaria uma vida assim, se ndo houvesse nadmdeisso. Mas, meu senhor,
escarnecer assim de um mistério sagrado, e...

DON JUAN: Vamos, vamos, esse é um assunto entréweCeu, e resolveremos
isso sem comprometer vocé (p. 26).

Dona Elvira aparece em cena pela primeira vez, emlencontro de Don Juan no
jardim do palacio, para recrimina-lo por té-la at@mado e demonstrar sua colera. Este se
defende com novas mentiras, mas sem nenhuma deagdtstie remorsos. Em seguida foge

dela novamente.

No segundo ato, o cenario muda para um campojra-thar, mas ainda perto da
cidade. Ali, um grupo de pescadores liderados perrd fala sobre os dois forasteiros
encontrados nas aguas do mar e prestes a se @ogad. conta como 0s ajudou a sair da
agua e os levou para a cabana, tirando-lhes asggogra que secassem. Duas mulheres

camponesas ouvem o0 relato com atencdo e curiosidadsariota, noiva de Pierrd e
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Marturina. Segue-se um dialogo bem-humorado estr@oozos Carlota e Pierrd, no qual este
declara o seu amor por ela esperando uma respostanprometimento por parte de Carlota,
gue a esta altura so tem interesse em conheckfooasteiro. Na cabana, ja recuperados, Don
Juan e Leporelo conversam sobre a frustrada temtdé chegar por mar até a nova mulher
gue Don Juan pretendia conquistar. Porém, tdoDagoJuan pde os olhos em Carlota, ja se
sente atraido a conquista-la, e mais uma vez isatigogo de seducéao, dizendo-lhe frases de
elogios, promessas de amor eterno, e casamenttotaCardo fica indiferente e cede
facilmente aos encantos deste homem, despertartiione e faria de Pierr6, que se diz
arrependido por ter salvado Don Juan. A proximaaaonstra Don Juan se dividindo entre
Carlota e Marturina, numa tentativa de apaziguamaae ciimes das duas mulheres, que
discutem sobre quem teria mais direito ao amor die Iuan, enquanto ele fica proferindo
juras de amor nos ouvidos de uma e de outra quasdtaneamente confundindo-as

propositadamente.

La Ramée, o espadachim do séquito de Don Juan,atemles para avisar que um
grupo de doze homens a cavalo se aproxima em deddan Juan. Este, ajudado pelo criado
e dizendo precisar resolver negécios inadiaveisisegue fugir dali deixando as duas

mulheres desesperadas.

No terceiro ato, num cenario de floresta, vé-sen Daan vestido com roupas de
camponés e Leporelo com roupas de médico. Enguantmham conversam sobre fé, crenca

em Deus, inferno e almas penadas:

LEPORELO Gostaria de conhecer um pouco seus pensasne fundo. E possivel
gue o senhor ndo acredite de modo algum no céu?

DON JUAN: Pule essa.

LEPORELO lIsso quer dizer que ndo. E no inferno?

DON JUAN Eh! Eh!

LEPORELO Da mesma maneira. E no diabo, por favor?

DON JUAN: Bem, bem...

LEPORELO Tampouco. Nao acredita em outra vida?

DON JUAN: Ah! Ah! Ah!

LEPORELO: E, o senhor me parece um homem difictateverter. E me diz aqui,
gual sua opiniéo sobre almas penadas? Eh!

DON JUAN: Que o diabo as carregue!

Neste momento, Don Juan avista um pobre e pedesgei¢he indique o caminho para a

cidade. Em seguida, oferecendo-lhe dinheiro peeelle blasfeme contra Deus. Este recusa-
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se. A cena é interrompida pelo barulho de um hosemdo atacado por outros trés perto dali.
Don Juan corre em socorro e consegue afugentasgatamtes. Segue-se uma conversa

amistosa entre Don Juan e Don Carlos, que € cdmsonem atacado se apresenta.

Don Carlos conta sua histdria a Don Juan, atrdaégual descobre ter salvado um dos
irmaos de Dona Elvira, enquanto Don Alonso, 0 outriio se aproxima e reconhece Don
Juan, como o traidor infiel a quem jurara vingarRar intercessdo de Don Carlos que se
sente em divida com seu salvador, a vinganga nétegse. Os irmaos vao embora enquanto

Don Juan e Leporelo continuam sua caminhada.

Mais adiante, Don Juan avista a tumba do comemdaa® ele matara. Ignorando os
avisos do criado de que né&o seria civilizado visittumba do homem a quem assassinara em
duelo, Don Juan decide ir até a estatua, alegagronsa visita de cortesia. Apés admirar-se
com a suntuosidade da tumba e da estatua, Dorpédamue Leporelo convide-a para jantar
com ele. O criado protesta, adverte o patrdo desleea ser cometida, mas este ndo desiste da
ideia. Feito o convite, Leporelo vé a estatua dsseom a cabeca. Apavorado, pergunta ao

patrdo: “E entdo senhor?” Ao que Don Juan respdM@enos, saiamos daqui!”

Ja nos seus aposentos, Don Juan se prepara garagaando recebe a visita do senhor
Domingos, um comerciante local a quem devia um#acgouantia em dinheiro. Este é
recebido com tal excesso de gentilezas e elogiesngm consegue fazer a cobranca, sendo
retirado para fora de casa imediatamente. Em sageitkbe a visita do pai, Don Luis, que
vem se queixar das “a¢des indignas” do filho. Dafslcobra-lhe as virtudes necessarias para
honrar sua descendéncia nobre. Antes de sair, adparte ao filho que ira puni-lo caso ndo
mude sua conduta. Don Juan esbraveja contra oepajashdo-lhe a morte, quando batem a
porta novamente. E Dona Elvira, que também venpéudir que se arrependa dos seus atos
para que possa ser salvo dos “eternos supliciash &ar-lhe muita atencdo, Don Juan a
convida para jantar. Recusando o convite, a myhedesolada com a atitude irreverente do
amado. Em seguida, é a vez da estatua do comerajaat@cer e convidar Don Juan para um

jantar na noite seguinte. Don Juan aceita apesapeltidos de Leporelo para que ndo fosse.

No quinto e ultimo ato, Moliere apresenta um Daran] falsamente arrependido,
prometendo a Don Luis, seu pai, uma mudanca raglicaua vida. Com hipocrisia diz ao pai
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“0 senhor me Vvé liberto de todos 0s meus erros;spéanais 0 mesmo de ontem a noite. De
um golpe o Céu operou em mim uma mudanca que vaiemander todo mundo. Ele tocou
minha alma e abriu meus olhos.” (p. 99) Na cenaiség diante de um surpreso Leporelo,

Don Juan faz um discurso sobre as vantagens derisijgo

Don Carlos aparece para cobrar de Don Juan umaletquanto a sua irma, Dona
Elvira. Mais uma vez, Don Juan engana-o fazendmassar por uma piedosa alma convertida
a religido e ao retiro espiritual. Novamente DoanJgonsegue sair impune, mas nao por

muito tempo.

E, portanto, na cena final, que Moliére apresema ideia mais precisa do que seria
uma punicdo exemplar para todos os erros de Don Qwdoca em cena, um espectro que se
assemelha a uma mulher coberta com um véu queadhe @Wtimo aviso: “Don Juan tem
apenas um instante para aproveitar a misericoi@él; se ele ndo se arrepender aqui, sua
perda esta decidida.” (p. 108) Ante o desafio pidéepor Don Juan, o espectro se transforma
no Tempo, com a foice na méo. Nada, ninguém coesézer Don Juan se arrepender.
Aparece a estatua de pedra que pede a méao de Bopda conduzi-lo ao jantar combinado.
Don Juan estende-lhe a méo, e imediatamente sentego invisivel queima-lo todo. Assim
se da a sua morte. Leporelo, o criado, fica lanmelt@ dinheiro do pagamento que ficou sem

receber com a morte do patréo.

1.3.2 De Tirso a Moliere

Segundo Weinstein (1959), a primeira versdo baseadgl Burlador de Sevillgfoi
recriada por volta de 1650, na Itélia, pelo litstetiGiacinto Andrea Cicognini (1606-1651)
com o titulo deConvitato di pietraApesar de o titulo enfatizar a estatua do Comendadta
aparece como figura de efeito no palco, tendo gerdisignificado moral e religioso contido
na versao original. Ainda, a figura principal, sedrouba a cena’ € o criado com suas falas
cOmicas e ndo Don Juan, que se torna menos galante e utkEsdo que 0 seu antecessor
(p.24). Consta ainda nos estudos de Weinstein,Qnario Giliberto di Solofra também
publicou sua versdo em 1652, intituladaconvitato di piedra,porém esta encontra-se
perdida. A informacdo torna-se importante no sentlé ter sido a partir dessas versdes

italianas que foram reeditadas na Franca por Daorii®58) e Villiers (1659), e ndo da
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versao deEl Burlador, que Moliére teria recriado sua versdo do mito Doan. Segundo
Singer (1954), os criticos consideram a peca diehdila traducdo para o francés da versao

italiana de Giliberto.

Nesse trajeto, das versoes italianas as versdezefas, as mudangas principais recaem
sobre o carater de Don Juan, que a cada versa@v#ese mais imoral, hipdcrita, trocando sua
sensualidade pela brutalidade e revolta contrai@dade de modo geral. Ressalta-se que nas
versdes do século XIX, encontra-se uma aura ron#@astilibertadora envolvendo Don Juan.
Sua fama de amante permanece, porém lhe é dadeitw dla salvacdo tornando-o uma
espécie de libertador, 0 que atendia sobremangiidealogias politicas europeias da época,
como se observa rdon Juan Tenorid1844) de José Zorrilla. Ainda no mesmo sécula Do
Juan migra para a poesia através de autores comb Byron Qon Juan 1819-1824),
Alfredo de Musset@onfession d’'un enfant du siecle836), Charles Baudelair®¢n Juan
aux enfers1857) entre outros.

Jean-Baptiste Poquelin (1622-1673), conhecido cdvtwiére, era filho de um
tapeceiro e valete real, discipulo de jesuitagwaste de Direito que junto a Jean Baptiste
Lully desenvolveu “uma nova forma de arte, na gudanca estava mais intimamente do que
antes ligada a palavra. Era@médie-balletuma tentativa bem-sucedida de fundir o espirito
da comédia com a graca cortesabddlet de couyr e, para Moliére e sua companhia, uma
chave para a benevoléncia de Sua Majestade.” (BERTH 2008, p. 334) Projetada com a
funcdo primeira de exprimir os ideais do rei, eaenar a magnificéncia real, seguida da
funcdo de diverséo, a forma original ctanédie-ballepassou a ser chamadadagera-ballet
(RAYNOR1981, p. 266).

Além das comédias, Moliere desenvolveu um estdzladnatério para as suas
encenacoes da tragédia classica que, quase segaeavam ao seu benfeitor Rei Luis X1V,
que reconhecendo os esforcos do autor a servigeatim cedeu-lhe, em 1661, o teatro do
Palais Royal em Paris para suas apresentacoestiAdeaentdo, produziu obras-primas que
elevaram seu nome ao rol dos grandes dramaturgoseies. Mais do que dedicar-se ao
teatro, Moliere “declarou guerra aos hipocritag)afacos e invejosos, ou a quem mais a

carapuca servisse”, segundo relata Berthold (2@I8)ndo poupava ninguém, nem mesmo
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seus companheiros de teatro expondo-se, dessaaféitstilidade tanto dos circulos clericais

quanto dos literarios (p. 349).

Essas observacdes indicam que Leporelo (Sganaeherséo original francesa) fez
uma descricdo bem realista ao descrever seu p&to@oJuan, no inicio do ato |. Fato é que
“a audiéncia de Moliére- como todas as audiéncias até os dias de-hogve tdo profundo
interesse nos poderes exemplificados por Don Juanetps estavam dispostos a aceitar a
representacdo mais falsa e caricatural do simlwtedonte de intenso e duradouro prazer”
(MEISTER, 1963, p. 216).

E importante chamar a atencédo para a configuragéddvioliére faz do seu Don Juan:
se emEl Burlador ele pouco se expressava verbalmente,Geroonvidado de pedrauas
inumeras falas o descrevem muito. Ao contrario do antecessor, este Don Juan faz
promessas de casamento, de amor, de fidelidadeaaoesma rapidez e facilidade com que

as desfaz. Sygerformancese da muito mais no discurso do que nas acoes.
1.4 Wolfgang Amadeus Mozart édon Giovanni

Em outra parte deste trabalho ja se falou queto d& Don Juan permitiu e permite
inUmeras adaptacdes devido, principalmente, a atdgel popularidade e dimensao literaria
atingida. Dentre as obras que se destacam, absgelEiDon Giovannide Mozart e Da Ponte
por se constituir numa “criacdo lirica de riquemgpar: nela coexistem harmonicamente

drama, ironia e lirismo e elementos supernatuf@©UNOD, 1991, p. 9).

Don Giovannié uma épera em dois atos, escrita originalmentéatiano por Lorenzo
da Ponte e musicada por Wolfgang Amadeus Mozaé,egtreou com aclamacéo no Teatro
Nacional de Praga, em 29 de outubro de 1787, tentte os ilustres na plateia, segundo da
Ponte, Casanova que fora prestigiar o amigo |&teetDa Ponte baseou a trama desta 6pera
n&o noEl Burlador, de Tirso, mas sim nufibretto >’ da autoria de Giovanni Bertati que o fez

para a versa® Convidado de Pedrae Giuseppe Gazzaniga.

" 0 vocébulo italiano “libretto” tem como definic@oincipal um pequeno livro, e refere-se ao texte gerve
de base para ser musicado, seja em Operas, cantesigal, ballet. Até o século XIX, os “librettitam escritos
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Da Ponte relata em suas memodrias, que ele ndocaeptasente na estreia de Don
Giovanni, em Praga, mas Mozart ter-lhe-ia escrdntando da maravilhosa recepcdo que
tivera. O imperador da Austria ficou tdo entusiadmgue, nas felicitacdes que enviou a Da
Ponte, teria incluido mais uma gquantia de cem ssg(moedas de ouro) como forma de
reconhecimento e dito que ansiava ver a peca sgrdsentada em Viena (2000, p. 159).

Porém, ao contrario do que se esperava, quandmwlediena,Don Giovanninao
agradou de imediato os vienenses. Apesar das mexghis feitas por Mozart, dos inimeros
ensaios, o imperador assim se pronunciou: “Estaad@alivina; eu poderia até dizer que é
mais bela do qu® Figaro. Mas a musica ndo é palatavel aos meus vienerR8g&IA
PONTE, 2000, p. 160).

Apesar do consenso de que a dboa Giovannié rica, de imaginacao brilhante e uma
das suas melhores aberturas, Stendhal relata qaarMeria dito: — Essa 6pera néo foi
composta para o publico de Viena; convinha maiptdidico de Praga; mas, no fundo, a fiz
apenas para mim e meus amigos” (1999, p. 45-47).

Mozart ndo se deixou abater pelas criticas, redelastar certo ao fazer pequenas
modificacdes e dar tempo para que o publico viemsesacostumasse com a 6pera. Ele teria
dito a Da Ponte “dé-lhes tempo para digeri-Ia&1"Ap6s véariagperformancesDa Ponte pode
presenciabDon Giovannisendo reconhecida como a mais bela 6pera prodezadaenada em
qualquer teatro. Finalmente Viena rendeu-se aoanéme da obra de Mozart e Da Ponte,
atraindo uma audiéncia maior que a nobreza acodmmaste tipo de entretenimento. (DA
PONTE, 2000, p. 160) Nao obstamteetumbante triunfo dBon Giovannique se estendeu
até 1788, Mozart comecou a perder 0os patrocinissapgeesentacdes e estas tiveram que ser

paralisadas.

em forma de versos, no caso da OpgBERTHOLD, Margot. Histéria mundial do teatro.Sdo Paulo:
Perspectiva, 2008)

%8 Na citagdo original: “That opera is divine; | shbaven venture that it is more beautiful tHagaro. But such
music is not meat for the teeth of my Viennese!”

%9 Na citac&o original:” [...] give them time to chew @!”
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Na obraO Don Giovanni de Mozar compositorCharles Gounod (1818-1893), ele
proprio, autor de Operas famosas cdramstoe Romeu e Julietagntre outras, explica com
muito entusiasmo os detalhes da composicao; aaelagtre a expressao musical ricamente
elaborada por Mozart e o conteldo do texto que @#aePadaptou das versbes anteriores.
Sobre a criatividade musical de Mozart, Gounodatessjue,

Quer se trate de um grande senhor como Don Giovdenim fidalgo como Don
Ottavio, de uma grande dama como Dona Anna ou [Biwviea, de aldedes como
Zerlina ou Masetto, de um dignatario como o Comdodade um lacaio como
Leporello, semprea forma musical é a imagem fiel, nitida e penétrato
personagem; ela reproduz-lhe o carater, a linguagestasse social, a atitude nobre
ou vulgar; e isso, ndo por esse procedimento coradiimal de unidade facticia que
consiste em colar sobre um personagem, a maneitendétulo, umaérmulauma
vez adotada e em reproduzi-la com uma persistérzs@dante. A unidade, em

Mozart, é a identidade, ndo a monotonia; é algandogo ao que € a fisionomia de
uma caligrafia sob a diferenca das letras de qeers@de. (1991, p. 32).

1.4.1 ResumoDon Giovanni

Noite escura em Sevilha, numa data qualquer, endase#o século XVII, Leporelo, na
fungéo de sentinela, anda de um lado para o ontrisente a uma casa suntuosa, reclamando
do frio, da fome, do cansaco, da sua condi¢caoiddarenquanto seu patrdo, Don Juan, esti
dentro do recinto numa tentativa de raptar DonaaAamobre dama que ali vivia. Leporelo,
subitamente ouve barulhos e vé seu patrdo fugindoneulher correndo ao seu alcance
enquanto grita desesperadamente por ajuda. Sea gaimendador, vem em seu auxilio de
espada em punho. No duelo que se trava entre sshdoiens, o Comendador € morto por
Don Juan, que se esconde rapidamente na companbeucriado Leporelo, enquanto Dona
Anna é amparada por seu noivo, Don Ottavio. Tranatta de dor, Dona Anna pede ao noivo
gue jure vingar-se do assassino de seu pai, eraaantriados retiram o corpo inerte do
Comendador.

Patrdo e criado seguem por uma estrada, enquamoGvanni faz planos de uma
nova conquista amorosa. Don Giovanni para dizeedtrscheiro de mulher. Avistam Dona
Elvira, que j& havia sido seduzida e abandonadaDpor Giovanni, acompanhada de seus
criados. Os dois ex-amantes travam uma conversaarastosa onde Dona Elvira o acusa de
abandono e traicédo, por ndo ter cumprido o casanmotnetido. Com a ajuda de Leporelo,
Don Giovanni consegue sair dali, deixando a muéltéurecida a tomar satisfacbes com o

criado. Este, com pena da mulher ainda apaixor@mda-lhe os inUmeros casos amorosos
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gue o patrdo colecionava e que ele, o criado, agimm@ anotados num livro. Segue lendo a
lista de mulheres que Don Giovanni ja enganara éno¥ paises por onde havia passado:
“seiscentos e quarenta na lItalia; duzentos e tnatdlemanha; cem na Franca; noventa e uma
na Turquia e na Espanha mil e tré8.{p. 10) Leporelo relata ainda que Don Juan nédia faz
distincdo entre racas, tamanhos, classe sociakl@sivil, ou aparéncia fisica das mulheres.

Desolada e de coracéo partido, Dona Elvira deikaal.

Mais adiante, no campo, encontram um grupo de gpeamponeses comemorando as
bodas de Masetto e Zerlina, e juntam-se a eles.@owanni, atraido por Zerlina, pede ao
criado que leve todos, principalmente o noivo acasa com a desculpa de oferecer-lhes uma
festa. Assim que fica a s6s com Zerlina, ele a zedun seus galanteios e promessas de
casamento. A camponesa hesita por instantes, dermgéna do noivo, mas quando esta quase
cedendo aos encantos de Don Giovanni, aparece Eloma. Esta previne a jovem sobre o
carater do galanteador, enquanto Don Giovanni pegese cale, mas a mulher continua
bradando alto as infamias do homem que a abandpacau uma Zerlina atbnita. Don
Giovanni e Dona Elvira discutem alto. Em seguidaax®&lvira se afasta levando consigo

Zerlina.

Eis que aparecem Don Ottavio e Dona Anna, vestdait. Ela reconhece a voz de
Don Giovanni como sendo a do homem que tentou &oua virgindade. Aterrorizada
comeca a relatar ao noivo Ottavio o que acontat@r@ite em que Don Giovanni entrou em
seus aposentos, a tentativa de rapto, de rouba-twara, a fuga, o duelo e a morte do pai

gue tentara salva-la.

Don Giovanni volta-se para a festa dos camponesaEsT® se nada tivesse acontecido,
passa a cortejar as mulheres presentes, dizender guanentar, em pelo menos dez novos
nomes, a sua lista de conquistas. Leporelo denszoastda maior indignacdo. Enquanto isso,
Masetto questiona Zerlina sobre seu comportamegttanpe Don Giovanni. Eles discutem,
ela pede perdéo, jura-lhe amor, mas assim que oavemz de Don Giovanni ela demonstra
nervosismo, deixando o noivo desconfiado da sudidiaide. Masetto esconde-se para testar a

fidelidade da noiva, enquanto esta também tentfasgar das vistas do sedutor, mas ele a

% Na citagéo original: “In Itdlia seicento e quamnin Almagna duecento e trentuna; cento in Fraricia
Turchia novantuna; ma in Ispagna son gia milleg tr
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encontra. Novamente ele demonstra a sede do sejo ¢es ela que esta prestes a se deixar
seduzir por Don Giovanni quando Masetto sai doresEgo. Segue-se uma discussao entre
0S noivos sob a vista de um Don Giovanni irdnicaéa desconcertado, que tdo logo percebe
a frustrada conquista muda de comportamento comgalas noivos a fazerem as pazes e se
divertirem. Todos se dirigem alegremente a festaepsodio da infidelidade parece

esquecido.

No salédo , estdo todos se divertindo, quando Lépaxesta trés pessoas mascaradas na
porta. Don Giovanni convida-as a entrar e partici@abaile reinicia e Don Giovanni d4 um
jeito de se afastar com Zerlina e Leporelo, deigakthsetto entre os dancarinos. Mas, 0s
mascarados que na verdade sdo Don Ottavio, Dona AnrDona Elvira mantém-se
determinados no encal¢go do traidor que perseguamer®se gritos vindos de um dos
aposentos. E Zerlina que pede auxilio. Reaparecem Glovanni, agarrando Leporelo, e
Zerlina. Com toda a sordidez e astlcia préopriasselo carater, acusa o criado de estar
seduzindo a mulher, enquanto ele faz-se passarspblador de Zerlina. Mas o ardil dura
pouco, pois logo ele descobre quem sdo 0os mascaeaelstes, que ja conhecem o carater de
Don Giovanni, 0 acusam da traicdo. Don Giovannipeca a coragem que havia sucumbido
por um breve instante e empunhando sua espadaahieho entre os presentes fugindo dali.
Esse € o fim do primeiro ato.

A cena seguinte inicia-se com Leporelo dizendo a Bomvanni que ndo suporta mais
trabalhar para ele e que pretende ir embora. @Btsbbre isto, mas com algumas moedas de
ouro Don Giovanni convence o criado a continuatgutele. Pede ao criado que o ajude em
mais uma empreitada. Leporelo aceita desde quemamva mulheres. Don Giovanni solta
gargalhadas e diz que isto sera impossivel, uma@iweas mulheres sdo como o pao que ele
come, 0 ar que ele respira, e que as ama de f&bas elas € que ndo acreditam neste amor.
Enguanto um coloca a roupa do outro, ouvem as vdeeBona Elvira que fala para si
mesmo, do seu amor por Don Giovanni, pela tristiezter sido enganada e abandonada. Don
Giovanni aproveita a ocasiao para iludi-la um poutas e, sem que ela o veja, diz-lhe
palavras doces, palavras de perdao. Ela se apr@ximagescuridao da noite ndo percebe que é
Leporelo quem a beija, enquanto Don Giovanni vduse a sua criada. Masetto aparece com
um grupo de homens na caga de Don Giovanni, que umaa vez consegue despistar a todos.
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Enquanto isso Leporelo tenta livrar-se de Donar&lgue, pensando ser seu amado marido,

nao o deixa em paz.

O cenario muda para uma floresta, onde estao Diwira,H eporelo, Dona Anna e Don
Ottavio, Masetto e Zerlina. Também confundem odcriaom seu patrdo e mais uma vez
estdo dispostos a se vingar de Don Giovanni. Comomkeeporelo revela sua identidade

deixando-os decepcionados por hdo conseguirem @xecuinganca tdo desejada.

Em seguida, num local com muitos jazigos, aparecr Biovanni as gargalhadas,
muito alegre por ter conquistado mais uma mulhetrtaB_eporello. Estdo conversando sobre
0s ultimos acontecimentos, quando uma voz grawdumda se faz ouvir: € a estatua de
marmore do Comendador: “Antes da aurora tera debam rir. Audacioso impio! N&o
perturbe o repouso dos mortds!{p. 54). Leporelo estremece de pavor enquantpatéo
continua a se divertir com a situacdo. Esse pedmiado que convide a estatua para jantar
com ele. Com muita dificuldade e indignacdo poramaho desrespeito Leporello assim o faz.
O patrdo ainda provoca a estatua mais uma vemdmieom a espada dizendo: “Falai, se
puderes. Virds "a ceia? Ao que a estatua responde: “Sim” (p. 55). Os d@iem

imediatamente do local, assustados.

A cena final da-se na casa do nobre onde a mesarieatmente posta, 0s musicos
tocando alegremente, os criados trazendo a comadsaigho, e o dono da casa pronto para
cear, luxuosamente vestido. Dona Elvira aparecen& tconvencer Don Giovanni a se
arrepender de todos os males cometidos. Ele ign@s suplicas e ainda faz gracejos com a
sua preocupacéo. Ela, percebendo que seu amadoasigdiavelmente perdido, sai de cena,
mas se depara com um espectro e grita. Leporeleva que aconteceu e volta aterrorizado.
E a estatua que veio cear a convite do seu assasdim seus passos pesados ela se
aproxima de Don Giovanni e ordena que ele se ardgpeu serd amaldicoado. O nobre
conquistador se nega terminantemente e, apesamtg@eender que ndo ha mais tempo para
arrependimentos, tenta manter a coragem e altiéea im. A estatua pede entédo que ele lhe

dé a mao para irem a ceia final. Don Giovanni e&dhe a mdo e ao se tocarem, o

%1 Na citac&o original: “Di rider finirai pria delliaora! [...] Ribaldo, audace! Lascia & morti lagiac

%2 Na citac&o original: “Parlate, se potete. Vergetena?”
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conquistador sente seu corpo queimar como se mpeestivessem engolindo. Fim da cena

e da Opera.
1.4.2 A crianca prodigio

Os especialistas do mundo inteiro consideram Marargénio da musica, pois desde
0S Seus quatro anos ja tocava alguns minuetos rasopecas musicais, sempre sob a
supervisao e ensino do seu pai, Leopold Mozarlingta e cantor de qualidade excepcional,
musico do principe arcebispo, homem culto, inteliges excelente administrador da carreira
do filho.

Salzburg, na Austria, é a cidade onde nasceu eeurdglozart e para onde sempre
voltava apés suas viagens pela Europa, quando afe aguresentacdes pela corte. Aos sete
anos ja era considerado um musico completo. Aosmez anos, Mozart ja atingira 0 mais
alto grau de sua arte, segundo Stendhal, e suadama o mundo. Tendo-se apresentado nos
mais requintados salfes das cortes, nos teatras, fslancas eram boas o suficiente para
estabelecer-se em qualquer capital da Europa gothesse viver. Sua preferéncia deu-se por
Viena em 1781, pela conveniéncia de estar rodeat nealeza, que fazia desta cidade
austriaca a capital do império. Mas se por um Edoconsiderado desde os trés anos como
uma crianca prodigio, o seu crescimento deu-se ateina incomum, pois desde cedo teve
sempre uma saude fragil, e continuou a ser cri@maoutros aspectos de sua vida,
principalmente quanto a cuidar de suas financagpr&er do momento é que importava. Seu
espirito, constantemente absorvido numa multidaaleias o tornava incapaz de qualquer
reflexdo sobre o que chamamos de coisas sériapia@ista de extraordinario ouvido e
inesgotavel imaginacdo, que ao sentar-se num pgransformava-se num ser de categoria
superior, ndo era assim em outras areas de suaStetadhal relata que “as maos de Mozart
tinham um dominio tdo decidido no cravo que eledesajeitado em tudo mais. A mesa, ndo
cortava jamais os alimentos ou, se tentava fazga eperacdo, sO conseguia com muito

esforco e embaraco” (1999, p. 38-39).

Casou-se com Constancia Weber, filha de um cofaataal, por quem foi eternamente
apaixonado, tratando-a como a uma boneca. Cong&daraua companheira ideal, pois além
de simples, generosa e afetuosa, entendia a afardilimo marido, uma vez ser ela mesma
descuidada, caprichosa e infantil. Mozart foi cdesado uma eterna crianca devido a sua
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ingénua despreocupacdo com qualquer assunto que méisica. Seus biografos atribuem a

esse carater infantil, de gostar de brincadeirasew gosto pelas Operas bufas, nas quais
predominam as cenas burlescas, personagens comlEgpgs, situacdes de intrigas e paixdes
sem compromissos. Exatamente como eram as 6pamgostas por ele desde os doze anos e
como € o caso da sua obra-prib@n Giovanni(STENDHAL, 1999).

1.4.3 Os anos de maturidade de Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) tinha 32 angsngo, apos 0 grande sucesso
da 6peraAs Bodas de Figar(l785), recebeu uma encomenda para que fizesseavaabra
a ser encenada no outono. Assim, no final de 1[&8& sua esposa Constance, voltam a Praga
para encenaddon GiovanniObteve grande sucesso com mais essa obra, porgrode®pois
sua vida financeira entra num colapso irreversiveiy como sua condicdo de saude. Apesar
dos dissabores e das dificuldades, continuou \dajgoela Europa, principalmente pela
Alemanha, apresentando-se em concertos, sarauthguyasudessem aumentar 0S recursos
financeiros, uma vez que sua esposa também encarsgadoente, o que arruinava ainda
mais a economia familiar. Depois B®n Giovannivieram mais duas Operasosi fan tutte
(1790), apesar de ter sido bem recebida e encell@adazes, ndo obteve grande sucesso e
teve suas apresentacfes canceladas devido a moirtgpdrador A flauta mégicatoda ela
escrita sobre a influéncia danbologia magonica, cantada em alemao, foi in&cis@n muito
entusiasmo e terminada no verdo de 1791, quandarjdzestava muito doente com nefrite

e doencas venéreas (Mestres da Musica, 1979, ed26 Abril Cultural).

Para seu sucessor Beethov@nflauta magicaera considerada “a melhor obra de
Mozart, e se perguntava como ele podia ter aceitagbbretto ‘escandaloso’ como Bon
Giovanni’ [...] “observacdo ambivalente, pois ele ndo loesiem copiar extratos doon
Giovanni para descobrir seus segredos” (p. 294). Lockwamckla que o adolescente
Beethoven ficou “impregnado dos processos cridatidesMozart desde a primeira vez que o
ouviu, tendo criado uma relacdo dependente do gtéamielos proximos dez anos até que
atingisse sua maturidade artistica. Assim como M&ztava ‘embebido em musica’, também

Beethoven estava embebido em Mozart” (2005, p. 79).

Mesmo debilitado e piorando cada dia mais, suaraggn continuava presente, seu
virtuosismo brotava das poucas forcas que IhevastaConseguiu, desta maneira, criar e
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finalizar outras obras, porém deixou inacabad@éguiem que segundo seus bidgrafos ha
fortes evidéncias da peca ter sido escrita paranekmo, “nelas porém, nao ha abatimento
nem resignacgdo”, apenas a sensacgdo de vazio corpartMEscrevia em suas cartas para a

esposa Constance (Mestres da Musica, 1979).

Mozart, assim como Beethoven, foi um artista autimotendo conseguido relativo
sucesso financeiro. Na maioria das vezes trabal®u patrocinios, submetendo suas
composicoes apenas a apreciacdo do seu pai Ledgofdeu em Viena, no ano de 1791,

exercendo o cargo de compositor palaciano do idpe&AYNOR, 1981).
1.4.4 Libretista e poeta: Lorenzo da Ponte

Quando se fala deon Giovannj imediatamente o nome de Mozart vem a nossa mente,
muitas vezes esquecendo-nos do libretista que llh@bapara dezenove consagrados
compositores e adaptou e escreveu mais de cingieemda de Opera Emanuele Conegliano
(1749-1838). De familia judia, italiano de Cenedsgido de Veneza, recebeu o nome do
bispo catdlico Lorenzo da Ponte, 0 mesmo que aaledrconversdo ao catolicismo de toda a
sua familia. Teve uma educacdo classica, ordenopeadre, foi professor, tutor,
acompanhante de mulheres casadas e, quando nermlastas atividades rendia-lhe bom
dinheiro, arriscava-se nas mesas de jogos. Foi gami companheiro de aventuras de
Giacomo Casanova, libretista de Mozart, poeta daAteza Imperial José de Habsburgo.
Sua biografia revela um homem versado em muitas,ariteligente, experiente em viagens,
tendo morado nos mais influentes centros cultueaatisticos da época: Veneza, Viena,
Londres, Praga, Dresden, Hamburgo, Amsterda, dhguirnecia material para praticar uma
de suas paixdes: falar de si... e dos outros (DNHE) 2000, intr.).

A medida que Da Ponte caminhava para o inicio ddechdulta, foi se dedicando mais
as poesias e traducdes. Em 1776, ainda com umaatrithalada de paixdes desenfreadas,
escreveu um poema intitulad® América na Europahamando a atencdo de uma junta
reformatdria que viu no poema a expressao periglssasentimentos democraticos. A
publicacdo do poema mais a vida desregrada fizetam que fosse levado a dois
julgamentos. No primeiro teve como sentenca a [@@ibde dar aulas em todo o territorio

veneziano. O segundo julgamento, trés anos dep@ssou-o da cidade.



a7

A grande virada aconteceu quando, entdo com tants, Da Ponte mudou-se para
Viena, onde iniciou oficialmente sua carreira darefiista, com o0 suporte financeiro do
imperador José Il. Esta foi a situagcdo em que s®ndrava quando conheceu Mozart.
Segundo relata:

Apesar de dotado de talentos superiores ao deugradgitro compositor no mundo,
presente, passado e futuro, Mozart nunca conseg@tcer seu génio divino em
Viena, gracas as intrigas de seus rivais. Vivezoldo um desconhecido, como uma

joia de valor inestimavel enterrada dentro da teseondendo a exceléncia do seu
resplendor. (DA PONTE, 2000, p. 127).

Trabalharam juntos nas Opelas Nozze de Figar@l786),Cosi fan tuttg(1789/90) e
Don Giovanni(1787) Com a morte do seu patrono, o imperador, viajoa pandres indo
trabalhar numa companhia real de 6pera. Temposgjdpiotentar a sorte na América.

Da Ponte era um leitor voraz dos classicos itaiafatinos, franceses, bem como dos
dramas, de prosa, versos, histéria dilbiettos Seu vasto conhecimento exerceu tao forte
influéncia em Mozart, que este teve muita dificdielam aceitar os outros libretistas que

trabalharam para ele depois que os dois se separara

Convém esclarecer que as informacOes até ageseqmdas pretende facilitar a
alternancia necessaria entre o passado, represepédas obras anteriormente citadas e o
presente, representado pela dboa Juan (narrado por ele mesnag Peter Handke, o autor
de uma das mais novas adaptacdes do mito de Donaoajetivo principal deste estudo.
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2 PETER HANDKE

Peter Handke é considerado um dos mais prolifisogteres contemporaneo de quase
todos os géneros literarios: romances, ensaiossigsmeroteiros cinematograficos, pecas
teatrais, entre outros. Nascido em Griffen, na daistm 6 de dezembro de 1942, tem
contribuido de maneira expressiva para a literatileand. Os efeitos da Segunda Guerra
Mundial, também no ano de 1942, as persegui¢cogasfunudancgas repentinas a que sua
familia se viu obrigada a fazer e a morte de dorgios de sua mée no campo de batalha
deixaram no jovem Handke, marcas que afloraramsaas escritos, desde muito cedo. Sua
carreira literaria iniciou aos 23 anos com a pagéo do seu primeiro romandaie
Hornissen(1966), ano em que abandona os estudos de Diaitoniversidade de Graz,
Austria e se envolve no grupo literabas Forum Stadparkgom outros escritores, artistas e

intelectuais.

A mé&e Maria Handke, era tida como uma pessoa benoiada, espontanea e
romantica. Peter nasceu do seu envolvimento conmamem casado. Tanto o pai quanto o
padrasto de Handke estiveram a servico militaredepsiis. Desde a mais tenra idade, Handke
presenciou o derramamento de sangue e passou foargeal os piores momentos da guerra.
Também testemunhou as deportacdes de judeus iodghetos nazistas, muitos dos quais
com a sua idade ou ainda mais jovénsida dificil de Maria Handke, permeada pela ragid
do seu casamento com Bruno Handke que tinha prellexom o alcoolismo; da pobreza
imposta pela guerra, associada "a depressao pela ges irmaogevou-a ao suicidio em
1972, através de uma “overdose” de pilulas. Essatecimento tragico teve influéncia
significativa na vida do filho Peter, que lhe dedi@ obraA Sorrow beyond drean$974).

O fato de ter nascido numa regido que faz frontra a Sérvia despertou seu gosto
por aprender a lingua local e se interessar paatura deste pais. Quando jovem viajou
muito pela regido, tendo adquirido vasto conhectmeobre os locais visitados, o que o
impulsionou a traduzir autores sérvios para a Hnglema. Exercitava sua veia literaria
escrevendo sobre o0s acontecimentos marcantes dé@dsudamiliar, como 0s ensaios que
escreveu sobre a morte dos irmaos, sobre as desaventre o padrasto e a mée, sobre as
pessoas que ajudavam sua familia durante o pedimdmerra. Estas personagens generosas,
sempre prontas a ajudar afloram nas historias dekéa
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Handke deixou a sua terra natal Austria, em 198$ow-se em 1967 com a atriz alema
Libgart Schwartz com quem teve uma filha, Aminagamda em 1969 atualmente trabalhando
nas areas musical e das artes visuais. Libgas &biiz do filmeA angustia do goleiro diante
do gol(1970). Sua reputacdo de pessoa dificil e arregaomnecou a delinear-se ja em 1966,
0 que nado o impediu de receber varios prémios aaairreira literaria, entre eles o Schiller

Prize em 1972 e, no ano seguinte, o Georg Buchies. P

Mudou-se varias vezes, tendo morado em varias esladm diferentes paises:
Dusseldorf, Kronberg, Berlin e Frankfurt am Main Al@manha; Paris na Franga; nos EUA
entre 1978-1979; em Salzburgo na Austria entre -1988. Handke viajou extensivamente

durante os anos 80, tendo visitado, entre outgards, Japao, Alasca e lugoslavia.

Apos seu divorcio em 1994, foi morar com a filha lRaris. Nessa fase, escreveu além
de varios romances, ensaios, poemas e pecas pdi@a fBeve ainda dois outros
relacionamentos com mais duas atrizes alemas: agwhié&s Semin, protagonista de outro
filme seu, A auséncigd1993), e mae de sua segunda filha, Léocadie,dason 1992; com a
atriz Katja Flint numa relacdo que se estendeu0fd 2 2006. Atualmente divide seu tempo
morando parte em Chaville-Paris, parte em SalzBuisjria, em plena atividade literaria,
pois como ele mesmo afirma em suas entrevistasagdquesta sozinho, escrevendo, que

consegue fazer um dialégo realista (HOLLER, 2007).
2.1 Os escandalos

No ano de 1968, Handke envolveu-se num episédio ggreu muito mal-estar e
comentarios desaprovadores por ocasidao de um dositers na conferéncia do Grupo 47,
uma associacdo de escritores da Universidade deepton, New Jersey, cujos membros,
todos intelectuais, reuniam-se regularmente pacatte ideias e para sair do isolamento que
pairava na Europa ainda fragmentada pela Segundaa&GMundial. Handke, como um dos
participantes, pronunciou um discurso intempestwotra dois colegas: Gunter Grass e
Heinrich BAll.

Grass, um engajado social-democrata que escrpeeas asperas, violentas, beirando
ao grotesco, € tido como um dos mais represeosatutores do teatro do absurdo da
Alemanha e foi ganhador do prémio Nobel, assim ceawcolega Boll. O desenvolvimento

literario de Grass € permeado de criticas as higasreferentes a memaoria do nazismo.
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Por sua vez, os primeiros trabalhos de BOll (18495) retratam o impacto da guerra
e do nazismo, a volta ao lar e a dificil recongtou¢lornou-se ainda mais critico e mais
engajado politicamente ao final dos anos 60, masntimuou defendendo a liberdade

individual e a autodeterminagéo.

Para Handke, esta forma de representar o realisompgta pelos dois colegas, néo
inovava, nao fugia do teatro tradicional. Dessanfr criticou ferozmente a literatura de
Grass e Boll afirmando que suas obras diminuiaralar da ficcdo ao torna-las uma forma
de critica social. Numa entrevista ao New York Tmeem julho de 2006
(http://'www.nytimes.com/magazine) Handke diz: “nogus romances eu nunca faco isto
(critica social). Nem mesmo agora. Linguagem éulaggm e linguagem néo é para expressar
opinides.” Ao ser perguntado para que serve entamaagem responde: “Esta € a questao!
Esta é a grande questdo, para a qual ndo ha r@sposjuagem existe para transformar
linguagem em grandes livro3* Critica os colegas de ‘impoténcia descritiva’ eque suas
obras dariam uma falsa ideia da realidade. Apesaerdse retratado logo apds o evento, sua
intervencao colaborou com a posterior dissolucdassaciacdo dos escritores e literatos do
Grupo 47. Handke foi retaliado pelos companheirgsel®s criticos mais conservadores,
defendeu-se com uma série de outros ataquesatuiteipolitica de Brecht e Sartre, e firmou
sua reputacdo de pessoa de trato dificil com dedas arrogantes como as que fez nos
ensaioDie Literatur ist romantisci{A literatura € romantica, 1966)leh bin ein Bewohner

des Elfenbeiturm@Eu sou um habitante da torre de marfim, 1967).

No mesmo ano, 1967, atrasou-se propositadamenge gpaerimonia de entrega do
prémio Gerhart Hauptmann. Ao recebé-lo fez refea@nécidas a recente absolvigdo de um
policial preso por assassinato nao intencionals Si&cursos dos anos 60 eram permeados de

criticas variadas, que acabavam por criar granmecsidade com a opiniao publica.

Handke ainda é protagonista de varios outros peguescandalos temporarios, mas o
que Ihe causou o maior dano moral foi tornar pakdicua manifestagcdo em defesa da Sérvia,

% No texto original: “Yes, but in my novels | nevdw this. Not even now. Language is language, anguiage
is not for opinions. What is language for? Thighis question! This is a big question, and thereoisanswer.
Language exists to become language in the gre&stoo
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através dos ensai@erechtigkeit fir SerbiefJustica a Sérvia, 1996); da pdgie Fahrt im
Einbaum oder das Stick zum Film vom Krjggagem de Canoa ou a peca sobre o filme de
guerra, 1999); e principalmente por ter compareeigooferido um discurso no funeral do ex-
presidente da lugoslavia, Slobodan Milosevic, maldoante seu julgamento por crimes de
guerra contra a humanidade cometidos em Bésniagciare Kosovd? Na época a “Comédie
Francaise”, renomada companhia teatral em Pamget@u a pec&oyage to the Sonorous
Land ouThe Art of Askinglevido ao impacto causado por este incidente, dersio pelos

criticos, como um apoio de Handke & MiloseV{chttp://www.nytimes/arts.com

2.2 O teatro de Handke

Em 8 de Junho de 1966, em Frankfurt-Alemanha, P&tedke traz a cena sua primeira
peca teatraPublikumsbeschimpfung und andere Sprechstiicke dé&felo a audiéncia e
outras pecas)com a qual comecga a se destacar como um auteadap dentro do teatro
aleméo. Para o autor, o teatro feito até entdoogeoxa uma separacao entre o palco e tudo o
gue acontecia dentro dele e a plateia, isto o mota/produzir novas formas de apresentacao
gque provocassem reacdes inesperadas no publicta IDewa ele acreditava poder derrubar a
barreira existente entre estes dois mundos e fomdivum sé. Para atingir este objetivo
utilizou-se da linguagem, e de como esta pode idedifou restringir as possibilidades
humanas. Nem sempre atingiu seus objetivos porguee @ publico era dificil entender e
aceitar a frustracdo gerada nos primeiros atos cparte do jogo criado por Handke
(WEFELMEYER, 2005, p.196).

Para mostrar a dependéncia do teatro as regrasvergdes, o teatro de Handke exige

que a sua plateia exerca uma desconstrucao lirggyist seja, o publico precisa confrontar a

3 Slobodan Milosevic (1941-2006) foi presidente d&rvé no periodo de 8/05/1989 a 23/07/1997 e da
Republica Federal da lugoslavia de 23/07/1997 408000). O ex-presidente enfrentava 66 acusacées p
genocidio, crimes de guerra e contra a humanidade seu papel nos trés conflitos da antiga lugslaa
década de 90, que deixaram mais de 250 mil maimsicia (1991-1995), Bdsnia (1992-1995) e Koso@9§t
1999). Morreu de ataque cardiaco em marc¢o de.ZB6tha online de 11/03/2006)

% Noticia publicada no New York Times Arts em OS5HUB6: “At Comédie-Francaise, Censorship or
Taste? Last week the Comédie-Francaise in Pariseteth a play by Peter Handke, right, the avanteard
Austrian playwright, because of a eulogy he deéideat the funeral for Slobodan Milosevic, the forme
president of Yugoslavia who died in March whiletdal on charges of genocide and war crimes.”
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peca em curso no palco com todos os elementosnpessseja cenario, linguagem, acdo. Ha

que se fazer a ‘leitura ‘da peca como se estivegsi®-a num texto impresso.

Apesar de curtas, as pecas apresentam uma todabugio das convencgoes teatrais ndo
somente da Alemanha mas bem como de toda a EumaalC Poderiam ser chamadas de
obras de vanguarda “pois basta que uma obra romysaamente com a tradicdo e assuma,
em seu proprio estilo, certo tom de provocacdoa mpre possa constituir uma obra de
vanguarda” (BARTHES, 2007, p. 294).

Na verdade, Handke néo foi o Unico a focar suaageg relacdo homem/linguagem e a
usar a mesma como forma de agressao direcionatia &gplateia quanto as personagens.
Assim fizeram, autores como lonesco, Pinter, Kroltaee e Sheppard s6 para citar alguns
dos mais proeminentes. Todos, de uma forma ou tie, @@m maior ou menor intensidade,
usavam a linguagem como forma de protesto conteatoo culto, de formas convencionais,
gue se fazia até entdo, integrando o movimentoajpancipio, foi denominado como Teatro

Experimental.

Séo trabalhos que exercitam o poder da linguagegas @rigens estdo na linha do
teatro experimental de Eugene O’Neill, e suas peataigalistas e simbolistas; do teatro que
se fazia apds a guerra os chamados “off-Broadweytincipalmente na tradicdo do Teatro

do Absurdo francés.

Os anos pos-guerra forneciam a Europa os elemesg@nciais para que 0s escritores
fossem guiados por uma necessidade de inovacasejauesses paises passavam por um
periodo de perda de sentido e propdsitos; e esteopseguinte refletiam nos escritores que
se deixavam levar pelo profundo sentimento de ukfd, de perda de referéncias. O Teatro
do Absurdo encontrou maior ressonancia na Eurapaipalmente Franca, Italia, Espanha,
Suica, Inglaterra e Alemanha e estad associado &naoemo os de Samuel Beckett, Jean
Genet, Artur Adamov, Gunter Grass, Edward AlbeepldaPinter e Eugene lonesco, alguns

dos mais conhecidos entre tantos outros escritier@anguarda.

De modo geral, no teatro do absurdo as pecas g@@semtadas num cenario
completamente neutro, “para que a palavra sejaaespar, retira-se toda a significacdo do

cenario” (BARTHES, 2007, p. 300), onde o mundo pakdo autor, a sua visdao do mundo, é
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projetado de forma a tornar a audiéncia conscidat@recaria e misteriosa posicdo que o
homem ocupa no universo. Segundo Martin Esslindkan‘cuja pecdaspar(1968) € uma
das maiores contribuicdes da Europa Central pah@ama dos nossos tempos, é 0 expoente

maximo da critica da linguagem iniciada pelos afistas” (1983, p. 434f

A obsessao de Handke pela linguagem é téo fortelgga ao ponto de ndo existirem
personagens em algumas das suas pecas, a lingusgesobrepbe a personagens.
Publikumsbeschimpfung und andere Sprechstiicke &fielo a audiéncia e outras pecés)

a primeira de uma série de “Sprechstldecas faladasp nome que foi dado a estas pecas.
Concebida originalmente como uma critica as cord@nglo teatro tradicional, pretendia tdo
somente conscientizar o publico dos mecanismogatoote do mecanismo e da proposicao
daida ao teatro. O exemplo a seguir transcreve a fala de um dasaatores que participam
da peca. O autor deixa clara a intengdo quanteesailade de conscientizar a plateia quanto
a reflexao sobre sua presenca fisica dentro dmtett seu papel numa peca:

Vocés sdo o assunto principal. Vocés séo o ceetiatdresse. Nao ha acdes sendo
encenadas aqui, vocés estdo interagindo sobren#&ioé um jogo de palavras.
Vocés ndo estdo sendo tratados como individuos. &poés ndo se tornam
individuos aqui. Vocés ndo tém caracteristicas viddais. Vocés ndo tém
fisionomias distintas. Vocés ndo sédo individuos.adocés nao tém caracteristicas.
Vocés ndo tém destino. Vocés ndo tém historia. ¥oé® tém passado. Vocés ndo
estdo na lista de procurados. Vocés ndo tém expa&ié@e vida. Vocés tém a
experiéncia do teatro aqui. Vocés tém aquela algoisa. Vocés sao plateia. Vocés
ndo sdo interessantes por causa de suas capacitfadés sdo interessantes tdo-
somente por causa da sua capacidade como plateta flateia vocés formam um
padrdo aqui. Vocés ndo sao personalidades. Vo@@saw@ singulares. Vocés sao
pluralidades de pessoas. Suas faces apontam paradietdo. Vocés sdo um
evento. Vocés samevento. (HANDKE, 1997, p. 1%).

% Na citac&o original: “Peter Handke, whose play géas(1968) is one of the major contributions of Eain
Europe to the drama of our time, is an extreme e&pbof the critique of language initiated by thesArdists.”

3" Na citac&o original: “You are the subject mat¥su are the center of interest. No actions areqoeréd here,
you are being acted upon. That is no wordplay. ¥o& not treated as individuals here. You don't bezo
individual here. You have no individual traits. Ybave no distinctive physiognomies. You are notvialdials
here. You have no characteristics. You have ndrdestou have no history. You have no past. You@meno
wanted list. You have no experience of life. Yowéshe experience of the theatre here. You havectréain
something. You are playgoers. You are of no intébesause of your capacities. You are of intereilys in
your capacity as playgoers. As playgoers you foqpatéern here. You are no personalities. You atesimgular.
You are a plural of persons. Your faces point ia divection. You are an event. You &ne event.”
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Seguiram-se Die Weissagung (1966; Profecig, Selbstbezichtigung (1966;
Autoacusacay Hilferufe (1967; Pedindo Socorrpe Kaspar (1968), que foi considerada a

peca do ano pela prestigiada revista Theater Heute.

Segundo Wefelmeyer (2005), sdo pecas que vao aémrdposicao de temas, enredo,
personagens e estrutura. O proprio Handke afirmgw@ suas pecas sdo na verdade
“prélogos” para o drama. Como seguidor do filéseftinguista Ludwig Wittgenstein (1889-
1951), Peter Handke endossava a ideia de que doesideveria manipular as estruturas
linguisticas para que nesse processo pudessem egefados o0s habitos sociais e
comportamentais que governam a consciéncia lingaisse a linguagem é o foco principal
das peca®fendendo a audiéncia Profecia,em Auto-Acusacam foco € usar a linguagem
como um meio para o processo de desindividualizd@@@m enKaspar, Handke adota um
processo de escrita que vai além das anteriorésofigo uma teia de aranha, ele apresenta
personagem, acdo e uma historia de autoaliena¢é®agadas ao redor da linguagem como

se esta fosse a aranha tecedora.

A historia de Kaspar Hauser influenciou poetas @afarlaine e George Trakl que Ihe
dedicaram poemas e escritores varios que a uéiizaromo inspiracdo para romances. Ha
pelo menos trés adaptagbes cinematograficas, evgdiov mais notavel produzida em 1975,
credita-se a Werner Herzog e que chegou ao Br@sibgitulo Oenigma de Kaspar Hauser
(WEFELMEYER, 2005).

Handke escreve sobre a histéria de um adolescbatedanado e vitima de exclusdo
social chamado Kaspar Hauser, que fora encontradtide numa praca de Nuremberg no
ano de 1828. Os muitos anos de encarceramento posergo fechado e solitario privaram
Kaspar da fala, de conceitos, de raciocinios, ¢eraedo entre sonho e realidade e de
aprender a andar. Quando foi encontrado parado muata, segurando uma carta na mao
direita e um livro de oragfes na esquerda, proavacipenas uma mesma frase monocordica
e repetidamente: Eu gostaria de ser um cavaleiro assim como foi matl que foi
modificada paraEu quero ser alguém como alguém ja foi um diaivant to be someone
like somebody else was once) na versdo de PetedkdarKaspar foi adotado por um
aristocrata inglés. Embora com muita dificuldade,fei capaz de aprender a socializar-se, a
falar e andar com certa desenvoltura, ajudado ooy professores, mas continuou sendo

alvo de muita curiosidade por parte da sociedachd.|I€inco anos ap0s seu aparecimento, ele
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foi vitima de um misterioso assassinato, que ndoicasclarecido. Muitas hip6teses foram
levantadas mas nenhuma esclarecida. Na autopsialdieam que Kaspar tinha o lado direito
do cérebro excepcionalmente bem desenvolvido ollgelava habilidade superior para a
musica. Diz-se que este fato historico atraiu tijplo de atencdo por parte dos intelectuais e
pesquisadores das areas do comportamento humarsgaddo XIX, que lhe atribuiam
tratamentos diversos (WEFELMEYER, 2005).

Na montagem realizada por Handke, e apresentaddtaneamente em Frankfurt am
Main e Oberhausen em 1968, segundo Wefelmeyer J2t®ba um palco simples, apenas
poucos objetos como duas mesas e duas cadeirasféntnquanto a personagem Kaspar se
movimenta entre um objeto e outro, a voz de tréerlotutores segue insistentemente
narrando todos os movimentos, todos 0os pensamguoo®ossivelmente a personagem e o
publico possam ter. De todos os lados do palcorotsebarulhos de diferentes procedéncias
e com intensidade e altura varidveis ao longo @a.agaspar a personagem, é massacrado
pelos discursos proferidos pelos interlocutores lmemo por suas proprias frases. Nas

palavras de Tom Kun, “ a peca poderia também samaba de ‘tortura do discurso™, que
alias é o titulo alternativo da obr@prachfolterung = tortura da linguager®ara Kun, “a
critica a linguagem que € feita nesta peca, é aammdempo uma critica as instituicées
sociais e a producgdo da consciéncia politica e@t#sla dos anos 60" (HANDKE, 1997, intr.

XVII).

Handke responde aos seus criticos: “E dificil diger ou que, esta peca critica a
sociedade universal ou uma sociedade em partiqudague ela consiste primariamente de
jogos de frases e modelos de frases lidando canpassibilidade de sexpressamqualquer
coisa na linguagem... O que é mostrado Kaspar € o idiotismo da linguagem.
Constantemente pretendendo expressar alguma el@isacaba expressando nada além da sua
prépria idiotice™® (SCHLUETER, 1981 p. 36).

Apos o prologo, os discursos séo direcionadosi&ipl afinal as pecas de Handke tém

como sujeito da acéo a plateia. E atraindo a atedgdpublico para eles proprios, ou nas

% Na citacdo original: “It's hard to say whether toat, this play criticizes universal society oy aociety at all,
because it consists primarily of sentence gamesantnce models dealing with the impossibilitgxpressing
anything in language...What is shownHKiasparis the idiocy of language. In constantly pretegdio express
something, it express nothing but its own stupitlity
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palavras de Handke, redirecionando a atencdo dectesior para si mesmo este tornar-se-4
um participante da acéo. Para que isso acontecalkidaplica o que considerou o método da
“estrutura dialética que consiste em trés estagiqgeimeiro estagio é o da recusa sistematica,
Ou seja, a peca que o espectador espera ver nag@seltada dando inicio ao processo de
frustracdo. O segundo estagio € o momento do céolir@mento da atencdo. Finalmente, o
terceiro estagio conduz o publico a um processaedenstrucdo, no qual se despe dos
conceitos do teatro tradicional para se construitaunova realidade, utilizando-se a

linguagem para se adquirir um outro sentido de @énsia linguistica. O teatro de Handke

mostra como as pessoas agem através da linguafieah,através da fala é que se produz a
realidade (WEFELMEYER, 2005, p. 198 -199).

As obras de Handke, transitando entre diferentgsesentacdes artisticas, citam
constantemente livros, filmes, autores, mitos,himscde filmes e livros, pinturas, permitindo
dessa maneira que o leitor realize leituras intartas significativas e amplie ainda mais as
possibilidades de conhecimento nessa espécie datamo da cultura que o autor usa como
estratagema estilistico. Trata-se, portanto, de eonaequéncia natural que na busca de uma
nova linguagem, como a que fez para o teatro, nt@sélandke tenha enveredado para o
discurso cinematografico, uma vez que o cinemdéamteve seu inicio no movimento das

vanguardas modernistas.

2.3 O cinéfilo Handke e a linguagem cinematografica

N&o é de se estranhar que um autor que transda p&@tios géneros literarios, e que faz
da relagdo com a linguagem o principal tema deosrevarios utilizados, estabeleca um
dialogo intimo com a producdo cinematografica. Rémadke a interacdo entre o discurso
literario e o cinematografico sdo convergentes,s@belecem uma relacdo que se da
preponderantemente através dos niveis de leitunsosal e intuitiva. O autor fez parte da
época do Novo Cinema Alemao que se desenvolvedéias de 1960, 1970 e 1980 e que
teve em Rainer Werner Fassbinder, Werner Herzog i W/anders seus principais

representantes.

Handke, como um escritor aficcionado as artes igsuateirizou alguns dos seus
romances para o cinema, adaptando e acentuandm mdaativo que impunha as suas

personagens literarias. Desta forma, as a¢fessdpsssonagens teriam um impacto mais
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contundente, que ao serem apreendidas pela awali@desencadeariam afetos e sentimentos e
nao apenas julgamentos. O objetivo era agucarcepeio para que o espectador realmente

participasse da historia, que quase sempre e@esentacao direta e objetiva da realidade.

Peter Handke “é um escritor para quem a narragd@e@dente a narrativa”, afirma
John E. Davidson, no artigo em que analisa a ag@pfaara o cinema da pefasénciano
qual cita as palavras do proprio Handke sobre siec@o como roteirista: “Para mim, pelo
menos, parece que posso atingir um nivel de exjgsdaconicas em imagens que Nao Posso
conseguir através da linguagem. Com a linguageposso enfeitar muito mais® (COURY
& PILIPP, 2005, p. 264).

Em 1999, mesmo ano da Batalha de Kosovo e o baisibada Sérvia, Handke decidiu
abrir o leque das relacdes entre suas obras e @in®mpecalhe Play of the Film of the War
(A peca sobre um filme de guerra) traz ao palcastdtia de dois diretores de cinema que
querem fazer um filme sobre o antes e o durantemdeguerra. Outras personagens sdo um
anunciante que age como mestre-de-ceriménias, uen tgristico, um historiador e um
cronista. A plateia cabe o papel de julgar as ag@iesacontecem no palco de acordo com as
instrucdes que lhes sédo passadas pelo anuncianpgoddto desse julgamento deve ser
sintetizado e se transformar num filme. Parte dffes sdo explicacdes sobre a arte da
filmagem, algumas informacdes sobre o género dsouial e exemplos de elenco de filmes
classicos. Na sequéncia, Handke desenvolve vérasaujos personagens estao envolvidos
com a guerra, mas apesar deste envolvimento cadkiwarsua interpretacdo e defende o seu
ponto de vista, gerando uma espécie de competigé® eles. Com toda a atencdo da plateia
voltada as diferentes opinides sobre a guerra,tor gassa a introduzir outros elementos
essenciais ao flme como a historia e o roteirae8enta ainda técnicas da narrativa filmica, a
estética dos filmes de guerra para somente nodpralsentar a linguagem na qual esta guerra
sera narrada. E como fica o final dessa peca?ré®is desistem da filmagem e a acéo final
da peca nao elucida a plateia se e como a talggseiiornara uma narrativa filmica.

Peca e filme engrenam com a visdo de Handke deaguealidade ndo € somente

refletida mas pode também ser produzida, bastaadoigso que se deixe guiar por modelos,

%9 Na citag&o original: “To me at least, it seemeat thcan attain a level of laconic expression ictysies that |
can no longer reach through language. With langlagest [...] baroquicize a great deal more”.
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técnicas narrativas e pontos de vista. Ele temavstrar que novas formas artisticas podem
ser usadas para a criacdo de uma particular imageguerra (WEFELMEYER, 2005, p.
230-231).

Assim, seguiram-se outros roteiros como o queslfddorado a partir do romanbee
Angst des Tormanns beim Elfme{€ medo do goleiro diante do pénalti, 197B&lsche
BewegungMovimento em Falsdl975); eDie linkshandige fraA mulher canhota, 1978).
Nesses filmes a realidade que aparece € o resul@agmercepcdo subjetiva do roteirista e
também diretor, Peter Handke, em cujos filmes, mgguavidson (2005, p. 264), é possivel
identificar as mesmas caracteristicas introspextilaescritor Handke. Davidson nota ainda
que o estilo do diretor e roteirista segue o messtdo do escritor, contando as histérias
através da énfase na narracdo ao invés da nargagigalOogica; explorando a vagarosa,
silenciosa, e lacénica maneira de falar com seliqmitHandke estabeleceu com o cinema
uma interlocucdo s6 possivel para aqueles que, cgmosabem unir a experiéncia de
cinéfilo, ao conhecimento da linguagem poéticgeatica de leitor e escritor dedicado.

Finalmente, vale citar, que foi a parceria com measta alemao Wim Wenders que
trouxe a Handke notoriedade dentro da midia cinegnatica. Escreveram juntos um curta
para TV intituladdDrei amerikanische LP1969 (3 LPs americanos) com canc¢des dos discos
de trés musicos americanos. Em seguida @& Angst des Tormanns beim Elfme(€r
medo do goleiro diante do pénalti, 19AMrong Move(Falso movimento, 1975), baseado na
obraWilhelm Meister's Apprenticeship (Os anos de apwutb de Wilhelm Meister, 1795-
96) de GoetheDer Himmel Under BerlinAsas do Desejo, 1987), filme muito aclamado, que

ganhou varios prémios.

Para CouryAsas do Desejonostra as reflexdes dos dois artistas sobre aapdad
tradicdo da narrativa oral, bem como chama a abepgéa uma nova maneira de se produzir
narrativas filmicas e de se contar histérias naanticdlematica. Para ele, os romances de Peter
Handke e os filmes de Wim Wanders sao represeosatha tendéncia na literatura e no
cinema alemao, de resgatar as tradicionais forraasadacao que se fazia antes de 1980, e

que foram deixadas de lado até o final do séculd2095, p. 176).
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2.4 As transi¢oes de um escritor

Asas do Desejé considerado por Coury (2005) uma espécie de nmaamarreira de
Handke e Wenders. No caso de Wenders, seus filosterpres deram mais énfase a historia
do que as imagens e as ideias. Handke, nos seathtya seguintes, tratou explicitamente do
papel da narracdo e sua inter-relagdo com tempspace, como se pode observar por
exemplo, nos romancésisénciae A tarde de um escritql987),A Jukebox e outros ensaios
sobre narrativas(1994). Mas antes desta transicdo suas obrasiagflaima excessiva

preocupacdo com a linguagem e a estrutura queittbast seus escritos.

Em Berlim, em julho de 1979, a escritora June Sathluconseguiu uma rara entrevista
com Peter Handke. E rara porque o autor sempreoweiiaro sua aversdo a qualquer
exposicdo a midia. Transcreve-se a seguir duasdesgapor considera-las de conteudo
relevante para o conhecimento do autor. Ao sempéago se € verdade que a Unica coisa que

Ihe importa como escritor € a linguagem, Handkpaede:

Para mim, ndo s6 como escritor, a linguagem é um&apde vida. Muitas
linguagens que se apresentam como tal, ndo sderdade linguagem. Quase néo
ha mais linguagem. E somente quando eu vivo e guandsinto, que o futuro da
linguagem aparece. Linguagem € a coisa mais vajosaxiste. Ha muitas pessoas
gue ndo possuem uma linguagem sequer. Ha um snali\do vindo das massas
qguando ha alguém que tenha linguagem. O que diegteagem? Eu acredito que
esta linguagem é somente a linguagem poética.élsioque linguagem significa.
Todas as outras linguagens sdo um conjunto desiegyiinas. E na melhor das
hip6teses é rotina de vida. Mas normalmente elre coisa que mata, que se
fecha dentro de si, agressiva, alguma coisa maliglegmo quando eu converso
com psicanalistas, tedlogos, ou com quase todpesa®as, eu penso que o que elas
tém como linguagem é maligna. [...] Existe, é ¢laaucos tedlogos e fildsofos que
sabem que suas linguagens estao presas em conseAcgdigica coisa que € valida
para mim, onde eu me sinto muito poderespoderoso sem poder € quando eu
sou bem-sucedido ao juntar forma e linguagem. Bs@que a linguagem para mim
é forma, e forma é permanente, porque de outraiman&o ha permanéncia na
existéncia humana. (SCHLUETER, 1981, p. 173).

9 A entrevista foi dada em alemao, lingua origirmhdtor e traduzida para o inglés por June Schieete
Dietrich Bischer. 1 Yes. | mean that it is a very valuable proof of lifot only for me as a writer, that | have
language. Most language that presents itself @gikge is no longer language. There is almost rgukage any
more. It is only when | live and have a feelingtttiere is a future that language appears, notfonlgne as a
writer. Language is the most valuable thing therdviost people have no language at all. Theresighaof relief
through the masses when there is someone wholhagwage. What is this language? | believe thiguage is
only poetic language. That is what language mealhsther languages are a set of rules, routingstsfbest
such language is a routine of living, at its bBsit normally it is something that kills and closesit is
something aggressive, something evil. Even wheaikiwith psychoanalysts, or theologians, or witimas$t
everyone | think that what they have as languagwils[...] There are, of course, a few theologians
philosophers who know this, who know that they lzamge stuck in conventions. The only thing whictiakd
for me, where | feel veryl powerful without powel] is when | succeed in finding form with languagéhihk
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Schlueter questiona o autor sobre a contradi¢c&ieste na sua posicdo de que ndo ha
necessidade de histdrias numa ficcdo, e de queetsules que usam ficcdo estdo
desaparecendo com o fato de o autor ter lancads, egia declaracdo, alguns livros, como
Breve carta para um longo ade(Short letter, long farewek 1972),Uma historia de vida
(A sorrow beyond dream4972) eA mulher canhotgThe left-handed womai976) usando
uma narrativa mais tradicional. Handke esclarece:

O que é ‘histéria” ou ‘ficcao’ € na verdade apeaaggonto de interseccdo entre
eventos individuais diarios. Isto é o que produmpressdo de ficcdo. E por esta
razdo eu acredito que elas [suas obras anteriometaada entrevista] ndo séo
tradicionais, mas sim que as ocorréncias diariagsrdanizadas séo trazidas a uma
nova ordem, onde elas de repente ficam parececckofi Eu nunca quis fazer nada
além disso. [...] Eu ndo consigo imaginar nenhuinooonodo de escrever que nao
seja onde eu consiga atingir uma expansdo de msmmeO que eu posso fazer é
escrever um poema épico [assim ele chama seus cesjauma narrativa, que
tenha sempre algo lirico, porque tudo o que eweesact certificado primeiramente
através de mim. Eu acho uma tolice escrever um moenaocial. Isso pode ser

possivel para outra pessoa, mas tudo o que ewescegla arvore que eu descrevo,
deve ser eu mesmo. (SCHLUETER, 1981, p. 172).

2.5 Don Juan e Handke: contando suas historias

“Contar e ouvir historias”, diz Moacyr Scliar, “@rfdamental para os seres humanos;
parte de nosso genoma, por assim dizer. Sob a fdemaitos, as historias proporcionavam, e
proporcionam, explicagdes para coisas que paremeipodem parecer, misteriosas” (2007, p.
8). De fato, todas as pessoas em algum momentaddacontam histérias, as vezes mesmo
sem perceber elaboram-se historias pessoais,iagsgwbre outros, ou sobre qualquer outra
coisa que acontece com cada um ou que aconteeevalsalL Afinal, esta é a forma pela qual

as pessoas se comunicam. Nao s6 se comunicam.taorhém aprendem.

language for me is form, and form is permanencealige otherwise there is no permanence in human
existence.”

“L Ibid. “What is “story” or “fiction” is really alwgs only the point of intersection between individdaily
events. This is that produces the impression tibfic And because of this | believe they are nadlitional, but
that the most unarranged daily occurrences are lnayght into a new order, where they suddenly liilok a
fiction. | never want to do anything else.[...] | cant imagine writing any other way than through whic
achieve an expansion of self.[...] What | can do iigenan epic poem, a narrative, which always hasetbing
lyric about it, because everything | write is fixgrified through myself. | find it silly to write social novell
for me. It may be that this is possible for somedn#t everything, every tree that | describe, malsb be
myself. ”
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Conforme ja mencionado no inicio deste trabalhaaasativas orais e, posteriormente
escritas, se difundiram ao longo dos séculos ardeé diferentes culturas e, com maior ou
menor intensidade, alcangcaram seu apogeu ou paspara um segundo plano. Nos ultimos
anos, com a explosdo tecnologica e a propagacaaneéass midiaticos, a televisdo, por
exemplo, é a moderna “contadora de histérias’sipaspor certo, pois ndo se incomoda se é
trocada por outro interesse, ou se a programagé@edéda. Ainda pior € que esta ndo permite
gue se use a imaginacao, pois quase tudo queieldavg vem acompanhada de explicacdes
e/ou solucbes. Segundo Walter Benjamin, a informdéaincompativel com o espirito da
narrativa”, pois “metade da arte narrativa estéeitar explicacdes”, e quando isto ocorre, ou
seja, quando a informacéo se difunde, ela se tteo@ivamente responsavel pelo declinio da
arte narrativa (1994, p. 203).

Ao comparar as narrativas a uma oficina de mar@e(lacal onde passou boa parte da
sua infancia), Scliar diz: “a historia € feita ddgvras. Palavras sdo fundamentais para quem
escreve, como a madeira, a serra, o0 martelo, gegreara o marceneiro” (2007, p. 12). De
forma similar, Corso e Corso cita que “um grandenae de narrativas € como uma boa caixa
de ferramentas, na qual sempre temos o0 instruntamto para a operacao necessaria, pois
determinados consertos ou instalacdes s6 poderdeatizados se tivermos a broca, o alicate
ou a chave de fenda adequados” (2005, p. 303)e Jangosa complementa com as seguintes
indagacdes:

gue podemos cada um de nés fazer sem transfornssa rinquietude em uma

histéria? E, para essa transformacdo, para esge, ataso contamos com outra
coisa a ndo ser com os restos desordenados dasaigiecebidas? E isso a que
chamamos autoconsciéncia ou identidade pessoalgiss ao que parece, tem uma
forma essencialmente narrativa, ndo serd talvernaaf sempre proviséria e a ponto
de desmoronar que damos ao trabalho infinito deafisconsolar ou de acalmar

com historias pessoais aquilo que nos inquieta@sBipgel que ndo sejamos mais do
gue uma imperiosa necessidade de palavras, pra@wnasciou escritas, ouvidas ou
lidas, para cauterizar a ferida. Cada um tem alista [...] E cada um disp0e,

também, de uma série de tramas nas quais entr@gdagan modo mais ou menos

coerente. E cada um tenta dar um sentido a si mesmnstruindo-se como um ser
de palavras e dos vinculos narrativos que recéBeQs6, p. 22-23).

Possuidor de uma boa caixa de ferramentas,r P&adke vem recolhendo os
fragmentos das aventuras de Don Juan; repetindenevando a lista de palavras;
transformando sua inquietude em historias, en@alig sua série de situacdes e, como se

pode constatar na relagcdo que se cria entre DaneJoadono do albergue, “unindo os seres
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humanos na esperanca, ainda que fantasiosa” (SGCL2AB7). Ainda mais importante,

fazendo com que lagcos emocionais se criem a pi@dsas narrativas.

Fazendo jus as palavras de Benjamim, quando diz “qsa narradores gostam de
comecar sua histéria com uma descricdo das ci@ucias em que foram informados dos
fatos que vao contar a seguir” (1994, p.198), éamente desta forma que se inicia a obra de
Handke,Don Juan (narrado por ele mesmdpon Juan sempre estivera a procura de um
ouvinte. E foi em mim que, um belo dia, o encontrBua historia, ndo me contou em
primeira pessoa, mas em terceira. Pelo menos @ gs& me vem a memoaria agora” (2007,

p. 9). E prossegue dando mais detalhes do encontro,

Ele estava sentado no brando sol de maio quandegmma narrar, enquanto eu,
seu ouvinte, fiquei a meia-sombra sob um arbustcsaleugo que acabava de
florescer e cujas flores minUsculas‘mitdas’, como se dizia no campo naquela
época— flores brancas e amarelas, menores ainda que t&o e camisa pendiam

como flechas em meio a singular folhagem do sabigueesmo que o vento nao

se alentasse (p. 25).

Em Don Juan (narrado por ele mesma encontro se da com um solitario dono de
albergue, “cozinheiro e leitor” como se define. & ®m sua hospedaria situada nos arredores
de Paris, proximo a um monastério do século XVRjsnprecisamente no edificio da antiga
portaria deste. Nao tinha a convivéncia de vizinlessava temporariamente sem hdspedes,
dedicando-se desta forma “a preparar refeicdbes pangumo proprio e fazer servicos
domésticos e de jardinagem, mas sobretudo ler eezl@m quando, olhar de uma ou outra
das janelas pequenas e velhas.” (p. 9). Num mémale de um ano qualquer, recebe
subitamente a visita de um homem jovem, que chegeaheira inusitada, saltando pelo
muro, sofrego, assustado, escondendo-se de ald\ysms.ter descansado e se alimentado, o
jovem forasteiro passa a narrar suas aventurasram @b albergue, um homem acostumado
as muitas aventuras saidas das paginas dos liweslé& e que, portanto, recebe com
satisfacao esta atitude do novo hospede. Os doisr®passam a compartilhar o mesmo teto
e as mesmas atividades durante os sete dias ensequesenrola a acdo. As citacdes

apresentadas a seguir descrevem as primeiras @esrag
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Sua primeira narragdo ele dirigiu unicamente arsépgio, murmurando-a para

dentro. Isso vinha do fato de o vivenciado, o efiiséom o casal de roupa de couro
na motocicleta, ter acabado de acometé-lo. Ainda estava no ponto de ser
narrado. [...] Ele ainda se considerava muito iidcwno ocorrido; s6 quando nao se
tratasse mais dele, poderia recapitular livremgnt7).

Na noite do dia em que chegara a Port-Royal-desa@haDon Juan comegou sua

narracao de fato, remetendo-se ao mesmo dia danaesmnéerior. Exatamente uma

semana atras, no mesmo dia, estivera em TibilsiGadrgia. Ele ndo me desfiou

toda a histéria de sua vida, nem a do ano passlels mas somente a dos sete
dias recém-transcorridos, e assim nos dias subsegelia-a-dia (p. 38).

Benjamim afirma que “a experiéncia que passa deopea pessoa é a fonte a que
recorreram todos os narradores”. Ele define dpastde narradores que se “interpenetram de
multiplas maneiras”. aqueles que viajam e que,aptot tém muito a contar, sdo 0s que
conseguem transcender a fantasia; e aqueles qusaedodo lugar, mas por conhecerem bem
as suas historias e tradi¢cdes estdo aptos a marashio os que ficam apenas no dominio dos
sonhos. Benjamim cita o marinheiro comerciante ca®remplo do primeiro tipo e o
camponés sedentario o representante do segundoAtipescenta que “a extensédo real do
reino narrativo, em todo o seu alcance histéricop@de ser compreendido se levarmos em
conta a interpenetracéo desses dois tipos arc&icsstema corporativo medieval contribuiu

especialmente para essa interpenetracao” (199983p.

Na obra de Handke, tem-se no jovem Don Juan asea;do do narrador experiente e
viajado, com muitas historias para contar e no dimalbergue, a representacédo do narrador
gue viaja de olhos fechados através das aventosabvdos que €, aquele que conhece bem
as tradicdes, seu espaco fisico e temporal. Queledse encontram, corroboram a afirmacao

de Benjamim, acima mencionada. Examine-se este exwémplo:

Era assim que tudo se configurava. Era assim queueia Don Juan narrar sua
semana, uma narrativa que também provinha do fatlalse encontrar a cada dia
num lugar diferente; de ele ter estado em trarssisemana toda. [...] Uma semana
narrada assim, em vez de um Unico dia narrado oundeno, talvez realmente
combinasse com alguém como esse Don Juan. Mas racir@binava comigo. E
além disso, combinava com mais uma e outra pessa#o em guerra, pelo menos
em uma paz estremecida e ameacada (p. 39).

O dono do albergue aparentemente sente-se atraigsga continua movimentacao, de
deslocamentos fisicos e geograficos, e como “Dan &ua habituado e versado em fugas” (p.
21) ndo é sem razao, que o homem sentira de iroadi forte atracdo pelo novo héspede.

A narrativa prossegue com o dono do albergue derplicacdes sobre a chegada do jovem a
sua hospedaria, de como este conseguiu fugir &b dasnotocicleta que havia furtivamente
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observado na mata, enquanto faziam amor, e de cojogem se comportou nas primeiras
horas desde que chegou a sua moradia. Entretdrserva-se que, apesar de boa recepcéao e
acolhida oferecida pelo dono do albergue, o Dom HeaHandke parece manter a mesma
postura arrogante de seus sucessores, ndo demdostranhum interesse em se comunicar
com seu anfitriao, que relata:

Durante esses sete dias que Don Juan passou seotatku jardim, narrando para

mim e a0 mesmo tempo para si proprio, ele ndo mgup®ou nem uma vez quem
eu era, de onde eu vinha e como as coisas estavano peu lado (p. 40).

E, assim, de narrativa em narrativa, a histériasitaspor Handke se desenrola. A cada
dia da semana uma nova histéria. A cada nova lastion novo local se destaca. Em cada
NOVO cenario novas personagens, e dentre essesnpéesuma nova mulher. Mas para quem
espera relatos ousados com detalhes picantes comeecse encontram nas versdes de Tirso
de Molina, de Moliére, ou de Mozart, as aventuradDdn Juan de Handke desapontam. O
narrador explica:

A medida que Don Juan dava voz as sete estacémsademana, ele a realizava, e
praticava. E sua histéria se narrava sem quaiopienenores picantes. Nao que
fossem evitados; desde o inicio estavam fora diadmte dele. Estava subentendido

gue eles ndo deveriam ser mencionados. “Pormermcasites ndo deviam ser
narrados. Na verdade, eles nem existiam. Ja de miicndo teria apreciado ouvi-los

(p- 39).

Observa-se, pelas narracfes até agora expostaa,dpsgiada de Don Juan veio tirar o
dono do albergue do marasmo em que se encontr@wvad-dhe um novo alento; revigorando-
0. Parece claro que as histérias contadas por Dam ‘Jompe(m) a aparéncia superficial das
coisas” na vida monétona do dono do albergue, laémmo diz Manguel (2009, p. 19), “sob
certas condicdes, as historias podem vir em nossor®”, como de fato acontece com as
personagens referidas. “Elas podem curar, ilumindicar o caminho. [...] podem alimentar
nossa mente, levando-nos talvez ndo ao conhecintentpuem somos, mas ao menos a
consciéncia de gque existimesuma consciéncia essencial, que se desenvolvecpefmnto

com a voz alheia”.

Don Juan (narrado por ele mesmiag parte do conjunto de obras mais atuais, quando
Handke se volta entdo para as historias e narsdiiveares. Nem sempre sua estética seguiu
esses parametros. Os varios géneros literario®raxigs por Handke se alternam ao longo
das controversas fases de sua vida literaria, gugeemeou na constante busca de novas

maneiras de se expressar e se comunicar, prin@psdnatravés das palavras que deveriam,
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sob sua Otica, transmitir veracidade de sentimeatexperiéncias (COURY & PHILIPP,
2005.

O conjunto de sua obra ficcional apresentava ndoindos anos setenta, énfase na
tematica da autodescoberta psicoterapéutica, palmente relacionada a linguagem.
Preocupava-se sobretudo em desmontar as convermg@esrestringiam as realidades
ficcionais e o0 ato da leitura, caracteristicagéipido movimento da nova subjetividade que se

deu na Alemanha Ocidental.

Nos anos oitenta o0s seus trabalhos passam a ostemaboa dose de esteticismo. Os
elementos de dimensao visual e espacial constit@asna narrativa, que se apoiava ha
construcdo de uma mitologia muito prépria como tmmno romancé repeticado(1988).

Os ensaios e ficgdes, escritos nos anos novemtaosdiderados metanarrativas sobre a arte
de escrever, onde a énfase é dada novamente dadeaBubjetiva, como numa volta as suas
caracteristicas dos anos anteriores. Nos ultimos, atandke tem atribuido as suas obras um
tom mais modernista, mas ndo menos tradicionale oexpde as dimensdes do poder

‘curativo’ encontrado na magica arte de contarohizs e na liberacdo do eu através da
imaginacédo (COURY & PHILIPP, 2005

2.5.2 Don Juan rompendo barreiras: espaco e narrata

Christoph Parry (2004) chama atencéo dos leitones @ influéncia que os estudos das
artes visuais teve sobre a filosofia literaria dmétke, influéncia que Ihe rendeu o titulo de
escritor da natureza. Nesta secdo abordar-se-Zrbeswe a associagdo existente nos
deslocamentos espaciais e temporais presentes dasmarsdoes de Don Juan que se tém
conhecimento, mas que em nenhuma ganhou tamanpargiio como a da versao de Peter
Handke. EmDon Juan (narrado por ele mesma) deslocamento constante da personagem

titulo parece ser a sua forca motora e € de Sigtife importancia no romance.

De modo geral, uma historia se inicia a partigdeminacdo de uma semente plantada
no conhecimento de algo que esta fora de cadagessalas memorias que tenham marcado
suas experiéncias passadas e que a inspire, ambles. EmDon Juan (narrado por ele
mesmo) quando o jovem Don Juan de Handke salta paracddotespaco da narrativa, ele
invade ndo apenas o0s dominios fisicos do narradsitambém da sua realidade pessoal.



66

Sua chegada abrupta e inesperada ao alberguesamedisa as chegadas dos seus
antecessores aos locais que o abrigavam das fliges, Moliére, Mozart fizeram seu Don
Juan correr, escalar e saltar muros com muita ilaté, ultrapassar barreiras que o
impedissem de concretizar suas conquistas ou [aegiatamente, independente do tempo
em que a acao tenha ocorrido. Entretanto, os ngu@ impulsionavam as escaladas em

busca das conquistas amorosas ou as fugas santker

Em El Burlador de Tirso,Don Juande Moliere, bem como erdon Giovannide
Mozart as duas primeiras fugas se realizam naaesferum espaco que se fecha como um
circulo: interior-exterior. Don Juan passa do queaasa para jardins/bosques continua num
espaco ainda mais vasto (o mar) e segue em suasifdp ao encontro de uma nova mulher,
recomecando assim um novo ciclo. Enquanto os sgasessores fugiam de algum oponente,
pai ou noivo ultrajados e sedentos de vingancas apd ato de amor com alguma donzela
despreparada, o jovem Don Juan do século XXI fazaaprimeira fuga ao ser surpreendido
quando observava displicentemente um casal fazendw na floresta. As fugas seguintes
nem poderiam ser consideradas fugas mas sim umtahzional e planejado, uma vez que 0s
amantes nesta obra de Handke ndo se escondemgigminndo se envergonham quando
vistos e ndo trocam desculpas e promessas de derop eou breve retorno, como seus

antecessores faziam.

A versao de Handke, assim como as demais aquiaekis, apresenta um Don Juan que
foge, mesmo sem desejar fugir. O narrador contd'sprefugir era a propria paz; sé em fuga
ele ficava assim tranquilo. Intranquilo mesmo Doanls6 voltava a ficar & medida que a
estacdo e o confronto com a proxima mulher se apewam” (p. 97). Nesse sentido, pode-se
antecipadamente sugerir que Don Juan fugia de @omigsos, além é claro, das possiveis
cobrancas e punicdes. Se as fugas dos outros [ms parecem muito mais ditadas pelas
normas da época, pelo codigo de honra vigente temjgeciedades em que infidelidade e
traicAdo ainda exigiam uma punicdo pela honra pardigie no caso se reparava com O
casamento, as fugas do Don Juan de Handke, pasguemar para uma fuga de si mesmo,
dos medos internos, da necessidade de autopuret@onprte do filho, uma vez que “o luto
era algo que o tornava indomavel, e em contragarf@i melhor, de parte a parte),
completamente permeéavel e receptivo para o que guesiacontecesse, e a0 mesmo tempo
invisivel, se necessario. Seu luto Ihe servia deefa(p. 45). Mas em se tratando de um texto

de Handke, é preciso lembrar que, faz parte dasjsgos textuais fornecer ao leitor pitadas
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de informacdes sobre as personagens, que podem devampulso de andlises e/ou
interpretacdes psicologicas que na verdade naoamasde pequenas referéncias
metaficcionais. Ainda, ndo se pode ignorar quefaaarte do seu estilo literario persuadir o

leitor, muito pelo contrario, suas obras sdo dadis a provocar reflexao.

As inUmeras versdes de Don Juan mostram-no comexperiente viajante. Embora a
acado principal das diversas narrativas tenha camoal Iquase sempre a Espanha, estas
revelam que a personagem principal ja viajou ptrogsyaises e cidades, tendo conquistado e
abandonado mulheres em todos os locais por ondg®ypa€onsiderando-se os reduzidos
tamanhos e populacdes das cidades nos séculos &XWVIII, e as confusfes que as
conquistas de Don Juan provocavam, parece naueatlg tivesse que estar sempre viajando

em busca de novos lugares para seu jogo amoroso.

Na versdo d&l Burlador, a cena inicial da sedugédo de Dona Ana acontetepalacio
em Napoles, Italia, enquanto as demais cenas aewmntea cidade de Sevilha e na provincia
de Tarragona na Espanha. Esse é o espaco naeatigoe Don Juan realiza suas conquistas
amorosas, engana e brinca com as pessoas que gadassua existéncia, entretanto, ndo ha
descricbes de tais locais. A Unica excec¢do se déena em que Don Gonzalo de Ulloa
descreve ao Rei a cidade de Lisboa, de onde acdbathegar. Para ele, a maior cidade da
Espanha “es Lisboa una octava maravilla” (MOLINA3®B).

Moliére situou sua peca na Italia, mais precisdemera Sicilia. As cenas dos encontros
com Marturina e Carlota, numa cidade costeira; @eino com os irmaos de Dona Elvira,
com o homem pobre a quem tentou subornar e conmaatudo Comendador por ele
assassinado, se da numa floresta. E finalment@ting cena, vamos encontrar Don Juan, 0s
criados e a estatua do Comendador na sua casda\BEscricoes dos locais e nem mencdes

as viagens de Don Juan.

Em Don Giovanni,a encenacdo se da em Sevilha, Espanha e como rséss/acima
citadas as descri¢Oes dos locais ndo sédo maisngésvdo que as acdes das personagens.

O Don Juan do século XX, que vive num mundo glabdb, conta com a possibilidade
de uma maior movimentacdo de locais do que osa#esessores. A personagem de Peter
Handke, ele préprio um homem versado em viagers,po@eria deixar de ampliar seus

horizontes limitando-se a um Unico pais ou cidade.
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Enquanto os antecessores situavam na maior patsrgo seu Don Juan em Sevilha-
Espanha e em Napoles-Italia, o romance analisgamépalmente situado nos arredores de
Paris, embora as acdes de Don Juan acontecam disi, Thamasco, Ceuta, Noruega e
Holanda. O albergue que hospeda Don Juan ficarmpmaios escombros do “mais famoso e
também mais famigerado monastério da Franca”, ¢-FRmyal-des-Champs; a regido em
volta é cercada de bosques, riachos, vales, pilet@sdades novas, que o narrador descreve
com minucias, exaltando o bucolismo local. Mas,sentratando de um autor tdo ligado as
imagens quanto Peter Handke, os cenarios ndo si@safiguras de retdrica. Como ja foi
apresentado neste estudo, as imagens sempre sedtiandke, a pluralidade com que estas
podem comunicar sempre estiveram presente nas @brastor, 0 que, em parte, explica sua

incursao no universo cinematografico, bem comoasiga.

Assim, como em guase todos 0s seus outros romaoddon Juan (narrado por ele
mesmo) Handke também explora as imagens do espaco @moehecidas, e/ou estudadas.
Por conseguinte, observa-se Paris e seus arredoméigurando a narrativa: em que outro
local poderia este moderno Don Juan descansar argode uma castanheira, sentir as
sementes de alamo envolvendo seu corpo, desfridamcdnchego de uma pequena
hospedaria, deliciar-se com refeigcbes prontamesnadas e ter paz para fazer seus relatos
por uma semana? Parece natural que Don Juan balsdge exatamente num local as portas
de um monastério anteriormente habitado por freAfisal, 0 que se conhece da sua historia
pessoal € que fora criado pelas freiras de um cwoveos arredores de Sevilha. Aqui, com
efeito, se percebe a maestria de Handke construindoligacdo com o passado através dos
cenarios. Sob esta o6tica, Handke utiliza os esppelas histérias associadas a eles, nessas

condicOes os espacos passam a falar por si mesmos.

Em Tirso, Moliere e Mozart comumente encontra-g@ Duan entre os lencois das
camas nos quartos de suas amadas. Estes amantatefvam discretamente, em publico,
porém cabia a Don Juan penetrar os reconditos a@sndds mulheres conquistadas, ora
sendo convidado a entrar, ora invadindo esses @spag Handke, temos um Don Juan mais
liberal, que ndo se incomoda em esconder suasép&fpamorosas, alias, € bastante comum
gue ele consiga fazer amor em locais inusitadosirarsanto do saldo de festas de casamento
da noiva caucasiana, com a propria, que nao comssgafastar do olhar inebriante do jovem
sedutor, e “em plena luz do dia e no meio de tadodemais convidados” (p. 70). Com a

segunda mulher, encontrou-se atras de um muro enoligdo de uma mesquita em
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Damasco, seus corpos tendo que abrir espaco entiplos de barro e as hastes de ferro.
Como os dervisé&rodopiantes que se apresentaram dentro da mesyuisal sincronizava

seus proprios sons com o0 som da rajada de ventae@demesclada com a melodia que Don
Juan cantarolava. Com a terceira mulher, em Cdaimu-se no chéo de terra batida perto da
fronteira. Sem preambulos, sem sinais de congdestaenhuma das partes. A mulher estava
gravida e fazia questdo de demonstrar que usaralimnpara seu proprio prazer. Da mesma
forma aconteceu com a mulher seguinte, desta vé&ipnsega. Ela o esperou atras da igreja,
guando entdo se entregou a Don Juan numa litu@patdio sagrada quanto a missa que
acabara de assistir. Na Holanda, a imensidao de‘duma artificial, na verdade um monturo

de lixo entulhado e pisoteado” (p. 116), foi o €spgue Don Juan usou para entrar na

intimidade da jovem que fugia de um capataz dd@afgara quem ela deveria se prostituir.

A ultima mulher da semana foi narrada de formansacsem nenhuma descricdo do
local do encontro, das caracteristicas fisicas elsmma, como que deixando em suspense pois
para Don Juan sempre havera uma outra mulher, éra &@mana, outro més, e assim por
diante. Elas estiveram e estdo sempre no caminisedlgor, anénimas ou nao, junto a Don

Juan fazem parte do imaginario universal.

Em tais enlaces de imagens destacamos o0 cenéi@ise as obras anteriores e a obra de
Handke. Enquanto naqueles os atos sexuais/amoenans executados dentro de espacos
fechados, na sua maioria 0s quartos, nesta Ultenen@smos atos acontecem sempre em
lugares abertos, na presenca de outras pesso&s conégto com 0s elementos da natureza.
Tal contraste parece apontar ndo apenas mudangastienes sociais das diferentes épocas
em que as versdes foram produzidas mas tambénmappimente, uma demonstracdo da
apreciacao que autor tem pela natureza. A afinidmdi® a narrativa verbal e a cinematica

esta presente nesta obra, bem como na maioriebdas de Handke.

*2 Os dervises dancantes sdo dangarinos misticoseguera uma tradicdo milenar que teve origem com o0s
povos antigos do Egito, Babilénia e Grécia. A histéelata que estas dancas transmitem muitos conéetos
césmicos transcedentais baseadosseéspartes do corpo, e suastelinhas de movimento que englobam os
setepontos de concentracdo dindmica, uma vez que emisete é considerado um namero mistico. Parece, n
minimo, curioso que Don Juan também tenha permdmeeie dias na hospedaria, e que tenha narrado suas
aventuras corsetemulheres. (Grifo n0sso)
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Na versdo deste autor, a personagem principal nemtarse constantemente por varios
paises: Russia, Siria, Espanha, Africa, Europan8&teal e Europa Ocidental. Assim, o
narrador conta que “a cada novo dia, ele trilhoa tenra nova, muitas vezes longinqua, e a
paisagem na qual se passaram 0s acontecimentaa dcadsempre a mesma ou acabava se
tornando a mesma em linhas gerais” (p. 53). Dom Jaa-se presente em casamentos,
tempestades de areia, apresentacao de dervisesiede ferry-boat, dunas, fiordes. Durante
sua estada de uma semana no albergue do coziplasseia no platd de Saclay, pelas fontes
de Bievre, vai ao cinema em Trappes, caminha fmleques de Rhodon, visita o cemitério
do vilarejo de Saint-Lambert, enfim explora os dores de Paris, onde se desenrola a maior
parte da histérid? As aventuras de Don Juan sdo narradas na copinimg jardim préximo
a ela, lembrando os espacos intermediarios, espuicieefugios, como os cafés, bares,
restaurantes utilizados em outras obras suaD&mJuan (narrado por ele mesmeédandke
continua perpetuando sua fama de escritor de Isgate espagos como ele mesmo

autodefiniu-se.

2.5.2 Contando o tempo

Peter Handke oferece uma fascinante narrativa d@®mtes viagens da personagem
principal. Como um viajante do tempo e entre dife’e mundos, o seu Don Juan, ao
contrario dos outros, se importa, e muito, comnapi® “todo seu cismar era sO para torna-lo

senhor de seu tempo; ele designava isso sua gimfiss pelo menos sua vocacao” (p. 30).

Embora a narrativa se situe num tempo delimitados precisamente durante sete dias,
segundo relato do narrador, ndo existe registrteaigpo em que as experiéncias vividas por
Don Juan aconteceram. Nao se sabe, por exemplod@ede esteve em Thilisi, ou Damasco,

ou Espanha, mas sim que “o tempo era um problempaldema” para ele (Handke, p.35). O

43 Segundo Mireille Tabah, effhe works of Peter Handke International perspective005), Handke faz a
seguinte afirmacgao eber rich lebe nur von den Zwischenrdumen (198¥gs; | am and have always been a
writer of places. For me, places are the spacesgdémarcations which generate any experience t béth.

My starting point is never a story or an eventjrarident, but always a place”. Traducéo livre: “Sieu sou e
sempre fui um escritor de lugares. Para mim, oarkgyséo o0s espagos, as demarcacdes que prodgzena al
experiéncia para comecar. Meu ponto de inicio néncana estéria ou evento, um incidente, mas sempre
lugar.”
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narrador instiga o leitor a querer desvendar o vootjue transformava o tempo num

problema para este Don Juan.

Evidencia-seem El Burlador de Sevilllem Don Juan— o convidado dgedrae Don
Giovannij que a personagem orienta sua conduta na buspeaderes inconsequentes, até
mesmo profanos, como se tivesse todo o tempo daonpara suas aventuras, desafiando as
regras de conduta morais e religiosas de suas ®£pdah atitude se evidencia no refréo
repetido em todas as citadas versbes “tenho temepsotira” (Tan largo me lo fiais!).

Novamente o leitor é fisgado pela curiosidade dperspara que ele teria tempo de sobra.

Nota-se que Don Juan nao é religioso, pelo caotrdesafia as leis da igreja, ignora os
conselhos e adverténcias sobre seu comportameni@laemega-se ao arrependimento até os
seus minutos finais de vida. Porém, ndo parece @itmar que ele seja completamente
desprovido de fé, uma vez que Don Juan ndo negiaté@recia de Deus, bem como demonstra
discernir entre o Bem e o Mal, como evidencia-séateaseguinte: “Ah! Nao vamos pensar
no mal que possa nos acontecer e vamos pensaisapegae pode nos dar prazer” (Moliére,
p. 28). O préprio refrédo “Tan largo me lo fidisligere a crenca de que o tempo pode redimir
de alguma forma os seus atos. Ao afirmar seguidiemgne tem tempo de sobra, a
personagem parece mesmo acreditar que no momemnteoda sua fé justificard os atos
cometidos durante toda uma vida, ou ainda quetéen@o para o arrependimento. Nota-se

neste Don Juan uma total auséncia de senso deciagén

Com o passar dos séculos as versdes foram perdesadmtacdo didatico-moralista téo
fortemente presente na obra de Tirso de Molinaa@gres vao “concedendo” a Don Juan o
livre-arbitrio, ou seja, direcionando a personagama 0 uso de uma liberdade individual que
no caso dela aponta para sua prépria condenacéio Asarecia desfrutar do tempo que tinha
sem preocupacdes que ndo fossem o proprio pramgfiamdo numa longa existéncia e/ou

numa salvacao pré-morte.

Como se pode ver nos trechos destacados a seddon Juan de Handke demonstra
uma preocupacao excessiva com o tempo. O jovene dgsdchega na hospedaria demonstra
estar sempre alerta e apressado. Quando o tempongselongo demais e portanto tedioso,
Don Juan tem o curioso habito de contar. Contavaegsindos, recitava os nameros, “as
fileiras de assento do avido, os buracos do cad#wgsapato, os pelos da sobrancelha do
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vizinho de assento.” (p. 50) Segundo o narradocpisa era mais séria: Don Juan era lancado
para fora do jogo, do jogo téo discreto-amistosdetiopo” (p. 50). Controlar o tempo, o seu

tempo, era para este Don Juan uma forma de poderplesessdo por contagem parecia
restituir este poder quando os acontecimentosrfugia seu controle. Uma vez que este Don
Juan vive no século XXI, em que a equagéo temm@pigatismo estdo em profunda sincronia,

considera-se possivel que Handke use estas impgemsemonstrar, e até mesmo ironizar, o
ritmo de vida acelerado dos tempos atuais, ondeagaquele que anda mais rapido e pensa

mais longe.

A compulsédo de Don Juan pela contagem evidenciasia mais quando chega ao fim
o periodo de sete dias das narrativas. Num papstovale de Rhodon, nas redondezas da
hospedaria, “tentava contar até mesmo cada umudlos de alamo vindos em nuvens” (p.
124). Tinha pressa, sua urgéncia ia aumentando esman proporgdo que a contagem se
tornava raivosa.

bY

Note-se, que a “doenca do tempo” que assolavaerdon Juan somava-se um outro

habito bem peculiar: o andar de costas:

Ele foi andando de costas até ela [a cadeira].eN@smeiro dia da semana em que
Don Juan ficou na minha casa, eu ainda achavasgeeamdar de costas servia para
ele manter a vista qualquer perigo ou ameaca, coronasal de motocicleta, por
exemplo. Mas logo notei que seu olhar ndo era pi@,esm absoluto. Ele me dava,
sim, a impresséo de estar alerta, mas ndo em edtad@rta. Também néo ficava
espiando para a esquerda ou para a direita, nera ssbombros; ao se mover de
costas, mantinha a cabeca ereta, voltada paragidide onde tinha vindo (19-20).

Uma ideia que se esconde na pratica de movimeotmso corpo, movimentos estes
que em geral ndo fazemos, como o andar paragrasprigem na antiga sabedoria do mundo
oriental. Para os povos orientais o andar de céstas ato saudavel e indicado, pois ajuda a
ativar a memoria e manter o equilibrio fisico e tagralém de fortalecer a musculatura
posterior das pernas. Talvez se possa especulaegde um homem téo viajado, Don Juan
tivesse tido contato com esta teoria e aprendideeamovimentar dessa maneira,
principalmente porque estava sempre em movimemtnte para as partidas subitas. Por
exemplo quando teve que fugir a pé, do casal dentesiaauma motocicleta: “Por alguns
instantes, ele chegou até a dar um tempo durdntgma Explica o narrador que “era por isso

gue comecava a andar de costas de vez em quataaobém pelo fato de esta ser sua forma

natural de movimento” (p. 37).
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A cena 5, do primeiro ato d@on Giovannide Mozart, inicia com o servical Leporelo
tendo um grosso livro nas maos. Vendo o desespeioda Elvira ao ser abandonada por
Don Giovanni, ele |é para ela a lista das inGmeralheres que o patrdo ja havia conquistado.
Leporelo registrava o nome de todas no livro, eomtagem sé crescia: “Observe, conte
comigo. Na Itélia seiscentos e quarenta; na Alemahlzentos e trinta; cem na Franca, na
Turquia noventa; mas na Espanha ja séo mil e #MOZART, p. 10).

O mesmo ndo acontece ddon Juan (narrado por ele mesm@ua obsesséo pela
contagem n&o inclui a contagem de mulheres, conmmt@@a com Seus antecessores.
Conforme o dono do albergue, “mulheres e contagema, questdo dessas nem ocorria a Don
Juan, ndo agora e jamais antes” (p. 110).EtBurlador Don Juan estava mais preocupado
com a honra e a sua lista de conquista do que quaizer sexual propriamente dito. Situacao
similar encontra-se em Don Giovanni. Entretanto,[@on Juan e o convidado de pedia
busca pelos prazeres era a mola propulsora de lon Em Handke, seu Don Juan “vivia o
tempo de mulheres mais como um grande momento deteg (p. 110). Quando estava com
alguma mulher ele podia parar, embora estivess@rsepteparado para as partidas que, a
medida que iam acontecendo com mais frequéncia, maaiquilas se tornavam. Conforme o
relato do dono do albergue:

Tempo de mulheres sempre viria a significar: titd@apo. Estava no tempo. Em
sintonia com o tempo. O tempo ndo parava de toasmmuo durante o sono. [...]
Aquela espécie de tempo néo so fazia qualquer userde protegido, mais do que

isso, dava para se sentir carregado por ele egairseontado por ele- ndo
enumerado, mas sim narrado (p. 111).

Durante a semana que esteve no albergue Don de@stumado que era a ser servido,
ndo ajudou em nada. Entretanto, a cada dia nowg®dientes culindrios podiam ser
encontrados na cozinha. Essa era sua forma deocatabom aquele que o hospedou:
trazendo diferentes ingredientes para a refeic&o diids. Alimentavam o corpo antes de

alimentar a alma.

44 H = ey “ H H H
Na citacdo original: “Obsservate, leggete com meltdlia seicento e quaranta; in Almagna duecento e
trentuna; cento in Francia, in Turquia novantuna;imlspagna son gia mille e tre.”
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2.5.3 Textos e Sabores

“Don Juan foi empurrando a cadeira cada vez mai®e g janela da minha cozinha.
Observar-me preparar a refeicdo, disse ele, oraapi Inspirava? A qué?” pergunta o
narrador (HANDKE, p. 22).

N&do ha duvidas de que o ato de comer exerce ural gapdamental dentre as
atividades humanas. E tida como a primeira fontemeer e também de frustracdo. Os
alimentos ingeridos estdo associados a sobrevavdrgn como exercem uma funcéo social.
Ressalta-se que teorias psicanaliticas associdmalitos alimentares, que estariam gravados
no subconsciente, a autoidentidade. Para os ebgiesala area, o ato de comer, bem como o
tipo de alimento e a maneira como se come estaaitod de regras e significados nao
escritos que comunicam e/ou categorizam os inddsidientro de um particular contexto
cultural e social. Estudos antropoldgicos e sogiclis demonstram que o ato de comer vai
muito além do meramente satisfazer as necessidédolégicas basicas dos seres humanos.
Diz-se que a vida em sociedade desenvolveu-setia (@micomo consequéncia) do habito
entre os homens primitivos de ficar juntos ao redorfogo enquanto cozinhavam o0s
alimentos, se protegiam do frio e dos predadoreag@pamento estimulou a socializacéo

gue, por sua vez, induziu em relacionamentos nigliv@s.

Nas obras estudadas, destacam-se duas cenas e cpmida esta presente. A
primeira, a festa de casamento dos camponeseguAdse cena, de maior importancia do que
a primeira (em termos de consequéncia), € a ceahdom a estatua de pedra do comendador.
Nas duas cenas se observa como o ato de comer gmdato, representar diferengas em
classes sociais, bem como as diferentes razdeslaya#n a uma demonstracao de
hospitalidade. EnEl Burlador de Tirso de Molina, o pai da noiva, 0 camponéseGas
convida Don Juan a sentar-se a mesa ao ar liveedqegustar péo, vinho, toucinho e aves no

casamento de Batricio e Arminta:
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Venha o Colosso de Rodes
Venha o Papa, o Preste Juan,

e Don Alonso o Onceno

Com sua Corte, que em Gaseno
animo e valor vero.

Montes em casa ha de pao,
Rios de vinho,

Babildnias de toucinho,

E entre exércitos covardes

de aves, para que se escalde,

o frango e o0 a pombinia (MOLINA, p. 75)

Nolibretto de Da Ponte, que deu origem@on Giovannide Mozart, ocorre o inverso.
Neste é Don Giovanni quem convida os noivos cangemdlasetto e Zerlinda que estao
celebrando o casamento ao ar livre, para irem agakcio onde sera oferecido chocolate,
café, vinho, presunto. Ainda pede ao servical qastra aos camponeses os jardins, a galeria,

0s quartos do palacio, numa nitida demonstrac@st@atacao de poder e hierarquia.

Rapido, va com eles, no meu palacio

Traga-o no ato. Vamos pedir mais

Chocolate, café, vinho e presunto

Procura divertir todos

Mostra-lhes o jardim

A galeria; os quartos; na verdade

Faca com que Masseto fique feliz. Compreend@({OZART, p.13).

A literatura, ao longo dos séculos, tem encont@iterentes maneiras de contrastar o
pobre do rico, e a comida por certo € uma delascipalmente caso se considere que cada
refeicdo tem, de certa forma, sua propria mensageiificada.

Tanto na casa do Don Juan de Tirso e de Molierapma de Don Giovanni de Mozart,
a cena da ceia, com sua mesa grande, toalhasiemllvasticais, vinhos e carnes de caca
tendem a enfatizar a superior posicdo social dsopagem. Ainda, exploram a conexdo da

comida com o prestigio da hospitalidade. Em MoJiBen Juan convida o seu credor, senhor

> Na citacéo original“Venga el Coloso de Rodas. Venga el Papa, el Preate Don Alonso el Onceno Con
su Corte, que en Gaseno Animo y valor veran. Moeesasa hay de pan, Guadalquivides de vino, Baagdo
de tocino, y entre ejércitos cobardes de aves,qados lardes, el pollo y el palomino”.

% Na citacdo original “Presto, va con costor; nel mio palazzo Conducili fatto. Ordina ch’abbiano
Cioccolatta, caffe, vini, prosciutti: Cerca divertitti, Mostra loro il giardino, La galleria, leamere; in effetto
Fa che resti contento il mio Masetto. Hai capito?”
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Domingos, para cear com ele como maneira de phgaa-ldivida contraida e faz o mesmo
convite a estatua do Comendador. Em Tirso, o hal®m de convidar a estatua do

Comendador também se convida para a comemoragéasdmento dos camponeses.

A cena da ceia com a estatua do comendador tagidexim pouco mais de reflexdo e
cuidado na interpretacdo devido ao carater religmmntido em sua mensagem subliminar.
Nas trés primeiras versods|, Burlador, Don Juane Don Giovannio convite para a ceia €

feito primeiramente por Don Juan & estatua, e guid® pela estatua a Don JJfan.

Quando se analisam as diferentes interpretacdesiadinal nas versdes acima citadas,
encontra-se uma conexao direta do ato de comeocatimda pratica sexual. Embora esta nédo
esteja especialmente explicita houve quem apont@ssea ceia final assume um carater
religioso ao associar a pratica do sexo casual,ceenpromissos de Don Juan a sua falta de
religiosidade e de principios morais. Para Don dueomida esta associada ao prazer sensual
que ela proporciona, e ao escolher a opcao de ntar ja de um sincero arrependimento por
seus pecados estaria sobrepondo os valores teaeaativinos, desdenhando dessa maneira
da sua condicdo de humano e mortal. Do modo comefeigdes sdo mostradas nestas trés
obras, com mais énfase na obra de Tirso de Molide eomo Don Juan e a estatua do
comendador interagem com essas imagens fica ingplicie a abstinéncia esta associada a
piedade enquanto a saciedade ao pecado. Em Majigmado Don Juan e Leporelo estdo a
caminho da ceia com a Estatua, deparam-se comrigédapde um espectro que os adverte:
“Don Juan tem apenas um instante para aproveitaisaricordia do Céu; se ele ndo se
arrepender aqui, sua perda estd decidida” (p. 8% Don Juan continua firme no seu
intento de cear com a estatua e prossegue. Ao rchegala, € novamente advertido: “Don
Juan, o recrudescimento do pecado atrai uma mangsta, e 0 menosprezo pelas gracas do

Céu abre um caminho até as chamas” (p. 109).

Na versdo considerada original, de Tirso de Molmastatua do comendador oferece
vinagre no lugar do vinho, e uma bandeja de esbespe viboras para Don Juan, explicando

4" MAKAY, Dorothy Epplen.Double Invitation in the legend of Don Ju&tanford University Pres§943. A
autora aborda a questdo do duplo convite, num egaith com 81 exemplos deste tema lendario, a niaana
forma de poemas ou cang¢des populares.
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que “este vino exprimen nuestros lagaf¥gp. 115), uma alusdo ao inferno que espera pelos

pecadores.

Voltando aDon Juan ( narrado por ele mesmde Handke, o ato narrativo s6 acontece
depois que o dono do albergue e o jovem Don Juan eBmentados, conforme relatado:
Don Juan costumava comegar sua narracdo sO a adejeis do jantar, que era a
Unica refeicdo de fato, e Port-Royal ficava taceat® que, em maio, o dia ficava

claro até quase o Ultimo noticiario, ao qual alsisbs na televisdo mais tarde. De
dia percorriamos a regido, vales com riachos eugsse o platdé das cidades novas

(p. 40).

O ato de comer, nesse exemplo, parece referir-ge ssdnente a um ato de
hospitalidade, como também e principalmente, aodatainido com o novo héspede. Ha
séculos que o simples ritual de sentar-se a meszaeir refeicdes estd associado ao ato de se
criar vinculos, comunhédo entre os presentes. Narrmadas vezes o dono do albergue
cozinhava enquanto Don Juan permanecia quietoyvarsio, depois de ter trazido de suas
andancas folhas de azeda-brava, talos de aspaigagens, os rarissimos cogumelos de Séo
Jorge, pimenta de Sichuan, trufa preta da Turguieijo de ovelha da Mancha, arroz
selvagem do Brasil, grao-de-bico de Damasco. Noat@sido ele mesmo preparou 0S
alimentos que trouxe. Seguiram os dias dessa ferrf@m o tempo, passamos a comer
juntos na mesa do jardim. E a minha cozinha vodoganhar vida, e como. Nada mais
efusivo, pelo menos para mim, que uma cozinha gessen uma pessoa cheia de animo

saltando daqui para ali com os mais diferenteogtdp. 40-41).

Tanto o narrador-cozinheiro-dono de albergue quxn Juan parecem se beneficiar
dessa relacdo de cumplicidade que se criou engse attavés da comida. O primeiro se
beneficia da companhia e das histérias de Don daegundo encontra no dono do albergue
um excelente ouvinte para a narracdo de suas assnflimentam-se mutua e duplamente:
no fisico e na alma. Acredita-se ser possivel li@ssgue a comida aqui € a metafora da vida:

os dois homens parecem estar absorvendo vida.

48 Traducéo livre: “este vinho é esmagado em nossosba
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Com certa ressalva, o dono do albergue exercegséeaDon Juan 0 mesmo papel que
os criados Catalinon e Leporelo desempenham pBanaluan de Tirso, Moliere e Mozart: o

de um servical-ouvinte-conselheiro.
2.5.4 Servigais e confidentes

E de Virgina Wolf a formulagéo de que “contar adaste sobre si mesmo, revelar-se
como na palma da méo, ndo é facil. H4, em primigar, a dificuldade de expressao”
(2007, p. 24-25). EnBurlador de Sevillae nas versdes de Moliere e Mozart, sabe-se das
aventuras de Don Juan através de seu fiel servigaldas conversas entre os demais
personagens ao longo da agao. Levantar-se-do ghgumss considerados relevantes para o
entendimento desta personagem, o servical-narmdonte antes da entrada no capitulo

seguinte.

Conforme j& citado no capitulo 1 deste trabalbgo Ina introducdo da obra de Moliére,
Leporelo, o criado, fornece uma longa descricaseadopatrao. O Don Juan de Handke deixa-
se levar pelos pensamentos, mas nao o suficieraeegterioriza-los. Aqui, surge a segunda
dificuldade apontada por Wolf, a “de ser si mesnmdra vez que os dois homens eram
estranhos um ao outro, ndo € de se admirar queemjdosse reticente em alguns dos seus

relatos, como observa o mais velho:

Algo digno de nota, quem sabe, era o fato de Dam Jazer apenas um breve
relatério das eventuais a¢des ocorridas em sudriaisenquanto costumava tomar
félego fundo quando se tratava de pormenorizarrénoias e enredos interiores (p.
71).

Nas comeédias italianas do século XVI, as cométidizarte, o papel do servical estava
tradicionalmente associado a fungdo cbmica. Depsemais populares destaca-se a
personagem Arlequim, que teve a expressdo maxinwiend, considerado o mestre das
comédias satiricas fez do seu Leporello, o criaglddn Juan, um Arlequim. A ele cabia
provocar o riso, dirigir-se a plateia para narraua interpretacdo dos acontecimentos dos
quais ele mesmo participava. A comédia dell'artehga enorme popularidade em Veneza
por volta do século XVIII, onde existiam dois teatrconsagrados a 6pera bufa e trés a
comédia. EnDon Giovannj Da Ponte, que, como vimos no capitulo primeira,v&neziano
e inspirou-se na versao italiana de Giovanni Beritaprimiu ao seu Leporello as mesmas

caracteristicas cOmicas encontradas na personagévioltere. Na versao del Burlador, o
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criado chamado pelo nome de Catalindn, tem umécipatdo menor na trama do que a de
seus sucessores. Como o0s outros, ele também apreaerplateia sua visdao dos
acontecimentos, bem como da conselhos ao seu p&odiwém ressaltar que deve-se aos
franceses Dorimon e Villiers, o retorno do criadsua condicéo inicial de figura secundaria
na trama (WEINSTEIN, 1959, p. 24-26).

Nas trés versodes, 0s servicais sao fieis e enrm@mraoncordem com as enganacdes dos
seus patrdes ndo lhes negam servico e cumplicidddas presencas em cena, com
vestimentas e discurso apropriados a uma classa sderior, sdo recursos utilizados pelos
autores com o objetivo de ressaltar a diferencstentie entre as classes, a0 mesmo tempo em
que fazem a ponte entre a audiéncia e as outra®nagens, primordialmente com a
personagem principal, Don Juan. Seus ouvidos s#matlos para ouvir as mais descabidas
confidéncias de seus mestres, enquanto se prestamas diferentes trabalhos. Suas bocas
sdo habeis na arte de narrar as histdrias que opaearuma audiéncia ainda mais avida por

esse tipo de narragdo de acontecimentos.

Os servicais das narrativas de Tirso, Moliere e &ftogentem-se honrados em servir e
participar das aventuras de Don Juan, tanto quanidquer conhecido recente”, no caso do
romance de Handke, “se via de imediato como pateud criadagem mundial, por assim
dizer” (p. 47), uma vez que era comum Don Juarnratartos servigos de diferentes ajudantes
nas diferentes partes do mundo por onde andavamAssmo acontece nas versdes
apresentadas neste estudo, os servicais do Dorddudandke também se tornam parceiros
do seu mestre= novamente o fenémeno da tipica familiaridade istadijue se acendia com
tanta frequéncia entre Don Juan e pessoas desadsieembora com mulheres a coisa fosse
incomparavelmente diferente do que ocorria com msiép. 49). No proximo capitulo,

abordar-se-a a maneira como Don Juan tratava d&msale estas a ele.
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3 HISTORIAS DE SEDUCAO
3.1Das mulheres: casamento, desejo, seducéo

Na época em que Tirso de Molina, Moliere e Moradmperam no mundo literario
suas versdes do Don Juan, as mulheres seduzidssegigrmente abandonadas por ele eram
muitas, mas sé se tem conhecimento das trés proséa® mais importantes que se repetem
nas trés obras. S&o elas: Isabela (nobre) Tislesag@ora), Arminta (camponesa) na obra de
Tirso; Dona Elvira (nobre), Carlota e Marturinar(g@nesas) na obra de Moliére; Dona Anna

(nobre), Dona Elvira (nobre), Zerlina (camponesayersao de Mozart.

Quanto as mulheres do moderno Don Juan de Hapdkas sao em sua maioria muito
atraentes, extremamente solitarias e de diversasnadidades. No periodo de sete dias em
que duram as narrativas, Don Juan relata o encoontrosete destas mulheres. Afinal, “os
proximos tempos, de duracdo imprevisivel, seriamtempo de mulheres, e uma mulher

levaria a outra” (p. 79).

A primeira mulher foi uma noiva que ele seduziyngpria festa do casamento desta,
num vilarejo ao sopé do Caucaso, na Georgia. Uanra @lusdo as camponesas Arminta e
Zerlina nas versoes de Tirso e Mozart, respectinégneuja cena remete as mesmas festas de
casamento das versdes anteriores. Don Juan chegaeseconvidado e basta uma troca de
olhares entre ele e a noiva “de olhos tado belosa & estabelecer o clima de desejo e
urgéncia do contato intimo. Ignoram o noivo e tod®gonvidados e se entregam ao proprio
prazer. A segunda mulher, ele conheceu em Damamcdiria. Tiveram um encontro
permeado com cenas misticas: dervises dancandoodopios na Grande Mesquita,
tempestade de areia do lado de fora, e o luar lqueawa o breu da noite. Chegou a tomar o
café da manha com ela e o filho desta, e depoisipBm Ceuta, Espanha encontrou-se com
a terceira e a quarta mulher. A primeira o seguiaeu trajeto pela cidade com os olhos fixos
em Don Juan. Parou para descansar, adormeceuné@ogaeordou deparou-se com a mulher
bem proxima a seu corpo cujos olhos avidos de désejbram o fogo que ardia em Tisbea,
por ocasido do seu encontro com Don Juan de TesMalina, deitado nas areias do mar
também na Espanha. Sem tirar os olhos um do aujovem mulher deitou-se sobre ele e o
seduziu por diversas vezes. Don Juan soube depeislg estava gravida. A outra mulher de
Ceuta tinha sidaomiss, e sentia muito prazer em conquistar e abandonagutd fazia o
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préprio. Despediram-se no dia seguinte, ou mellerpartiu: “ninguém a deteria em sua
continua vinganca, este ai também ndo. E assietirada da exnissse tornou uma fuga. No

final, foi ela quem fugiu de Don Juan e, ao comdrata fuga dele, a dela se deu
precipitadamente...” (p. 105). Ela partiu de brad@ados com um homem mais velho (seu pai)

apenas lancando um ultimo olhar ao jovem Don Juan.

Poder-se-ia perguntar: seria a presenca deste yalhuma alusdo ao Comendador
Gonzalo, pai de Dona Ana el Burladore emDon Giovanni?Por certo seria necessario
mais elementos para fazer tal afirmacdo, mas prelimente sugere-se que esta

possibilidade n&o deve ser totalmente descartada.

No que se refere a quinta mulher, sabe-se quecetgguesa e que a troca de olhares
deu-se durante a missa e o0 encontro foi atras @deigngja, ao ar livre. Ela teria um olhar de
loucura que Don Juan preferiu ignorar, interessgqu® estava em conseguir seu intento.
Dessa vez teve que fugir precipitadamente, poisublhen demonstrou sua insanidade ao
desejar ser morta por ele. Naturalmente, quandonzeln em questdo € Don Juan, logo se
imagina que a mulher seguinte foi seduzida numroquais, desta vez a Holanda. E quanto as
outras pouco ou nada de especial foi acrescentadoracdo, pois Don Juan dizia ndo se

lembrar de detalhes, do nome do local, nem da mwpenas do que acontecera.

O interesse que Don Juan desperta em muitas realpede ser comparado com fogos
de artificios, segundo Marafion, pois com a mesipidea com que estes hipnotizam o olhar,
também se extinguem. Ele cita dois tipos de muth&eduzidas”. As primeiras sdo aquelas
que, apesar de todas as decepc¢des sofridas, guatdaramente na memaria a imagem do
amado e se mantém fiel a ela, e estas recheianstasids de Don Juan. Geralmente séo
mulheres que nao se realizaram no amor, recebevana@tencao e se apaixonam por uma
ilusdo, o tipo de amor que se mantém duradourone a&enais heroica devocdo. As outras
mulheres, as que sdo auténticas vitimas de ummeddralmente guardam uma memaoria
bastante amarga do seu amado, bem como uma proflesilasdo. Marafion prossegue,
explicando que um homem que vé na mulher desejada perda de interesse sente-se muito
decepcionado; porém, no caso da mulher que se deul@on Juan a decepcdo e 0 amargor
sentido é muito mais profundo, principalmente quaeld o vé saindo porta afora. A mulher
gue se deixa seduzir pela bela aparéncia de umrhasguece de si para se entregar a ilusdo
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de pertencer a um herdi, para, no fim, descobrr gunerdi nunca existiu. Ainda, segundo
Marafion, o poder de seducdo de Don Juan se extiagig®o porque a mulher, dotada de um
sentido de defesa mais desenvolvido que os honpemsebe o jogo, fazendo com que o
conquistador se afaste rapidamente Este leva arsigrestigio de ter conquistado e
destruido mais um coragéo, o que para Don Juant&arae orgulho: “H& uma docgura
extrema em subjugar, com cem galanteios, o cordgaona linda jovem, vendo, dia a dia, o
progresso dos nossos avancos” (Moliére, 25). Asflonp Juan segue seu caminho sem
grandes complica¢cbes, mesmo porque, a mulher éndeito tal que, na opinido de Marafion,
o infortdnio de uma néo serve como licdo para &&e{1958, p. 167-9).

Além das razdes mencionadas por Marafion, pereeheia razdo secundaria, mas nao
menos importante. Em momento histérico iniciado yata de 1090, com origem nas leis
justinianas que serve até os dias atuais comodaapgeisprudéncia latina, passou a ser regra
um modelo matrimonial eclesiastico, regido pelatdoa do “puro consensualismo”, ou seja,
bastava o encontro das vontades e 0 consensoamnpartes para que o compromisso do
casamento fosse concluido. Somente muito mais &rdaee se agregaria a consumacao
(commixtio sexum) a esta condicdo matrimonial paraa-la de fato um vinculo irrevogavel
(BLOCH, 1995, p. 226). Visto sob a luz desta leie ¢qle certo modo colocava homem e
mulher no mesmo patamar, pode-se sugerir que dsemegldos séculos XVII e XVIII teriam
uma preferéncia marcante em se deixar seduzir ped@sessas de casamento, que tinha um
inegavel apelo de liberdade sexual, com o intugoretlamar posteriormente o direito ao

casamento de fato.

Destacam-se a seguir, alguns exemplos que coawbessa proposi¢cdo. No dialogo
entre a pescadora Tisbea e Don JuarEeBurlador. “A ti submeto minha palavra e mao de
esposo” (Ya a ti me allano bajo la palavra y mamesboso) (p. 43). Ou ainda, “enganou-me
o cavalheiro com a palavra de fé e de marido eapoaf minha honestidade e minha cama”
(engafidme el caballero debajo de fe y palabra d&dmay profan6 mi honestidad, y mi

cama) (p. 46). Com Arminta, a camponesa noiva dedia



83

Arminta: N&o sei o que diz, se encobre tuas vesladm mentiras retoricas. Porque
se estou casada, como é fato conhecido, com Batoichatriménio ndo se dissolve
ainda que se desista.

Don Juan: Nao sendo consumado, por engano ou pimianaode ser anulado.

Arminta: “E verdade. Mas! ai Deus! N&o queria que areixasse enganada quando
meu esposo me deix&r(p. 88).

Deste modo, parece que, inocentemente ou nas eagheres desejam ser seduzidas
pelos elogios e promessas tao envolventes quaagméiras proferidas por Don Juan. Elas
tém ciéncia dos riscos que correm mas ainda asgstram-se vulneraveis a situacdo de
conquista, preferindo acreditar nos ditames doc¢éaraTalvez porque, como Carlota, a
camponesa, resume: “Ai, meu bom Deus! Nao seisanbor fala a verdade ou ndo; mas, da
maneira que diz, faz com que a gente acredite” i@vimlp. 46). Ou ainda ndo conseguiam ser
fortes o suficiente para resistir as investidasgdlante sedutor, como Zerlina exclama em
resposta ao convite para ir a casa de Don Juandesgosa-lo: “Rapido, ndo conseguirei

resistir!” (Presto, non son piu forte).

Entretanto, Dona Elvira a prometida esposa de Idam no texto de Moliére, apesar de
abandonada e desprezada, mostra-se muito digrepeupada com as convengdes sociais. E
a unica que parece verdadeiramente amar Don Jaanvddsdes estudadas é a que demonstra
preocupacado com a salvacao do sedutor, tentandss attimos momentos tirar-lhe do fogo
do inferno, incitando-o ao arrependimento. Dona &rdeDon Giovanni,por sua vez, faz
exatamente o contrari@o ter sua honra ameacada grita por ajuda e par®ogo Juan seja
pego e punido, sem se importar que outras pesszssam Vir a saber de sua situacédo.
Apaixonada e fiel a seu noivo Don Ottavio, ela d@monstra nenhum tipo de afeicdo ao
homem que a atacou e posteriormente roubou-lhésada pai. Isabela, dd Burlador, pode
ser considerada uma precursora de Dona Anna, gigéo sua intimidade é igualmente
devassada por Don Juan que também se faz passargna, o dugue Otavio, enganando-a.

Ao perceber que fora enganada, Isabel trata darsalsi propria de castigos como a desonra,

9 Na citacdo original: “Arminta: No sé que digagge encubren tus verdades con retéricas merRicague si
estoy desposada, como es cosa conocida, con Bagicmatrimonio no se absuelve, aunque él dedixia.
Juan: En no siendo consumado, por engano o potiegluede anularse.

Arminta: Es verdad. Mas! ay Dios! que no querria me dejases burlada cuando mi esposo me quitas *“.
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0 cancelamento do compromisso com duque Otavié masmo do convento afirmando ser o
noivo o homem que esteve com ela. Espera comnssater sua posi¢cao social bem como o
casamento com o duque. Em nenhum momento notaste sea atitude algum afeto ou

consideragao para com aquele que a seduziu.

Dentre as mulheres do jovem Don Juan de Handkeluh& mulheres de Ceuta, das
quais pouco se sabe mas que mesmo assim pareaesergpr o papel masculino na relacéo.
Umas delas “0 seguiu até a estepe de areia firorap supostamente os homens seguem
mulheres na rua, s6 que néo fingiu nem uma vetomeado 0 mesmo caminho por acaso ou
estar seguindo rumo completamente diferente. Sao ara ele” (p. 98). Numa atitude segura
e determinada, a jovem gravida faz de Don Juamlseto de prazer, tanto quanto ele sempre
fizera com as mulheres. A outramiss segundo o narrador, “se denominava conquistaglora
vingativa”. Esta gostava de atrair o homem paralsixa-lo extroverter-se e ir até as ultimas
consequéncias, e entdo como se nada tivesse ddonted, manda-lo ‘passear’ sem mais
nem menos”. Esta mulher tinha sede de vingancagemi&io apresentasse motivos para isto,
mas “pelo que contou a Don Juan, néo se tratasedke de vinganca, mas sim de prazer da
vinganca” (HANDKE, p. 101). Estas mulheres anoéninpasecem assumir a funcdo de

modernas vingadoras de todas as seduzidas e eagalmgdassado de Don Juan.

N&o ha duvida de que Don Juan demonstra umadatmagito forte por conquistar
mulheres comprometidas. Nas quatro versbes agesamiadas, ha uma cena envolvendo
casamento. Arminta, Carlota, Zerlina e a noiva asiana estavam prestes a se casar com
seus respectivos noivos, qguando Don Juan adentexiogos onde esta acontecendo a festa e
termina por seduzir as futuras esposas, cena qususcitado por parte de alguns autores a

hipétese de que Don Juan seria contra o casamento.

Pelas investigacOes feitas nos textos analisasende-se que, embora Don Juan até
possa ver o casamento como o primeiro e princggal Ha sociedade humana, este ndo é um
vinculo que se aplique a ele. Em nenhuma das \&esjfie estudadas, percebe-se oposicdo da
personagem a instituicdo do casamento. O fato equa no¢cdo de comprometimento com
uma unica mulher chocava-se com sua visdo dedatid, como denota-se no irbnico e nao

menos comico dialogo entre ele e seu criado Leporel
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E lindo estar comprometido, mas o amor que tenhloupma beleza ndo impede
minha alma de ser justa com as outras. Mantenhprseos olhos bem abertos para
0 mérito de todas. E rendo sempre, a cada uma, dasld®menagens e os tributos a
que a natureza me impele. (MOLIERE, p. 25).

Alids, Leporelo considerava seu patrdo “um casaésitende mao cheia”, visto que a
promessa de casamento era, para Don Juan, apeaatasmarmadilhas usadas para atrair as
mulheres e conseguir desonra-la mais facilmente L(MRE, p. 22). Se das funcbes
atribuidas ao casamento, a principal € (segund®igidio cristd) a perpetuacdo da espécie,
esta ndo diz respeito a Don Juan que ndo demangtrasse em dar continuidade a sua
linhagem. Observa-se que apenas na versdo de Harmiétese da existéncia de um filho de

Don Juan é aventada.

Reconhece-se que o desejo de dominacdo € castcternarcante dos homens em
geral, e ndo um atributo unicamente da personageja.ele de qualquer versao. Os homens
parecem ver numa conquista o mesmo significadoibdadbde igualmente desejada. No
mesmo didlogo citado acima entre o patrdo e o a@ri@mn Moliere, encontra-se uma
demonstracao da forca que a ideia de conquisteelfide exerciam em Don Juan:

Enfim, ndo h4 nada tdo doce quanto dobrar a rasiatéle uma bela mulher. Nisso
tenho a ambicdo dos conquistadores, que voam gtenta, de vitéria em vitoria,
jamais se resignando a limitar seus desejos. Namala que possa refrear a
impulsividade de meus desejos. Minha vontade ézseduTerra inteira. Como
Alexandre, desejaria que houvesse outros mundaos @stender até |a& minhas
conquistas amorosas. (p. 25).

Essa passagem reafirma que “o desejo é, gmigtus movimento infinitesimal de auto
conservacao na existéncia. O desejo é o poder gadstir e persistir na existéncia”. Ao
desejar ser tdo conquistador como Alexandre, eingais célebre conquistador do império
persa, Don Juan endossa a tese do desejo eswagadio ao movimento como sustentada
por Marilena Chaui (Novaes, 1990, p. 46). Ainda sgexe desejar ndo seja direcionado a fins
universais mas, sim, a um campo especifico, o ddisemes, o desejo inerente a Don Juan é o

centro nevralgico da liberdade de sua movimentag@acial e temporal.

Decididamente, seja como desejo de liberdade éstrda conquista, seja como puro
deleite sexual, o desejo sempre foi a mola propallda personagem nas obras apresentadas

neste estudo. Para acrescentar outro elementotamp®as motivacdes de conquistas de Don
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Juan, tome-se como exemplo a passagem na obrandé&ddem que o narrador parece querer

justificar as conquistas amorosas da personagem:
Don Juan tinha consciéncia de que, ao reverenciaulaer, ja podia contar ao
mesmo tempo com um inimigo (e com isso nem estaveaferindo ao noivo, ao pai
ou ao irmdo da noiva), e de antemao ele ja vigoadgirio, ou pelo menos uma parte
de si, como uma espécie de inimigo, a espécieighgm mais fria e maligna. O que
fazer? Se recuasse, ele se tornaria um impostorenganador se a abordasse
(disso ele sabia muito bem), no futuro ela inelmente daria uma de abandonada,

daria uma de vingadora, mesmo que talvez s6 emapemgo, 0 que a distancia
costumava ser mais eficaz. (p. 62).

Sérgio P. Rouanet (1990, p. 185) afirma que “odmmue sucumbe é um fraco. [...] 0
libertino verdadeiramente soberano ndo pode perBara Rouanet,” [...] 0 homem soberano
€ inacessivel ao sofrimento, pois como homem dastad paixdes ndo pode deixar de ter a
mais importante delas, a de ter prazer com a darafie com a propria morte”. Para estas
personagens consideradas libertinas, exercer palyluto sobre suas conquistas e ser
soberano na busca do seu prazer constituem a e@@#derdade. Don Juan parece endossar

esta afirmacéo quando diz a seu fiel Leporelo:

Ha uma dogura extrema em subjugar, com cem gadasnteicoracdo de uma linda
jovem, vendo, dia a dia, o progresso dos nossosgasa Invadindo, com

arrebatamento, prantos e suspiros, o pudor inogentena alma que a muito custo
se rende. Forcando, passo a passo, todas as pggesisééncias que ela nos opde,
vencendo os escrupulos que formam sua honra, levama@rinhosamente até onde

nos queremos. Quando se & senhor mais uma vezhanawais o que dizer ou
desejar. (MOLIERE, p. 25).
Convém lembrar que o vocabulo “libertino”, inUmexaexzes atribuido a personagem

Don Juan, teve seu significado alterado ao long®d skrulos. Rouanet esclarece que no
principio do século XVII, libertino designava, energl, o homem culto, de moralidade
austera, independente e senhor de suas vontadgsanpentos, que ndo seguia nenhum dos
preceitos religiosos institucionalizados na épd@aermo modernizou-se quando passou a
integralizar o conceito do prazer. Finalmente, aouk XVIII, “0 saber e o prazer [...]
seguem destinos separados. De um lado, a buscerdkde, que competia aos filésofos; do
outro, a busca do prazer, reservada aos libertidssim, libertino passou entéo a ser visto
como o “ homem dissoluto que consagra sua vidaa&ep principalmente o prazer erético”,
descricdo que se adapta perfeitamente a persoragssipal deste estudo (NOVAES, 1990,
p. 167).
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Tendo em vista as colocagbes apontadas nesta selgéa questdo da honra para as
mulheres de Don Juatonsidera-se pertinente lancar um olhar sobre elmhlphonra para a

personagem principal do nosso estudo.

Em El Burlador, Tisbea guardava sua honra como frutas sabordsaso de vidro
colocado na palha para que ndo se rompegse27). Em Moliére, Arminta diz que sua honra
€ sua recomendacao, sem a qual preferiria morrdibjp Ou seja, honra para estas mulheres
era a virgindade, tdo somente a pureza do corpm fesndo a do espiritual. Nos séculos
passados, a cultura, a religido, as convencdesisgem sua totalidade ditadas pelos homens)
influenciavam o papel que a virgindade desempenhaya muito mais rigor do que nos
tempos atuais. O valor da mulher era dado pelaseyaalidade e ndo por outros valores,
como os espirituais e morais. Neste aspectirgindade— Tisbea, Arminta, Carlota, Zerlina
em nada eram diferentes de suas irmas mais afddgsriaona Anna, Isabela, Elvira. Todas
tinham que preservar a castidade do corpo parmsamesideradas dignas e honradas.

E quanto a Don Juan? Qual o significado de honra gsta personagem? Nas palavras
de James Mandrell (1992, p. 57), os topicos horllagaagem se fundem num so, grande e
central, nos estudos da literatura espanhola detdiede Média até o presente. Nao podemos
esquecer que durante o chamado Século de Ourohe$panséculo XVI, a sociedade vivia
num ambiente dominado pela Contra Reforma e IngiosiAs aventuras, os grandes feitos, a

necessidade de herois, povoavam o imaginario aestod

Considerando os dois significados que se aplicaa@aroonceito de honra, por ocasiao
das versdes de Tirso de Molina, Moliere e Mozasgalder: honra como distin¢do atribuida a
poucas pessoas dentro de uma sociedade e honraaaigonidade com que uma pessoa
conduz sua vida percebe-se que nenhuma das dapicsea Don Juan. Ele é conhecido por
ser um burlador, um enganador de mulheres. N&o reusyas promessas (para com as
mulheres), ndo segue uma conduta moral conformeesg espera de um cavalheiro de sua
estirpe, envergonha seu pai Don Luis, que |he ddéligdio sobre o que vem a ser homem de

honra:

*% Na citag&o original: “mi honor conservo em pajamo ruta sabrosa, vidrio guardado en ellas paranquse

rompa”.



88

N&o enrubesce de vergonha por merecer tdo pouceaseimento? Pensa que tem
direito de tirar dele alguma vaidade? E o que fss@ mundo para ser um fidalgo?
Acredita que seja suficiente ostentar o nome araass e que nos seja uma gléria
ser de sangue nobre, quando vivemos como infamé@s?rdo, o ber¢o ndo é nada
guando ndo ha virtude. S6 participamos da glériacdsos antepassados, na medida
em que nos esforcamos para nos parecermos com@elbslho de seus feitos,
derramado sobre nés, nos impde o dever de honréldoseguir os passos que nos
tracaram e de impedir que suas virtudes degenesenpretendemos que nos
considerem descendentes legitimos”. (MOLIERE, ). 88

Sendo assim, parece que a Unica virtude (se assippde qualifica-la) que se pode
atribuir a Don Juan € a de manter sua reputacdoodguistador intempestivo, sedutor
incorrigivel e amante inigualavel. Recusar uma mubBeria uma atitude impensavel para a
personagem literaria Don Juan, pois isto poderiarahénar o fim de sua carreira. Assumir

uma mulher num compromisso em definitivo seria imieate desastroso para a perpetuacéo

de sua historia.

Finalizando a sec&o da apresentacao das mulheeeparticiparam das aventuras do
jovem Don Juan de Handke, cabe ainda acrescentaa anaioria, comprometidas ou nao,
eram mulheres que néo se furtavam ao prazer densstaompanhia do jovem sedutor. Nao
estiveram com ele forgcadas ou enganadas, mas smaepberada vontade. Diferentemente
das suas antecessoras, essas mulheres nem prect&aypsomessas e elogios para se render
aos encantos do olhar penetrante deste Don Juaqudleuer modo, ndo adiantaria fugir pois
segundo o narrador “Seu olho nela queria dizeintiemente ndo havia mais volta, para
ambos ndo havia, e 0 que estava em questdo eragueig mero instante, ou uma noite”
(HANDKE, p.68).

Pelo que se sabe das histérias de Don Juan, o désamulheres sempre exerceu
verdadeiro fascinio sobre ele, que bem sabia coiplorar este artificio feminino a seu favor.

E o que se prop&e a explorar no proximo topico.
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3.2A forga do olhar: seducéo através dos tempos

Moliére foi mestre na arte de representar os owestufranceses bem como criticar a
sociedade que o aplaudia. Trés anos antes de esbew Juan e O Convidado de Pedra
(1665, encenouEscola de Mulhere$1662), uma comédia de permanente atualidade, que
ironiza a questao da fidelidade das mulheres deaefd solteirdo Arnolfo tinha pavor de ser
traido por uma mulher, por isso s6 se envolvia coufheres casadas. Considerava que as
mulheres, quanto mais cultas, belas e talentosais, pnedispostas a artimanhas e traicoes.
Para ndo correr este risco, decide criar Inés, gamata entdo com 4 anos de idade, para que
venha a se casar com ele quando estivesse edusradagp uma esposa honesta e integra, o
gue no seu conceito significava ser ignorante, ssgare totalmente dependente do marido.
Diz ele: “E um pedaco de cera em minhas maos: dagtd a forma que eu quiser” (Moliére,
p. 208). Porém, todos os seus esforcos de vigdamanselhos, afastamento do convivio
social, foram em véo. A inocente e casta Inés apabse por um jovem, Horacio, ap0s uma
troca de olhares intensos, quando este passa ate fiesua casa. Tomando um exemplo,
segue entdo, como a velha mensageira explicousaariér¢ca do seu olhar sobre o0 jovem
Horécio:

“O golpe fatal partiu desses seus olhos: vocé tos # ele sentiu o coragdo em
chamas.” “Ai, meu Deus! (Eu estava cada vez mgiargada.) Meus olhos expelem
algum mal que vai ferir os outros!” “E isso, coramu a velha. “Teus olhos, minha
filha, tem uma luz venenosa que vocé ndo conhe@s dMfato é que o rapaz
definha, o pobre miseravel; e se, 0 que nédo caatinuou a caridosa velha, “teu
coracdo cruel se recusar a consola-lo, sera eetr@gerra dentro de poucos dias.”
(..) “S6 teus olhos podem impedir que ele morralhar que o mal causou servira
de remédio”. (MOLIERE, p. 190).

N&o era s6 o olhar da jovem Inés que matava. @rpotdgico atribuido ao olhar
também estava presente nos olhos de uma belez&gmeede Carlota, a camponesa de
Moliére. EmEI Burlador, os belos olhos de Tisbea também tinham esse pedeata-lo de
amor, pelo menos era o que Don Juan |Ihe dizia3)p Rbr sua vez os bons olhos de Arminta,
noiva de Batricio, tinham o poder de abrasar eng@ed sedutor (p. 78), a ponto de fazer o
“apaixonado” galanteador casar-se com ela (p. 86)menos nas promessas! E Zerlina, a

doce e ingénua camponesa, olhava para Don Giogeanmblhos maliciosos.

Muitos foram o0s poetas, escritores e apaixonadas, buscaram na mitologia a
inspiracdo para “falar” dos perigos que estdo asdos ao olhar. Foi por olhar para seu
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reflexo num lago e apaixonar-se por sua préprigy@maque Narciso, personagem mitolégico
grego, transformou-se em flor. Outra personagenpddura seus olhos como castigo por
nao ter conseguido reconhecer em Jocasta, a nadheguem se casou, a sua propria méae.
Os olhos da divindade grega Medusa tinham o paaleettificar a todos que ousassem fita-la
(CHAUI, p. 33). Ha inimeros exemplos, na mitologiaga e romana, bem como nas crencas
populares dos poderes magicos do olhar. A crenggdargue os olhos tanto podem matar

quanto seduzir.

A nocao de que a mulher é parceira ativa no j@gsediucdo, “tanto do discurso quanto
da carne” se estabeleceu ha muitos séculos aggsn&o Bloch, “a ligagdo do feminino com
as seducdes e ardis da fala” estavam presentesséneims de Homero” que imploram ao
errante Ulisses para deter a nau e escutar o agtagtim das suas vozes. Esta presente em
Pandora, a primeira mulher criagdo de Zeus- em puni¢cao aos homens pelo roubo do fogo
feito por Prometeu. Ou seja, a seducdo que enwlwelher é “tdo antiga quanto o proprio
Génesis, e qualquer tentativa de tratar desteddydo pode deixar de lidar com a histéria da
criacao” (1995, p. 24)

A mulher, nas obrag&l Burlador, Don Juane Don Giovanni, é retratada como
coadjuvante no processo de sedugdo, aquela cujgdaseestdo distorcidos pelo desejo de
casamento e posterior entrega do corpo. Quandocod@segue realizar seu desejo, seus
sentidos se distorcem novamente, desta feita,deegl@pcao e lamentos que alteram sua visédo
da situacdo. Nas trés primeiras obras citadasra@éat dos olhares furtivos, languidos e
desejosos que a mulher exerce seu fascinio sobneroens. Sendo assim, é natural que se
pergunte de onde vem o poder de seducao de Dof? 2ymasar da pergunta ser recorrente,

até o presente as respostas sdo as mais variadas.

Segundo Marafion (1947, p. 69), um dos segredssaeeducdo € possuir “os tracos
da indeterminac&o juvenif. O autor esclarece que a busca por sexo em varitseras
satisfazendo-se igualmente com qualquer uma delamais diferentes que sejam entre si, é
proprio de uma atitude tipicamente adolescente cdkrario, o conquistador maduro tem sua

preferéncia reduzida a um determinado tipo de muffezalmente parecidas entre si. Ainda, a

*1 Na citac&o original: “los rasgos de esta indeteacidn juvenil”.
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necessidade de propagar (muitas vezes exageraddrsens feitos para que todos saibam e o
invejem também faz parte do jogo amoroso exercitpdlm adolescente, bem como a
impetuosidade e desinibicdo na abordagem das rneslh€r fato de ser religiosa, casada,
noiva, mae, casta, rica ou pobre néo constituertaclls para o jovem Don Juan. Os riscos

existem, mas ele na sua intrépida juventude igosra-

Don Juan tem sido ao longo dos séculos fonte skdrnfi@ e um verdadeiro icone da
energia sexual masculina, assim perpetuado em quEses as versdes que se tem
conhecimento. Do inicio ao fim da trama ele exame poder de seducdo sobre as mulheres
gue cruzam seu caminho e ndo se arrepende dostssu®orém, no texto de Handke vé-se
que embora a personagem estivesse novamente npo‘@as mulheres” e perfeitamente de
acordo e excitado com “esse outro tempo” (p. 6Axmador enDon Juan ( harrado por ele

mesmo)afirma que

Don Juan ndo era nenhum sedutor. Jamais seduzaanuiher. Ainda que tivesse
encontrado algumas que viriam a acuséa-lo disso. ddaas mulheres mentiam ou
ndo sabiam mais onde estavam com a cabeca; o guamudizer, no fundo, era
algo totalmente diferente. E, inversamente, Dom Jambém néo fora seduzido por
uma mulher nem uma vez. Talvez tivesse acontec&ele ceder & vontade de
alguma dessas pretensas sedutoras, ou ao queuguiErsge; mas entdo, num piscar
de olhos, ficava claro para ela que agora nacateva mais de seducédo e que ele, o
homem, nado corporificava nem o sedutor e nem or&oot Ele tinha o poder. Sé
gue seu poder era outro. (HANDKE, p.66).

Do ponto de vista da seducdo, o Don Juan de Molitxsaponta, pois quando
comparado ®on Giovannide Mozart, age pouco, ou quase nada como um seditas
investidas as mulheres ndo sdo bem-sucedidas pagadVeinstein (1959, p. 29) se explica:
as muitas investidas amorosas a que Don Juan ssg@mnido poderiam ser demonstradas
numa unica peca, para tal seria preciso limitar Dwan ao relacionamento com apenas uma
mulher e, se assim Moliére procedesse, ndo estgpi@sentando um libertino, que era

primordialmente sua intencao.

Enquanto narra suas aventuras ao dono do albesgte, fica sabendo que num
determinado momento da vida, Don Juan afastousendéheres e das aventuras que tinha
antes de se tornar “0rfao”. Que motivo tao forteasesse? “O que o movia era nada menos

que seu luto e desconsolo” (p. 44) por ter perd&lo unico filho, deduz o dono do albergue,
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0 mesmo luto que atraia todas as mulheres a sta Rércebe-se a sugestdo do apelo

maternal que o ar de desconsolo e tristeza pravasaulheres que rodeiam este Don Juan.

No entanto, pode-se encontrar tracos ainda maicaia do poder de seducao deste Don
Juan, ao se investigar a quantidade de vezes gumporefere-se ao olhar. O narrador afirma
gue “o poder de Don Juan vinha de seus olhos” nadf@sse um “olhar treinado”, mas sim
um “ olhar inteiro”, do tipo que |é o outro, deeHo e a toma de assalto. “ Era um olhar que
agia”’ [...] “que liberava o desejo da mulher’ quetemdia através deste olhar que né&o
conseguiria livrar-se do poder que este exerciaessiia vontade (p. 68). Nem poderia, pois
segundo o narrador ele conseguia enxergar muitbameékcom mais clareza e espacialidade”

guando se encontrava em situacdes de temor e ({pa\ai).

Alids, ndo é sO nas mulheres que os olhos de Dan duscitam emocdes. Tem-se
conhecimento, ao longo da narrativa de suas aantgue as pessoas que cruzavam o
caminho deste jovem imploravam por seu olhar agdatsentirem-se honradas quando isto
acontecia. Tal é a importancia que Don Juan ddrew que considera uma honra, olhar e ser
olhado. Principalmente quando a troca de olharedasentre ele e os ancidos ou ele e as
criancgas, visto que para Don Juan, os velhos eiascas sabiam melhor do que ninguém
valorizar o olhar. Em suas viagens pelo mundoele oportunidade de encontrar muitas
dessas pessoas, como por exemplo, o velho chin@d¢éongega, que ao avistar o jovem
aventureiro passando abriu-lhe caminho “com umaréetia inesquecivel para Don Juan”
(p. 113).

Seu olhar era capaz de salvar. Como acontece oorcetto homem que se asfixiava
com a espinha de peixe e, ao procurar desesperattagjeda, seus olhos encontram-se com

os de Don Juan, que entende o olhar suplicanteli® fnomem e vai ao seu socorro.

Até para falar dos efeitos da globalizacdo, maecipamente da miscigenacdo dos
povos, Handke utiliza a metafora dos olhos. Compassagem sobre a ida de Don Juan as
montanhas do Caucaso, em que a personagem cruzauecaminho com muitas pessoas de
racas diferentes, “sinal de um novo tempo: que rades olhos nos confins do Caucaso
deixara de ser uniforme, somente castanhos e p@ts a mesma frequéncia, surgia um

verde ali, um azul acold, um cinza claro ou esc(jpo57).
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Para o leitor ndo familiarizado com os textos dmia essa passagem poderia ser tratada
como uma sequéncia de repeticbes desconexas sbibos. Mas em se tratando de Peter
Handke, o escritor que sofreu as agruras de guercasiflitos territoriais, ha que se prestar
atencdo na mensagem que se esconde atras dos alaquelas pessoas. Numa demonstracéo
da sua peculiar e nada convencional destreza amdlassuntos politicos, ele prossegue:

[...] mesmo que os rostos estivessem distorcidossgetamento, de desesperanca,
de flria e de 6dio, e aqui e ali até de desejowsnago, mesmo se fossem olhares
maldosos, ou ausentes, ou altivos, ou simplesnpares— as cores em si eram
boas, contanto que desse para penetrar até ek4as brilhar ou dancar, uma
apos a outra, e assim-por-diante de modo que feamasma seqiiéncia de cores de
olhos. (HANDKE, p. 57).

Tendo em vista o histérico de conflitos e dispteastoriais, na regido do Caucaso, que
abrange RUssia, Turquia, Geodrgia, Arménia e Azgibaie que esta localizada
estrategicamente entre o Mar Caspio e Mar Egeecparorreto dizer que Handke esteja se
referindo a este passado e presente de lutasida,rag adjetivar os olhos deste povo. Dir-se-
ia até que a “sequéncia de cores de olhos” a qu#tar se refere poderia representar o seu
desejo de unido dos povos.

3.3 Do magnetismo e erotizacao

Se Don Juan ndo era um sedutor como afirma odwareamDon Juan ( narrado por

ele mesmo)como explicar a mudanca de comportamento dos amidwialbergue apos a
chegada do jovem? Que estranha atracdo era aquelale exercia sobre “a gata de pelo
amarelo”, antes arredia e que agora “nao parae @éafiar por entre suas pernas?” E o que
dizer das “esvoacantes borboletas de diversos @pmwes [...] que ficavam tranquilamente
pousadas nele, sobretudo nos nos dos dedos, renselia, na concha do ouvido...”. Até
entdo, o arisco “rato-almiscareiro” farejava comssbigodes tensos os dedos do pé de Don
Juan, enquanto “um corvo gigantesco acabava desmra propriedade”, com um maracuja

no bico que logo deixou cair ao alcance do jovem.

Durante os sete dias que passou narrando suasii@geao dono do albergue, o jardim
da propriedade, antes abandonado e sem vida, gardvas folhagens e flores, sem que
jardineiro algum trabalhasse nele. Enfim, como ieaplque todo o ambiente dentro e ao

redor do albergue “voltou a ganhar vida” desde egalla deste Don Juan? Mudancas na
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culinaria do albergue também se deve a ele, qepénadamente aparecia com especiarias e

iguarias vindas de diferentes partes do mundo.

Don Juan emana uma forca imaginaria de tal infedsi que, para senti-la, basta que se
evogue 0 seu nome, ou no caso do romance analtpaglcse deixe conduzir por suas
narrativas e a imagética elaborada pelo autor. €lannao esquecer que a personagem
literaria € um icone por representar a grandez#&rathcdo, da hereditariedade literaria e
cultural, aléem da preservacdo de suas caractesspdncipais, o charme, a persuasao, a
iniciativa (WRIGHT, 2007, p. 191).

E precisamente esse dinamismo e a vitalidade girages mencdo do nome Don Juan
evoca que faz acreditar no erotismo da personageldfaddke. Porém, diferente das obras de
Tirso, Moliére e Mozart, em que o proprio Don Jeaala erotismo, em Handke, parece que o
lirismo amoroso e mesmo a sexualidade encontra-sema do casal de jovens fazendo amor
a céu aberto entre as arvores da floresta; nos fdgartos iméveis se acasalando dentro de
uma cova” aos pés de Don Juan. Ainda, como ndoiorarca acao significante da imagem
dos “dois mosquitos no ar, enganchados um no oetroyoo cambaleante”? (p. 42) Num
passeio que fazem a cidade, os dois novos compastassistem a um filme, e como nao
poderia deixar de ser a tematica do filme era aggd O enredo era “sobre uma mulher que
gueria seduzir um homem a morrer com-elanvolver-se com ela de corpo e alma, 0 que a
cada cena foi se tornando mais tentador e, porifievjtavel, o que significaria o fim, tanto
para o homem como para a mulher” (p. 43). Sao timdagens que aludem a sexualidade, ao

erotismo que o mito Don Juan evoca ha séculos.

Um aspecto importante que deve ser destacado éodoeesse magnetismo de Don
Juan aconteceu antes dos encontros com as mulpergage quando ele passou a narrar seu
“tempo de mulheres”, a situacdo mudou. Os aninaaigiem Don Juan se dirigia sempre com
“cortesia”, passaram a evita-lo ou mesmo atac&dmo os “besouros voadores grandes e
pretos, com um zunido que se avolumava num retuodmecaram a atacé-lo, ou pelo menos
fintavam voos para cima dele” (p. 61). As aranhasemessavam-lhes fios venenosos na
cara”; as borboletas e libélulas o atacavam; dssyel os gafanhotos emitiam sons contrarios
ao usual, o que provocava em Don Juan uma necdssittzontrolavel e raivosa de cortar
“contagem dos animais, dos infortunios, dos equisbdp. 126). O Unico animal que
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permaneceu ao seu lado foi um gato de rua, mewagah assim como Don Juan se

encontrava desde que deixara para tras seu “loegodo de errancia solitaria”.

Se em Moliere, tem-se Don Luis, Dona Elvira e lrefmrecriminando diretamente
Don Juan por sua conduta nada exemplar, em Harglle@imais parecem tomar o lugar
destas personagens. Afastam-se numa atitude devagfo. Evidentemente esta é uma das
hipoteses que se levanta baseada nos exemplosdimgaudo comportamento dos animais

face a também mudanca de comportamento de Don Juan.

Nas versdes anteriores, quase todos que se eramnlw®m Don Juan, mesmo aqueles
gue desaprovavam suas atitudes, ndo desejavamracstg pelo menos ndo antes do seu
arrependimento final. Da mesma forma, na versaslaledke, quando chegou o tempo da
partida de Don Juan, o narrador conta que

Os bichos do meu jardim, os gatos de fora, o cashefugiado ali, a cabra, todos
pareciam querer impedi-lo de atravessar o pontesar 14 fora. Com que panico um

corria por entre as pernas dele, enquanto o dugroldstruia o caminho, sendo que o
terceiro até chegou a lhe passar uma rasteireelisénte proposital. (p. 138).

Os animais que tiveram contato com Don Juan temtawgoedir que este fosse embora,

numa total demonstracédo de empatia com 0 jovemaner.

3.4Efeito Mozart: seducdo sonora

Outra imagem literaria que contribui para estajggo do erético enbon Juan
(narrado por ele mesmassta relacionada aos sons. A seguir, alguns exsrdplcomo ela se

apresenta no texto.

A chegada do jovem Don Juan na hospedaria, comresmracdo ofegante, veio
guebrar “o siléncio vespertino” e foi seguido pejosos de “Pare!” (p. 12). Os “gritos foram
substituidos pelos ruidos de uma motocicleta”. Ameemotocicleta do casal que o perseguia
apos terem sido flagrados fazendo amor silencios@nende soO “era forte o ruido das folhas
e do riacho” (p. 31). Enquanto estavam silencioBas) Juan ficou imével olhando a cena,

mas a partir do momento que “ambos se tornaramveisti entre gritos, resmungos,
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rosnados e murmdarios, é que Don Juan virou-se gmastar. Mas ao fazé-lo, pisou num

pedaco de lenha que estalou. Em seguida deu unmplesuspiro.

Durante os sete dias das narrativas, este suspirfez ouvir constantemente, ora
parecendo um velho, ora uma criancga, tendo sidamente este suspirar que lhe inspirou

confianca em Don Juan, relata o narrador (p. 36).

Uma peculiaridade, dentre tantas, é que Don Joiaibira musica durante sua histéria,
qualquer musica que fosse. Isso o tornaria incgmaz8). Porém, depois do encontro com a
primeira mulher, a noiva, quando estavam para spedir, ele ouviu uma melodia que ha
uma eternidade ndo chegava aos seus ouvidos: uimadardperaA flauta magica

composicao de Mozart. Despediu-se da mulher “calo toentusiasmo”.

No texto, encontra-se Don Juan e uma das mullseresnando logo depois de terem
presenciado uma danca dos dervises. O encontramamdo casal € todo ele narrado com o0s
sons da “musica inaudita gerada pela ventania tetogea no emaranhado de arames”. Entre
“os tons mais altos e mais baixos” o que fica ctavdexto € que o resultado de todos os sons

em diferentes escalas “era uma melodia harménRrassegue o narrador:

E que melodia. Don Juan a sussurrou e cantou pamam comego com uma vVoz
rouca e depois cada vez mais vigorosa, levantaadoadeira de onde narrava e
andando de bracos abertos para cima e para bajeodim de Port-Royal, e eu, que
h& muito tempo ja ndo tenho mais certeza de nagacdrteza de que, se tocada em
publico, essa peca musiealcomo nenhuma outra teria conquistado todo o globo
terrestre. (HANDKE, p. 90).

Ter-se-ia aqui uma aluséo a internacional e seépkeraDon Giovannj de Da Ponte e

Mozart? E o que parece.

A medida que se investiga o texto percebe-se didmte de Handke em usar a
linguagem para moldar as percepc¢des. Abordar-sa-gyoxima se¢do, como 0 autor usa o

recurso da linguagem na obra analisada.
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3.5 A seducgéo através da linguagem: poesia (imaggesforma (repeticéo)

Segundo Marilena Chaui, dmacos do desejdassim como alguns remédios expulsam
do corpo alguns humores e outros expulsam outr@ssaoalmam a doenca e outros a vida,
assim também as palavras. Umas afligem, outrasaalegimas espantam, outras medicam e
encantam a alma (NOVAES, 1990, p. 33). Os trabatifeo®eter Handke, ao longo de sua
carreira literaria, tém, pelas informacdes obtidaais afligido e espantado os leitores do que
propriamente encantado. Pelo menos até que segaontehor suas obras e, principalmente,

seu estilo literario.

Como ja foi abordado no capitulo dois, o auton fgassado por transicdes em sua
producao literaria. Face as constantes mudancasv@uome afetando a sociedade, e em
consequéncia a cultura, € de se esperar que ogéiterarios e o papel do escritor também
se modifiguem. Numa sociedade que tinha por badéspstas e a agricultura o género épico
prevalecia. AOdisséiade Homero € um dos exemplos do género que € citadonperador
em Don Juan (narrado por ele mesm®uma sociedade voltada a burguesia e aos avancos
da industrializacdo, o género romance aflorou. Bimaese emMadame Bovaryde Gustave
Flaubert eMoll Flandersde Daniel Defoe dois exemplos de mulheres reptases de uma
nova sociedade, cujos comportamentos eram condaemadequados para a época, tal qual
Don Juan. Na atual era cibernética, em que osobalets tomam os espacos dos
relacionamentos e a racionalidade torna-se imperati movimento seguinte parece conduzir
a uma volta as origens, a uma nova maneira dereeswm antigo, revitalizando os mitos.
Nas ultimas obras de Handke, em dben Juan (narrado por ele mesmgg insere,

linguagem e mitologia estdo muito proximas.

Nesta revitalizacdo da mitologia, Handke se apoigpoder das palavras isoladas e das
imagens gue elas evocam. O autor tece sua trama&args imagens, mas dentre elas uma se
destaca mais, pois perpassa toda a narrativa defpoética: a imagem das sementes de

arvore, no caso a grande conifera conhecida coanaoal

No inicio do texto, quando o casal de motocictetae ao alcance de Don Juan, vé-se
nas costas nuas da mulher “ uma semente macia®-& que ndo tardou a voar longe

pendurada nelas” (p. 18). Em seguida, quando Dan domeca a narrar suas aventuras,
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novamente “0s constantes flocos de sementes de@'asmmmisturam a chuva de flores (p. 26)

e continuam a sobrevoar o local durante os seseddiamarracao.

Por ocasido dos encontros de Don Juan com as mas)jles sementes de alamo estao
sempre presentes, ora numa cerrada penugem, oraagawiiancia dos chumacos de algodao
dos alamos ciganeando 14 no alto pelos ares” (p.Pt¥ vezes as “chusmas de sementes de
alamo imigravam e emigravam sobre o braco de nragadas na vertical por graudos
granizos de maio, cujo impacto na agua fazia rietdr miriades de pequenos chafarizes
pontiagudos em meio as ondas em voltafetoy-boat (p. 106), e assim o autor segue
descrevendo detalhadamente as aparicfes das ssme@amo.

Ao término do sétimo dia, quando Don Juan estiado de fora da hospedaria pronto
para a partida, e ndo muito longe dali encontrartedas as mulheres de suas aventuras, o

narrador volta a salientar a presenca das sementes:

E claro que la embaixo, no vale do Rhodon, as semete dlame- seguindo um
ultimo chamado, por assim dizerredemoinhavam na vertical de dentro dos sulcos
dos caminhos, prados e campos, enganchando-senasasitras em mais e mais
bolas e caudas volateis, amontoando-se e empldstsznaos pés das mulheres feito
1, algumas circunvoando em torno delas e fazemel®-técegas no ouvido e no
nariz, conforme indicavam suas grimacas, e tambéuns &spirros, sem que 0s
olhares sombrios se deixassem atenuar por isso3p.

Considerando-se quon Juan (narrado por ele mesm@uma obra de 2004, portanto,
escrita no estilo mais subjetivo e voltado as an®sais a que Peter Handke se voltou depois
dos anos setenta, parece significativo que o elemé&rvore/semente esteja presente do
comeco ao fim da narrativa. Observa-se no textoagugersonagens da historia passam por
transformacdes, e tanto antes como depois dag@#sianais importantes as chegadas e

partidas de Don Juan as sementes de alamos estdo presentes.

A recorréncia dessa imagem ao longo do texto tsus@ leitor atento a questdo da
mensagem ou significado das sementes de alamo esgmepio da personagem principal.
Existe de fato alguma ligacdo entre essa imagemreJdan? Ou sdo meramente simbolos
visuais, recursos textuais usados pelo autor camuio de despertar nos leitores o interesse
pela apreciagcdo da natureza que nos cerca? Longeetdgséo de ter as respostas corretas

para essas questdes, recorre-se as especulac@sldzasos indicios que as passagens
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fornecem, tanto quanto os sentidos possam pereebeexperiéncia pessoal de cada leitor

entenda como significante.

Sabe-se que da explosédo colorida das flores maapera as suculentas frutas do
outono, tudo inicia com uma pequenina semente clee@nergia, pronta para ser germinada,
para ganhar novas formas. Sementes trazem enr@n@gsa de novas vidas. Elas significam
nascimento, mas também renascimento. Ao se pragagas sementes celebram a promessa
de fertilidade, fecundidade, até mesmo de intexcfes. As sementes da conifera 2am
Juan (narrado por ele mesmajajam muito, inclusive muito além dos seus doosnElas
sdo descritas de varias formas: ora penduradasanemando-se, amontoando-se,
emplastrando-se, ora circunvoando, misturadas eggaio, emigrando, imigrando, ou seja,
sempre em movimento. As sementes de alamo ndoes&dtds caidas ou caindo no chéao, o
que levaria a um processo natural de fixagdo, thwam um subsequente processo de

germinagao das mesmas.

Tanto nas versdes de Tirso de Molina, deidviw| de Mozart, de Peter Handke, aqui
analisadas quanto nas varias outras versdes démsmnhecimento, a personagem Don Juan
viaja de um lado para o outro. A prépria transcan@étemporal e espacial que esse mito
adquiriu suscita a no¢cdo de movimento associade, & ¢landke parece ter enfatizado ainda
mais esta caracteristica agregando a narrativawse das sementes a deriva. Da mesma

forma como as sementes viajantes, Don Juan tambépresentado sempre em movimento.

E certo que nas relagbes humanas, assim como toeezey 0 tempo é um fator
preponderante para que ocorra a germinacao deasagso qualquer. O jovem Don Juan em
Don Juan (narrado por ele mesmt®m obsessédo pelo tempo, conforme ja discutido no
segundo capitulo. Esta sempre com pressa, prordagopéir. Ele ndo se fixa, ndo estabelece
relacdes soélidas e duradouras com lugares e pegsmasnto ndo se permite estabelecer
raizes, frutificar, ou desenvolver-se. Apesar dagée de um filho seu, j& morto, esta carece
de informacdes adicionais para que se possa coasig®ea tentativa de fixar raizes por parte
da personagem. Mas a promessa existe, esta nodenuas sementes de alamo como pode
estar no intimo deste Don Juan. Ainda, a leveza ini@gens das sementes de alamo
percorrendo toda a narrativa parece convidar orlaitperfazer diferentes caminhos tracados
pelo jovem Don Juan, explorando os novos trajet@s exovas possibilidades que estes

entreabrem, numa eterna busca do espaco idealleAgsigaco onde se pode dizer: este € 0
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meu lugar! Da mesma forma quanto Don Juan de Tirso adin&l proclamava que as
adiantadas horas noturnas eramsaas horas>?> Peter Handke explora a fusdo do poder
metaforico das sementes e do tempo com descrigi#iEas como se essas pudessem curar

Don Juan do seu isolamento.

Percebe-se nas descricbes de Handke, a teoria postpratica, ou seja, o autor
demonstra que a Unica linguagem que realmente pedechamada de linguagem é a
linguagem poética. Convém salientar que a linguagesgtica de Handke ndo é a mesma
usada pelos poetas romanticos, embora haja sempatham alguns tracos como a solidao, a
enaltacdo da beleza da natureza, o impulso petaarale algo (ou alguém). O autor parece
querer mais com o uso das imagens. Para ele,\&sasem de fixar um sentido ao contexto.
Elas devem evocar um estado de espirito tal queitor Ipossa interagir com o texto. As
imagens devem conduzir a uma experiéncia sensameho a que se depreende nas
passagens: “os cogumelos de S&o Jorge cheirarattnbaf moida na hora” (olfato), o rocar
do gato de rua nas pernas do jovem (tato), o somesjaracdo de Don Juan (audigédo), os
bosques da colina de Port-Royal (visdo), o cogurdelonais saboroso entre os cogumelos-

dos-cavaleiros (paladar).

A guisa de desfecho deste capitulo, focar-seséebrente nas repeticbes observadas ao
longo da narrativa de Peter Handke, numa tentales&stabelecer a funcdo narrativa que

essas desempenham.

Depreende-se nas obras do autor a sua compulsdepaicdo. Essas revelam serem
essenciais ao seu estilo literario. Em quase todaeus romances encontra-se a repeticdo de
temas, imagens, palavras, enfim a propria repej&deu origem a um livro, escrito em 1986
intitulado Die Wiederholung (A repeticdod romance narra os acontecimentos durante a
viagem de Filip Kobal, de sua casa num vilarejd\datria até a Eslovénia, em busca do seu
irméo desaparecido Gregor. Em todo o trajeto, seg@odnibus, nos trens, caminhando, ou
sozinho nos hotéis, Filip carrega sempre consige liros que pertenciam ao seu irmao
desaparecido: um dicionario esloveno-alemdo dol®€églX e um grosso caderno de

exercicios usados nas aulas de agronomia. Embgran&o compreenda o esloveno, a lingua

*2 Grifo nosso. Na citag&o original: “Estas son lasabk mias”.
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em que estao escritas as anotacdes no caderrpassie muito tempo admirando a caligrafia
do irm&o Gregor. O carater pedagogico evidenciasdongas descricdes que Filip faz sobre
a importancia da escrita sem floreios, desviondogmas ou relaxamento (HANDKE, 1986,
p. 93).

Esses temas, da viagem e da aprendizagem, siei@nti®e 0S principais temas no
percurso literario de Peter Handke. Tem sido unmstamte o autor colocar suas personagens
em busca de si mesmo, numa viagem mitica para B@wi@ interior, bem como a
preocupacgado de transformar essas viagens em covdmgo, aprendizagem. Para enfatizar
essas imagens, ele utiliza outro recurso que é gotlicar nas maos ou perto de suas
personagens os livros. Ou ainda atribuir a suasopagens profissdes relacionadas aos livros
ou aprendizagem. Observa-se a repeticdo desses tenmaaioria dos seus romances, Como
por exemplo emKindergeschichte(Histéria de uma infancia, 1981Nachmittag eines
Schriftstellers(A tarde de um escritor, 198" Dje AbwesenheifA auséncia, 1987Per kurze
Brief zum langen Abschigdima breve carta para um longo Adeus, 191#s Spiel vom

Fragen (O jogo das perguntas, 1989); s6 para citar algun

EmDon Juan (narrado por ele mesnug temas da viagem e aprendizagem se repetem.
Assim como se repetem algumas imagens, sons, aseg0es do ano, lugares em outras
obras do autor.

O cozinheiro e dono do albergue € um avido leitgg giu na chegada do jovem Don
Juan e na narracao de suas histdrias um subsiititara da “expanséao interior e ruptura de
limites que s6 mesmo uma leitura tdo exaltada ¢amita) como bem-aventurada podia
proporcionar” (p. 11). Naturalmente, como um coatadke suas proprias histérias, Don Juan
assim o faz renovando e vivificando o mito inUmeraspetidas vezes visitado. E ainda entre
uma aventura e outra, narrada dia apos dia, gaecgmtram outras repeticdes que estruturam
a linguagem poética do texto. Por exemplo, entréddas cores utilizadas nas descrigbes de
flores, objetos, a cor amarela é a mais repetéaso enbDon Juan ( narrado por ele mesmo)
como também nas outras obras do autor¥m Juan o pelo da gata € amarelo, a mulher da
motocicleta € loira, os arbustos, as flores eramrelas e assim por diante. A escolha do més
de maio para situar alguns acontecimentos é oagauls repeticbes preferidas, assim como

0s sons diversos provenientes de maquinas, meidsangporte, dos animais, da chuva e
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principalmente o som dos ventos, este, uma coeséntseus textos. O narrador faz questéo
de dizer que “as proprias mulheres em gquestaopaess existéncias urgindo a narrar e a

serem narradas, ja se revelavam dia a dia, entregos gerais, como repeticdes” (85).

Na entrevista concedida a June Schlueter, em jdéhd 9793 Handke revela sua
posicao sobre repeticbes: para ele somente emga@nelevisdo ndo se encontram repeticoes,
porque nas demais criacOes literarias existe asaelz@le de se ir aléem das descricdes dos
fatos. A narracdo dos repetidos acontecimentosodié o que torna a linguagem livre de

rétulos e, portanto, permanente. Ele acrescentasgeeformula Ihe servia muito bem.

3 Em An Interview with Peter Handke efine plays and novels of Peter Hand®881) de June Schlueter, p.
173.
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CONSIDERACOES FINAIS

Discorrer sobre um mito amplamente conhecido, nu@saijnda assim nao se desgasta
ao longo dos séculos ja seria uma tematica motraaplara a realizacdo de um trabalho. A
unido do mito Don Juan ao romance de um escritoisiderado controverso, pouco
conhecido no Brasil e que faz das viagens de ajnayein, geograficas ou imaginarias, da
leitura e dos recursos linguuisticos a tematicacjpal das suas obras, constituiu-se um apelo
forte e irresistivel para a realizacao deste ppojetencantamento inicial deu-se em virtude da
leitura de Jorge Larossa, quando @&wmdagogia profana2006) o autor cita o escritor
austriaco Peter Handke e discorre sobre algunselsstrabalhos nos quais se depreende a

importancia da leitura e das transformacdes quepeste causar nos leitores atentos.

O capitulo primeiro deste projeto traz um paineteferéncia para o estudo individual
dos autores que ajudaram a popularizar a fama deJDan, com uma visao geral dos mitos
através das diferentes visdes de conceituadosiestsde mitdlogos. A apresentacdo de
diferentes abordagens quando se fala em mitostapsesa enfatizar a importancia do tema

bem como a sua amplitude.

Sabe-se que qualquer tentativa de conceituacao itte éntarefa complexa devido
incontaveis idiossincrasias de definicdes existena Antiguidade até os dias atuais 0s
estudos sobre mitos tém sido agrupados em teqtiasabrangem diversas areas, como

antropologia, folclore, psicologia, religido, etc.

Ao longo do texto de Von Hendy (2002), o autmicdrre sobre as diversas funcdes
atribuidas ao mito, como por exemplo mito como maelpensamento e linguagem, que teve
contribuicdo dos intelectuais e filosofos, printipante Ernst Cassirer, que introduziu o
conceito de formas simbdlicas. Mito associado #os da vida cotidiana, popularizou-se
gracas aos esfor¢cos de estudiosos como MirceaeEll$eph Campbell, Erich Neumann,
Robert Graves, cada qual elaborando seu propricedonde mito de acordo com suas
perspectivas. Eliade baseia sua concepcdo de maitaelgido como um todo, mais
especificamente na necessidade do homem buscaligiaa o sagrado. Alguns pensamentos
desses estudiosos foram trazidos a este projeidadavrelevancia de seus trabalhos nessa

tematica.
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Partindo do pressuposto de que, entre outrasrangee mitica pode influenciar os
pensamentos dos individuos de uma sociedade, evasid que os estudos sobre as variacdes
nas leituras de um mito como Don Juan oferecemsasdldetalhadas ou n&o) acerca do papel
gue um determinado tipo de comportamento mascyliome exercer numa determinada
sociedade. Nesse contexto, o mito de Don Juan,st@rexploracdo de diferentes espacos
geograficos e revisitacao ciclica e atemporal oferem terreno fértil. O fato de ser revisitado
inUmeras vezes demonstra a persisténcia do intetgsgersal pelos relatos de aventuras e
conquistas amorosas nos quais predominam, na males vezes, o conteudo mitico e o

fantastico.

Constatou-se ainda que, neste desejo de recupatagéito de Don Juan repousa, entre
outras, a necessidade de se buscar um comportaore#oo imaginario possa se aproximar
do cotidiano, seja como um modelo a ser seguida ear evitado. Através das diferentes
reinterpretacoes de um mito é que o conjunto deresl perspectivas e histéria de uma
determinada cultura se perpetua e se conecta asoeuituras. Conforme visto no decorrer
desse estudo, Don Juan ja percorreu muitas diatrs® infiltrou na cultura latina, europeia,
asiatica, americana, e continua atravessando imedk todas elas, sem nenhuma perda do

seu vigor literario.

Para o trabalho comparativo da versdo contempardeeDon Juan, na obra de Peter
Handke, procurou-se contrastar trés das obrasi@etemue mais se evidenciam dentro da
extensa bibliografia da tematica Don Juan. Datalka ter recaido sobre as obras de Mozart,
Moliere e principalmente na obra original de Tid® Molina. Levando em consideracao a
incapacidade de se estabelecer as distingdes guepies mencdo do nome Don Juan por
vezes gera, como por exemplo quando se associalJlam uma personagem literaria a
Giacomo Casanova® uma pessoa real, bem como as controvérsias saimigean do mito
optou-se por trazer ao leitor informacdes pringsbre cada um dos autores analisados e o

resumo das suas respectivas obras em questéao.

** Giacomo Casanova de Seingalt (1725-1798) nasuevemeza-Itlia, foi criado para a vida religiosaiéitar
mas abandonou as duas para seguir carreira déoeseiibertino. Possui biografia riquissima em rdueas,
tendo sido inclusive companheiro do libretista Dmte. Diz-se que esteve presente na estreia da Doer
Giovanniem Praga.
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Os capitulos seguintes examinam o percurso literde Peter Handke em seus
diferentes expedientes genéricos evidenciando a @bn Juan (narrado por ele mesmo).
Considerou-se que sepaeciso apresentar inicialmente um estudo histditerio do autor,
tendo em vista sua pouca visibilidade no Brasé, raesmo em razdo da escassa literatura

traduzida para o portugués.

No capitulo segundo, procurou-se focar a cartéegearia do escritor, trazendo antes
informacdes biograficas que, conforme constatoaeskongo deste estudo, foram vitais para
o desenvolvimento e formacdo do escritor. As desssd consequéncias que a Segunda
Guerra Mundial teve na estrutura familiar e infandd jovem Peter; a infelicidade da méae e
consequente suicidio; as fugas e o isolamento aerpuesubmetido durante seus primeiros
anos de vida refletem-se em suas obras em maionemor intensidade. Algumas dessas
experiéncias transformaram-se num texto completnocé o caso dé\ sorrow beyond

dreamg(1972) em que relata aspectos da vida de sua mae e sipostacidio.

Don Juan (narrado por ele mesmabjeto principal deste trabalho, traz a figura da
lendaria personagem que, segundo a definicdo gwipridandke, em entrevista concedida ao
jornal Folha de Sdo Paulo em janeiro de 2008, “em é um herdi de nosso e de todos os
tempos. Também é um antidoto para o nosso tempdeundn medieval como Lancelot ou

Parsifal.”

Sem duvida nenhuma, quando se traca uma voltassaga de personagens literarios
tdo ricos como Don Juan, ha uma inclinacéo a umfapdamento cada vez maior, tal qual
um sedento avido por beber numa fonte inesgotagske caso, de interpretacdes. Acredita-se
gue Peter Handke, ao apresentar uma nova leitate deito (ou heréi, como ele prefere
chamar) que ndo perde seu poder de seduzir oekitmontribui para a perpetuacédo de Don
Juan oferecendo uma visao panoramica das trangfoas@ue um mito como o de Don Juan

pode assumir em cada sociedade e século que skelale

O her6i de Handke ndo chega a ser inocente e mmw dParsifal, também nao
demonstra a coragem e audéacia de Lancelot masy) @ssno estes, Don Juan passa por
transformacdes. Partilhando-se da hipdtese de speeagentureiro teve um filho e de que
alguma forma o perdeu, conforme sugerido na naaatbon Juan parece impor um

autoflagelo ap6s a morte daquele, de forma semelharde Parsifal que recupera seus
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sentimentos quando se lembra da mae de quem seuaade Lancelot que se deixa abater

com a morte de sua amada.

Neste trabalho, a anédlise B®n Juan (narrado por ele mesm@vela que a estética
literaria de Handke encontra mais uma vez, na r@endo mito Don Juan, a narrativa
adequada para mostrar um pouco da influéncia qpimtor Cézanne teve em sua veia
artistica>® O autor transforma os sisudos e simplistas cemd@l@gopeca encenada por Tirso,
Moliére e Mozart em uma paleta de cores vivas p@é@aves, pinceladas aqui, outras ali, sem
que elas estejam necessariamente entrelacadas asnastras. Handke descreve varios
lugares, paisagens, que nao implicam a ordem @giwal da histdéria do seu Don Juan,
mesmo porque esta ordem néo existe. A mudancaetdsias das aventuras de o Don Juan

nao sofreria nenhuma influéncia para a narratiga t@ssem alteradas.

Quanto ao mito de Don Juan, Handke parece exmotaracteristica sedutora do herdi,
mas de um modo que funciona apenas como um fioutondjue interliga os varios
elementos que compdem o texto universal. Handkeamepria temporariamente das
conquistas amorosas, das viagens, do habito darcadiet servical, do casamento no vilarejo,
dos alimentos da ceia, das mulheres e do abandzstasdmulheres. Se nas obras de Tirso,
Moliére e Mozart a honra, a religiosidade, a limagem séo tdpicos que se revestem de
importancia e suscitam laudos debates, na obraaneke isto ndo acontece. Seu Don Juan
nao demonstra ser um libertino e muito menos gakagnganar as mulheres ou qualquer
outra pessoa. Também nédo enfrenta nenhum pai demalde suas mulheres ou é levado a um
assassinato. Os tempos sdo outros. Ao invés darttem duelo com o irmdo de alguma
mulher abandonada por ele, Don Juan torna-se sig,aromo acontece em sua despedida:

Antes de ele abrir 0 portdo do jardim, ainda oirvalto e acenar para fora. E la do
lado de fora, também vi alguém rir e acenar, umdrongue saira dos bosques a
beira dos prados para se juntar as mulheres. Eddarpara mim sobre o ombro, Don
Juan ainda me contou que este era o irméo de usnmulaeres, da norueguesa ou
da holandesa ou....(HANDKE, p. 140)

%5 Benjamim Kunkel escreve no prefacio da oBlaw Homecoming (1978 Peter Handke que “imagem” para
Handke significa as pinturas de Cézanne. Elas s@odelo de imagens que Handke gosta de usar ptercon
uma aura de paz, responsabilidade, alegria. S8adeiras licdes além de pinturas. As imagens dwlkéasdo
complexas e evoluem gradualmente, beiram o ine@relmais frequéncia do que fixam um significado.
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Enfim, boa parte dos elementos que também sdonegados nas outras versdes
estudadas encontra ressonancia nas maos destregoorém, sdo estruturadas numa
narrativa completamente diferente das antecess@rasaminho estilistico explorado pelo
autor foge do convencional, o que desagrada atmsdeique esperam a classica estrutura
narrativa, onde se deparam com o climax da histarsolucdo final de algum conflito ou
complicacbes. Esse ndo € o estilo de Handke. Nsairas, o texto se refere a um processo

aberto, em que o leitor € quem deve criar sua @ gitura.

Que o leitor ndo se engane com as muitas descngizsextos de Handke, pois elas
nao estao ali para refletir a realidade de um ngmtal, mas sim para refletir a realidade do
proprio autor. Ele parece fazer questdo de nadlitéat a leitura de suas obras. Quanto mais
proximo se chega ao texto mais abstrato ele nosc@amprovocando muitas reflexdes e

variadas interpretacoes.

Sem duvida que o estilo literario de Peter Handkeefce elementos para discussdes
bem mais abrangentes do que se fez aqui, pois prefusnda subjetividade quase beirando a
alienacdo, somada ao recorrente uso das repetigdpbca numa leitura mais pausada,

atingindo assim um dos objetivos do autor, queetlexdo do que se |é.

Handke € um autor bem peculiar como se observa tragtalho. Uma particularidade
que se faz notar sem dificuldade € a relutanciawdor em dar nome as suas personagens.
Apenas as principais personagens de suas obrdseneagm nome, e estas sdo, usualmente,
pessoas solitarias que tém de enfrentar suas psreadificuldades por sua propria conta. Don
Juan é uma destas pessoas, mas 0 dono do allbéigua ele ndo é dado um nome. Assim
sendo, ele nem poderia ser considerado “presatitetamente ativo”, segundo Cassirer. Um

nome diz muito, isso para Handke poderia desvédercao do leitor.

Para o leitor comum, as perguntas retérieapdis ndo era dia de feira em Rambouillet,
nao muito distante dali?); as numerosas digres@detei que, em vez de “eu”, Don Juan
costumava usar com frequéncia formas impessoasadistdria, como se o carater genérico
de sua vivéncia fosse algo evidertequisera Deus que eu pudesse dizer o0 mesmo dos
contratempos da minha vida, mais do contra do eoupas); faz de Peter Handke um autor

exuberante, mas para poucos, afinal sua linguagenpmma pela fluidez.
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Por todos os aspectos até aqui apresentadospraafe a importancia do trabalho como
fonte adicional de informacdes sobre o autor Pdgerdke, bem como o mesmo possa abrir
caminhos para novas reflexdes e informacfes sotema e 0 autor. Espera-se ter fornecido
uma visdo geral da carreira literdria de Handkeselo estilo literario, da tematica e das
estratégias narrativas.

Como visto, 0 mundo para Handke é um conjunto gegéns. Ele construiu um novo
mundo para o galante burlador de Tirso de Molinalebochado libertino de Moliere, o
elegante sedutor de Mozart através de uma divagaigtaa muito bem construida com suas
experiéncias de leitor avido e amarradas por uiito @stonfundivel. No final do romance
analisado o narrador informa que “0 que aconteepoid ndo pode se narrar até o fim, nem
por Don Juan, nem por mim, nem por qualquer owsa@a. A historia de Don Juan ndo pode
ter fim [...]” ( p. 140).

Essa € mais uma demonstracéo do estilo do aut@ejauo leitor ndo se depara com
nenhum desfecho pronto. Ele espera que o préptiw tefaca, assim como se pode notar nas
préprias palavras de Handke, as quais recorro fitizar esse trabalho. June Schiugter

pergunta-lhe:

O senhor é descrito geralmente como um noveligiamaturgo avant-garde.
Eu? Nao. Eu sou um escritor classico . Eu sou umnit@sconservador classico.

O que isto significa?
Com muito ar dentro de mim. Com muitos flocos deere brisa de verdo em meus
livros.

*% Entrevista “a June Schiueter, &me Plays and Novels of Peter Handk881( p. 173)
— You're generally described as an avant-garde newalid playwright.

— Me? No, I'm a classical writer. I'm a conservatiassical writer.

— What does that mean?

— With a lot of air in it. With a lot of snow flues and summer breezes in the books.
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