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RESUMO

A presente dissertacao enfoca os processos dewgitside sentido que envolvem a crénica
literaria e seu significado para a formacdo da etivijlade do leitor, na sociedade

contemporanea, através da descricdo, interpretaigmyssao e reflexdo de autonarrativas
produzidas, a partir da leitura de uma cronica dis Eernando Verissimo, por alunos de 1°
ano do Ensino Médio de uma escola publica fedeaaatidade de Santa Maria — RS. Numa
perspectiva autopoiética, as producdes textuaissdmstos da pesquisa demonstram que a
literatura pode ser considerada um gatilho poténador para novas configuracdes do ser, no
sentido de que a leitura do texto literario podeateo leitor a reflexdo, a critica e a

consequente transformacgdo, na sua relagdo consigmneo outro. Para embasar a nossa
pesquisa, utilizamo-nos da teoria de Vigotski, asa; Bruner, Petit, Maturana e Varela,

Connely e Clandinin, entre outros, que tratam do@® em questao.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura. Literatura. Leitor. Producdo de subjelade.

Autonarrativas.



ABSTRACT

This dissertation focuses the processes of corigtnuof meaning that involve the literary
chronicle and its meaning for the formation of teader’s subjectivity in the contemporary
society, through the description, interpretatioiscdssion and reflection of auto narratives
which were produced by first year high school stigleof a federal public school in Santa
Maria — RS, after the reading of a chronicle bysLEernando Verissimo. In an autopoietic
perspective, the text productions of the researdhests show that the literature can be
considered a potential trigger for new configunasiaf the human being, in a sense that the
literary text reading can lead the reader into th#ection, critics and the subsequent
transformation of his/her relation with him/hersatid with the others. In order to do our
research, we have based our studies on the theoyiedigotski, Larrosa, Bruner, Petit,
Maturana and Varela, Connely and Clandinin, amahgrs, who approach the topic of this
work.

KEY W ORDS: Reading. Literature. Reader. Subjectivity ProaurctSelf-narratives.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como propdésito descrever a pémdde subjetividade que ocorre no
contato entre leitor e texto literario, por consilmos esse assunto de extrema relevancia
para a formacao do sujeito social, principalmem@tesociedade conflituosa e fragmentada em
gue vivemos.

A ideia inicial para esta pesquisa surgiu a pakirnossa experiéncia como docente
coordenadora/mediadora de um clube de leitura@é&Ereno contraturno escolar, para alunos
voluntérios, no Colégio Militar de Santa Maria. lmgo de varios anos e de muitas praticas,
percebemos que esses alunos-leitores, ao paréoipdo clube, buscavam, ainda que de
forma inconsciente, vivenciar experiéncias, eneorge (seu mundo e a Si mesmos),
subjetivar-se, reconfigurar-se, na medida em quextss faziam sentido.

Reconhecendo que o desenvolvimento dessas prati@sbastante intuitivo e
considerando importante entender o processo quelvena leitura do texto literario, na
perspectiva criadora de sentidos, revolvemos psagairelacdo existente entre a literatura, o
leitor e a producdo de subjetividade, buscando ei@rencial teérico para fundamentar a
discussédo em questao.

No ambito da literatura, optamos pela crbnica, coexto a ser estudado, por
acreditarmos que o texto narrativo, mais espeaifezde a cronica, atua de forma prazerosa e
reflexiva no processo de configuracdo/reconfiguraldleitor, o0 que € de extrema relevancia
para a formacao do sujeito social.

Um dos objetivos deste trabalho é levar adianedlex&o sobre a relagédo possivel entre
texto narrativo e vida, importante para, dentrerasutprofissionais, nés, educadores
preocupados com o ser em formacédo que, por um padodo, se encontra também sob
nossa responsabilidade. Certamente, essa ideia ré@tamente uma novidade. Mesmo
assim, acreditamos que tudo o que diz respeitor@afgio do ser humano deve ser
constantemente repensado e aperfeicoado.

O ensino tradicional sempre insistiu em utilizartexto literario para transmitir
conhecimentos, tais como Histdria ou Geografia,ep@mplo, “em destacar de uma obra os
seus elementos ndo artisticos, em tomar essa oim@ gretexto para fazer suposi¢cdes acerca
de algumas regras morais” (VIGOTSKI, 2004, p. 3ZHm essa tendéncia, a escola ndo sé
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nao educa para o sentimento estético, para os farase fatos literarios, como também gera
no aluno uma aversao ao texto.

A recepcédo da obra de arte constitui-se numa atieiccomplexa, que vai muito além
do que a pratica escolar tem disseminado. O pratistico requer uma elevada atividade
psiquica, a qual pretendemos compreender parartorpepcesso ensino-aprendizagem mais
eficaz.

Por isso, encaramos esta pesquisa como necessdrgerte. Acreditamos que é
importante entender os processos de construcaentids que ocorrem na relacéo entre texto
literario e receptor, para que a vivéncia estét@aseja feita aleatoriamente. Entendemos que
a escola deve estar preparada para possibilitasendolver em seus educandos atividades
consistentes com o texto, sem banalizar a obrartdeeaa capacidade criadora de seus
receptores.

Nosso estudo esta organizado em quatro capitulesirgtam da experiéncia literaria
como produtora de subjetividade. Pesquisamos, aticfio, aspectos tedricos sobre a arte
literaria, mais especificamente sobre a cronicaa pavestigar as formas subjetivas que se
efetivam no processo de leitura e se expressamauasarrativas, buscando entender as
representacdes discursivas dos sujeitos da pes@luses do 1° ano do Ensino Médio do
Colégio Militar de Santa Maria, no Rio Grande dd. Su

No primeiro capitulo, com base em autores comot@etes (2007), Vigotski (1999 e
2004), Larrosa (2006), Bruner (1997), Iser (19990ire outros, buscamos entender a
importancia da literatura para a formacéo do seramo, através da relacdo que se estabelece
entre o texto literario, o leitor e a producao dbjatividade, indissociaveis nas suas relacoes,
uma vez que se constituem no individuo de maneiegial. Exploramos também o classico
conceito de catarse, por acreditarmos que a lepode ser um gatilho para que esse
fendbmeno de purgacdo dos sentimentos ocorra comjedtosleitor, possibilitando a sua
reconfiguragéo.

Em Sobre a Cronicasegundo capitulo desta dissertacdo, baseandemoautores
como Moisés (1978), Arrigucci Jr. (1987), Benddragirito (1993), Ferreira (1998), Pereira
(2004) e outros, procuramos tracar um perfil daica) percorrendo a evolugcédo semantica do
termo, desde a origem na Grécia até os dias de. Wgeesentamos as principais
caracteristicas empregadas na construcdo desseo.géhada, destacamos a grande
contribuicdo de Machado de Assis e Luis Fernandis$ieno para o exercicio da crénica. O
primeiro, principalmente, por ter conferido auton@mastética ao género; o segundo, por ser

um dos artistas responsaveis pela popularizac&tbdea no Brasil.
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No terceiro capitulo, intituladd investigacdo narrativaenfocamos as autonarrativas
como ferramenta de pesquisa de carater formativogitante para a reflexdo sobre a pratica
pedagogica na sociedade contemporanea. Ressaltprapsitravés desse tipo de producao
textual, o sujeito organiza suas experiénciasgteobre elas e constroi-se de forma integral.
Como suporte tedrico, empregamos, principalmest@studos de Maturana e Varela (1990),
Pellanda (ANO), Cunha (1997), Larrosa (2006) e @bne Clandinin (1995).

Também, nesse capitulo, apresentamos a metodolagi@ada neste estudo.
Pretendemos explicitar os processos de construgderdido que envolvem a cronica literaria
e seu significado para a formacéo da subjetividbméeitor, na sociedade contemporanea,
através da descricao, interpretacdo, discussaftegde das autonarrativas produzidas pelos
sujeito investigados.

No quarto capitulo, tratamos da experiéncia naaaprocedendo ao estudo da crénica
Caras novas do autor contemporéaneo Luis Fernando Verissimm gpresenta tematica
presente no nosso cotidiano. Em seguida, investiganrelagdo estabelecida entre o leitor e
o texto literario selecionado, a partir das autaiasas produzidas pelos sujeitos da pesquisa,
em duas situacdes: sem mediacdo e com a mediagiommde alunos e da nossa, enquanto
professora investigadora.

No conjunto do nosso trabalho, empregamos uma agend que prioriza o papel do
discurso nas novas configuragdes sociais, consideranportante incorporar essa préatica no
contexto escolar, a fim de que as pessoas posg@ENIzAEr as suas experiéncias, praticar uma

reflexdo de si, na relagdo com o outro e com o mund



2. AS PERSPECTIVAS DE SENTIDO NA LITERATURA

[...] assim como néo € possivel haver equilibrigpiEo sem o sonho

durante o sono, talvez nédo haja equilibrio soceahsa literatura.
Antdnio Candido

A literatura é uma manifestacdo estética de graatte, uma vez que o texto literario
tem uma dimenséo plurissignificativa, que possiai criacdo de novas relacbes de sentido,
ampliando a percepcdo da realidade. Seu caratEgidia torna a atividade de leitura de
textos literarios fundamental na formacdo do sendno, uma vez que se constitui como
experiéncia de mundo e de si mesmo, levando a laiteflexdo sobre a condicdo humana.
Cada vez mais, essa pratica € preocupacao conskamais e professores, que querem ver
seus filhos e/ou alunos colhendo os frutos quéwdeproporciona.

Assim, constantemente, s&do lancados programas asst€ok governamentais de
incentivo a leitura. Porém, a leitura do textoréiteo € vista por muitos discentes como
atividade feita por obrigacdo. A nossa pretensam este trabalho, é explicitar os processos
de construcédo de sentido envolvidos na leituraegttotliterario narrativo para que se torne
uma pratica consciente e atrativa, deixando deusemero recurso avaliativo ou exercicio
imposto pelos curriculos escolares.

Consideramos isso possivel, se tanto o professoidoh@ quanto o aluno/leitor passar
a entender e a sentir a complexidade existenteteea¢ao entre leitor e texto, na medida em
que a leitura de textos literarios constitui-se auatividade que promove a liberdade do
sujeito que com ela interage. Através dela, aptassn o novo, aquilo em que ainda nao
haviamos pensado, pois a literatura coloca em xequeiccdes, habitos estereotipados,
padrées sociais e linguisticos, muitas vezes difesedos do leitor (ALMEIDA, 2010). Ao
proporcionar “novos modos de pensar e de exigiir07), permite-nos fazer questionamentos
e reflexdes sobre as questdes apresentadas, psxibi que o estado das coisas seja
alterado.

Entre o leitor e a leitura existe “uma relacao titunste, configuradora, aquela em que
a palavra tem o poder de formar ou transformar resilséidade e o carater do leitor”
(LARROSA, 2006, p. 46). E por isso que a literatéinam dos modos de compreendermos a

nés mesmos.
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Mas a literatura de que estamos falando

ndo é aquela que se dirige diretamente ao leitpendo-lhe como ele tem de ver o
mundo e o que devera fazer, ndo é aquela que énecef uma imagem do mundo
nem a que lhe dita como deve interpretar-se a smoee as suas proprias agoes;
mas tampouco, € a que renuncia ao mundo e a vialhainens e se dobra sobre si
mesma (LARROSA, 2006, p. 126).

A literatura de que estamos falando suscita ax@flea critica e a transformacéo,
questionando o j& pensado, as verdades absolsitesneencdes pré-estabelecidas, aquilo que
nos € imposto.

A leitura literaria, segundo Aguiar (2007), tem papel social muito mais abrangente
que a leitura de textos informativos, uma vez cgia Bos fala de assuntos particulares, aquela
“d4 conta da totalidade do real, pois, represeatamdarticular, logra uma significacéo
humana mais ampla” (p. 28), levando o leitor “a stibmir novos sentidos e,
consequentemente, crescer como ser humano” (p3)32-3

Ndo nos restam duvidas sobre a importancia daatiter. Resta-nos explicitar os
processos produtores de sentido que envolvem o ligstario e o leitor e, nesse contexto,

como se constitui a subjetividade no sujeito.

2.1 Texto literario, leitor e subjetividade

Nesta pesquisa, tratamos da importancia do tetecatio, mais especificamente da
cronica, como elemento de construcao do sujeitorldPor acreditarmos nessa poténcia que é
o texto literario, € que o reconhecemos como pavdig subjetividade. Mas definir a palavra
subjetividadendo é tarefa das mais faceis, ja que o termo passusignificado bastante
abrangente.

Na tentativa de esclarecer o conceito de subjeiildd buscamos ajuda, primeiro, em
Houaiss e Villa2001), autores que definem a palavra como “reddigesiquica, emocional e
cognitiva do ser humano, passivel de manifestaimseltaneamente nos ambitos individual e
coletivo, e comprometida com a apropriacéo intakdalos objetos externos” (p. 2624-2625).
Essa definicdo possibilita-nos entender o procegsmdutor de subjetividade como
indissociavel nas suas relacdes, uma vez que sétoono individuo de maneira integral.

Recorremos também a Rey (2003), autor que, ad tratassunto, em sua ol8ajeito e
Subjetividadeesclarece que
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O reconhecimento da subjetividade como sistema kexmp impossivel de ser

decomposto em seus componentes elementares, oe defimo um sistema

dialégico-dialético, que de forma constante se masee dentro de outros sistemas
em relacdo aos quais atua em sua dupla condicéondétuinte e constituido, como
s&o0 o sujeito e a subjetividade social (REY, 2@0266).

Nessa perspectiva, no processo formador de subpdi®, interagem o individual e o
social/coletivo, espacos que, ao se relacionaramse desenvolvendo no sujeito, dando a ele
a possibilidade de configurar-se de forma contiysermanente, tanto no que se refere as
suas marcas singulares, quanto as suas crencderesveulturais compartilhados. Assim,
cada um de nds, enquanto sujeito social, ocupaapel mlentro da sociedade em que vive,
relacionando-se consigo e com o outro.

Essa abordagem é considerada complexa no sentmleedsognicdo e subjetividade sao
vistas de maneira inseparavel. Diferentemente &acia de orientacdo positivista, que busca
verdades absolutas para a compreensao do universserd humano, surge uma nova
concepcgao de ciéncia, segundo a qual o conhecireemoge da interacédo entre o sujeito e o
seu contexto linguistico e cultural, interacdo egsa é interpretada pelo proprio sujeito.
Nessa concepcao, 0 ser humano passa a ter umapigpeaia construcao de significados.

Essa ideia de que os seres vivos s80 seres autSneraato-organizadores que se
produzem a si mesmos, hum pProcesso em que O COT#T’OI € inerente ao processo de viver,
€ conhecida por autopoiesis, termo criado pelotoddé chilenos Humberto Maturana e
Francisco Varela, no inicio da década de 1970t pe dois vocabulos gregosuto, que
significa por si, goiesis que indica producéo.

O conceito de autopoiesis esta inserido na te@i8idlogia da Cognicdo, segundo a
qual, na construcdo do sujeito, o que é externoondetermina, apenas o perturba, fazendo
com que ocorra um continuo acoplamento estrutamalseja, um continuo processo de
configuracdo do sujeito. Nesse contexto, a lingomagg@arece como elemento central da
construgdo do conhecimento, como uma forma de rmdst do mundo e de ndés mesmos,
pois é através dela que construimos a nossa engierié

Em relacédo a experiéncia literaria, conforme Alragi@d010), ndo existe a dissociagao
entre o sentido e o0 sentimento, como ocorre confcamacao. A emocao sentida, ao ler um
texto literario, aponta para o préprio sentido eitd. Pensarmos a producédo de subjetividade
a partir da literatura é pertinente, ja que ela inddica nem respostas, nem verdades; pelo
contrario, constitui-se num campo de relativismassi&, esse encontro produtor de

singularidades, para o autor, é capaz de transfamee afetiva e cognitiva do sujeito.
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Entdo, a partir do texto literario, o leitor pod®nmganizar os elementos de seu mundo
sob a forma que julga ser possivel e melhor paraaiuele momento, podendo numa outra
ocasiao reformular suas abordagens.

Para este trabalho, um fundamento importante axgg#orado é o classico conceito de
catarse, fendbmeno de purgacgédo, purificacdo dosnsmitbs que acreditamos seja possivel
ocorrer através do contato com a arte, promovendosujeito a reconfiguracdo da
subjetividade que o constitui. Para aborda-lo, @poinos em autores renomados que se
preocuparam com 0 assunto, tais como Aristétel@87(? Larrosa (2006), Vigotski (1999 e
2004), Iser (1999), Bruner (1997), entre outros.

E de Aristteles (2007), comRoética o primeiro texto de que temos conhecimento
gue analisa as formas de arte e literatura. Nelsss tanto o conceito de mimese (acao)
quanto o de catarse sdo fundamentais para quenpasseompreender a amplitude da
definicdo de Tragédia.

Esse género “é imitagdo, ndo de homens, mas de,adéevida, da felicidade e da
infelicidade” (ARISTOTELES, 2007, p. 36) que, devidl desgraca dos personagens, provoca
a compaixao e o terror em seus observadores, podewdlos a purgacdo dessas emocoes.
Pelas reacfes que produz, a mimeagybra aristotélica, apresenta uma dimensao @italod
possibilitando um conhecimento profundo acercaataraza do ser humano.

No capitulo intituladdOs parodoxos da autoconsciéncilg obraPedagogia profana
Larrosa (2006) observa também a ideia do partiquéaa o universal como forma de nos
subjetivarmos, ao se referir a Jean Jacques Raysaetor que, inaugurando a biografia
moderna, na séri€Confissbes-Didlogos-Sonhogscreve a sua histéria com a qual o
leitor/ouvinte se identifica: “E, talvez nessa éist em que um homem se narra a si mesmo,
nessa historia que talvez ndo seja sendo a repetecdutras historias, possamos adivinhar
algo daquilo que somos” (p. 21). Esse pensamen#o dinda mais claro quando o autor

destaca que as historias que sdo contadas e réasnta

[...] sdo contos e lendas que capturaram a ima@inagcidental, que foram
indefinidamente repetidos e renovados e, em cajtsacdes e variacdes se poderia
tracar, em parte, a histéria da alma européiastarie definitivamente, de todos e de
cada um de nds. Todos somos um pouco Ulisses, woop@risto, um pouco
Socrates, um pouco Rousseau. E também um poucd@dbPaiometeu, Antigona,
Gulliver, Alonso Quijano, Macbeth, Edipo, Robinsdfausto, Wilhelm Meister,
capitdo Ahab, Ulrich ou o agrimensor K. (LARROSAQB, p. 21-22).
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Nesse fragmento, o autor trata da identificacguartir da leitura do texto literario, do
leitor/ouvinte com a personagem. Dessa forma, detans que, através da mimese, que vai
do particular para o universal, configura-se a disde ontoldgica da literatura. Assim, dando
sentido ao texto experienciado, “cada um tentaudarsentido a si mesmo, construindo-se
como um ser de palavras, a partir das palavrasseviwulos narrativos que recebeu”
(LARROSA, 2006, p. 23).

Como efeito desse processo de construcdo de segualdogual passa a obra de arte,
encontramos a catarse, que é a sensacdo de alkviaodflitos vivenciados pelo
espectador/leitor, mas que nao esta ligada a neefeitn moral, como afirma Lesky (1976),
no livro A tragédia grega

E possivel afirmarmos que a imagem representada paaocar prazer, conhecimento
e discernimento naqueles que a observam, levandoidentificar situacdes e personagens
reais. No entanto, é importante deixarmos claroogpeeta ndo tem obrigacdo com a verdade
dos fatos, mas com o que poderia ter ocorrido, @oracessidade ou verossimilhanga. Além
disso, através da imitacdo, “objetos reais que waoseguimos olhar sem custo,
contemplamo-los com satisfacdo em suas imagens eratas” (ARISTOTELES, 2007, p.
30). Dai, concluirmos que o distanciamento querecemtre imagem/texto e observador/leitor
pode ser um elemento importante para desencadéauks que levam o sujeito a reflexao e,
consequentemente, a configuracdo/reconfiguracdaalsubjetividade.

Essa compreensdo de como a mimese e a catarseraatapara a formacéo do ser
levou-nos a buscar maiores esclarecimentos a tespgereacao estética provocada pela arte.
Recorremos, entdo, a Vigotski (1999 e 2004), ayie;, ao aprofundar o conceito de catarse,
primeiramente definido por Aristételes, traz umangte contribuicdo ao estudo da literatura.

Diante da obra de arte, conforme Vigotski (1999)olmservador passa por trés
momentos: uma estimulacdo, uma elaboracdo e urpastas(reactes posteriores). Esses
momentos sédo definidos pelos campos da percepedmadinacdo criativa (fantasia) e do
sentimento. Este Ultimo est4 intrinsicamente ligadsentido da arte, uma vez que a emocao
sentida, ao ler um texto literario, por exemplamrap para o proprio sentido do texto.

O autor aborda campos trabalhados pela psicologiaade, como percepcao,
imaginacdo e sentimento para ressaltar que jasacesta mais a concepcao ingénua de que
a arte provoca apenas prazer estético. Corrobor@mda@ssa ideia, Mller-Freienfels (1922),
citado por Vigotski (1999), “considera firmementdabelecido que o prazer artistico ndo é
mera recepcdo mas requer uma elevadissima atividadpsiquismo” (p. 258). Nessa

perspectiva, a percep¢do aparece subordinada aagag e ao sentimento.
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Sendo assim, aquele que se interessa pela relaeéioai entre a percepcéo da arte, que
leva a imaginacao criadora, e o sentimento maatespor ela deve se “apoiar em sistemas
psicolégicos que baseiam as suas interpretacOeselagdo existente entre fantasia e
sentimento” (VIGOTSKI, 1999, p. 263).

O que produz o efeito catartico da reacdo estétioaforme Vigotski(1999), é a
oposicao entre as emocdes antagbnicas provocattasopma e pelo conteddo da obra de

arte. Essas emocdes

[...] encontram a sua descarga natural naqueléddadie da fantasia que sempre
requer de nds a percepcdo da arte. Gracas a ssta@hecentral, retém-se e recalca-
se extraordinariamente o aspecto motor externaydg&o, € comecga a nos parecer
que experimentamos apenas sentimentos ilusérinesga unidade de sentimento e
fantasia que se baseia qualquer arte. Sua pedalilerimediata consiste em que, ao
nos suscitar emocdes voltadas para sentidos opastqeelo principio da antitese
retém a expressao motora das emocdes e, ao pdhaguecimpulsos contrarios,
destr6i as emocgdes do conteddo, as emocgdes da, facam@etando a explosdo e a
descarga da energia nervosa (VIGOTSKI, 1999, p).272

O autor promove o cruzamento dessas emocdes, darmanconciliar os sentimentos
divergentes na consciénaim espectador/leitor. Nesse processo, acreditaoquenteudo é
superado pela forma, pois é através desta queti&iaaconsegue o efeito de destruir ou
apagar o conteudo” (p. 272).

Em relac&o a isso, Schiller (1957) afirma que

[...] guanto mais magnificente, ambicioso e sedétorconteddo em si, quanto mais
seu efeito o coloca em primeiro plano, ou quantes maspectador tende a deixar-
se levar pelo conteldo, tanto maior € o triunfeada, que desloca o contetdo e
estabelece seu dominio sobre ele” (SCHILLER, 19501daVIGOTSKI, 1999, p.
272).

Desse modo, a reacdo estética tem seu ponto culimina descarga e transformacao de
sentimentos, ou seja, as emocgdes conflituosas guittiem o conteudo da obra de arte
transmutam-se, gerando uma sensacao de alivigeitbsgue interage com ela.

Com base nos estudos realizados por nos, na tentsiestabelecer uma relacao clara
entre arte e catarse, ou seja, de compreendegaupltocesso decorrente entre a percepcao e
a purgacao, depreendemos que a obra de arte lespextador/leitor a uma contradicdo
emocional, suscitando uma série de sentimentostaqogue destroem sua energia nervosa
(esséncia de todo sentimento) como se fosse untasérp Assim, quanto maior o dispéndio

de energia nervosa, maior € a comocao causadarnpela
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“A obra de arte esta organizada e construida daddb que estimula no organismo um
tipo de reacdo diferente do que habitualmente etqVIGOTSKI, 2004, p. 333). No
entanto, durante muito tempo, manteve-se a ideigpadsividade absoluta da percepcéo
estética. Essa postura diante da obra de artesddeomda apenas em parte verdadeira, pois
também é necesséaria uma atividade complexa par garbbservador, que ocorre, conforme
vimos anteriormente, em trés momentos: uma estgéalauma elaboragcdo e uma resposta.
Assim, através das impressoes externas da obreejeodreceptor constrdi e cria 0 objeto
estético para o qual ja se voltam todas as sudsrfpoes reacdes” (VIGOTSKI, 2004, p.
333).

O resultado dessa construgdo é o que Wolfgand1968), ao tratar da narrativa &n
ato de ler chama de texto virtual. Ele diz que o leitor leca narrativa compondo-a; desse
modo, a partir do texto real, o leitor é o escriterseu texto virtual, porque, segundo o autor,
0s textos literdrios apenas iniciam as represeetad@ significado, mas ndo formulam os
significados por si mesmos. Assim, o leitor, n@natdo com o texto, ndo encontra certezas
estabelecidas, mas significados dentre uma gars@uiéicados possiveis.

Conforme Larrosa (2006), cada individuo, ao tonsasciéncia de si mesmo, sofre uma
mudanca, passando a sentir a necessidade de veessuwa prépria historia. O fragmento a
seguir leva-nos a pensar sobre um ponto interessamue se refere a reagéo estética que se
manifesta no receptor de uma obra de arte:

Ha muito tempo os psicologos vém dizendo que todorteddo e os sentimentos
gue relacionamos com o objeto da arte ndo estdiidoemela, mas sdo por nos

incorporados, como que projetados nas imagens & ar os psicélogos
denominaram empatia o préprio processo de perc€p&@TSKI, 2004, p 334).

A partir disso, entendemos que o texto produzido peceptor advém do proprio
sujeito, considerando, assim, a obra de arte came@stimulo para as manifestacdes desse
texto. Essa compreensdao sustenta a ideia de goed“sdmente quem escreve que significa;
quem |é também produz sentidos” (ORLANDI, 198858). Dar sentido ao texto, interpreta-
lo, relaciona-lo € tarefa do receptor, dai estemgenhar um papel ativo na recepc¢ao da obra
de arte.

Em relacdo ao papel preponderante do leitor, Mg20@2, p. 51) ressalta que, “ao ler,

e s e ge

leitura, eis que para ela convergem as subjetiesladths pessoas e a materialidade dos

7

textos”. Além disso, para a autora, € “na tensdoeesubjetividades e objetividades que
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ocorre 0 processo de interpretacao literaria, rad gs simbolismos articulam-se em formas
verbais e em imagens concretas” (p. 51).

Ainda segundo Masina (2002, p. 50), a realidadeesgmtada no texto “abrange néo so6
0 que os sentidos apreendem, mas — e, talvezjgaimente, - 0 que eles apreendem e se
produz no inconsciente”, isto €, a obra literariadpz efeitos que extrapolam a simples
percepc¢éo do objeto.

Bruner (1997, p. 38) explica que “o ato do autor adiar uma narrativa de um
determinado tipo e de uma forma especial ndo éagvona reacao padronizada, mas recrutar
o que for mais apropriado e emocionalmente vividarapertorio do leitor”. Desse modo,
existe uma liberdade do leitor escrever seu textpartir de um texto literario, levando em
conta fatores psicossociais que o configuram. Beo,ié conveniente que os leitores
reconhecam o papel importante que lhes cabe n#&wgés do significado do texto literario.

Ao tratar da reacdo estética, Bruner (1997, p. 888jna atencdo para o fato de que “o
seu objetivo final ndo é repetir alguma reacdo mead supera-la e vencé-la. Se um poema
sobre a tristeza tivesse por objetivo final nos woicar apenas tristeza, isto seria triste demais
para a arte”. Assim, a reacao estética prevista éam receptor repetir o sentimento
angustiante tratado na obra, mas colocar-se acaiea superando-o, transformando o tema
referencial real em algo novo. E através dessa &ondg@lética que a atividade estética
possibilita a catarse.

Nessa perspectiva, todo esse processo narrativerprietativo da leitura e da escrita €
tratado como grande responsavel e possibilitadoedanfiguracdo continua e permanente do
individuo, como podemos ver no fragmento a seguir:

Mas essa aventura conduz até onde ndo estavatprevisonsciéncia de que o eu
ndo é sendao uma continua criagdo, um perpétuo idewama permanente
metamorfose. E essa metamorfose tem seu arrancgue dorca impulsora no
processo narrativo e interpretativo da leitura eeslarita. S6 lendo (ou escutando),
como Jean Jacques em relagdo a Plutarco, algufamn sensciente de si mesmo. S6
escrevendo (ou falando), como fez Rousseau nassSoes$, alguém pode fabricar
um eu. Mas nosso personagem aprendeu que ler eveisdescutar e falar) é
colocar-se em movimento, € sair sempre para alési desmo, é manter sempre
aberta a interrogacéo acerca do que se é. Nad@tna escrita, 0 eu nao deixa de se
fazer, de se desfazer e de se refazer (LARROS/AG,20B9-40).

A aventura a que Larrosa faz referéncia na citacéua trata-se da série autobiogréfica
de Jean Jacques Rousse@onfissdes-Dialogos-Sonhosa qual o narrador-protagonista
toma consciéncia de si mesmo, descobre-se e, agsimnge construindo. A partir disso, €
possivel afirmarmos que a leitura narrativa e aygéo do leitor sdo fatores relevantes para a

constituicdo/reconstituicao do sujeito.
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Larrosa (2006) apresenta uma compreensao intetessaire a atuagao da obra de arte
no observador. Segundo o autor, ela provoca ematiiesgentes, destréi as emocgdes do
conteudo e da forma, acarretando a exploséo ecargesda energia nervosa. A partir dai, os
sentimentos sofrem uma transformacéo, produzindosensacéao de alivio, de purificacdo no
sujeito receptor, que se constitui no classico eiboae catarse. O resultado de tudo isso
aparece no texto virtual, que surge, segundo a,addonecessidade que o individuo tem, ao
tomar consciéncia de si mesmo, de reescrever spaghistoria.

Nesse processo de producdo de subjetividade, uaalat a escrita sdo essenciais. A
leitura narrativa desperta a consciéncia, transfocontinuamente; ja a escrita promove um
autoconhecimento, mantendo o individuo atualizatioessi mesmo.

Mas, para que o leitor possa escrever seu textioaljira partir de um texto real, sdo
necessarias, conforme Bruner (1997), trés caratite$ do discurso, que juntas conseguem
subjuntivizar a realidade: desencadeamento da ypesigéo, sujeitificagcdo e perspectiva
multipla. A primeira trata da criacédo de signifioadmplicitos, a relagdo entre o dito e o néo-
dito, ou seja, a leitura situa-se justamente noavamino o sentido encontra-se para além do
escrito; a segunda refere-se a descricdo da rdaliddraves do filtro da consciéncia dos
protagonistas da historia; e a terceira ocorreoméeenplacdo simultdnea do mundo através de
um conjunto de prismas, sendo que cada um delés gaga parte desse mundo.

Ainda na perspectiva da experiéncia da leiturafarare a ideia heideggeriana, a partir
do texto literario, ocorre uma inversao de papéiseetexto e leitor: ndo é o leitor que
interroga, interpreta, compreende e se apropri@xto; € o texto que interroga e influencia o
leitor, interferindo na sua vida e “convocando-o além de si mesmo, para tornar-se outro”
(LARROSA, 2006, p. 101).

Entdo, a literatura constitui-se num convite “@rdiade, a compreensado da infinidade
de ideias e de reacbes que 0s seres humanos pedeao tse relacionarem com um
determinado problema existencial” (ALMEIDA, 2010,09%). No contato com o texto
literario, o leitor vivencia as experiéncias retits pelo texto e, dessa forma, extrapola seus
proprios limites.

Bruner utiliza-se de metaforas para esclarecer aotedor atribui significado ao texto
literario:

A medida que nossos leitores Iéem, & medida quegam a construir seu proprio
texto virtual, € como se eles estivessem embarcamdoma viagem sem mapas — e,
todavia, eles possuem um estoque de mapas queigdites dar pistas, e, além

disso, eles sabem muito sobre viagens e elabordedmnapas. As primeiras
impressdes do novo terreno sdo, naturalmente, de@seam viagens anteriores ja
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empreendidas. A nova viagem acaba se tornandoeafgsi mesma, embora muito
de sua forma inicial tenha sido tomada emprestadzadsado. O texto virtual torna-
se uma histéria em si mesma e sua propria pecld@dei apenas um contraste com o
sentido que o autor tem de comum. A paisagem fietjdinalmente, deve receber
uma “realidade” propria — o passo ontoldgico. Edentiue o leitor faz aquela
pergunta interpretativa crucial: “Do que se tratdot isto?” Mas o que “isto” é,
naturalmente, ndo é o texto real — ndo importangi@adeza de seu poder literario —
mas o texto que o leitor construiu sob sua inflir€ é por isso que o texto real
necessita da subjuntividade que possibilita queitorl crie seu préprio mundo.
Como Barthes, creio que o maior presente do esg@éma um leitor é ajuda-lo a
tornar-se um escritor (BRUNER, 1997, p. 39).

Como podemos ver, para construir seu texto virtudgjtor conta com sua “bagagem”
de vida, suas experiéncias, crencas, valores,riaistouvidas ou lidas. Essa producdo do
leitor torna-se uma histéria em si mesma, que safigta num passo ontologico,

importantissimo para a formacéo do ser humano.

2.2 Sociedade contemporanea e educacgao estética

Na sociedade contemporanea, cada vez mais fragaetamportante entendermos os
processos psiquicos, emocionais e cognitivos qoe@u na interacdo entre texto e leitor
para que a producado de subjetividade, inerenterdousnano, torne-se consciente e reflexiva.

A antropologa francesa Michele Petit (2009), em shea A arte de ler: ou como
resistir & adversidade acredita no poder da literatura na formacédo deitsue da sua
importancia em contextos de crises. A autora macefere apenas a crises vividas durante
guerras, mas a crise que € inerente ao ser hupaisd’'em algum momento da vida, cada um
de nos é um ‘espaco em crise” (p. 33) e tambémsa mstalada no mundo todo, uma vez

que

[...] a aceleracdo das transformacdes, o crescimeiats desigualdades, das
disparidades, a extensdo das migragOes alteraranfizetam desaparecer 0s
parametros nos quais a vida se desenvolvia, vidiieeemdo homens, mulheres e
criangas, de maneira obviamente bastante distd#aacordo com 0s recursos
materiais, culturais, afetivos de que dispdem erseég o lugar onde vivem (PETIT,
2009, p. 20-21).

Infelizmente, temos que reconhecer que o mundaanteoje, esta em crise, tendo em
vista a violéncia, as catastrofes naturais e astaontes recessdes econbmicas, para citar

apenas alguns fatores que abalam a todos, indisadamente.

Em relac&o a isso, para Nize Pellanda (2007),
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A humanidade, nesse momento, estd passando porpumfianda crise que €
complexa porque atinge todas as dimensfes damist#os seres humanos. Trata-
se de uma crise existencial, pela auséncia deesml@mrdadeiramente humanos, de
uma crise social devido a uma injustica generadizde uma crise politica causada
pelos fundamentalismos ligados a opressdo e ainda, crise econbmica que é
resultante de todas essas outras. A crise atimgeomdes cdésmicas ameacando o
préprio planeta como resultado de auséncia de uomsci€ncia integradora
(PELLANDA, 2007, p. 01-02).

Assim, € possivel dizer que a crise instalada nadmwatual gera uma instabilidade
psicossocial no individuo, podendo trazer consegjaértanto individuais quanto coletivas.
Nesse contexto de crise, para Petit (2009), a arte literatura apresentam-se como
contribuicdo Unica para a atividade psiquica, ataaomo um fator importante na construcao
ou reconstrucao de si mesmo.

Para confirmar essa tese, a autora apresenta,oemtos, o depoimento do francés Jean-
Paul Kauffmann, prisioneiro durante trés anos reahd, que relata que, quando nao tinha
mais nada para ler, recuperava através da memomaeoja havia lido. Porém, sua
preocupacdo ndo era com a histdria em si, mas qaito @ue o texto deixara de significativo

para ele. Abaixo, uma parte de seu depoimento:

Eu jamais tinha devorado [um texto] com tamanhanisidade. Esquecia a cela.
Enfiado no fundo da minha leitura, produzindo enmnmesmo um outro texto.

Fruicdo estranha, equivalia a uma reconquista gboa da liberdade. [...]

Encarcerado e sob a luz de uma vela, conheci é@i@adgssoluta ao texto, a fusdo
integral com os simbolos que o compunham — a quektdsentido, repito, era
secundaria” (KAUFFMANN, 2007 apud PETIT, 2009, p).1

Consideramos que néao ter habilidade com a leitmaescrita €, nos dias de hoje, um
fator de exclusdo social. Acreditamos que a leipode contribuir muito para a insercéao
social e cultural do sujeito, por isso defendemeswacesso a toda e qualquer pessoa.

Vigotski (2004) ressalta que “do ponto de vistac@i€igico a arte constitui um
mecanismo bioldgico permanente e necessario deagfmede excitacdes nao realizadas na
vida e € um acompanhante absolutamente inevit@ekisténcia humana nessa ou naguela
forma” (p. 338). Em relagédo a educacgéo estétieajtor destaca a sua importancia no sentido
de que “Educar esteticamente alguém significa crémsa pessoa um conduto permanente e
de funcionamento constante, que canaliza e desvaanecessidades Uteis a pressao interior
do subconsciente” (p. 338-339). Depois disso, algaénda se arriscaria a menosprezar o

valor da arte, duvidando da sua relevancia pareéaeia humana?
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Nés, como professores de lingua e literatura, def@os a leitura do texto literario
como um aliado do leitor na construcéo de si, ndigdaeem que, durante a atividade de
leitura, o leitor dialoga com o texto, interage cehe, compartilha sentidos e emocdes,
refazendo-se a cada experiéncia, numa constanfiegu@gio. Entretanto, € importante
deixar claro que ndo pretendemos reduzir em momalgiem o valor estético do texto
literario a uma mera utilidade pedagdgica e terig@u O que queremos €
significar/ressignificar a nossa vivéncia docempia; acreditarmos que exercemos um papel
importante no que diz respeito a formacao de ndegoses-alunos.

A nossa ideia pode ser confirmada pelas palavr&irde

[...] tanto o critico como o professor de literatypodem ajudar os leitores a
compreender o que eles estdo acrescentando a usranib@da obra, no ato da
leitura; a maneira pela qual os leitores respondeertas leituras e como cada leitor
modela e transforma os mundos ficcionais para adaept a seus modelos
caracteristicos de fantasia e de defesa. Em sule#ppbpassa a descobrir que tipo
de pessoa ele proprio €, e passa a conhecer-serraatdescobrir como ele percebe
o mundo ficcional e o mundo real (OLMI, p. 34. @LMI, Alba; PERKOSKI,
Norberto (Org.), 2005, p. 23-50).

Desse modo, o professor pode ajudar muito seu aumntender a complexidade
existente entre leitor e texto, para que a atiadae leitura seja realizada de forma
consciente. Porém, é importante ressaltar queadgrresponsavel pelo processo formador
de subjetividade é o préprio leitor; o professapénas um mediador.

Em contextos de crise, “criancas, adolescentesukoadooderiam redescobrir o papel
dessa atividade na reconstrucao de si mesmosne,d&éo, a contribuicdo Unica da literatura
e da arte para a atividade psiquica. Para a vidauena” (PETIT, 2009, p. 22). Mas sera que
isso é possivel face a diminuicdo da préatica darkeiem tempos de desenvolvimento
acelerado da tecnologia, tdo sedutora a criangasn$, e adultos? E a questdo do acesso a
leitura para as camadas sociais menos privilegbadas

Para Michéle Petit (2009), apesar das adversidgelegraficas, sociais, econémicas e
culturais que se apresentam para o interlocutongogem um acesso facilitado aos meios de
leitura, esse contato é possivel com o auxilio ke nnediador. Com base em pesquisas
realizadas em contextos de crise, a autora resgadtans leitores realizavam “apropriacoes
singulares, as vezes até mesmo desviando-se dos t@os. [...] cada um ‘farejava’ o que
estava secretamente vinculado com as suas propressdes, o que lhe permitia escrever sua

propria historia nas entrelinhas” (p. 23). Par@agdsitores, “0 essencial da leitura era, ao que



24

parecia, esse trabalho de pensar, de devaneics Essaentos em que se levantam os olhos
do livro e onde se esboca uma poética discreta smdjem associagdes inesperadas” (p. 24).

Ao colocar a leitura como uma atividade importgoéea a vida, consideramos que a
experiéncia com a literatura ndo € necessarianadetada pela condicdo social e/ou geracao
a que pertencem os individuos, mas pelos obstaquiese interpde entre ela e o receptor.
Nesses casos, as pesquisas realizadas pela aog@ut@monstram a excelente contribuicdo
dos mediadores de leitura.

No que se refere a relacdo entre a arte e a pedaguogtos estudiosos ignoram a ideia
de que “toda vivéncia poética parece acumular éneaga futuras acdes, da a essas agdes um
novo sentido e leva a ver o mundo com novos olfg§GOTSKI, 2004, p. 343). Alguns
negam completamente a educacdo estética; paraspatrarte € apenas um passatempo
prazeroso na vida de estudantes; e ainda ha aguetesxageram quando veem na arte um
recurso pedagdgico, que deve servir para educargpesnhecimento, o sentimento e a moral,
esta Ultima considerada alheia a natureza estética.

Hoje, falamos muito em despertar nas criancas gavesis em idade escolar o gosto
pela leitura. Mas € preciso ficar claro que nastexieceita para isso. O importante € que o
sujeito crie “com os livros uma relagéo afetiva,oiwa e sensorial, e ndo simplesmente
cognitiva” (Petit, 2009, p. 58).

Sabemos que o gosto pela leitura é em grande st mente construido. Assim, se a
crianca tem exemplos de bons leitores na famitia escola, provavelmente, também o sera.
Pais e professores motivados pela leitura, gerdemestimulam as criancas a ler. Por isso,
mais do que falar sobre a importancia de ler, ongk@ constitui-se num fator relevante para
tal desenvolvimento.

Sobre a leitura, existem as “solitarias”, em queitr é livre para escolher a obra, e
também a leitura de textos que acontece na saaldeem que o professor apresenta o texto
ao aluno, convidando-o a desvenda-lo. Nesta Ultitemjos uma leitura publica, uma
experiéncia de leitura em comum, que implica nusinam e aprender envolvendo a relacéo
de cada um consigo e com 0s outros. Esse “atovd#ird? inerente a leitura como a todas as
atividades de sublimacao” (PETIT, 2009, p. 139).

No que se refere & educagdo estética que partesatdaeé necessario que nos,
educadores, tenhamos interesse e conhecimento pelssupostos tedricos e praticos que
envolvem o ensino da literatura para que possamdata contribuir para a formacao integral
de nossos alunos. Para tanto, é importante reloms o ensinar e o aprender com a

experiéncia da liberdade, com algo que nos pde eninmento.
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Para que o0 texto se constitua num espaco reledeteeflexdo da realidade, ao
seleciona-lo, elegé-lo, precisamos levar em corsp@® sua plurissignificacdo, ou seja, 0
texto deve possibilitar a criacdo de novas relagi@esentido, uma vez que “todo texto leva
consigo possibilidades de significacdo que escammmpre de qualquer controle”
(LARROSA, 2006, p. 117). Nesse sentido, é impossaveansmissdo de um significado
anico.

Esse pressuposto, no entanto, muitas vezes, @amer nas salas de aula, € comum o
emprego do texto literario simplesmente para astréssdo de conhecimentos e de valores
oriundos da classe dominante. O professor, aquelalgveria ser o estimulador do exercicio
da liberdade, na maioria das vezes, € quem tensamar 0os multiplos sentidos permitidos
pelo texto literario, considerando apenas umapnégscado, um ponto de vista, uma resposta
certa para suas indagacfes a respeito do textoa rafitude que torna limitada e
empobrecedora a atividade do leitor.

Devemos considerar que ha o dito do texto, quesapta o significado literal, mais ou
menos igual para todos, e o ndo-dito, com sentig@siplos, que é o que mobiliza o leitor
para a reinvencado de si mesmo. Durante os comentdos textos, precisamos estar abertos
para multiplicar, ampliar as possibilidades deidestdo texto, e, assim, realizar uma pratica
compromissada com a formacéo integral do indiviglymortanto, com a democracia.

Assim, ndo podemos esperar que 0 texto nos tragosts prontas, verdades
absolutas. Pelo contrario, temos € que manter titndeativa diante dele para que nos possa
configurar/reconfigurar enquanto sujeitos. Larr(®@06) afirma que, ao ler, ndo buscamos
respostas; buscamos é a pergunta a qual o textonaes. Nesse sentido, “a leitura nao
resolve a questdo, mas a reabre, a re-pde e avae-ah medida em que nos pede
correspondéncia” (p. 142). Desse modo, a imporadai leitura ndo se resume ao texto,
aquilo que nés sabemos sobre ele, mas aquilo queoctexto, a partir dele, nés sejamos
capazes de pensar. As a¢cOes de rememorar, perilir, 80 0 mais importante na leitura do
texto, pois, a partir dela, o leitor coloca-se eovimento.

Apesar disso, uma das perguntas mais comuns quesata sala de aula, apos o
término de uma leitura, é “o0 que o autor quer dixen o texto?”. A critica literaria desconfia
de textos literarios que “queiram dizer” algumasegiainda mais se a sua intencéo for um
ensinamento explicito. O texto pode conter um emsénto, mas esse carater ndo deve partir
da obra, mas da maneira como se |, sendo, pgriamt@feito da leitura. O que ndo pode
acontecer é a leitura estar previamente programpadadirecionar o sentido do texto, como

se o leitor ndo fosse capaz de pensar, fazer edag@além do proprio texto.
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Neste trabalho, optamos por realizar a pesquisantkiia aula de Lingua Portuguesa,
por acreditarmos que essa pratica pode ser coestaggtar inserida nas proprias aulas e nao
apenas como uma atividade eventual. Adolescentes,idades entre 14 e 17 anos, Sao o
publico alvo da nossa pesquisa. Sobre eles, Kaf#801) apresenta uma contribuicdo

importante.

Todo mundo pode sentir a necessidade de se afdstaeal; mas talvez os
adolescentes o sintam mais do que todo mundo. Glesegntes ndo se colocam
questbes especificas, eles fazem, como todo mpedguntas sobre eles mesmos e
0s outros, o mundo, a identidade e a identidadeatex desejo e a falta de desejo: o
tédio, a raiva e o que fazer com eles, e os limdesrime; contudo, o que é sem
davida especifico € a urgéncia e a impaciénciatelidessas questdes [...] Dai o
papel fundamental da ficcdo para os adolesceritesjue permite estabelecer uma
distancia para com o0 mundo (KAPLAN, 2001apud PE20Q9, p. 76).

Sabemos que a adolescéncia € um periodo de transa&@ual a busca de identidade e
a instabilidade emocional sdo frequentes. Em c@mma com a autora mencionada
anteriormente, acreditamos que o didlogo que oescntes estabelecem com o livro ajuda-
0S a rememorar a sua vida, a organizar seus pensmrea refletir sobre questdes para as
quais procuram um esclarecimento. O texto literarimndo a sua leitura ndo se caracteriza
como uma atividade imposta, pode tocar o leitoassar a fazer parte dele, permitindo que se
torne uma pessoa atuante na sociedade em que vive.

O desejo de ler surge a partir de “intersubjetdedagratificantes” (PETIT, 2009, p.
139), que ocorrem com a entrega mutua entre teledoe, condicdo para a transformacao.
Consciente da relevancia da literatura, o sujeroase mais comprometido com a atividade
de leitura, atitude que pode ser muito benéfica pasociedade como um todo.

N&o queremos mais que a leitura de textos litesgsromovida pela escola seja vista
como uma obrigacdo, um dever, algo sacrificanteer€uos € que ela receba o valor que
merece na perspectiva de atividade importante nstiticdo do ser humano e, dessa forma,
que todos possam ter acesso a boa literatura.

Nesta pesquisa, enfocamos algumas questdes relativaportancia e ao papel da arte,
mais especificamente da literatura, na constituigdosubjetividade do leitor, para que
possamos entender essa manifestacdo. Buscandaeitarphs processos de construcdo de
sentido que envolvem a crénica literaria e seuifgigdo para a formacgdo do leitor, na
sociedade contemporanea, no proximo capitulo, paowos elucidar os elementos
empregados na crénica literaria que desencadeiapdes estéticas no leitor, promovendo a

sua configuracao/reconfiguracao.



3 DESVENDANDO A CRONICA

Tornar o transitério definitivo é a esséncia da mida literaria.
Flora Bender

E comum encontrarmos leitores que tém a cronicaocgémero textual favorito. Os
motivos para tal predilecdo podem estar relacionadocaracteristicas dessa producdo, como
texto curto, com tematicas cotidianas, linguagempks, presenca de humor, ironia e
também pelo facil acesso, no que se refere aog@dpaportes em que é veiculada. Ao
mesmo tempo em que entretem, diverte o leitor, @gsero possibilita uma reflexao critica
acerca da vida e dos comportamentos humanos, tm+sn um espaco de leitura da
sociedade.

Essa ideia estd em consonéncia com o que diz S&edraira (1998), ao tratar da
riqueza e das multiplas possibilidades que a cabpaxe apresentar. Para ela, esse género

textual

[...] permite alcancar o territrio do prazer sdimimar a consciéncia da realidade;
pode deleitar com a recriacdo artistica de um mtmeelo de nossa vulgaridade
cotidiana; pode explorar o humor das situacdes wupathor ilustrem a face
tragicomica da condicdo humana; pode recriar aciaotiaptando seu até entdo
insuspeito encantamento; pode valer-se da situagéiular do cronista enquanto
metafora de situacGes universais. Tudo pode acadni]. Chamando o leitor a ler
além do factual, a crénica ostenta olhos agudesitiasimos ao efémero dos fatos
do dia-a-dia (FERREIRA, 1998, p. 05).

bY

Devido a importancia da crbénica para os dias de,hejn que cada vez mais €
necessario estarmos conscientes da realidade haggaimos inseridos, resolvemos pesquisar
esse género textual, procurando elucidar os elemal® construcdo de sentido empregados

na cronica literaria que possibilitam a configurada subjetividade do sujeito leitor.

3.1 Evolugao do termo

Iniciamos nossa tarefa de elucidar os elementa®nistrucéo de sentido empregados na
cronica literaria com a origem do termo cronica. Massaud Moisés (1978), encontramos a

seguinte explicagéo:
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Do grego Cronikds, relativo a tempo (chrénos) pekim chronica, o vocébulo
“crdnica” designava, no inicio da era cristd, umtalou relacdo de acontecimentos
ordenados segundo a marcha do tempo, isto é, digrseg cronoldgica (MOISES,
1978, p. 245).

O fragmento acima possibilita-nos entender qudavpacronica possui estreita relagao
com a nocgao de tempo, de um tempo cronologicantetéeminado. Apesar de sua evolugao
semantica, essa origem mantém-se preservada, coteonps observar ndovo dicionario
da lingua portuguesade Aurélio Buarque de Holanda (1986), no qualbatramos para o

vocabulo cronica dois significados pertinentes @ssa estudo:

1. Narracao histérica, ou registro de fatos comfaitas por ordem cronoldgica. [...]
4. Texto jornalistico redigido de forma livre e geal, e que tem como temas, fatos
ou ideias da atualidade, de teor artistico, poljt&sportivo, etc., ou simplesmente
relativos a vida cotidiana (HOLANDA, 1986, p. 503).

Temos entdo uma acepcao tradicional (antiga) paean@o em questdo, como registro
cronolégico de fatos do passado, e um sentido,ajualse impds a partir do século XIX, com
o advento da literatura jornalistica, que considererénica como um enfoque dos fatos
cotidianos.

Num primeiro momento, a cronica transita entre r@sae a Historia, limitando-se ao
simples relato de eventos, “sem nenhuma autonoaneagrovocar reflexdes sobre o curso de
determinados acontecimentos” (PEREIRA, 2004, p. A§jrincipio, a crbnica caracteriza-se
como uma narrativa na qual é possivel varios dissuse manifestarem. Desse modo, todo
relato de eventos sociais, desde que seguindo tdeenaronoldgica, € considerado crénica.

A partir do século XIl, o conceito de cronica aragde. Os relatos historicos passam a
apresentar tracos da ficcao literaria, sendo inaptetpara caracterizar a crénica nao apenas a
ordem cronoldgica dos fatos, mas também a maneiraldta-los. Assim, através da cronica,
é possivel ao sujeito “tracar um perfil de seu membora, para isso, muitas vezes tenha que
sair do seu plano exclusivamente denotativo, ertaords uma carga maior de conotacéo aos
seus relatos” (PEREIRA, 2004, p. 18). Entdo, npss®do, podemos definir a crébnica como
forma narrativa, com sentido denotativo e conotatie transita entre o relato historico e a
ficcao literéria.

No Brasil, o primeiro registro de que temos notiggade ser considerado uma cronica.
Trata-se d&Carta de Pero Vaz de Caminhascrita em 1500. Através dela, o autor informa o
“descobrimento da nova terra” ao rei de Portugalelando suas impressdes sobre aquilo que

vé, com riqueza de detalhes, linguagem clara etneanosrada.
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No século XVI, a crénica continua sendo relacionadaregistro de acontecimentos
histéricos, mesmo evoluindo para outros sentidtspBssa a identificar-se com ensaio, tipo
de texto criado pelo francés Michel de Montaigragacterizando-se como a interpretacédo de
eventos e suas funcbes sociais, através da infidiadal do discurso e da valorizacdo da
linguagem coloquial (PEREIRA, 2004). No entantsaeislentificacdo ndo é satisfatoria, uma
vez que a crénica ndo se limita a uma explicacaealaade a partir de uma viséo historico-
temporal.

A forma de expressao dos cronistas busca um ewiigaeto estético ao tentar agrupar
0s elementos estruturais que habitam no seu int®iatra diferenciacdo que pode ser feita
entre ensaio e crbnica diz respeito a liberdade ajweonista tem de percorrer tanto 0s
caminhos da historia quanto os da ficcdo, criandeceando a linguagem e os fatos sociais;
ao contrario do ensaista que, a partir de Montaigroeura legitimar seus escritos, através da
definicdo de um evento ou expressao pessoal.

A partir do século XIX, a cronica, ao se afastacd@aotacao historicista, distancia-se da

identificacdo com o ensaio. Assim,

O cronista do século XIX comega a reestruturar ssgsitos, fazendo com que o
texto ndo traga apenas as marcas do literario eimdaimo de evolugéo da cronica,
mas busca novas formas de expressao para obterdenabtética no exercicio da
cronica, avancando diante da concepcao historieistla necessidade de revelar
fatos (PEREIRA, 2004, p. 23).

Desse modo, a cronica passa a buscar uma melhopreensdo da forma de
organizacdo social imposta por uma sociedade indlizida, a enfocar as relacoes

fragmentadas do mundo moderno, como podemos obssmva

[...] a crénica é ela prépria um fato moderno, setemdo-se aos choques da
novidade, ao consumo imediato, as inquietacdesrddasejo sempre insatisfeito, a
rapida transformacédo e fugacidade da vida modéahapmo esta se reproduz nas
grandes metrépoles do capitalismo industrial e sesgacos periféricos [...]
(ARRIGUCCI JR., 1987, p. 53).

Na construcdo do texto, o cronista ganha uma nidderdade estética, passando a
privilegiar a enunciacdo dos fatos, sem a preodgagm apresenta-los em ordem
cronolégica. Em seus textos, amplia-se 0 espag@aganaginacdo, em detrimento da razao, o
que aproxima ainda mais a cronica da ficcao lier&pesar do entendimento desse percurso

pelo qual passa a cronica, ainda é dificil defiosrassa atividade.
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Com o advento do Romantismo, em 1836, surge uma sosiedade, instaurando-se a
divisdo social do trabalho e sua consequente frato&o das relacées sociais. A partir dai,
ao assumir carater literario, a crbénica passa a@®iderada um género literario; porém, ela
acaba aparecendo como género “menor” quando caaffercom outras formas de discurso.
Pereira (2004) observa algumas caracteristicas ajpartir de entdo, passam a permear o
discurso do cronista:

Ao ser classificada como género literario, a cdnextrapola ainda mais as
fronteiras de seu exercicio. Do ponto de vistaa@ssttucédo verbal, a cronica sofre
alteracfes: passa a ter sua énfase centrada nedew literaria, sem pretender
organizar os fatos de forma cronolégica. Na “Otitig¢raria, a cronica consegue
gg;\jugar varias formas de expressdo no mesmo espeacal (PEREIRA, 2004, p.

Dessa forma, a conotagdo presente na construcExuy empregada para recriar 0s
fatos do cotidiano, vai garantir uma maior unidadetica. Além disso, a cronica desconhece
a formalidade dos géneros, adquirindo a liberdadé&rahsitar livremente entre a prosa e a
poesia.

Nesse periodo, a crbnica passa a ser publicadadmarente nos jornais em um
espaco determinado: no rodapé. Nesse espaco ddwepublicados textos literarios ou néo,
com o objetivo de entreter o leitor. Por esse vootalguns autores confundem-na com o
folhetim, por serem ambos publicados no rodapé.

O folhetim aparece na forma de folhetim-romance éothetim-variedades. O primeiro
trata da publicacdo de capitulos de romances, mstente reunidos em livros, con@@
guarani (1857) de José de Alencdvlemdérias de um sargento de milicias (1858 Manuel
Antonio de Almeida,O Ateneu (1888)de Raul Pompéia © triste fim de Policarpo
Quaresma (1915)de Lima Barreto. Ja o folhetim-variedades comstié do registro e
comentario dos fatos da vida cotidiana do povo tam primeiro esboco de reflexao critica”
(LAURITO, 1993, p. 21), caracteristicas que o apnada concepcao de cronica que temos
hoje.

No Romantismo, o folhetim passa a servir para agumgia como instrumento de
disseminacdo (comercializacdo) de seus bens dsltureorais e espirituais, e de critica a
cultura aristocratica; ja a cronica, aos poucomega a ser reconhecida como um género a
parte. Ela tenta distanciar-se do carater doutando jornalismo da época, ndo mais se
restringindo a uma tradicdo da narrativa, nem iatisels impostos pela denotacéo (exigéncias
referenciais do texto jornalistico) e pela conataffiau de literariedade de algumas formas

narrativas).
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Com isso, novos processos de enunciacao sao estdosl pelo cronista. A crbnica
passa a ser considerada como um espago para aocdacnovos significados através do
exercicio de varias linguagens, o que acaba prodocaupturas com a linguagem
jornalistica, tanto do ponto de vista tematico qoidinguistico. Assim, as relacdes entre texto
e leitor sdo ampliadas.

Ja reconhecidos como “literatos”, os cronistas gantmportancia para o jornalismo da
época, a partir da necessidade de “os jornaisealime ao processo de informacdo, ao
exercicio da opinido, funcionando mais ou menosoconaval para as noticias veiculadas”
(Pereira, 2004, p. 44).

A partir do século XX, o jornalismo moderno procuraa maior objetividade no trato
das informacfes. Desse modo, a linguagem até emtfmegada nos jornais passa por
transformacdes. No Brasil, o cronista busca umanamia estética da linguagem jornalistica
em relacdo a referencialidade dos textos inforroativampliando esteticamente os
significados da informacao e permitindo ao leitor melhor entendimento do espaco social
que o cerca.

Conforme Pereira (2004), a cronica geralmente apassociada a producao de opinido
e, por isso, é inserida na categoria de Jornali©pmativo. No entanto, o autor chama
atencdo para o fato de que esse género mantémndem@endéncia em relacdo as regras dos
géneros opinativos. Ele afirma ainda que na crOmabitam diversas linguagens, que
possibilitam multiplos significados. Para ele, ‘f@portante € saber situar a crénica no espaco
jornalistico” (p. 141), pois “classificar a cronicamo género jornalistico ou literario € negar
a independéncia estética da cronica em relacamidades narrativas do texto jornalistico”
(p. 141).

3.2 Caracteristicas do género

Como vimos, a crbnica ndo se enquadra na divisassich dos géneros — épico,
dramaético e lirico. Ela adquire o estatuto de génicamente brasileiro a partir dos anos
1950 e 1960, com cronistas como Rubem Braga, Rdeimles Campos, Otto Lara Resende,
Nelson Rodrigues e Fernando Sabino, através de fomme brasileira de sentir e se situar no
mundo” (PINTO, 2005, p. 11).

Muitos autores acreditam que esse género ndo st lespecificamente nem ao

jornalismo nem a literatura, mas esta inserido emas. Atualmente, a cronica ocupa um
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espaco proprio dentro do jornal, trazendo assuwméngdos que contemplam os diversos
interesses dos leitores, sem perder o seu caréteo e reflexivo.

Mesmo sendo dificil categorizar o género crénidaaiio Coutinho (1967) propde uma
classificacdo para a cronica literaria, nosso @s®® nesta pesquisa. Conforme o autor,
segundo a natureza do assunto ou 0 movimento itesse tipo de cronica pode ser de

Varios tipos:

a) a cronica narrativa, cujo eixo € uma histéria, o que a aproxima dda@oromo no
exemplo de Fernando Sabino;abgrénica metafisica constituida de reflexdes mais ou
menos filosoficas sobre os acontecimentos ou oghspeomo é o caso de Machado de
Assis ou Carlos Drummond de Andrade, que enconse&mpre ocasido e pretexto nos
fatos para dissertar ou discretear filosoficamea}eg crénica-poema em prosade
conteudo lirico, mero extravasamento da alma dstarnte o espetaculo da vida, das
paisagens ou episodios para ele significativos,océmo caso de Alvaro Moreyra,
Rubem Braga, Manuel Bandeira, Ledo Ivo; @& crénica-comentario dos
acontecimentos, que tem, no dizer de Eugénio Gdlmespecto de um bazar asiatico”,
acumulando muita coisa diferente ou dispar, comonséditas de Alencar, Machado e
outros (COUTINHO, 1967, p. 97-8).

Chamamos atencédo para o fato de que essa clagiificéio prevé uma separacao
radical entre os tipos propostos por Afranio Cdutiruma vez que caracteristicas de um e de
outro, por vezes, podem ser encontradas em um miesmao Por esse motivo, Bender (1993)
considera “dificil e arriscado fazer a tipologiaai@nica” (p. 45).

Nesta dissertacdo, procuramos tracar um “perfiléioero cronica, para que possamos
pensar nos elementos empregados na sua construgd® mpssibilitam a
configuracdo/reconfiguracdo da subjetividade dceigujleitor. Para tanto, consideramos
importante inicialmente destacar seus elementasitesdis: enredo/assunto, narrador ou
ponto de vista, personagem, espago e tempo.

Conforme Bruner (1997), personagem, ambiente e agéoelementos inseparaveis.
Sobre a interpretacdo do personagem, o autor rgae este € o “primeiro e talvez mais
importante passo no relacionamento com o outrstdEgue torna o préprio ato de interpretar
uma pessoa — seja na ficcdo ou na vida — inerentensegamatico” (p. 41-42). O psicologo
afirma ainda que é a “inquietacao inerente pardesalir a descricao correta da pessoalidade
— que d& ao romance de caréater, ao romance pswm|@ya forca, sua subjuntividade e seu
poder de perturbar.” (p. 44). A partir desse passtdo, a narrativa passa a representar um
paradigma para o leitor.

Qualquer assuntpode servir de inspiracdo para a crénica. A maj@aiaa do cronista

sao fatos cotidianos, experiéncias do homem comuostradas por outros angulos,
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flagrantes, noticias curiosas, situagbes surpregesiedepoimentos e impressdes dos mais
variados aspectos da vida urbana, situacdes quesmezes deixamos escapar de nossa
observacdo. Nesse género textual, 0 pequeno sermmande; o banal, importante. Esses
“acontecimentos que propiciam momentos de nostalgrernecimento ou indignacao
compartilhados pelo cronista e os leitores” (Pi2@05, p. 08) e a possibilidade de os fatos
narrados na cronica poderem ocorrer com qualquesope entre outros aspectos, podem
explicar a atracéo do leitor por esse género textua

Sobre o cotidiano, assunto da cronica, Schneidaicaxa origem latina do termo:

Portanto, o cotidiano — que na origem latigaot diesé, um dia e todos os dias —
engloba o instantdneo e o duradouro. Pequenas agiiandes acdes, a repeti¢do e
a singularidade, o rotineiro e o excepcional, arciaée a transformacdo, a
consciéncia critica e a alienacéo etc., ou sejaptidiano convivem e concretizam-
se diferentes aspectos da realidade que se podeetgear ou transformar
(SCHNEIDER, s.d., p. 06).

Desse modo, podemos considerar o0 cronista comontérpiete de um determinado
momento histérico, “no qual o cotidiano ndo ape@asdicador do tempo vivido, mas e
principalmente, é fonte de producdo de saber, pgséo possa ser pensado como espaco
concreto de realizacdo da histria em todas astsuensdes” (SCHNEIDER, s.d., p.06).

Nesse sentido, os fatos, aparentemente banaisvaties no cotidiano e recriados pelo
cronista, de forma pessoal e subjetiva, podem rsparia desencadear uma analise mais
profunda da realidade que nos cerca, ampliandatalsedo texto. Sobre isso, Bender (1993)
fala que:

Comumente, o fato jornalistico que detona o textme¥o pretexto, pois ndo é
daquela determinada guerra que o cronista quer, fales da guerra enquanto ndo-
paz. E nem da princesa da Inglaterra, e sim de ¢odus gostam de reis e rainhas.
E menos ainda do carnaval que vimos ontem pela tlevénadrugada, mas sim de
como 0s antigos carnavais eram mais verdadeiras, ponaos, mais alegres do que
os de hoje (BENDER, p. 44. In: BENDER, Flora; LAUR], llka. Crbnica:
histéria, teoria e praticaSao Paulo: Editora Scipione, 1993, p. 41-77).

Mesmo que o fato narrado na cronica seja sérioastar deve “fingir superficialidade
ao trata-lo, encenando um jogo capaz de atraitar ke de informa-lo sem o cansar” (Laurito,
1993, p. 29). Esse aparente descompromisso nangata do assunto da cronica nao
significa uma mediocrizacdo do texto, pois “é en& do autor que vai dar estatura maior a
um género comumente considerado um modo menocghofi (p. 27-28).

Assim, na crdnica, assuntos sérios sdo abordados graca, de maneira breve,

aparentemente leve e atraente. Esse modo de marmantanto, ndo diminui em nada a critica
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e a reflexdo compartilhadas por autor e leitoresselegénero textual, pelo contrario,
proporciona ao leitor uma visao mais abrangente,\@i além do fato, podendo inclusive
desencadear uma analise profunda.

Todo enunciado, falado ou escrito, pressupde qgeéal o tenha produzido. O
responsavel pela organizacdo do texto narrativon@rcador, aquele que relata os fatos a
partir de seu ponto de vista. Esse relato podiegerem primeira ou em terceira pessoa.

No primeiro caso, em primeira pessoa, ha um narradgpenhado, que aparece nos
proprios enunciados como personagem principal o “t&in ele acesso aos sentimentos,
pensamentos e intencfes dos outros personagenspadas como ninguém, relatar suas
percepcdes, seus sentimentos e pensamentos” (FIORBIAVIOLI, 1997, p.139), pois nédo
esta envolvido com os acontecimentos, ou como pagsm secundaria — aquele que observa
0S acontecimentos, contando e, as vezes, comen@ude vé e ouve. Como ele ndo penetra
na mente dos outros personagens, pode apenas iféancar hipoteses.

Ja em terceira pessoa, podemos encontrar um namadtTiente, que € aguele que
conta a histéria como observador que tudo sabé, datpensamentos e sentimentos das
personagens. Comenta, analisa e critica tudo” (INO& SAVIOLI, 1997, p. 138), ou um
narrador observador, que “também conhece os fat@s ndo invade o interior dos
personagens para comentar seu comportamento, detene sentimentos” (FIORIN e
SAVIOLI, 1997, p. 138).0 emprego da terceira pessoa cria um efeito dedsenie
objetividade ou de neutralidade, pois 0 narrador e&ta envolvido com os acontecimentos,
ao contrario do uso da primeira pessoa, que criafeito de subjetividade.

Apbs o autor do texto ter definido o modo de namabe-lhe ainda escolher como vai
reproduzir as falas ou o pensamento das personagenpode ser através do discurso direto
(o narrador, apoés introduzir as personagens, fam qoe elas reproduzam a fala e o
pensamento por si mesmas, de modo direto, utilzandialogo), indireto (o narrador nao
pde as personagens a falar e a pensar diretanmeate,ele se faz o intérprete delas,
transmitindo o que disseram ou pensaram, sem proaduzliscurso que elas teriam
empregado) e indireto livig¢us&o entre narrador e personagem, ou seja, ddgi@rsonagem
insere-se no discurso do narrador sem o empregoatbses de elocucdo, como dizer, falar,
responder, indagar...).

As personagens que aparecem na crbnica literamatenm experiéncias do homem
comum. Elas “sdo definidas, apenas quanto ao monmuenacao, pouco ou nada sendo dito

sobre elas além do que possa interessar ao flaj(@ADORE, 1996, p. 51).
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Em relacdo as categorias do espaco e do tempo, dDION(1995) considera-as
elementos de enfoque particular dentro de uma therré&Segundo o autor, essas categorias
sdo componentes sintatico-semanticos presentesxtm podendo ser definidas conforme o
ator a que aparecem ligadas (narrador, protagonasteagonista...). Ele explica que a
espacialidade e a temporalidade tém fun¢cdo duplaitética, uma vez que, de um lado, dao
a impressao de naturalidade, pois as informa¢cbespresentam “tém o papel de enraizar a
ficcdo na realidade, tornando-a inteligivel” (p.);96le outro, instauram o mundo do
imaginario, suspendendo as leis do real” (D’ONOFRI@DS, p. 97).

Nessa perspectiva, realidade e fantasia caminhdonaldado. No entanto, uma vez que
literatura € ficgdo, a crbnica literdria ndo seittmao mundo real em que vivemos, pois
“Mesmo quando ha verdade inquestionavel no queadizntrelinhas e as analogias é que
interessam. A cronica € um género do disfarce @gasguagiientar com certa fantasia a vida e a
realidade” (BENDER, 1993, p. 44). Dai, a importangiie tem o leitor da crbnica, no sentido
de que cabe a ele ampliar as ideias do texto,éxtm@de identificacdes, analogias, ligadas a sua
experiéncia e conhecimento de mundo.

Como a crbnica narra experiéncias vividas pelo moroemum, é possivel dizer que o
espaco em que as historias sdo narradas, ondesmn@gens vivem e sentem, sdo aqueles
frequentados por homens comuns, como sua prés# kecal de trabalho ou estudo, na rua,
em supermercados, lojas, cinemas...

O tempo € um dos elementos estruturais da croBleague justamente deu origem ao
termo e que, embora tenha havido uma evolucdo sieméahesse género textual, ainda
mantém estreita relacdo com a nocéo de tempo.Beender (1993, p. 73), “desde o tempo
gue passa depressa, ao que ndo passa nunca, aoitéenor, psicolégico, ao cronoldgico,
verificavel pelos relogios, o tempo, as vezes, o@gas vezes espelho cruel, € matéria de
cronica”. Cabe ressaltar que o tempo que aparecednica esta estreitamente relacionado as
intencdes do autor.

Nessa categoria, salientam-se o tempo do discursdaoenunciacdo e o tempo da
diegese ou do enunciado. O primeiro “implica a téxisia de dois momentos temporais,
relativos e complementares: o tempo do eu queefalteempo do tu que ouve” (D’'ONOFRIO,
1995, p. 99); o segundo “é o tempo dos acontecosemta histéria narrada, que pode ser
cronoldgico ou psicologico” (p. 100).

O tempo cronologico € o tempo mensuravel, medido p#dgio e pela natureza, a
sucessao das horas, dias, meses, anos... J& 0 mEigoddgico € o tempo interior a

personagem, “é o tempo da percepc¢ao da realidadiyrdcdo de um dado acontecimento no
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espirito da personagem” (D’ONOFRIO, 1995, p. 1@i),que ndo existem as fronteiras entre
presente, passado e futuro.

Conforme D’Ondéfrio (1995), as teorias psicanal@jcque procuram tratar as neuroses
derivadas de complexos causados por algum acometmngue se fixou no subconsciente
através do retrocesso ao tempo de origem, ouaef@es da rememoracao, influenciaram os
romancistas que mais focalizaram o tempo psicabdgic

Além desses elementos estruturais intrinsecos »xdo terrativo, a cronica encerra
Varios recursos estéticos, que podem aparecer ahqugn género literario. A linguagem
empregada na cronica esta ligada a vida cotidipoajsso aproxima-se da fala coloquial
empregada pelo homem comum. Através dela, o aptoctra captar o lirismo contido na
simplicidade, a poesia embutida no dialogo das, ma&ncanto das girias e dos palavroes, 0
sabor dos clichés linguisticos em que o senso cosmimperpetua” (PINTO, 2005, p. 08).
Apesar dessa aparente simplicidade, a cronica ipassa riqueza linguistica que permite
acrescentar ao texto uma pluralidade de sentidstfi¢gada pela sutileza e bom humor que o
cronista tem de lidar com temas sérios de mane#tqga, expressiva, metaforica.

No género crénigaronia e humor sado fundamentais. Essas estratdgidéscurso sao
muito empregadas em textos literarios, possibiditanalém do prazer da leitura, a
conscientizagéo do sujeito leitor a respeito déeyehtes situacdes presentes na realidade em
gue vive.

Muecke (1995), enironia e Irbnicq percorre o significado do termo ironia, desde
Platdo, na Grécia, até os dias atuais. ApOs retodrars estudos que tratam do assunto, o
autor afirma que a antiga ideia que se tinha aadadeonia - dizer uma coisa e dar a entender
0 contrario — é substituida por “a ironia é dizguma coisa de uma forma que ative ndo uma,
mas uma série infindavel de interpretacdes sulwa’si(p. 48). Assim, deixa-se aberta a
questao do que pode significar um texto.

Desse modo, compreender um texto repleto de irodiast tarefa facil. Conforme Eco
(2003, p. 205), “o texto pode ser lido de modo mgg sem colher as remissdes intertextuais,
ou pode ser lido com plena consciéncia destas $6a8sou pelo menos com a persuasao de
que é preciso procura-las”. Portanto, as pistagefidas pelo autor (contradicdes e exageros)
podem ser entendidas pelo leitor ou, pelo contr@maem passar despercebidas. A ironia
presente na literatura pressupde um leitor atieospcaz, que entenda a subjetividade e a
ambiguidade subjacentes a esse tipo de estragxdek
Acreditamos que a ironia, em consonancia com Kgaaed (1991), € a propria

condicdo humana em sua transcendéncia; sua tdtefé ancontrar respostas, mas examinar
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0S possiveis caminhos vividos pelo homem em sasspostos de sustentacdo. O emprego
dessa estratégia pode significar liberdade, canpasendida pelos cronistas.

A ironia na literatura pode servir como um aleAfravés da obra irbnica, podemos
talvez rir de nossos préprios infortanios. E nessatido que, para Muecke (1995), a ironia
tem uma funcgéo corretiva. Ela restaura o equilitiando a vida esta sendo levada muito a
Sério ou, como mostram algumas tragédias, nasestib levada a sério o bastante.

Sobre isso, Gai acrescenta que

A ironia é uma forma de olhar 0 mundo. E uma petsge que contempla,
sobretudo a negatividade de todos os aspectosddahvimana. O ironista elege o
foco em que quer projetar a luz e ele surge enfim sma nitidez espantosa, apesar
das sinuosidades do discurso. E interessante taptbém que a negatividade néo
surge através das lagrimas e sim do riso, umaweondiumor é a principal arma do
ironista (GAI, s.d, p. 05).

O humor, elemento provocador do riso, é um recdestinguagem aparentemente leve
e alegre. E justamente no humor, no sarcasmo amalittade, segundo Pinto (2005), que o
género crénica encontra uma expressao saudavaefatenalidade social. Ele pode ser uma
forma de ironia, mas ambos n&o estao limitadogsirexm juntos. Esses recursos subjetivos
se encontram no momento em que o humor se apresentauma possibilidade de despertar
um posicionamento social diferenciado, provocandefl@xao critica no leitor/receptor do
texto.

Os cronistas, pelo viés irbnico e humoristico, eguem falar de assuntos sérios, com
uma leveza impressionante. Para que o leitor pmssanfigurar/reconfigurar como sujeito,
cabe a ele entender a intencdo que se apresentaapala ambiguidade do discurso, da
subjetividade, do nado-dito, do implicito que pode “saptado” através de uma atitude ativa
diante do texto, de seus conhecimentos linguistmm#textuais, compartilhados com o autor
da obra.

Chegamos a um elemento importante da crénica, jay g&a quem ela se destina: o
leitor. Através de um tom intimista, muitas veaegarrador se coloca como amigo do leitor,
dialogando com ele, fazendo-lhe confidéncias imetusDesse modo, o leitor sente-se
prestigiado, por perceber a importancia que adogisrgro do texto. No entanto, Fiorin e
Savioli (1997) destacam que “esse leitor instal@léexto ndo se confunde com o leitor real”
(p. 139), pois ele € apenas uma imagem do leimetada pelo narrador do texto.

Conforme ja foi visto, o género crénica, no deaodes tempos, adquire autonomia

estética e amplitude semantica, apresentando-se sontexto capaz de mexer com o leitor,
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pois ndo se limita a informar, nem a divertir. Waiito além disso. Convoca o leitor, mesmo
gue de forma indireta, a interagir criticamente aptexto acerca de sua tematica sobre fatos
que dizem respeito ao homem inserido numa socieftadenentada, levando-o a refletir
sobre a vida e os comportamentos humanos.

Acreditamos que as caracteristicas estruturais dwolégicas presentes na crénica
literaria contribuem para provocar a configuraggnfiguracdo do sujeito. A empatia do
leitor pela crénica pode ser motivada por divefatares, entre eles: por ser um texto curto,
que recria o cotidiano de forma artistica. Aindesse género textual, através da valorizacao
de um discurso informal, podemos encontrar a pgasde humor e ironia na narragao dos
fatos que exploram a condicdo humana. Essa lewedscdurso para tratar de assuntos sérios,
geralmente, agrada a leitores ao mesmo tempo gieenasconscientes de seu mundo. E com
base nesse estudo que pretendemos interpretar cetirdia cronica selecionada para
desenvolver esta pesquisa.

Apds fazermos esse breve historico da crbnica dicéapmos caracteristicas que
podem ser encontradas nesse género textual, gosteride destacar a contribuicdo no
exercicio do cronista que Machado de Assis deixmoclegado para a literatura brasileira,
ao estabelecer uma nova ordem de leitura do egpagistico de sua época, e também de
ressaltar a importancia de Luis Fernando Verissiomo,dos mais renomados cronistas da

atualidade.

3.3 Eis que surge Machado de Assis

Machado de Assis € o0 cronista que confere a crémitanomia estética e amplitude
semantica, ao promover “uma independéncia lingidisante o folhetim e o discurso
jornalistico de sua época” (PEREIRA, 2004, p. 1B3).cronicas publicadas diariamente na
Gazeta de Noticiana SecdA Semanaconstituem-se em um espaco critico, de reflexdo
social. Através delas, o autor “procura demonstoarleitores a funcdo do cronista: ampliar a
capacidade de percepcdo dos acontecimentos so@afsrma critica e estabelecer uma
analise dos fatos anunciados que distorcem a agl@lid PEREIRA, 2004, p. 75). Assim, a
cronica passa a estabelecer novos sentidos paduest a informacao, possibilitando ao
leitor interpreta-los. Desse modo, proporciona nmagr aproximacao entre texto e leitor.

Quanto a tematica, Machado faz da informacéo dsirdamatéria-prima. Ele enxerga e

confere espaco para os até entdo esquecidos secialrma medida em que “da importancia
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as coisas miudas do cotidiano, ao falatério nas, @midéias de libertos e escravos, senhoras
e criancas” (PEREIRA, 2004, p. 70).

Suas crbnicas vao tratar a informacdo acerca dadade da época de maneira
transparente, a partir de um ponto de vista criigianciando-se das regras para doutrinar os
leitores, até entdo largamente praticadas pelalismo do século XIX. Nesse sentido, sé&o
veiculados temas ou ideias que se relacionam ctws fastérico-sociais e apresentam-se
como uma critica a ideologia da classe dominanteriendo com isso o lugar de quem fala
socialmente. Assim, “o0 cronista recria a ordem ap@steticamente” (PEREIRA, 2004, p.

93), 0 que provoca rupturas nos jornais da épa@rapgodemos ver a seguir:

Machado, como cronista, promoveu uma leitura daésasdda classe dominante,
especificamente através da ironia sobre o vaziglisiico do discurso politico.
Enquanto a escraviddo desmentia as idéias liberai®ssa burguesia importava o
modus vivendda corte, deixando transparecer atitudes contr@@®rganizar seu
modo de producdo, como refletiu Roberto SchuaveartAo Vencedor as Batatas
Machado vai se aproveitar dos desniveis entre sdémodo de produgdo e
modernidade, para refletir sobre a organizacd@kdoiBrasil, em especial a do Rio
de Janeiro, do fim do século passado. (PEREIRA4 20080-81)

No que se refere a linguagem, podemos afirmar cuecréanicas machadianas
distanciam-se da referencialidade do texto jortiaisO autor experimenta nos jornais varias
linguagens, sem a preocupagdo de “dar aos leittmesverdadeira dimensdo dos
acontecimentos’, mas introduzindo recursos estétiemdologicos, como a metafora, que
melhoram a compreensdo de fatos sociais” (Per2b@4, p. 95) e os redimensionam
socialmente. Com isso, a ficcdo invade 0 espagodraca.

Outro importante recurso que aparece nos textddatdhado € o dialogo que mantém
com seu leitor, “porque a partir da relacdo eschdibor se pode retirar um novo significado
de determinados fatos sociais e, até mesmo, erapthets riqueza estética” (PEREIRA,
2004, p. 86). Essa caracteristica do autor podevesdficada, entre outros exemplos, no

fragmento da cronica sobre a Guerra de Canudds} de fevereiro de 1897:

Leitor obtuso, se ndo percebeste que “esse homerbriga la fora” € nada menos
gue o0 nosso Antdnio Conselheiro, cré, me és aimgia abtuso do que parece. [...]
N&o sabe o0 nome do Messias; é “esse 0 homem quee larfora.” A celebridade,
caro e tapado leitor, é isso mesmo. O nome de AntGonselheiro acabara por
entrar na memoria desta mulher andnima, e nédo sara [...] (ASSIS, 1992, p.
765).

No fragmento, observamos que o autor dialoga cdeitar do texto, além de oferecer-

lhe uma imagem de Anténio Conselheiro, lider eg@tido arraial de Canudos, diferente da
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encontrada nos jornais da época, com carater datitrie interesses ideoldgicos, ja que o
“Messias” oferecia risco a ordem social.

Machado de Assis, ao criticar o vazio filosoficawdtural da sociedade brasileira do
século XIX, promove uma reflexdo do mundo modewas crénicas veiculam ideias que
causam um estranhamento tematico no texto joricaligt oferecem ao leitor uma nova
percepcdo do contexto historico-cultural, criandm exercicio critico sobre o mundo
moderno e promovendo a leitura das contradicfeip@dturais da modernidade. Assim, a
reflexdo critica inerente ao cronista propicia umlgitura dos fatos do cotidiano. Mesmo
aqueles considerados de pouca importancia, nace,dfsdo recriados e pensados como
novo” (PEREIRA, 2004, p. 107).

Conforme o que foi exposto, podemos ver que Maclted@ssis confere a cronica
autonomia estética, amplia o seu valor semanticoedggdo ao jornalismo da época em que

esta situado, possibilitando ao leitor interagiticamente com o texto.

3.4 Luis Fernando Verissimo: um cronista contemponaeo

Luis Fernando Verissimo nasce em 26 de setembi®8@, na cidade de Porto Alegre,
no Rio Grande do Sul. O autor passa boa parte fdaca e da adolescéncia nos Estados
Unidos, tendo concluido a educagéo basica na Relbddigh School, devido ao trabalho de
seu pai, o consagrado escritor Erico Verissimo,a@professor na Universidade de Berkeley,
na Califérnia.

Verissimo expressa sua arte na cronica, no contopmance, no cartum, e até mesmo
na poesia. E também tradutor, roteirista de tsf@yi autor de teatro e musico. O escritor
inicia sua carreira no jornaero Horg em Porto Alegre, no ano de 1967, como revisor de
textos, mas, em 1969, passa a assinar a sua podtuiza no jornal. A partir dai, devido ao
talento inquestionavel, seus textos comecam a dgdicpados em diversos jornais do pais,
tratando de esporte, cinema, literatura, musicstrggomia, politica e comportamento, 0s
quais refletem seu posicionamento critico a regpkitsociedade brasileira.

E no ano de 1973, aos 38 anos, que Verissimo pylgala Editora José Olympio, seu
primeiro livro de crénicasO Popular com o subtitulo “crbnicas, ou coisa parecida” aum
coletdnea de textos ja veiculados na imprensa.lrAarde, possui uma producdo cultural
bastante vasta, sempre liderando a lista dos liwas vendidos.

O autor revela um estilo conciso de escrever, paéafundo. Em suas obras, observa,

de forma bem-humorada e irbnica, os conflitos sitaa¢cdes contraditorias que acontecem no
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nosso cotidiano, satirizando os costumes e os adampentos da sociedade. Conforme
Bordini (2008, p. 01), o escritor “prende seusol&s, ndo pelo suspense, mas pelo talento de
desenterrar do curso da vida o que nela ha deactidrio sem perder o bom humor”.

Em entrevista a Luiz Costa Pereira Jr., colurdstaite UOL, concedida em outubro de
2005, o cronista afirma que “A principal matérigapa para a cronica sdo as condi¢ées
humanas. O modo como as pessoas se amam, se engarginoximam ou se afastam num
ambiente social definido. Ou qualquer outra coisa”.

De acordo com Maria da Gloria Bordini (2008), orggsg, em seus textos,

[...] ndo esconde suas opinifes, seja quanto &igaolas ideologias, a cultura, as
artes e, cronista que €, ndo teme que sua créitarse datada. E da natureza da
cronica estampar o tempo e este torna tudo passagmilusive retratos e noticias,
se nao forem cobertos pelos véus da imaginacéo [BWIR2008, p. 01).

Sobre isso, Pinto (2001, p. 08-09), em resenhacarido romanceBorges e 0s
orangotangos eterno@000), de Luis Fernando Verissimo, diz que o aldoer nos fazer
acreditar que suas crbnicas e narrativas sdo apgeeascios de humor e estilo e que podem
ser lidos durante o café da manha e esquecidossdipalmoco. Mas ha algo de permanente

e extremamente sério nesse ‘divertimento”. E nessgido que as cronicas de Verissimo,
junto com o riso, promovem a reflexdo no leitoespeito do mundo que o cerca.

Os personagens criados pelo autor parodiam os tif@s comuns, tanto da politica
quanto da vida cotidiana, a fim de mostrar o ridicle algumas situacdes. Um exemplo disso
€ aVelhinha de Taubat€1983), seu décimo livro de crénicas. Essa peggma definida
como “a unica pessoa que ainda acredita no govefoiatriada com o objetivo de ironizar a
politica brasileira.

Em sua trajetoria, Verissimo acumula varios prémeagbidos de entidades ligadas aos
direitos humanos e a liberdade de imprensa. Eldge podemos citar: em 1989,Poémio
Direitos Humanos da OABem 1995 o Homem de ideias do aneleito por intelectuais
brasileiros, através do Jornal do Brasil; em 198édalha de Resisténcia Chico Mendea
ONG Tortura Nunca Maidyledalha do Mérito Pedro Ernestda Camara de Vereadores do
Rio de Janeiro @rémio Formador de Opinidoda Associacdo Brasileira de Empresas de
Relacbes Publicas; em 1997, o Prédueca Pato da Unido Brasileira de escritores como o
Intelectual do anpem 1999, oPrémio Multicultural Estadape, em 2004, na Franca, foi
homenageado comRrix Deux Oceanslo Festival de Culturas Latinas de Biarritz.
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Verissimo, um dos mais renomados cronistas contéinpos, com seu estilo, talento e
posicionamento critico, € responsavel pela pomae#io da crénica no Brasil. Por ser sucesso
de publico e de critica e pelas qualidades de esdo,tselecionamos para 0 nosso trabalho

uma cronica do auto€aras novag2009), a ser trabalhada na nossa pesquisa comsalun



4 A INVESTIGACAO NARRATIVA

Escrever é esclarecer.
(Marguerite Yourcenar)

Consideramos que o texto literario narrativo, epeeml a crénica, na interacdo com 0s
conhecimentos contextuais e com a experiéncia di# do sujeito, desencadeia processos
mentais no leitor, que sao capazes de promovernéigacacdo/reconfiguracdo de sua
subjetividade. Isso acontece em razdo de quexto 8 se completa com a leitura, e esta é
sempre individual porque individuais sdo as expeiés de cada um” (CECHET, 2010, p.
25).

O exposto acima esta em consonancia com a perspectiopoiética (MATURANA e
VARELA, 1990), segundo a qual os seres humanos sfes autbnomos e auto-
organizadores, que estdo em continua producao aesnos, através da interacdo com o
meio, que age como dispositivo perturbador parerdeslear mudancas internas. Essa
concepcgao insere-se na teoria do conhecimentanasta porque 0s seres se constituem na
interacdo com 0 meio e, nessa relagdo, conhecimensobjetividade sdo produzidos,
possibilitando novas configuracdes do sujeito.

Neste trabalho, a leitura da crbénica é tratada camodispositivo que mobiliza os
sujeitos para novas atualizagbes de si. Como @ tétdrario € plurissignificativo, a
construcdo de seu sentido acontece entdo comieigmgéio do leitor, ao ativar, através da
memoria, conhecimentos que preenchem o0s espacass,vas entrelinhas do texto. A
emergéncia da subjetividade do sujeito leitor, dirpdo texto narrativo, faz com que esse
sujeito construa o seu texto virtual, acarretarmlonganizacdo interna de suas experiéncias e
contribuindo para a sua formagéo integral.

Pretendemos pensar sobre a construcao do textalMIEER, 1999), ou seja, do texto
oral e/ou escrito produzido pelo sujeito leitor,ini@racdo com o texto literario narrativo, a
partir da producdo de autonarrativas. Essa ferreamda investigacao constitui-se numa
estrutura de significacdo que organiza os acon&tims de forma integral, atribuindo
significado as acodes individuais de acordo com do.toNesse sentido, ela pode ser
considerada como um processo idiossincratico, uezaque, atraves dela, o sujeito confere

significado as suas experiéncias.
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Podemos dizer que a producdo de autonarrativaseapieecarater formativo. Por isso,
defendemos sua inser¢cdo como pratica pedagogee pode trazer beneficios para todos os
envolvidos no processo educativo. Essa praticaipeue o estudante mostre-se a si e ao
outro, abrindo um campo fecundo para a problengiizale como se constituem enquanto
sujeitos individuais e coletivos. Ao revelar insges, gostos, desejos, a autonarrativa leva,
tanto alunos quanto professores, a reflexdo, augémd de significados e a uma possivel
transformacdo da realidade. Assim, conforme Cuiil887, p. 04), “diferentemente das
situacbes de pesquisa, ndo € tanto o produto dastivas o0 que mais interessa nesta
circunstancia, mas o processo de producao peloviygadb sujeito”.

Nessa perspectiva, Scholze (2006), no artigo latiuPor uma pedagogia da leitura e

da escrita afirma que:

A compreensdo da importdncia que a narrativa dd ARROSA, 1996) pode
assumir como narrativa de escrita, nas aulas dguhirportuguesa, reside na
possibilidade de construcao cultural que o sujeitode si mesmo e de sua insercao
no coletivo, ora assumindo para si papéis quedbdegjados, ou reescrevendo estas
narrativas sob uma 6tica que permita questionagsepapéis e desenhar para si
mesmo um novo personagem na histéria de sua vicldQEZE, 2006, p. 01).

Desse modo, entendemos que a escola, instituigdalgsempenha papel importante
nas relacdes entre a familia e a sociedade, po@eesproporcionar experiéncias educativas
que possibilitem a seus educandos sentirem-se tadepara participar do mundo em que
vivem de maneira reflexiva, critica e transformador

Queremos deixar claro que ndo estamos colocandoaatpitura do texto literario
narrativo como determinante no processo de produddiosubjetividade, mas como
gatilho/potencializador que mobiliza o sujeito psmh tendo em vista que o processo de
leitura “implica em perturbacdes, interacdo comexdd e mobilizacao interna disparada pelo

contato com o texto” (NIZE, 2005, p. 03).

4.1 A autonarrativa

A proposta deste trabalho € investigar a relac&osguestabelece entre o leitor, o texto
literario narrativo e a producdo de subjetividagesquisada a partir de autonarrativas.
Entendemos por autonarrativa a construcdo narrag@bzada pelo sujeito, aquele que se
constréi como um ser de palavras, ao tomar consaei@e si mesmo (LARROSA, 2006), a
partir de sua memoria, de narrativas lidas, ouvid@s experenciadas, ideias, crencas,
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expectativas de vida, baseadas na sua interacam e¢oaio. Assim, através da linguagem, o
sujeito é conduzido a sua propria historia (LARRQ3@06).

A nossa ferramenta de investigacao esta em conganém a ideia de Ferrer (1995),
para quem “compartir a historicidade narrativaexjgressao biografica dos fatos percorridos
se converte em um elemento catartico de des-afenmglividual e coletiva, que permite
situar-se desde uma nova posi¢cdo no mundo” (p. AB¢screver suas experiéncias, crengas,
expectativas, o sujeito reflete sobre elas, o quema autorreflexdo que leva a uma
autocompreensao e a uma possivel reinvencao dessnon

A narrativa esta situada em uma matriz de invedigaualitativa, pois esta baseada na
experiéncia vivida e nas qualidades da vida e daag@do. Conforme Connelly e Clandinin
(1995), no livroDéjame que te cuente: ensayos sobre narrativa gaaidn a investigacao
narrativa cada vez mais € usada para estudar aiénqa educativa, justificando tal préatica
por ser a narrativa uma estrutura fundamental garéncia humana e também pelo fato de
0s seres humanos serem organismos contadoregaahis

Contar histérias é inerente ao ser humano. Masac@propria vida parece nao ser
tarefa facil, até porque muitas vezes as pesseesatiestimuladas para isso. E uma atividade
gue envolve a subjetividade humana. Fazé-la, exigepensar e repensar, hum continuo
processo de constituicao de si.

Para Connelly e Clandinin (1995), a narrativa éotamm fendbmeno que se investiga
(historia, relato) como um método de investigagaorativa). Seu estudo é o estudo da forma
que o0s seres humanos experimentam o mundo integredmsendo uma maneira de
caracterizar os fendmenos vivenciados. Assim, wsstigadores narrativos buscam descrever
as vidas relatadas.

Os autores apresentam como parte essencial daigagé® narrativa a questao ética,
relacionada aos principios que estabelecem as mempiidades tanto dos investigadores
como dos participantes. Em relacdo a isso, destagsma investigacdo colaborativa deve
transcorrer dentro de uma relacdo de igualdadagé@&emutua e intencdo compartilhadas
entre os envolvidos no processo, huma relacdo emagquwozes dos investigadores e dos
participantes sejam ouvidas.

Dentre as ferramentas de trabalho de investigagémativa, encontramos as notas de
campo, recolhidas através da observacao partiegpaiotas de diério, entrevista, contagem
de historias, a escritura de cartas (didlogo emiwestigador e participantes), escritos

autobiograficos e biograficos, entre outros. Enag&b as narrativas orais, as narrativas
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escritas sdo mais disciplinadoras do discurso recden maior oportunidade de compreensao
da escrita (FERRER, 1995).
Connelly e Clandinin (1995) afirmam que
O valor central da investigacdo narrativa derivaqdalidade de seus “temas”. A
narrativa e a vida vao juntas e, portanto, o &wafirincipal da narrativa como
método é sua capacidade de reproduzir as expex$edaivida, tanto pessoais como
sociais, de forma relevante e plena de sentido (CEINLY & CLANDININ, 1995,
p. 43)*
Nessa perspectiva, a identificacdo entre leitoexot literario é possivel, porque a
literatura, ao partir do individual, da conta davensal. Desse modo,

O acontecimento particular, que contextualiza aatiaa, € sobrepujado por uma
significacdo mais larga, que aponta, para os sentivs de todos os homens. O que
importa ndo € o fato sobre o qual escrevemos, maforaas de sentirmos e
pensarmos esse fato, o que nos aproxima de todbsmens. Assim funciona a
literatura e, por isso, ela oferece uma leiturasrt@ia e profunda. (AGUIAR, 2007,
p. 29)

Na verdade, o texto literario ndo necessariameata tla experiéncia exata vivida pelo
leitor, mas, na maioria das vezes, de uma metgferajitindo aos sujeitos dar sentido as suas
memorias e levando-os a criar suas préprias masfor que possibilita a transformacgéo de
suas experiéncias.

Acreditamos que a relacao entre o texto literaroagitonarrativa pode ajudar o leitor a
construir a sua proépria histéria na medida em gaeproducdo textual, é autor, narrador e
personagem principal da narracdo. Nesse espaciegiado de construcdo de si mesmo,
organiza o pensamento, pratica uma reflexdo aeseglacdo com o outro e com o mundo.

Porém, o investigador ndo pode esperar a fidelidduie fatos narrados, pois “as
apreensdes que constituem as narrativas dos sugitba sua representacéo da realidade e,
como tal, estédo prenhes de significados e reirgg&pdes” (CUNHA, 1997, p. 02). Durante a
narracéo, as vivéncias sao interpretadas e refsaglas pelo sujeito narrador a partir do
momento presente. E por esse motivo que, conforrmmeh& a narrativa pode ser
transformadora da propria realidade.

O tempo e o0 espago da narrativa sao pontos dé€mefarque constituem a experiéncia.

Para Connelly e Clandinin (1995), é necessario ceemgler o curso da investigacao narrativa

! Tradugo livre da autora: El valor central da itigasion narrativa deriva de la cualidad de sumés’. La
narrativa y la vida van juntas y, por tanto, ehetivo principal de la narrativa como método esapacidad de
reproducir las experiencias de la vida, tanto perles como sociales, en formas relevantes y lidaagntido.
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como um processo no qual continuamente deve-se cdata dos mudltiplos niveis
(temporalmente simultaneos e socialmente intergitimo que procede ao estudo: ao mesmo
tempo, o sujeito vive suas histdrias num contexfgegencial, conta-as com palavras, reflete
suas vivéncias e as explica aos demais. E nesse que reside a complexidade da narrativa
para o investigador.

Assim, a autonarrativa é produzida no presente,ar@na lembrancas do passado que
fazem parte da trajetoria de vida do sujeito evas dela, € possivel projetarem-se ideias para
o futuro. O passado se manifesta na medida em tgiiia de uma narrativa pode despertar
no leitor lembrancas guardadas, rememoradas. Nesdg®lo, a autonarrativa € importante
para que o narrador tente “organizar um tempo cerdivivido no passado, e finalmente
reencontrado através de uma vontade de lembrar’L(BFA 1995, p. 29), numa sequéncia
significativa, para que possa entender a constrde&d mesmo.

D’'Onofrio (1995) chama atencdo para o fato de qaepassado, no ato de ser
rememorado, perde sua pureza de passado e toprasente” (p. 101). Essa afirmacéo se
justifica pela razdo de que, no ato da rememoragiassado ndo pode mais ser construido
tal como ocorreu, mas como é recriado pelo sujeito.

O tempo futuro também aparece com frequéncia nstre@do narrativa. Atravées dele,
realimentamos as expectativas que criamos paranor,pao manifestarmos sentimentos,
desejos, projetos de vida, etc.

No que se refere a tempo passado e futuro preseaseautonarrativas, € importante
observar que “como néo nos desligamos do nossagmssestamos sempre projetando nosso
futuro, temos de considerar que tanto o passad® arfuturo ndo sao lineares, ndo sao
exatamente como estdo presentes na nossa memania mossa imaginagdo” (SCHOLZE,
2006, p. 03). “Em termos gerais, o passado traessignificatividade, o presente transmite
valores, e o futuro transmite intencdo. A explicagé@rrativa e, portanto, o sentido da
narrativa esté constituido de significado, valortencéo” (p. 38).

Além de saber que, durante a narracdo, as vivésé@iagessignificadas pelo sujeito
narrador, € fundamental a compreenséo de queogegso de interpretacdo das narragcdes, ha
a interferéncia das interpretacdes do préprio psadar/investigador, numa relacéo dialégica
e subjetiva.

Sobre isso, Cunha (1997) acrescenta que
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[...] fatalmente havera a interferéncia de quem epuespecialmente na re-

interpretacdo de significados, o que mostra que m@nativa acaba sempre sendo
um processo cultural, pois tanto depende de qupneaduz como depende de para
guem ela se destina. De algum forma, a investiggg&ousa narrativas pressupde
um processo coletivo de mutua explicacdo em queséneia do investigador se

imbrica na do investigado (CUNHA, 1997, p. 05).

O espaco € o lugar onde a acdo ocorre, onde osnpgens se formam, onde vivem
suas historias e onde o contexto social e culsgahanifestam. E possivel que o lugar e o
cenario sejam a constru¢cdo mais completa paravestigadores narrativos (CONNELLY e
CLANDININ, 1995). Assim, € importante relacionaespaco ao desenvolvimento do enredo
e a construcdo de sentidos do texto, pois 0 espagn elemento da narrativa que pode ser
entendido como uma forma de manifestacéo das asatleologicas do contexto enfocado.

Conforme o exposto, vimos que o sentido do texépdiio sO se completa com a sua
leitura, ou seja, com a efetiva participacdo dimteNessa prética, o sujeito € influenciado por
suas experiéncias e concep¢fes de mundo. Dai poupue com esse sentido, ao se
identificar com o texto narrativo, tomar consci@ndie si mesmo e refletir, com base na
relacédo entre pensamento e linguagem, o leitortigdrestexto virtual, que pode se manifestar
oralmente ou por escrito, a partir da interacdo cotexto literario (real). Consideramos o
texto construido pelo sujeito como um elementortetéde fundamental importancia para
promover a formacéo integral do sujeito leitor.

Na nossa investigacao, o texto virtual, concretizaalk autonarrativas produzidas pelos
sujeitos da pesquisa, constitui-se num importagtaIrso para que possamos descrever,
caracterizar, problematizar como os sujeitos sest@oem na relagdo com a cronica
selecionada por nos.

Para tanto, consideramos que 0s elementos estsutl@anarracdo ndo podem ser
descritos aleatoriamente, mas devem ser vistos componentes semanticos essenciais para
0 estudo das relagcbes que faz o sujeito, mesmoirguo@scientemente, no processo de
constituicdo de si. Por isso, acreditamos que smtsbalho podera contribuir ndo apenas
para novas acdes pedagodgicas como também paraereiimar as nossas vivéncias como

pesquisadores e de nossos sujeitos da pesquisa.

4.2 A metodologia aplicada

Atraves desta pesquisa, buscamos explicitar oepsos de construcdo de sentido que
envolvem a cronica literaria e seu significado pafarmacdo da subjetividade do leitor, na
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sociedade contemporanea, por considerarmos essguesto de extrema relevancia para a
formagéao do sujeito social.

Para isso, resolvemos realizar um estudo da exp&iéesenvolvida com a cronica
literaria, com uma turma de 1° ano do ensino méddi€olégio Militar de Santa Maria - RS,
embasando esse trabalho com a teoria que fundamegoestéao.

Para as atividades com o texto literario, escollsemaronicaCaras novasdo autor
contemporaneo Luis Fernando Verissimo e, objetivgnmdceder a uma interpretacdo acerca
da producédo de subjetividade do leitor, a partirteldo literario selecionado, empregamos
como instrumento de pesquisa autonarrativas prddszelos sujeitos investigados.

Para realizar a investigacao, lancamos a propestaabdalho aos alunos, salientando a
importancia desse tipo de atividade para a suaafgdim Esclarecemos ainda o carater
voluntario da pesquisa, pedindo a autorizacdo dsgonsaveis para os alunos interessados
em participar.

Dos 34 alunos da turma em questéo, 17 meninosneehihas, com idades entre 14 e
17 anos, apenas um merfimdio participa do estudo. Para os demais, aplicaascstividades
de leitura e producédo de autonarrativas na sakuldedurante a aula de Lingua Portuguesa,
com duragéo aproximada de duas horas, no turnoathdn Para preservar a identidade dos
sujeitos investigados, seus nomes nao sao revel@@oso dados de identificacdo de cada
aluno, apresentamos apenas idade e sexo.

O trabalho com os educandos constitui-se em qua#oas. Na primeira delas, uma
copia da cronic&aras novasde Luis Fernando Verissimo, é distribuida padacuno a fim
de que facam uma leitura silenciosa da mesma. flanda etapa, solicitamos que produzam
uma autonarrativa, escrevendo ideias, percepcé@psctativas, reflexdes etc, despertadas na
interacdo individual com a cronica lida. Entdo @i®aarrativas sédo recolhidas.

Na terceira etapa, realizamos uma interacdo estpadicipantes da atividade, através
do debate das ideias veiculadas pela crénica, antjaias no sentido de que nao nos limitamos
ao texto, mas a tudo o que a sua leitura possdesgertado nos leitores. Ressaltamos que,

nessa atividade, € importante a confianca e o itesgr@re investigador e alunos (investigados)

2 Esse aluno, num primeiro momento, aceita partigipaestudo. Porém, desiste ao solicitarmos a gémidas
autonarrativas. Mesmo assim, permanece em salatdwaa atividades.

% As atividades de leitura e producédo de autonaasfioram aplicadas por esta pesquisadora pardurma de
1° ano do Ensino Médio do Colégio Militar de Saviaria-RS, na qual atua como docente de Lingua §eesa
e Literatura Brasileira.
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e entre os proprios colegas, para que todos possamanifestar sem receio de que suas
palavras sejam consideradas inadequadas.

Entdo, pedimos aos alunos a producdo de uma segutwzarrativa, fruto da interacao
entre as diversas manifestacdes do grupo a resgeittexto. Como sabemos, o dialogo
individual e/ou com o outro a partir da leitura pdéevar o leitor a escrever o seu texto virtual.
A nossa pretensdo ao solicitar aos alunos a proddeaduas autonarrativas, partindo da
interacdo com o mesmo texto literario (a primegevéda da leitura individual, sem mediacéo;
a segunda, da mediacdo do grupo), justifica-sefptdode querermos verificar em que medida
o dialogo com outras pessoas sobre o mesmo tecdgaf@gurador da subjetividade do sujeito,
podendo, através dele, emergir outros elementos p#sados na leitura silenciosa e
individual.

Esse ponto de vista é importante no sentido deagsala de aula € um espaco que
privilegia a coletividade e, portanto, as pratipgeslagdgicas devem estar voltadas para o
dialogo, tendo o professor também a tarefa de mediarelacdes que se estabelecem na
producao de significados de um texto. Isso sigmifjuae o aprendiz ndo precisa abrir sozinho
seu caminho através da licdo, “mas que a licAosierseja um exercicio na coletividade,
dependente da sintonia do professor com as expessthtencdes dos membros da classe”
(LARROSA, 2006, p. 139).

Empregamos a investigacdo de carater qualitativa painterpretacdo, discussao e
reflexdo do produto das autonarrativas. BogdankéeBi(apud LUDKE & ANDRE, 1986)
acrescentam que esse tipo de pesquisa utiliza abedesitivos obtidos pelo pesquisador no
contato com a situagdo em estudo, enfatizando oepso e levando em consideragéo a
perspectiva dos participantes. Desse modo, essaléignvestigacdo “tem tido o mérito de
explorar e organizar este potencial humano, prodiazconhecimento sistematizado através
dele” (CUNHA, 1997, p. 05).

Pretendemos explicitar os processos de construgd@emtido que envolvem a crénica
literaria e seu significado para a formacdo da etivijlade do leitor, na sociedade
contemporanea, através da descricao, interpretag@oussao e reflexdo dos textos
produzidos pelos sujeitos investigados. Para taatgpartir da fundamentacdo tedrica
pesquisada, evidenciamos algumas questdes, a teegfmeitexto/crbnica, do leitor e da
subjetividade presente nas autonarrativas, quersetie base para nossa investigagao.
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4.2.1 O trabalho com o texto

Como vimos, no primeiro capitulo, o texto literarEpresenta uma dimenséao
plurissignificativa, que possibilita a criacdo devas relacbes de sentido, ampliando a
percepcdo da realidade e promovendo a reflex&dticae a transformacéo do sujeito leitor.

Ao tomar consciéncia de si mesmo, a partir do texfrerienciado, o sujeito leitor tem a
necessidade de escrever a sua propria historia. pdaa que isso ocorra, o texto literario
necessita de suficiente subjuntividade. Confornserite no primeiro capitulo deste trabalho,
Bruner (1997) considera que, para subjuntivizar ealidade, sdo necessérias trés
caracteristicas do discurso: desencadeamento dsupasicdo (criacdo de significados
implicitos), sujeitificacdo (descricdo da realidadeperspectiva multipla (contemplagdo do
mundo através de um conjunto de prismas, cada len daptando uma parte desse mundo).

Essas caracteristicas sdo observadas ao interpostar cronica&Caras novasde Luis
Fernando Verissimo. Selecionamos esse texto comtansdo de emprega-lo como elemento

mobilizador do sujeito, no sentido de possibilitavas configuracdes de si.

4.2.2 O leitor e a producéo de autonarrativas

Na perspectiva autopoiética (MATURANA e VARELA, X®9conceito ja referenciado
neste trabalho, entendemos que 0 sujeito se adigpr@ partir das suas interacdes com o
meio, que atua como dispositivo perturbador pasemeadear mudancas internas, permitindo
que ocorra um acoplamento estrutural, num contipraresso de producdo de novas
configuracbes do sujeito. Esse constante vir alsesujeito, através das multiplas relagbes
que faz com o meio, € o que complexifica a abontgg®posta para esta investigacao.

Neste trabalho, a leitura da crbnica é tratada camodispositivo que mobiliza os
sujeitos para novas atualizacdes de si. Assinmle&ar quem significa o texto. A partir disso,
a emergéncia da subjetividade do sujeito leitorclam que ele construa o seu texto virtual,
acarretando na organizacao interna de suas exp@sén

O processo narrativo e interpretativo da leiturdaeescrita € tratado como grande
responsavel e possibilitador da configuracdo caatitio individuo. Mas, para que isso se
efetive, sabemos que o leitor deve ter uma pasipéip ativa no ato da leitura. A recepcgao da
obra de arte, no caso o texto literario, requer wheaada atividade psiquica do sujeito.

Durante a leitura, conforme tratado no primeiroittdp desta pesquisa, o leitor passa por trés
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momentos (Vigotski): estimulagéo, elaboracdo e astsp definidos pelos campos da
percepcéao, da imaginacéao criativa (fantasia) eedtreento, respectivamente.
Para Larrosa (2006),

A leitura torna-se assim, no escrever, uma tareéata, na qual os textos lidos séo
despedagados, recortados, citados, in-citados,taes, traidos e transpostos,
entremesclados com outras letras, com outras pala@s textos sdo entremeados
com outros textos. Por isso, o dialogo da leitera &2 forma de um tecido que
constantemente se destece e se tece de novo, d#ouén texto maltiplo e infinito
(LARROSA, 2006, p. 146).

Desse modo, a partir da relacdo do texto realdtherario) e da sua experiéncia de
vida, crencas, valores, o leitor constréi o seuotesrtual, que pode ser considerado de
fundamental importancia para a formacao integraetdumano.

Neste estudo, pretendemos, através das autonasrapivoduzidas pelos alunos,
investigar os processos de construcao de sentiglemolvem a crbnica literaria e o que isso
significa para a formacéo da subjetividade do leit@a sociedade contemporanea. Para isso,
com base na teoria pesquisada, descrevemos eimigsuds autonarrativas a partir de
algumas questdes e marcadores explicitados a seguir

Para as autonarrativas produzidas “sem mediacagraeo”, partindo da leitura
silenciosa da crbnica selecionada como dispogitara promover a subjetividade do sujeito,
pretendemos pensar sobre&ni o leitor aborda a tematica? Surgem novos sestidQuais
sao eles?; De que forma o aluno entende a ironia @umor, recursos discursivos
empregados pelo autor para expressar a posicadcardcerca da tematica abordada na
cronica?; Em que medida a histdria lida tem elerosrda histoéria real do leitor? O leitor
se identifica com algum personagem? Como ele nsaifessa identificacdo® De que
forma o leitor expressa as emocgdes que constituéexto e como supera 0s sentimentos
antagonicos experienciados, possibilitando a caars

Para as autonarrativas produzidas “com mediacagrugm”, temos como dispositivos
de configuracdo do sujeito leitor, além da leitsifanciosa, as opinides e reflexdes acerca da
leitura do texto literario. Nessa etapa, empregaduis marcadores para descrever e discutir
os dados gerados a partir da producao textual ldossa acomplexificagcdae aautopoiesis
ou seja, desejamos pensar a respeito das relagéesgbes que 0s sujeitos fazem ao se
narrarem (atribuirem significados a si mesmos).

E com base no que foi explicitado anteriormentegefagdo entre texto literario/cronica,

leitor e a descricdo das autonarrativas, que pieteas fazer, entdo as consideragdes a
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respeito da subjetividade inerente a experiéneadlia. Vale ressaltar que este tipo de
pesquisa tem carater subjetivo e, portanto, ngmde esperar que apresente dados objetivos
e exatos. Além disso, lembramos que os textos ldosstrazem apenas uma representacao
das suas realidades, por isso ndo devemos comaa ¢alelidade dos fatos narrados. Ainda,
sabemos que a interpretagcdo dos textos dos aluabsas marcas da subjetividade do
investigador. A parte essas ressalvas, acreditajnes através da metodologia descrita, €

possivel discutir e refletir sobre a questdo queermeste trabalho.



5 A EXPERIENCIA NARRATIVA

Quando vocé olha para fora, sonha.
Quando olha para dentro, vocé acorda.
(Carl Yung)

A fim de relacionar os processos empregados natrogés de sentido da crbnica
literaria e a formacédo da subjetividade do leitar sociedade contemporanea, a partir de
agora, procedemos ao estudo da cronica seleciopa@a a investigacdo, do leitor e a
descricéo, interpretacéo, discussédo e reflexdoadémnarrativas produzidas pelos sujeitos
investigados, com base nas questbes e nos marsajorexplicitados na metodologia

proposta para esta pesquisa.

5.1 A crbnicaCaras novas, de Luis Fernando Verissimo

O textoCaras novasdo cronista contemporaneo Luis Fernando Verissintegra a
obra intituladaAntologia de cronicas: crbnica brasileira contem@ineg organizada por
Manuel da costa Pinto e publicada pela Editora Mtaleem 2005.

Selecionamos essa cronica para fazer parte da pesgaisa, primeiro, pela relevancia
da tematica, uma vez que “o culto ao corpo, impastenulheres e também aos homens, é
uma das caracteristicas mais marcantes da cultataraporéanea” (CABEDA, 2004, p. 149)
e, por isso, deve ser pensada e problematizadandegpelo autor, que agrada bastante aos
leitores devido a sua maneira de abordar as tessatiotidianas: de uma forma critica,
reflexiva, leve e bem-humorada.

A seguir, apresentamos uma interpretacdo paracedsica, que serve de base para o
trabalho de discusséo e reflexdo sobre a tematiggta, durante a leitura mediada em sala
de aula. Essa interpretacdo deve ser vista comopaswbilidade de leitura, ja que o texto
literario é plurissignificativo.

Nesse texto, Verissimo aborda a tematica da cayptistica, fazendo uma critica ao
narcisismo da sociedade do espetaculo em que véasboje. Nesse contexto de consumismo
exagerado, cada vez mais “ter” e “parecer” se sshem ao “ser”. Assim, exercicios fisicos,
muitas vezes em excesso, tratamentos estéticos, c@mes, massagens, botox, entre outros

procedimentos, jA ndo sao suficientes. As pesagsasin cada vez mais o que para elas é a
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perfeicdo, com base num padrdo definido pela mifliai que, para se transformarem,
literalmente, recorrem a industria da cirurgia fitas

Para interpretar a cronica de Verissimo, é pregis®d o0 leitor entenda o humor e a
ironia presentes no texto. Essas estratégias sagete discurso, além de propiciarem prazer
ao leitor, possibilitam-lhe a conscientizacdo geés da realidade. Assim, 0 cronista nao
oferece respostas, pelo contrario, através de esdo, tbusca despertar a reflexdo. Nesse
sentido, o leitor deve lancar méao de seus conhetosale mundo, para, numa atitude ativa
diante do texto, preencher os espacos vazios, pakésa do que o texto diz.

Através da afirmacédo inicial “O Rio é a capital ™iah da operacdo pléstica’, a
tematica é contextualizada. O local mencionado hetdo como um dos mais belos do
mundo, com clima quente, carnaval e pessoas boW@tanario ideal para a maioria dos
famosos e das pessoas que buscam desesperadarsigcessn.

Para construir a narrativa, Verissimo utiliza-sedominantemente do tempo presente, 0
gue confere um grau de atualidade a tematica atberdazendo com que o leitor,
simultaneamente a leitura da croénica, pense ¢asfhbre as questdes propostas pelo narrador
do texto.

O autor mescla comentarios do narrador feitos erpe$3oa a respeito do tema e
dialogos hipotéticos entre os personagens, damdomigmo ao texto. A visdo do narrador a
respeito de cirurgias plasticas é bastante traesfwratravés de exemplos, ele retrata o
exagero que vem ocorrendo nessa area, tal queésia ultimo dialogo entre personagens,
apresenta a situacdo de uma pessoa que, apds vategas plasticas, deixa de ser
reconhecida. Dai a coeréncia do titulo do teRaras novas

O préprio narrador, embora apenas uma vez, der jdonsultado um cirurgido plastico,
conforme podemos ver no fragmento: “Quem ndo caresegserva com o Pitanguy recorre a
outros restauradores brasileiros, com menos nonee igualmente competentes (€ 0 que
dizem, eu ndo sei. Na Unica vez que consultei uorgido plastico ele foi radical: sugeriu
outra cabeca...)”. Entre parénteses, ele faz ussalk&a — “é 0 que dizem, eu néo sei’ - a
respeito de outros restauradores brasileiros sdBEmcompetentes quanto o Pitanguy,
eximindo-se da responsabilidade com a informagdimocforma de deixar claro para o leitor
gue ndo é um profundo conhecedor desse assunto.

Logo a seguir, assume ja ter consultado um cirarglastico, experiéncia que ndo deu
certo, pois o profissional sugeriu-lhe “outra cafegssa brincadeira do narrador com sua

propria aparéncia pode revelar o radicalismo dgasdssionais, que estdo mais preocupados
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em “transformar” as pessoas, deixando-as confornmadrdo instituido a simplesmente
corrigir pequenas insatisfagdes, sem que, comasspacientes percam suas identidades.

As personagens retratadas por Verissimo represemampessoas preocupadas
excessivamente com a aparéncia fisica. A partingeisitantes que chegam tapando o rosto
e pedindo informacdes”, € possivel pensar sobrdatmnque ocorre na nossa sociedade: as
pessoas fora do padréo séo levadas a se sentdeslg envergonhadas por tal situacdo. A
intencdo é fazé-las acreditar que sdo pessoas @@a de vontade, desleixadas e com
autoestima baixa. Isso significa mais uma vez gtemdéncia € ndo aceitar as pessoas como
sdo, mas supervalorizar o que devem e aparentam ser

Antigamente, acreditava-se que a preocupacao cfonmrea limitava-se as mulheres.
Hoje, vem aumentando cada vez mais 0 numero de rfsoupge recorre a procedimentos
estéticos. Dos casos hipotéticos retratados poisdfero a respeito do assunto, um deles
ocorre com 0 sexo masculino: “- Que tipo de operag;denhor deseja?- Papada. Quero um
bom homem de papada.”

Algumas pessoas sao tdo preocupadas com a esfgéidaeiram o ridiculo, como em
“Muito comentado o encontro casual de Dora Avangeaninha Vabis na pérgola do Copa,
sébado pela manha. As duas estavam com o mesmoDannage...”. Depois de fazerem um
procedimento cirirgico, abrem-se as portas pargosioutros. As vezes, tais pessoas ficam
irreconheciveis, como podemos ver em “- Mas... gg$saporte ndo é seu”.

Philippe Perrot (1984) chama atencédo para o fatguie na nossa cultura, hd um
imperativo para a exibicdo dos corpos, que devamsinitir a ideia de beleza, juventude e
saude. Por isso, estar fora dos padrées estalmdquada os dias de hoje pode gerar vergonha,
repulsa por si mesmo, doengas comportamentaisg emitros abusos extremamente
prejudiciais a saude fisica e psicolégica do swjeit

A linguagem empregada pelo autor do texto esta ¢mulen de ironia, como € possivel
observar em “O cirurgido plastico, injustamentenchdo de gigolé da vaidade, desempenha
uma funcéo social muito importante.”. Para refserao ser humano, vimos uma linguagem
comumente usada para objetos, como em “Quem ndsego@ reserva com o Pitanguy
recorre a outros restauradores brasileirof2e%soas restauradas? Como assim? Em relacdo a
isso, Cabeda (2004) ressalta que “a representag@orgo € vista hoje como matéria-prima
ou maquina imperfeita e fragil que pode ser recaftsd e tornada perfeita pela ciéncia e pela
tecnologia (p. 150)". Nessa viséo, a linguagem egguia esta de acordo com o tempo em

que vivemos. Mas 0 exagero é tanto que muitas pedsatam seus corpos como objetos,
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colocando em risco a propria saude: “- Minha semhé&rimpossivel esticar a sua pele ainda
mais. J& lhe operei 17 vezes. Nao tenho mais puyxe.”

Como vimos, a interpretacdo do texto deve ir alemhistéria. Conforme Bruner
(1997), isso é possivel porque a situacdo humanedate deve possuir um significado
atemporal, ser interessante e acessivel aos kitalém de ser constituida por “suficiente
subjuntividade”, para 0 que sdo necessarias trésteaisticas do discurso: desencadeamento
da pressuposicao (criacao de significados impéigiteujeitificacadqdescricdo da realidade) e
perspectiva multipla (contemplacdo do mundo atralesim conjunto de prismas, cada um
deles captando uma parte dele).

Com base em todas as situagBes hipotéticas e bemordwas apresentadas pelo
narrador, cabe ao leitor refletir sobre o temasldrisca incansavel pela aparéncia perfeita, a
cronica de Luis Fernando Verissimo provoca algumedlexdes. E a individualidade, as
caracteristicas particulares de cada um, ndo sd® vakrizadas na nossa sociedade? A
aparéncia modificada afeta a esséncia? Como se®eas-pessoas “repaginadas” com sua
nova forma? Isso as deixa mais felizes? E soboastante insatisfacdo? E a saude?

Consideramos que a créni€aras novasde Luis Fernando Verissimo, apresenta as
qualidades descritas por Bruner (1997) para unraadttontagem de historia. Esse texto
promove a reflexdo de que vivemos em uma sociedadeprocura aprisionar o individuo
através de padrdes sociais e culturais aceitosasuédzes sem nenhum questionamento. Ter
consciéncia dessa realidade é fundamental parap cgigeito ndo se torne uma vitima da
cultura dominante. Na verdade, o mais importantgu€ ele possa escolher, 0 que sO é
possivel quando sdo abordadas teméticas que masttandicdo humana por varios angulos.
Por isso, consideramos possivel, a partir da cad@&as novae do uso de sua imaginacéo
criativa, o leitor escrever o seu “texto virtuajye repercute na configuracao/reconfiguracao

de sua subijetividade.

5.20 leitor e a cronicaCaras novas

Para reconhecer os sujeitos da pesquisa e seusctregp textos, os alunos sao
identificados pelo sexo e por um numero, previamdixado nas folhas recebidas para a
producdo das autonarrativas, constando o mesmoraUpaga a autonarrativa 1 e para a
autonarrativa 2. Pertencendo ao sexo masculinmdeas alunos 1, 2, 3, 7 (este permanece

em sala de aula durante a atividade proposta, eegeatsbnica selecionada para a pesquisa,
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mas néo participa ativamente da investigagdo)s81a, 17, 18, 19, 21, 22, 23, 25, 26, 30 e
32, e ao sexo feminino, as alunas 4, 5, 6, 9,1,014, 13, 14, 20, 24, 27, 28, 29, 31, 33 e 34.
Nesta parte da pesquisa, procedemos entdo a @esciigerpretacdo, discussao e
reflexdo das autonarrativas produzidas pelos sgjaitvestigados. Conforme exposto na
metodologia de trabalho, a partir da fundamentatgica pesquisada, evidenciamos
algumas questdes a respeito do processo de cditstigecsentido que se estabelece entre a
cronica contemporand2aras novas o leitor e o que isso significa para a formagasua

subjetividade.

5.2.1 Investigacéo das autonarrativas produzidas partir da leitura ndo mediada

Nessa etapa, a nossa investigacdo se concenteutmarrativas produzidas pelos
sujeitos da pesquisa partir da leitura silenciosa da croniéaras novasou seja, sem a
mediacao do grupo de colegas e da professora igagsta. Primeiramente, detivemo-nos
emComo o leitor aborda a tematica? Surgem novos des# Quais sao eles?

Observamos que 0s sujeitos investigados relacianaonteudo presente na cronica
a seus valores e opinides, havendo reflexdo ar ghrtcontato com o texto. Conforme
previsto, 0s alunos ndo se limitam a reproduzipaavras do cronista; pelo contrario,
expressam suas ideias, posicionando-se acercandoei@mpliando os sentidos do texto.
Segundo Ndblega (s.d, p. 07), “A medida que afirgrou negamos alguma coisa,
estabelecemos as nossas relagdes significacionai®rme o que nos ensinam e conforme
0 que aprendemos”. Dai podermos afirmar que a riogsassao é também uma expressao
cultural.

Dentro da tematica proposta pelo texto, os alualisrgam o descontentamento com
0 corpo e a busca pela perfeicdo humana e, comsegoéncia disso, 0 aumento pela
procura de cirurgides plasticos. Consideram que esmportamento deriva da vaidade

humana, como podemos ver em:

Com o texto Caras Novas de Luis Fernando Verissimpercebi que a cada dia
aumenta a busca da perfeicdo humana, onde a prbewiaurgides plasticos sé
aumenta.

O ser humano ndo se contenta com 0 seu corpo e &zndo cirurgias para
contentar a sua vaidade. (aluno 1)

“* Nosso objetivo, neste trabalho, ndo é focalizaeross ortograficos encontrados nas producdesaisxtios
sujeitos investigados. Assim, mantivemos as inagigdges gramaticais, conforme os textos originais), ses
preocuparmos com elas.
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Apés a leitura do texto “Caras novas” de Luis Fedua Verissimo refleti e
percebi que hoje em dia as pessoas buscam a perfeigdo aceitam o corpo
gue lhes foi concedido. (aluno 16)

No mundo ocidental, nas ultimas décadas, as mah&m® conquistando espaco na
sociedade em que vivem. No entanto, a ascensaaltboda aparéncia “tem produzido
projetos existenciais orientados basicamente patra de um corpo belo e jovem”
(CABEDA, ANO, p. 149), o que, segundo as maniféstageministas, “parece reduzir as
conquistas femininas a meras ilusbes” (p. 149)uAdgalunos ressaltam essa situacao,
considerando a vaidade uma caracteristica predoteimas mulheres:

Hoje, os homens e principalmente as mulheres, itapese somente com a

aparéncia, chegando a casos extremos, viajandimas @aises para tentar mudar
o visual. (aluno 3)

A frase “ninguém é perfeito” € uma realidade, porgreociedade insiste em
contraria-la, principalmente as mulheres. Por n@ie “alguém” ja seje
“bonito”, sempre estara inconformado com algo, sempm busca da
“perfeicdo”. (aluna 11)

Nos dias atuais as operagfes plasticas sdo muadias pelas mulheres. Em
minha opinido isto ocorre pela vaidade, elas es#iopre descontentes com a
sua beleza, é um nariz muito grande, uma bundameatuena, seios pequenos,
rugas na face, geralmente ndo contentes com seaabehtural, o que Deus a
deu. (aluno 23)

O assunto apresentado no texto nao me leva méflexdes e pensamentos,
pois ndo entendo muito sobre o assunto e tambémmedimteressa, ja que o
texto fala sobre algo que é muito feminino. (al@6p
Como podemos ver, no fragmento transcrito da allthaas palavraponito e
perfeicdoaparecem entre aspas, talvez porque os seusicagos sejam baseados em
critérios subjetivos.
Ainda em relacdo a vaidade, alguns alunos obsequanquando desmedida, pode
interferir na salde da pessoa. Em casos mais gnaves leva-la até mesmo a morte. Isso
pode ser verificado em:

Com suas familias ficando com o coracdo na maog@®em muitas vezes é por
vaidade vindo a 6bito [...]. (aluno 2)

O pior nisso tudo, é a exposi¢cdo a falhas médiaasguais vao desde uma
mudanca fisica até, em casos mais graves, ao (diloo 3)

Me causa receio saber a dor que se sofre por uoopiibeleza a mais que néo
creio ser necessario pois a verdadeira belazaterior. (aluno 16)
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[...] as pessoas ultimamente tem se preocupadw maih a beleza mas néo
param pra pensar que essas cirurgias podem acatando, como o que
ocorreu com o vocalista do LS Jack, Marcos Menng por causa de uma
simples lipoaspiracdo quase perdeu sua vida, baojeele tem sequelas, tudo
pelo simples fato de as pessoas nao se contentararasua beleza. (aluno 17)

Alguns alunos relacionam a insatisfacdo com a ap&éisica e a consequente

procura por cirurgia plastica a fragilidade psigité e a baixa autoestima:

Posteriormente a leitura, questionei-me e penseiigm “pessoas que fazem
essas cirurgias plasticas devem estar em uma Incsaasavel pela perfeicéo,
ou, deve estar com a auto-estima baixissima(galyno 2)

[...] o Brasileiro é muito preocupado com as apeieénfisicas.

[...] E claro que ha varias relacdes entre apaaémdiem estar, mas tenho minha
teoria de que quando a pessoa decide mudar tot&reen corpo, preenchendo

aqui e puxando dali, o problema ndo € sua apar@&@misi, mas uma grande

fragilidade psicologica, a mulher (como na maial@s casos) quer se sentir
melhor e ndo consegue ela mesma ficar em harmaosgasentir bonita, segura,

etc, precisa da aparencia, muitas vezes o “intep@rde importancia quando se

tem um “exterior” mudado. [...] isso € uma doerfgiuna 6)

Vivemos em um mundo em que a aparéncia Fisica possa significativa
importéncia na vida das importancias, importangaaeque geram diversos
conflitos e atitudes.

[...] Mais de uma vez ja ouvi de pessoas muito tasnjue queriam fazer uma
lipoaspiracéo ou colocar silicone, quando se fosfgtas essas cirurgias essas
pessoas continuariam insatisfeitas.

S8o pessoas que acreditam que ndo encontrarddcilafdé com a atual
aparéncia fisica [...]. (aluna 13)

Ha educandos que pensam que 0 recurso estétiaddraa cronica pode ser uma
solucao para a baixa autoestima, abordando o lasitivo da cirurgia plastica:

Apesar de ser uma mudanca fisica positiva para icalildiduo, este se expde
aos riscos que a cirurgia pode provocar. (aluno 3)

Cada pessoa possui a liberdade de escolha dedfaper quiser com o proprio

corpo, independente das consequéncias e das apar§ue possa ter. De acordo
com tal ponto de vista, acredito que a cirurgiastdd seja uma opcao

grandemente viavel para pessoas que cansam densagsns, beneficiando

assim a auto-estima. (aluno 8)

Precisa-se pensar na plastica em algo bom pra pnaaminha auto estimas, mas
ndo em algo vital. (aluna 13)
Como podemos observar, o aluno 8, diferentemengedto de vista evidenciado na
cronicaCaras novasnao critica as pessoas que se beneficiam dagi@rptastica para
mudar sua aparéncia, pois considera tal atitudeocmma escolha pessoal que deve ser

respeitada.
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Reconhecemos a importancia, nesse processo derugdstde significado, da
autonomia verificada nas autonarrativas. Algun®ita§ ndo se limitam a opinido do
cronista sobre o assunto tratado no texto. Apesaredominarem as criticas aos exageros

cometidos em prol da aparéncia fisica, ha declasagtie defendem tal pratica:

Na minha opinido, Verissimo expressa em sua crpf@aas novas” uma visdo
exagerada. A cirurgia plastica tem como objetivimgippal realizar correcfes
estéticas, pequenas ou ndo, que interfiram negativee na vida da pessoa.
(aluna 12)

Encontramos, nas autonarrativas, afirmacdes de agumisca por uma melhor
aparéncia € uma cobranca de familiares e da salgeHia relatos de que a aparéncia € um
dos critérios estabelecidos até mesmo para preengha vaga de emprego, para
permanecer nela e também uma condi¢do para 0 eLE@EB0S0. ISSo pode ser visto nos
seguintes fragmentos:

[...] também por ser cobrado excessivamente poilifaes e pela profissdo que
exerce. (aluno 3)

O problema das pessoas de hoje nédo esta exterraesimh interiormente, mas
muitos ndo percebem isso e tentam resolver a gqudaténaneira errada. Em vez
de tratar da sua autoestima, confianca e da paitml@gica, afetada pelo
bombardeio da midia, mulheres e homens dilaceraticaen, modificam de
gualquer jeito seu corpo para se “encaixar” noguisto como certo. (aluna 9)

Afinal, acredito que ninguém gosta de ser chamadeid.]...]

Posso afirmar que uma boa aparéncia ajuda muitoedanionamentos, tanto
amorosos quanto amigaveis, porém é o que menostanfaluna 11)

[...] uma pessoa bonita e bem vestida tem uma meab®tagdo. (aluna 31)

Ha os alunos que reconhecem a influéncia da mé@sentido de padronizar o que é

considerado bonito:

Hoje em dia a influéncia da midia esta destruinflezendo confusdo em muitas
vidas. Alguns ficam obcecados em seguir o padréupda e a aparéncia dos
famosos e sentem uma imposi¢éo da sociedade pardagina 9)

Propagandas, indu¢cfes de comportamentos modificaaiuaalidade das acdes
de cada um de nés. (aluna 14)

Cada vez mais as tendéncias de modelos e artstassés tém influenciado e
povoado as mentes a imita-las. (aluno 15)

Ao refletirem sobre fatos do cotidiano, os alunosnecam a se posicionar de

maneira mais subjetiva, emergindo valores e opnid&lguns deles consideram a
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preocupacgado excessiva com a beleza como uma &aidio ser humano, como uma
distorcao de valores:
Com certeza, em algum momento remoto na histéributiaanidade, as pessoas
comecaram a fazer julgamentos exteriores e escqracque, dentro do corpo,

cada um de nés tém uma experiéncia, histérias gamar e pensamentos que,
supostamente, deveriam ser livres de influéncégné 14)

A partir do texto, pude perceber de que forma rsufiassoas tém encarado a
questdo da beleza, o que acontece muitas vezesaenaneira futil. Nos dias
atuais, a aparéncia tem se tornado motivo de ssetrespreocupacdo para as
pessoas de uma maneira assombrosa. (aluno 15)

O texto me remete aos exageros e a superficialidad®ssa sociedade, faz pensar
no quéo flteis sdo os “valores” de algumas pestalasa 34)

Alguns relacionam a tematica a personagens de diyafatos reais:

Talvez meu vicio na série de TV americana ‘Gleahte passado dos limites. A
Unica coisa em que consegui pensar durante adaltucrdnica “Caras Novas”, do
ilustre Luis Fernando Verissimo, foi na busca deawtas principais personagens
da série, Rachel Barry, para ter um nariz perféitona 5)

[...] como o que ocorreu com o vocalista do LS Jat&rcos Menna [...]. (aluno
17)

Um exemplo de significativa mudanca € o cantor siéthlackson que admite ter
feito 3 cirurgias plasticas [...] (aluno 19)

A aluna 34 considera que, para ndo sofrer com copogito e a discriminagcdo, que
impera com agueles que ndo se enquadram nas negti@sladas, a maioria das pessoas
acaba ndo querendo destoar dos padrbes: “A cultardiferenca hoje € mais rara. S&o
poucos 0s que gostam de ser ‘diferente’”. O alunoeffete sobre isso, fazendo um
guestionamento: “sera que nao € um preco alto desrser pago”.

A aluna 14 indaga sobre a origem das regras imgosta

Rostos novos, corpos novos, mentes novas. A caaleo diérebro humano é
moldado um pouco mais. Propagandas, indugfes dpartamentos, modificam a
naturalidade das ac¢des de cada um de nds. Queengdisster um corpo esbelto
com seios grandes é bonito? Quem disse que telosdls®s e olhos claros torna
uma pessoa melhor? E, principalmente, quem disseogeu poder aquisitivo te
torna superior? (aluna 14)

Essa mesma aluna questiona a adequacao da maxiesiaze “Penso, logo existo”

para o0 mundo contemporaneo, uma vez que, para ehmior parte das pessoas segue as
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normas estabelecidas por aqueles que criam essaasnde acordo com interesses pessoais
e/ou econdmicos:
Certa vez algum filésofo famoso disse que quemae€dogo existe. Serd essa a
pura realidade? Poucos dos humanos ainda pensamsatocérebro e suas ideias
(e s@o esses os que moldam os outros segundo sgwrtamento). Gragas ao
avanco do capitalismo, as pessoas deixaram deindioar pelos seus direitos
segundo suas proprias Constituigdes. (aluna 14)

A aluna 29 afirma que alterar exageradamente @&agar, através da cirurgia plastica,
pode afetar o sistema psicolégico da pessoa: “Nenanopinido o exagero, 0 extremo nao
faz bem as pessoas, buscar ser qguem ndo é fisitaraeaba afetando o psicolégico
também.”.

A aluna 20 apresenta 0 tema numa perspectiva asdigiNa sua concepcao, a
aparéncia fisica € um dom de Deus, ndo cabenderdwmano interferir: “Se Deus te fez
assim, para que mudar? E exatamente esse tipargienpe que me vem em mente quando
leio textos assim.”.

Diante da tematica proposta, a aluna 9 lembrazs faferéncia a questao social:

No nosso mundo individualista, ha ainda outra sfinacomplicada, a competigéo
e a inveja entre os individuos. [...]

Imagino agora quantos milhdes, se ndo bilhdespijanf gastos nessa corrida
desenfreada por um ideal de beleza. Quanto disseriposer usado para a

preservacdo ambiental ou para saciar a fome dossfanorecidos? Eu acho isso
um absurdo. (aluna 9)

A leitura do texto literario oferece ao leitor “urpassibilidade da realidade ainda nao
pensada e ainda ndo consciente: uma nova possdglide ver, de falar, de pensar, de
existir’ (LARROSA, 2006, p. 126), problematizandoealidade e fazendo o leitor refletir.
O sujeito se transforma cognitiva e subjetivameptgs conhecimento e subjetividade séo
inseparaveis. As reflexdes que aparecem nas atdtimas demonstram a reconfiguracédo do
sujeito, uma nova forma de agir no mundo, como padever em:

Este texto me influenciou na maneira de ver o BrRsirque eu achava que os
estrangeiros vinham ao Brasil apenas para fazeelasjueportagens falando
muito mal do nosso pais, mas agora eles precisaajuda dos nossos médicos
para modificar seus rostos. (aluno 21)

O aluno 22 considera que a falta de conhecimentcomtexto social e histérico
dificulta a sua compreenséo e interpretacao do:1é&xtexto cita nomes que nao conheco
como ‘Ronald Reagan’. Quem € esse? Essa foi a np@fgunta. Como ndo sabia quem

era acabei ficando fora do contexto”.
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A aluna 33, em sua autonarrativa, ndo aborda atitampresente no texto. Ela

escreve sobre a importancia que a leitura temedara

Para mim o ato de ler é tudo de bom... Vocé leodepse sentir identificada

com a historia, se sentir parte da histéria é nilfi@so. Pra mim quando eu leio

€ quando eu reflito sobre a minha vida, é quandmeeso no passado, imagino o
futuro e reflexiono sobre o momento presente. Pedtabelecer esse didlogo
com o livro, concordando e discordando com seusgmeantos... [...]

O pintor, o escritor quando desenham, escrevemat@aixdo por tentar passar
ao interlocutor aquilo que ele pensa, sente, ashang 33)

Como podemos perceber através dos fragmentos titassos sentidos da crénica de
Luis Fernando Verissimo, na interacdo com o legag ampliados. Além da abordagem do
cronista sobre a tematica presente no texto, osit@sljinvestigados fazem outras
consideracgdes, tais como: a influéncia da midiaum se refere ao padréo de beleza; os
riscos a saude que uma cirurgia plastica pode aderpodendo levar o paciente a morte; 0s
casos provocados por acidentes que requerem aisupgasticas corretivas; a ideia de
felicidade atrelada a aparéncia fisica; a concededgue as mulheres sdo mais vaidosas que
0s homens; o gasto desnecessario de dinheiroaetaln a miséria social; as caracteristicas
da sociedade contemporanea: individualismo e caotivisdde.

Alguns consideram ainda que a cirurgia plastica étivada por fragilidade
psicolégica, como baixa autoestima, sendo que a&ssBe por cirurgias € vista como
doenca. Outros reconhecem na cirurgia plastica boe alternativa para melhorar a
autoestima.

Apds observar como 0 sujeito pesquisado se relaciom a tematica presente no
texto, quais sdo os significados criados e de quad sdo ampliados por esse sujeito,
procuramos evidenciaDe que forma o aluno entende a ironia € 0 humegursos
discursivos empregados pelo autor para express@osicao critica acerca da tematica
abordada na crbnica?

Consideramos que, para que o sujeito investigagoesse suas opinides, vistas nos
fragmentos ja transcritos, ele precisa entendee@ssos discursivos empregados pelo autor
na construcao do texto. Alguns alunos manifestarsebre esses recursos de forma direta.
Reconhecem que o humor e a ironia presentes naca&r@®@vam-nos a refletir sobre a
tematica abordada:

[...] € um texto em parte comediante, alertandop@s a realidade sobre as

cirurgias plasticas, e que muitas delas acabamueerdis, por infelicidade dos
cirurgides. (aluno 2)
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No inicio esta crbnica é sem graca porém, em algomsentos € engracado
devido as piadas. Que deixam o texto mais diveraflegre e chamativo. (aluno
22)

[...] o texto causou alegria, pois tratou de sifie@conde uma pessoa fez tantas
operacdes que o umbigo foi parar no queixo e op&ssoa mudou tanto a

aparéncia que precisa mudar o passaporte por dauf#o, ou seja, casos que

mostram até que ponto as pessoas chegam. (aluno 30)

A aluna 5 questiona se o humor poderia ser um seale linguagem mais poderoso
que o drama, no sentido de promover a catarse jgitose reconfigura-lo com mais
intensidade:

[...] adorei a forma em que o autor apresentountate criticando-o com leves
pitadas de humor. Diferentemente do humor utilizadosérie, que mostra o
bullying em todas suas faces para conscientizatelespectadores; Verissimo
procurou mostrar a situacao da operacao plastid@diess os modos posiveis, e
mesmo inclinado a piadinhas e situacbes meio ‘fdsais, deixou para que o
leitor tirasse suas proprias conclusdes. Perguetosenisso teria feito Rachel
desistir mais depressa... (aluna 5)

Sabemos que, durante a leitura do texto literarideitor pode identificar-se com
personagens e/ou situacdes ou ainda identificao®uta histéria lida, como € possivel
constatar no texto do aluno 3: “O texto retratouaurealidade do que ocorre em meu
cotidiano e de todos, 0 uso e abuso de cirurgastiphs.”

Por isso, verificaEm que medida a historia lida tem elementos dadhéstreal do
leitor? O leitor se identifica com algum persona@enComo ele expressa essa
identificagdo?é também nossa intengéo neste trabalho.

Conforme Petit (2009, p. 217), “a leitura engendrdala, desencadeia o fio das
associacoes, reativa uma atividade de simbolizatgmarracdo. Permite colocar palavras
em regides dolorosas de si”. Nesse sentido, ohsewaue ha alunos que relacionam a
tematica do texto a comportamentos de amigos diéaes, como pode ser visto no seguinte
fragmento: “Talvez esse surto de cirurgia plasticdna influenciado a minha mae. Ela esta
incomodada com o nariz dela, o meu pai acha qué péafeita, eu acho que esta tudo bem,
também com a quantidade de plastica que ela ja(dana 4).

Outros se colocam frente a situacdo abordada, awaspntrario dos personagens do
texto, afirmam ndo pensar em realizar cirurgiastigas:

Acho que eu nunca faria uma cirurgia plastica. E gasto e um risco

desnecessario em minha opinido, para mudar mwetsesswma parte de si que nao
tem problema algum. (aluna 9)
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Eu, ndo faria uma cirurgia, mesmo néo gostandalde tal parte do meu corpo,
nédo € meu pensamento. (aluna 10)

Ao narrar suas experiéncias, crencgas, valores ectatpvas, 0 sujeito anuncia desejos,
intencdes, novas possibilidades. Nesse sentidmsvgne a fama e os bens materiais de Ivo
Pitanguy, o mais renomado cirurgido plastico beasi) motiva o aluno 18 a seguir a mesma
carreira do médico. Na sua autonarrativa, o podeisdivo aparece como decorréncia da
fama, através da relacdo entre o novo apresentadonica e seus conhecimentos sobre o
profissional. E interessante observar que, paralumoa “ser alguém” significa ser
financeiramente bem sucedido:

Quando li este texto, ndo pensei em desgracas @ueeaeram com as pessoas,
depois de uma cirurgia plastica, mas sim em caisateriais que Ivo Pitanguy
devia possuir em ser tdo famoso. Com isso me eeando ele e o que eu poderia
fazer com tanto dinheiro. Lembrei também de quarisitei a cidade de Angras
dos reis e vi a ilha que era s6 dele e isso mevowta querer “ser alguém”.
Também pensei em qual seria a sensacdo de praduziernissage. Acho que

seria muito maravilhoso em ver seu proprio trabaholindas mulheres. (aluno
18)

Apoés essas consideracfes sobre a relacdo estdbhekstire o leitor e a tematica
abordada na crbnica e sobre a interpretacdo dar led que diz respeito aos recursos
discursivos empregados por Luis Fernando Verissaghservamos nas autonarrativzesmo
o leitor expressa as emoc¢Oes que constituem o0 ®xtmmo supera 0s sentimentos
antagonicos experienciados, possibilitando a caars

A aluna 5, ao relacionar a croniCaras novas um seriado americano, expressa a sua
opinido a respeito do descontentamento de Lea Meicheersonagem do seriado, com seu
nariz. A aluna faz referéncia a outros valoresraceasiderados em uma pessoa, além da
aparéncia fisica.

De origem judaica, a conturbada personagem, irdtga por Lea Michelle,
cantora e atriz da Broadway, sofre por pensar guenariz € “um pouco maior”
do que o da garota que namora Finn Hudson (intagiwgoor Cory Monteith), seu
ex-namorado.

Acho que preciso comentar o quanto considero essdrithento” futil e

desnecessério. A garota tem um grande talento efarte personalidade [...].
(aluna 5)

A aluna 14 amplia os significados do texto, noisentle que reflete sobre a realidade
gue nos rodeia. Além das regras impostas, no quefese a aparéncia fisica, chama atencao
para outros aspectos da realidade que também tragemarcas da manipulacdo, como o
comportamento do ser humano, suas acdes, desdjoguém pensou que acordar, tomar o
café da manha, trabalhar e voltar para casa ta&ldge € manipulado... Até nossos desejos
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mais profundos, como o desejo de ter uma reladg@wedou tirar férias de verdo na praia,
sao manipulados.”.

No fragmento, observamos a ideia de auséncia deléide de agir no mundo, de acao
sem reflexdo, da qual o ser humano muitas vezésngay Essa constatacao leva a aluna a
uma desesperanca diante da realidade: “E quandope&dsamos que estamos agindo
diferente da maioria, descobrimos que ainda esta®aondo manipulados. Entdo ... qual o
objetivo de viver se a vida é apenas manipulacao?”.

A menina questiona sobre o que fazer para alteysa eealidade que néo a satisfaz.
Ela mesma apresenta uma resposta desanimadora:ar& rpudar tudo isso, como
poderemos fazer? SO se a espécie humana for extistaomecada de novo. E ainda assim,
em algum lugar dessa nova era, 0 mesmo vai aconigms ninguém vai estar |4 para
alertar. A vida € pura dependéncia ... de tudo.”.

A partir da reflexdo dos comentarios e fragmemnasscritos anteriormente, podemos
verificar a coeréncia da teoria trabalhada nestgyisa a realidade em que estamos
inseridos. O sujeito, ao organizar os fatos viviposele e relata-los, toma consciéncia de si,

num continuo processo de reconfiguracao.

5.2.2 Investigacéo das autonarrativas produzidas @artir da leitura mediada

Agora, a nossa pesquisa concentra-se nas autivesrg@roduzidas pelos sujeitos
investigados a partir da leitura mediadda cronicaCaras novas ou seja, com a
intervencao/perturbacdo do grupo de colegas ealagsora investigadora.

Partindo do principio de que o leitor também sigaifo texto, “ler, no ambiente
escolar, ter a presenca do outro, estar dianteéfel@mica implica aprender também com o
outro” (CECHET, ANO, p. 78). Nessa pratica, € intppte aceitar as opinides alheias, o
gue se constitui numa democracia do espaco coletivo

Nessa etapa da pesquisa, solicitamos aos alunoscritaede uma segunda
autonarrativa a partir da leitura e discussdo desdsobre a cronid@aras novasPara o
debate, procuramos criar um espaco de leituranadé compartilharmos a construcao de
sentidos do texto, valorizando a experiéncia darkeide cada sujeito.

Conforme Azevedo (2004),

®> O nosso trabalho ndo é sobre a leitura mediadsmmeassim consideramos importante comparar as @iedu
textuais dos sujeitos investigados que partemitladesem mediacdo e com mediacéo, a fim de varifiomo
0s sujeitos se constituem numa pratica e noutra.
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Através de uma historia inventada e de personagemsnunca existiram, €
possivel levantar e discutir, de modo prazerosaickcd, assuntos humanos
relevantes, muitos deles, alias, evitados peloudisc didatico-informativo — e
mesmo pela ciéncia — justamente por serem conslioersubjetivos, ambiguos e
imensuraveis (AZEVEDO, In; Souza, 2004, p. 40).

Durante a interacdo, observamos que a crbnica iced®a mobiliza o grupo
implicado na pesquisa. Como ela traz um tema pot&miprofundamente atual, a maioria
dos participantes faz comentario oral, apresentarddios pontos de vista a respeito do
assunto, tais como: conceito subjetivo de belezdeia de que o ser humano esta sendo
comparado a objeto, o preconceito e a discriminagdoostos e disseminados pela
sociedade.

Ha uma nitida integracdo entre o grupo. A medida g participante aborda um
aspecto referente ao tema, outro o ilustra com xemplo, oriundo da midia ou da prépria
familia. Percebemos que alguns alunos mudam dédopilurante o debate com o grupo;
outros, ao contrario, buscam novos argumentos sotema, para defender veementemente
seu ponto de vista. Esse dialogo entre os positients defendidos € responsavel por
colocar o pensamento em movimento, possibilitandeas configuracdes dos sujeitos
envolvidos.

A maioria dos participantes posiciona-se contraso de cirurgia plastica para fins
exclusivamente estéticos, salientando que a nossi@dade precisa valorizar mais a
esséncia do ser humano, ndo se deixando influenardo pelos padrdes fisicos e
comportamentais impostos pela sociedade de consumo.

Apoés o debate, os alunos escrevem suas autonag;afjue se constituem em recurso
valioso para a reflexdo sobre a formacdo da sulgate do sujeito. Selecionamos dois
marcadores - aomplexificagadee aautopoiesis para descrever e discutir os dados gerados
a partir da producéo textual dos alunos, ou sej@ pensarmos sobre as relagdes/interacoes
gue os sujeitos fazem ao se narrarem (atribuirgnifisados a si mesmos).

Encontramos, nas autonarrativas produzidas a pdatiteitura mediada, algumas
relacdes feitas pelos sujeitos no processo dercgést de si. Essas relagoes fazem parte do
processo deomplexificacdovivenciado pelo sujeito: a relacdo entre padradeleza e
sociedade, vaidade, amor correspondido, persondigdn®s, realidade:

Na atualidade a busca pela perfeicdo humana aumesida dia, onde a sociedade
exige um certo padrdo de beleza. Existe um cedio \de vaidade em que as

pessoas procuram a cada dia estarem mais bonitasseperfeitas para poderem
pertencer a certos grupos. (aluno 1)
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[...] muitas mulheres fazem cirurgias para agraglathomens e vice-versa, por
acharem-se feios e terem medo de nédo ter um amespondido [...]. (aluno 2)

Esses acontecimentos sdo cada vez mais frequemtesnossa sociedade
atualmente. (aluno 3)

Apbs a leitura oral da crbnica, percebi o quantseesassunto pode ser
exemplificado e desviado para semelhantes. NdoaapRachel de Glee, ou os
personagens na crbnica, mas muitas pessoas ré@m quor essa “pressdo para
serem perfeitos por uma sociedade que nem peéfefeduna 5)

Os casos reais lembrados, muitas vezes, remetegnsanplidades em evidéncia na
midia: “Um dos exemplos mais conhecidos € o exem@loantora americana Demi Lovato
— que, de certa forma, por seu talento e insegarane lembra Rachel Berry — comecgou a
se auto-mutilar por acreditar ter problema comps=o [...]” (aluna 5).

O aluno 15 confere a Deus a responsabilidade meleéacia fisica do ser humano:
“Cada um é como nasceu, e cabe a cada pessoaaradBeus pela sua aparéncia, nao
importando a aprovacao ou reprovacao dos outros.”.

A partir da interacdo entre texto, grupo de delealeitor, este vai fazendo relacbes
gue possibilitam atribuir significados a si mesmmm permanente processo de
reconfiguragcao, o que constituaatopoiesis.

Ao se expressarem em primeira pessoa, 0S sujeitesstigados apresentam
sentimentos, valores, opinides, demonstrando SEitsm:

[...] em minha opinido pode sim existir amor vemlem, e as pessoas se
apaixonarem, nao pelo fisico, a parte exterior glessoas, mas sim pelo seu
interior, pelos bons sentimentos que essa pesso& tgelo seu carater, que em

contradicdo ao que elas pensam, ndo importa a msgheelativamente feia, por
olhares exteriores, mas o0 que importa é a parteedeo. (aluno 2)

O ser humano esta se tornando mercadoria. Esag&ité exemplificada pelo fato
de que ele esta fazendo cirurgias a fim de modifioa feicdo. (aluno 3)

[...] percebi que podemos ser perfeitos, mas oosutdo vao achar isso, sempre
acham defeitos. O problema é que vivendo em sadgéedampre ligamos para o
gue os outros acham, assim sempre queremos noficaodaluna 4)

Quando o aluno 2 diz “ndo importa a mulher sertikglmente feia, por olhares
exteriores, mas o0 que importa € a parte de demertebemos que ele se coloca na situagéo
de homem para quem a beleza fisica ndo € o madgtiampe numa relagdo afetiva, e sim o
carater.

No fragmento abaixo, a aluna 4 estabelece umaa®lapm a mae. Ela tem

necessidade em dizer que ndo se preocupa comémeaiparassim como a sua genitora:
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Percebi que minha mé&e sé se importa com 0 que m8sopensam, ja eu sou
diferente, eu ndo ligo com que 0s outros pensarastw bem como eu sou.

O Jake e perfeito mas acho que é muito para mperesjue seja feliz, com quem
for. (aluna 4)

No entanto, a menina parece contraditoria quandoafafirmacdo de que o rapaz,
Jake, é perfeito e, por isso “demais” para elafeRerem que sentido? Segundo quais
padrbes? Sera que ela ndo se preocupa mesmo apimi@es alheias? Talvez esse seja um
caso de baixa autoestima.

A aluna 6 apresenta em seu texto uma ideia bastistatida durante o debate: a
subjetividade do conceito de beleza: “Beleza € ansiitbjetivo, quem € bonito para mim
talvez ndo seja para voce.”.

Apesar de afirmacbes “politicamente corretas”, damtaluna 6 quanto a aluna 11
demonstram valorizar a aparéncia fisica:

Mas eu concordo que a beleza é muito importanéeng® uma porta de entrada,

mas nao é tudo. O importante é a personalidadestoa e as individualidades de
cada um, é isso o que realmente faz a diferenicana(8)

[...] a beleza nao é “tudo”, por mais que ela $efelamental de forma subjetiva
para alguns aspectos. (aluna 11)
Os alunos 8 e 12 mantém firmemente sua opinidseite da temética proposta em
Caras novasposicionando-se contra a critica expressa petwr datcrénica lida:
O erro dos seres humanos desde os tempos rematassisténcia em opinar na

vida das outras pessoas. A pessoa que cansa thaagen tem o direito de muda-
la com o concentimento ou nédo de terceiros. (a)no

No meu ponto de vista, a cirurgia plastica é vatidea aumentar a autoestima de
um individuo e torna-lo mais feliz. (aluna 12)
A aluna 12 apresenta a adolescéncia como uma fasque a opinido de outras

pessoas tem bastante importancia:

Algumas pessoas bem resolvidas aceitam-se dogeésado. Outras, digamos que
em um nivel mais “inferior”, precisam se sentir ilcepelos outros para se
aceitarem.

Esse fato € muito comum, principalmente na adotesgé onde estamos mais
“fragilizados”. (aluna 12)

Os alunos 13, 30 e 32 tratam do preconceito e deriiinacdo impostos pela

sociedade, da qual fazemos parte:

NOs mesmos muitas vezes, involuntariamente ou teriamente julgamos as
pessoas pelas suas aparéncias, pela maneira dstise(aluna 13)
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[...] muitas pessoas optam pela operacédo porque@ncia é motivo de piada
para outras pessoas, ou seja, 0 problema ndo@pagpessoa que se acha feia, é
a sociedade que a define feia por ndo estar deatpadrao de beleza. (aluno 30)

Se as pessoas hdo obedecerem ao padréo estipaladsopiedade, sdo excluidas
de todas as formas pela grande maioria. (aluno 32)

A aluna 9 utiliza-se de metaforas para dizer o ppresa, tornando possivel observar
como o sujeito da pesquisa desenvolve a sua cagecgimbolica ao produzir significado:

pessoa/livro, aparéncia fisica/capa, essénciaf@doiagir no mundo/escrever as paginas de
seu proprio livro:

As pessoas estdo julgando o livro somente pela, s nem sequer dar uma
olhadinha no conteldo e sem se preocupar em es@g\@Eginas de seu proprio
livro. A inversdo de valores é tdo grande que Bej@lguém est4 com problemas
de auto-estima, é indicado um cirurgido plastiode um psicologo. (aluna 9)

Podemos observar, no fragmento a seguir, a remeawpossibilitando a catarse, ou
seja, a purificacdo dos sentimentos:

Apés a discucdo relembrei da minha infancia, agug@essimas lembrancas,
lembrei da minha vontade de deixar de ser “gordindhdicar no padrdo de
antigamente agora ja ndo penso nisso percebi que @enso de mim reflete no
pensamento dos outros sobre mim. Percebi que nmearcorpo ndo adiantara
muito pois o que vale sou eu e minha consciénaiang 16)

O aluno 23 considera as mulheres vaidosas, opiuétaralmente construida: “As
mulheres em geral querem mudar algo que é nataraBndo-se um tanto artificial, pensam
mais em parecer do que ser.”.

A aluna 31 propde ao ser humano o resgate de satpre vém sendo perdidos pela
nossa sociedade de consumo:

Acredito que as pessoas tem que parar de se immuna 0 seu fisico e quer
torna-lo mais bonito, mas sim com o seu interiog g beleza da pessoa se da pela
sua simpétia, pelos seus valores. As pessoas tenprggurar uma melhora de
espirito para se sentir bem e completo, porqueadd@nta um corpo perfeito, se
nao ter uma mente completa. (aluna 31)

A aluna 33 encara a beleza como produto a ser emlope consumido: “Acabou a
beleza por natureza. Hoje em dia quem quer sertdo@niVocé paga pra nao ser vocé
mesmo.”.

A aluna 34 apresenta um perfil da sociedade modéfnaleia do texto € mostrar a
surficialidade da sociedade moderna. Como ha pgspeatem a mente fraca e se deixam
levar por coisas impostas pela midia e pela sodetla
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A aluna 5 sugere que o texto literario trabalhacgiosala de aula sirva para reflexao:
“Que a cronica sirva de aviso aos inseguros assimocRachel e tantos outros, e nao
cheguem ao ponto de precisar entrar em uma clileiceabilitacdo.”.

Como vimos, a mediacdo da leitura literaria em si@aaula ndo deve servir para
direcionar o sentido do texto, mas para partilk@eaéncias, enriquecer o contato do leitor
com o texto, oferecer-lhe recursos para a vivéesiética.

5.2.3 Relacédo das autonarrativas produzidas a partda leitura ndo mediada e da leitura
mediada

Primeiramente, procuramos descrever e discutiugmarrativas produzidas a partir
da leitura ndo mediada com base nas questdes maroadores definidos para essa etapa.
Demos 0 mesmo tratamento para as autonarrativasizidas apos a mediacdo do grupo.
Apos, relacionamos o conteldo narrado pelo alung@rimaeira e na segunda producédo
textual, a fim de verificar em que medida as sub@Edes se manifestam a partir de um e
de outro elemento mobilizador.

Os textos produzidos pelos sujeitos investigad@sipiitam-nos pensar em como as
experiéncias sdo rememoradas e narradas. Ao nedausios as autonarrativas, vimos que, na
producao textual 1, os alunos 1, 2, 3, 4, 5, §,91, 14, 15, 16, 17, 19, 20, 21, 23, 24, 25, 26,
30, 31 e 34 criticam a preocupacdo exagerada da®gee com a aparéncia fisica, seguindo a
proposta da crénica.

Na producéao textual 2, desse grupo, os alunos 3, 2,5, 9, 11, 14, 15, 16, 17, 20,
21, 23, 26, 30, 31 e 34 mantém a critica a premégoaxagerada com a aparéncia fisica,
apresentando novos enfoques para o tema:

[...] a sociedade exige um certo padréo de beleza.
[...] para poderem pertencer a certos grupos. ¢alyn

[...] muitas mulheres fazem cirurgias para agramthomens e vice-versa, por
acharem-se feios e ndo ter um amor correspondide,em minha opinido pode

sim existir amor verdadeiro, e as pessoas se ap@iem, ndo pelo fisico, a parte

exterior das pessoas, mas sim pelo seu interidos f@wns sentimentos que essa
pessoa tem e pelo seu carater, que em contradiggioeaeles pensam, nao importa
a mulher ser relativamente feia, por olhares extesi mas o que importa € a parte
de dentro. (aluno 2)

O ser humano esté se tornando mercadoria. (aluno 3)

O problema é que vivendo em sociedade, sé ligaras @ que 0s outros acham,
assim sempre queremos nos modificar. (aluno 4)
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N&o apenas Rachel, de Glee, ou os personagen®maacrmas muitas pessoas
reais sofrem por essa “pressdo para serem petfpiboima sociedade que nem
perfeita é.

Um dos exemplos mais conhecidos € o da cantoraiGmarDemi Lovato [...]
(aluno 5)

As pessoas estdo julgando o livro somente pela, c@pa nem sequer dar uma
olhadinha no conteldo e sem se preocupar em es@g\Eginas de seu proprio
livro. [...]

Nd&s estamos nos tornando objetos [...] (aluno 9)

ApOs a discuscdo relembrei da minha infancia, aguglessimas lembrangas,
lembrei da minha vontade de deixar de ser “gordirddicar no padrdo de

antigamente agora ndo penso mais nisso perceld que penso de mim reflete
no pensamento dos outros sobre mim. Percebi quamnuel corpo nédo adiantara
muito, pois 0 que vale sou eu e minha consciéfaliano 16)

A sociedade em geral é preconceituosa diante a i®tnenitos com mulheres
feias e vice-versa. (aluno 23)

[...] o problema ndo é a prépria pessoa que sefa@haé a sociedade que a define
feia por néo estar dentro do padréo de belezaxq&Q)

Acredito que as pessoas tem de parar de se importao seu fisico e quer torna-
lo mais bonito, mas sim com o seu interior, queleda da pessoa se da pela sua
simpétia, pelos seus valores. As pessoas tem ghemaeuma melhora de espirito
para se sentir bem e completo, por que ndo adiemteorpo perfeito, se nao tiver
uma mente completa. (aluno 31)

Ja, nos textos dos alunos 6 e 10, a critica acexagerado de cirurgia plastica ndo

aparece mais de forma direta. O aluno 6 ampliaise#ss:

Beleza é muito subjetivo, quem é bonito para mireando seja para vocé. Mas
eu concordo que a beleza é muito importante, é aome porta de entrada, mas
ndo é tudo. O importante é a personalidade da @esas individualidades de cada
um, é isso o que realmente faz a diferenca. (édjino

O aluno 19 modifica sua opinido:

O importante, a aparéncia sdo parametros pelos gagiessoas se importam.
A beleza é vista como simpética, todos querem Estos/como parametros de
beleza. (aluno 19)

Os alunos 24 e 25 tratam do debate e ndo da tendiicronica:

ApOs a discussédo, algumas de nossas ideias mudegsnpgremos expor elas as
pessoas, concordando a respeito de alguns pontogistle Ao fazer isso,
abrangemos maior parte do assunto tratado no tmepreendendo melhor sobre
0 que o autor dele quis dizer. (aluno 24)

Ao refletir depois da discucao, as ideias mudarasew rumo pela apresentacéo
dos fatos por varios pontos de vista, concordandm @lgumas coisas e

aprendendo mais sobre a verdadeira idéia da craaicao 29
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Na autonarrativa 1, para os alunos 8, 12, 13, asops devem ter liberdade de
escolha. Na autonarrativa 2, os alunos 8 e 12 mmaaténesma opinidao, ampliando suas
ideias:

O erro dos seres humanos desde os tempos rematassisténcia em opinar na
vida das outras pessoas. (aluno 8)

Continuo achando que a cirurgia plastica pode seitommportante para a
obtencgdo de um bem-estar com a aparéncia. Poréveé de cada um refletir se é
realmente necessario deixar de ser o que é padaagrs outros. (aluno 12)

Ja a aluna 13 altera seu posicionamento, afirmgondas pessoas devem se contentar
com sua aparénciaNOos mesmos muitas vezes, involuntariamente ou teniimente,
julgamos as pessoas pelas suas aparéncias, pedranda se vestir. [...] nos esquecemos
que o que realmente importa € o interior.”.

Na autonarrativa 1, o aluno 18 refere-se ao sugasdssional de Ivo Pitanguy. O
estudante deseja ser famoso e rico, como o pafisismencionado. Na autonarrativa 2, ele
modifica o discurso, enfocando de forma diretaoatdratado na cronica: “Penso que a
pessoa que ama mesmo uma pessoa acha ela peofgddodque ela é, sem precisar de
cirurgias plasticas, porém existem pessoas que/adosas e nunca estao satisfeitas com
sua aparéncia.”.

O aluno 22, na autonarrativa 1, afirma que, pdafde interesse quanto ao assunto
tratado e de conhecimentos contextuais, o textoéndmnificativo para ele. No entanto,
apos a discussédo de ideias, na autonarrativa Pessgque o debate o ajuda a entender a
ideia da cronica:Percebi que as pessoas se importam muito com araarrealizam 17
operacoes e ainda se olham feias.”.

Na autonarrativa 1, os alunos 27, 28 e 29 recommegg® aspectos positivos e
negativos da cirurgia plastica. Na autonarrativ@2 alunos 28 e 29 mantém o discurso,
sendo que o sujeito 28 amplia suas ideias: “NOoscanhos padrdes de beleza e quando
alguém nao as segue sao vistas de forma diferente.”

Ja a aluna 27 procura justificar o uso de tal mhioeento cirdrgico: “Muitas pessoas
acabam fazendo cirurgia plastica por causa dasasitecebidas dos outros. [...] Para seguir
0 padrao que a midia impde.”.

Na autonarrativa 1, o aluno 32 apresenta a soaectatio responsavel pelos exageros
cometidos em prol da beleza fisica, mantendo o messaurso na autonarrativa 2.

A aluna 33, na autonarrativa 1, refere-se a imporgéda leitura, e ndo a temética da

cronica. Apés o debate, esse aluno trata diretardatematica da cronica: “A sociedade
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atual tem um padréo de beleza. Se vocé esté ddedesse padrdo, vocé ta excluido. [...]
Acabou a beleza por natureza. Hoje em dia quem sprdbonito é. Vocé paga pra nao ser
VOCEé mesmo.”.

Apesar de as autonarrativas sem mediacdo e conagaedierem sido escritas pela
mesma pessoa, a partir do mesmo texto literdas, o sdo iguais. Podem até apresentar o
mesmo posicionamento diante da tematica abordadantanto, trazem novos elementos
para discussdo. No fragmento abaixo, o aluno 2bceapessa ideia: “Ao refletir depois da
discucdo, as ideias mudaram o seu rumo pela apaedendos fatos por varios pontos de
vista, concordando com algumas coisas e aprenderai® sobre a verdadeira idéia da
cronica.”

Como podemos observar nas autonarrativas produgélas sujeitos da pesquisa, em
geral, tanto a partir da leitura ndo mediada commeédiada, os alunos expressam valores,
opinides e senso critico. Consideramos esse fdtenexmente importante, uma vez que
revela a autonomia do sujeito leitor diante dodgexiaracteristica tdo desejada por nés,
educadores.

Acreditamos que essa autonomia do leitor diantdesto € construida através de
significativas experiéncias de leitura. Por issmsideramos importante a presenca de um
mediador consciente dos processos de producdo nfiglosénerentes a leitura do texto
literario. Na nossa sociedade, na maioria das yess® mediador é o professor, a quem
cabe selecionar os textos a serem lidos, motivasteumentalizar o aluno para a efetiva
pratica da leitura. Para isso, a sala de aula garemnstituir-se num espaco de liberdade,
onde sejam privilegiados o didlogo, o respeitoalanzacdo das singularidades e, ao mesmo
tempo, da multiplicidade de vozes. Nesse sentides@nh (2006) explica que:

Ler implica troca de sentidos ndo s6 entre o esceito leitor, mas também com a
sociedade onde ambos estdo localizados, pois d&la®ersdo resultados de
compartilhamentos de visdes do mundo entre homertempo e no espaco. Ao
ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e rmdmdo outro. [...] E preciso

estar aberto a multiplicidade do mundo [...] Almgrao outro para compreendé-lo,
ainda que isso ndo implique aceita-lo [...] o baitot, portanto, é aquele que

agencia com os textos os sentidos do mundo, congieado que a leitura € um
concerto de muitas vozes e nunca um monélogo (COIS3a06, p. 27).

Cremos que, através da descricdo, interpretacaasaisddo das autonarrativas
desenvolvidas pelos sujeitos investigados nestgusss € possivel confirmar a ideia de que

o texto literario pode ser considerado um dispasitierturbador que mobiliza o leitor para
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mudancas internas, ou seja, possibilita um contpmosesso de novas configura¢des do
sujeito, contribuindo para a sua formacao integral.

Consideramos que atividades com o texto literdags como as propostas neste
trabalho de pesquisa - leitura da cror@@as novasle Luis Fernando Verissimo, debate e
producdo de autonarrativas — possibilitam aos sluogganizarem e ordenarem 0s
acontecimentos da sua existéncia no tempo e ngespanstruindo sua historia, na medida
em que podem atribuir significados as experiénciaeglas e narradas. Dessa forma, 0s
sujeitos estabelecem diversas relagbes, complaxificsua escrita, num processo

autopoiético, transformando-se subjetivamente.



CONSIDERACOES FINAIS

Como professores de lingua e literatura, temoseacppacdo de que as vivéncias
estéticas ndo sejam feitas aleatoriamente, mase@wenstituam numa pratica consciente e
reflexiva. Para tanto, consideramos importante &dpara o sentimento estético, para os
fendbmenos e fatos literarios. Por isso, iniciamgia pesquisa com o objetivo de explicitar os
processos de construcdo de sentido que envolvadnia literaria e seu significado para a
formacgao da subjetividade do leitor, na socieda¢etnporanea.

Visando realizar a nossa intencéo, pesquisamosegufoe tratam do texto literario, do
leitor e da producéo de subjetividade. Estudamesacéucio e as caracteristicas da crénica
literaria. Além disso, procedemos a uma investigagn alunos de 1° ano do ensino médio
do Colégio Militar de Santa Maria-RS, através dmm@arrativas escritas a partir da crbnica
Caras novasdo cronista contemporaneo Luis Fernando Verissimo

O nosso trabalho estd em consonancia com a pavspaatopoiética, segundo a qual
0s seres humanos séo seres autbnomos e auto-adger, que estdo em continua producao
de si mesmos, através da interacdo com 0 meioageecomo elemento perturbador para
desencadear mudancas internas. Nesse sentidtyra learrativa desperta a consciéncia; ja a
escrita promove um autoconhecimento, mantendoeite@tualizado sobre si mesmo.

Com base nos teoricos estudados, é possivel canfimosso ponto de vista acerca da
importancia da literatura, como arte que é. Atrad@sexperiéncia subjetiva proporcionada
por ela, ou seja, da interacdo entre o texto tite&as narrativas que vem recebendo ao longo
de sua vida, o0 sujeito vivencia um processo coatihel configuracao/reconfiguracdo de si
mesmo. Desse modo, a literatura apresenta-se conespaco do exercicio da liberdade, pois
ela questiona os modelos pré-estabelecidos, levandser a reflexdo, a critica e,
consequentemente, a transformacéo.

Um aspecto importante a ressaltar € o fato de guextbos literarios apenas iniciam as
representacdes de significado, ndo os formulandcsipmesmos, uma vez que apresentam
uma dimensao plurissignificativa, que possibilitarecdo de diversas relagées de sentido,
ampliando a percepcéo da realidade.

Desse modo, entendemos a leitura do texto litedmmo uma atividade complexa, ja
que o prazer artistico exige uma elevada atividasiguica, sobre a qual pretendemos

compreender para tornar o processo ensino-apreeaizenais eficaz.
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Vimos que a obra de arte esta organizada e codatdd tal forma que promove no
organismo um tipo de reacao diferente do que halbiente ocorre. Diante dela, o receptor
nao € um ser passivo. Muito pelo contrario, na e&peia com a arte, ele passa por trés
momentos: pela estimulacdo (que ocorre no contato a obra), pela elaboracdo (a
interacdo do sujeito com a obra desperta sua irag@incriativa) e pela resposta (que surge
dos sentimentos que a obra de arte provoca notoekepai resulta o texto virtual (texto
oral e/ou escrito produzido pelo sujeito a partiruina perturbacdo externa, ou seja, de um
texto real), pois cada individuo, ao tomar consgé&éme si mesmo, sofre uma mudanca,
passando a sentir a necessidade de reescrevepeopua historia. Assim, a construcao de
sentido do texto literario acontece com a atitudealo leitor.

No processo formador de subjetividade, comunicamiadividual e o coletivo, numa
interacdo entre o sentido e o sentimento. O proféesdiador pode ajudar o aluno/leitor a
posicionar-se diante do texto, valorizando-o comoser que pensa e produz conhecimento
e subjetividade, numa dimenséo autopoiética.

Nesse sentido, tratamos a cronica literaria comodispositivo que mobiliza os
sujeitos para novas atualizacdes de si. NesseayBtegario, os fatos sdo narrados de forma
pessoal e subjetiva, caracterizando-se como urm @mxto, com linguagem simples, que
apresenta tematicas cotidianas, experiéncias doemomomum mostradas por outros
angulos, com humor e ironia. Ao mesmo tempo emdipexte, entretem o leitor, possibilita
uma reflexado critica acerca da vida e dos compenéms humanos, tornando-se um espaco
de leitura da sociedade.

A partir do textoCaras novasde Luis Fernando Verissimo, realizamos atividadies
leitura ndo mediada e de leitura mediada. A prianexige um leitor maduro, com senso
critico agucado; a segunda permite a interacace exsrdiversas manifestacdes do grupo,
podendo desencadear outros elementos ndo pensadesura silenciosa e individual, pois
ler, na presenca do outro, conviver com as difegnignplica aprender também com o outro.
Nesse contexto dialdégico, em que o pensamento eestanovimento, a valorizacdo das
experiéncias narrativas de todos os envolvidos detee sempre presente, para que possam
emergir novas configuracdes do sujeito.

Do ponto de vista pedagdgico, tanto a leitura nadiatla como a leitura mediada sao
importantes, porque o dialogo individual e/ou cooutro pode levar o leitor a construir 0 seu
texto virtual, reconhecido como um elemento catarile fundamental importancia para

promover a formacao integral do sujeito.
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No que diz respeito a producdo de autonarrativgd(tvirtual), a partir do texto
literario, consideramos apropriado incorporar egpsatica no contexto escolar, pois
entendemos que essa ferramenta provoca mudancagorma como as pessoas
compreendem a si préprias e aos outros, sendo mpertante estratégia formadora da
consciéncia, numa perspectiva libertaria e emadoiga

Desse modo, as autonarrativas constituem-se nuogdeexe pratica pedagogica, uma
vez que auxiliam tanto o professor/mediador quamt@luno/leitor. Essa ferramenta
possibilita-nos pensar como as experiéncias dositesij S8o rememoradas e narradas,
auxiliando o profissional na sua necesséria e itaptg reconfiguracdo, enquanto ser
comprometido com a educagdo. Acreditamos que cenhex alunos/leitores facilita e
melhora o trabalho desenvolvido pelo professor/aumti

No que se refere ao aluno/leitor, entendemos gpessoa, ao organizar os fatos
vividos e relatd-los, toma consciéncia de si, namtiouo processo de reconfiguracdo. A
partir dessa ideia, observamos que as autonasatialuzidas pelos sujeitos investigados
revelam novas atualizacbes de si, uma nova formagdeno mundo, uma vez que eles
relacionam o conteudo presente na cronica a sdageseae opinides, havendo reflexdo a
partir do contato com o texto literario. Eles exgam suas ideias, posicionam-se de maneira
subjetiva em relacdo ao tema e ampliam os sentiddexto, demonstrando autonomia, em
coeréncia com a teoria trabalhada nesta pesquisa.

Salientamos que, mais do que o produto das au#divals, 0 importante € o processo
de producédo pelo qual vivem os sujeitos da pesgAisgromover uma reflexdo de si, na
relacdo com o outro e com o mundo, essa pratica abr campo fecundo para a
problematizagdo de como os educandos se constigeemarram), ajudando-os a produzir
novos significados para si e para o coletivo, apmvconstruir a sua prépria histéria na
medida em que séo narradores e atores de seus. texto

Para formar leitores eficientes e cidadaos critiegsas praticas de leitura devem ser
constantemente incentivadas, ndo apenas pela esoat por todos os envolvidos no
processo educativo, através de textos que enriquasaxperiéncias do leitor, promovam a
sua sensibilidade, ampliando a sua condicdo hunimaaso dos mediadores de leitura,
entendemos que devem ser pessoas conscientesodessms de construgcédo de sentido que
envolvem a leitura do texto literario, a fim de gaetre outros fatores, ao abordarem esses
textos, entendam e evidenciem a sua complexidade.

Como dissemos no inicio deste trabalho, tudo odimegespeito a formacdo do ser

humano precisa ser constantemente repensado. Boy e¢e®nsideramos 0s aspectos
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enfocados nesta pesquisa extremamente importaates g reflexdo daqueles que tém
interesse pela educacdo, no sentido de que pod®im g@no elementos norteadores do
trabalho com o texto literario, oportunizando aonal desenvolver-se integralmente e ser

um agente de transformacao de si e do mundo gerca.c
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ANEXO A — Termo de Consentimento

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS — MESTRADO
AREA DE CONCENTRACAO EM LEITURA E COGNICAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — UNISC
1 — Relevancia e Objetivos da Pesquisa

A pesquisa de mestrado intitulada “A CRONICA NARRXA, O LEITOR E A
PRODUCAO DE SUBJETIVIDADE NA SOCIEDADE CONTEMPORAME tem por
objetivo contribuir para a pesquisa e reflexdo sobrpratica pedagbgica na sociedade
contemporanea.

O processo que ocorre no contato entre leitor & tearrativo foi escolhido como
objeto de estudo, pela possibilidade que tem dendaslear a producédo de subjetividade, de
extrema relevancia para a formagdo do sujeito lso@ancipalmente na sociedade
fragmentada em que vivemos.

A recepcdo da obra de arte constitui uma atividameplexa, que vai muito além do
que a pratica escolar tem disseminado. O prazéstieot requer uma elevada atividade
psiquica, a qual pretendemos compreender parar torpepcesso ensino-aprendizagem mais
eficaz.

As préticas de leitura proporcionadas ao aluno pstmla, na maioria das vezes, sdo
feitas de forma aleatéria, sem a devida compreemsgwocesso que se estabelece entre texto
e leitor durante essa atividade, principalmentejme se refere a producédo de subjetividade,
inerente a experiéncia estética. Com base nessaagfio, um problema que se coloca nesta
pesquisa €: quais sao 0s elementos presentesmeacn@rrativa que afetam o leitor e o que
isso significa para a formacao de sua subjetividadeociedade contemporanea?

Muito além disso, ela pode possibilitar um esboecsdlucdes, produzindo assim um
efeito catartico. Nesse sentido, para este trabalho dos principais fundamentos a ser
explorado é o classico conceito aatarse fendbmeno de purgacdo, purificacdo dos
sentimentos que acreditamos seja possivel ocotravéa do contato com a arte, mais
especificamente, com o texto literario.

Nesse processo de producgéo de subjetividadesuealei a escrita sdo fundamentais. A
leitura narrativa desperta a consciéncia, transfocontinuamente; ja a escrita promove um
autoconhecimento, mantendo o individuo atualizatioessi mesmo.

No que diz respeito a producdo de autonarrativasto(tvirtual) a partir de texto
literario, consideramos de extrema importancia ipe@r essa pratica no contexto escolar,
pois, ao promover uma reflexdo de si, na relag@ emoutro e com o mundo, abre-se um
campo fecundo para a problematizacdo de como csaedos se constituem (se narram),
ajudando-os a produzir novos significados parapra o coletivo, a compor/construir a sua
prépria histéria na medida em que eles sdo osdwmaa de seus textos.

Neste estudo, levaremos em conta 0s aspectosasaaateriormente, para investigar as
formas subjetivas que se efetivam no processoitlgdes se expressam nas autonarrativas,
procurando entender as representacoes discursigasugeitos da pesquisa. Através de uma
abordagem que veja como central o papel do disaumsonovas configuragbes sociais, as
autonarrativas serdo problematizadas a partir de duwnicas, previamente selecionadas, com
tematicas que perpassam nossas vidas cotidianamente
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Optamos por selecionar textos contemporaneos, @asiderarmos coerente com a
proposta de analisar a produgdo de subjetividaglemslsos sujeitos da pesquisa. Ja a escolha
pela cronica justifica-se porque acreditamos, agasdla nossa experiéncia, que o texto
narrativo, mais especificamente a cronica, atutouhea eficaz e prazerosa nesse processo de
configuracdo/reconfiguracéo, o que € de extrenev@ekia para a formacéo do sujeito social.

2 — Procedimentos da pesquisa e tempo de duracdo pige para o envolvimento
do voluntario

Sera aplicada, neste trabalho de pesquisa, umacarodarrativa de Luis Fernando
Verissimo, a fim de verificar a teoria pesquisada, que diz respeito a producdo de
subjetividades no sujeito, a partir do contato cot@xto literario.

As atividades com o texto selecionado sera reairadsala de aula, durante a aula de
Lingua Portuguesa, no turno da manha, por estalisesipra.

Assim, na sala de aula previamente ambientada gmesadeiras dispostas em forma
circular), a pesquisadora apresentara a cronigativar selecionada, seguida pela discussao
de ideias acerca da temética presente no textosterfps producdo de uma autonarrativa
(ideias, percepcOes, subjetivacdes a partir doatmrdom o texto), ou seja, o produto da
interacao entre texto e leitor.

Apoés o trabalho em sala de aula com o texto lierdar-se-a a interpretacdo das
autonarrativas produzidas pelos alunos, a parsiretementos teéricos estudados.

3 — Beneficios que podem ser esperados com a real&agla pesquisa

Acreditamos que é importante entender o processmqorre na relacdo entre obra de
arte e receptor para que a vivéncia estética naofeita aleatoriamente. Entendemos que a
escola deve estar preparada para possibilitar endelser em seus educandos vivéncias
estéticas consistentes, sem banalizar a obraele artapacidade criadora de seus receptores.

Desse modo, acreditamos que o texto literario @lkisdo do leitor na construcao de si,
na medida em que, durante a atividade de leitulaitar dialoga com o texto, interage com
ele, compartilha sentidos e emocdes, refazendocadatexto, numa constante renovacao. A
pratica proposta constitui-se num campo de refativo, suscitando a reflexdo, a critica e a
transformacao.

4 — Direitos do voluntario

O voluntério dessa pesquisa tem o direito de $areto estudo, a qualquer momento,
sem que isto represente qualquer tipo de prejude @ seu atendimento dentro da instituicdo
onde o projeto esta sendo realizado.

5 — Garantia de confidencialidade e privacidade as formag@es coletadas

A pesquisadora compromete-se formalmente, quandivdidgacédo dos resultados da
pesquisa, com a preservacdo dos dados dos partespalo estudo. Isso inclui a néo
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utilizacdo de iniciais, numeros de registros entitingdes ou quaisquer outras formas de
identificacao.

Pelo presente Termo de Consentimento Livre e Esothy, declaro que autorizo a
minha participagao neste projeto de pesquisa,fpoiaformado, de forma clara e detalhada,
livre de qualquer forma de constrangimento e cagrdas objetivos, da justificativa, dos
procedimentos que serei submetido, todos acinealbst

Fui, igualmente, informado:

. da garantia de receber resposta a qualquer perguntsclarecimento a qualquer
davida a cerca dos procedimentos, riscos, bensfiioutros assuntos relacionados com a
pesquisa;

. da liberdade de retirar meu consentimento, a gealpomento, e deixar de participar
do estudo, sem que isso traga prejuizo a sua pessoa

. da garantia de que nao serei identificado quandbiwildgacao dos resultados e que as
informacdes obtidas serdo utilizadas apenas paga dientificos vinculados ao presente
projeto de pesquisa;

. do compromisso de proporcionar informacéo atuadizaatida durante o estudo, ainda
que esta possa afetar a minha vontade em conpatipando.

A Pesquisadora Responsavel por este Projeto deiBasga Professora Luciane Vieira,
(Fone: (55) 91464150).

O presente documento foi assinado em duas viagudg ieor, ficando uma com o
voluntério da pesquisa ou seu representante leg#tt@ com o pesquisador responsavel.

Santa Maria, ___ de agosto de 2011.

Nome do(a) aluno(a) Voluntario(a) Assinatura do(a) aluno(a) Voluntério(a)

Nome do Responsavel Legal Assinatura do Responsavel Legal
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ANEXO B — A crbnica Caras novas, de Luis Fernando Verissimo

Caras novas

O Rio é a capital mundial da operacéo plastica. pdam de chegar estrangeiros para
ver, ndo o Pao de Acucar, mas o Pitanguy. Quemconésegue reserva com o Pitanguy
recorre a outros restauradores brasileiros, conosmeame mas igualmente competentes (€ o
que dizem, eu ndo sei. Na Unica vez que consutteicuurgido plastico ele foi radical:
sugeriu outra cabeca. E aquela histéria do caraecuedo feio que foi desenganado pelo
cirurgido plastico?). Os responsaveis pelo turistooRio podiam montar um balcdo no
aeroporto — reserva de cirurgido — para recebefisitentes que chegam tapando o rosto e
pedindo informagdes.

- Que tipo de operacgéo o senhor deseja?

- Papada. Quero um bom homem de papada.

O cirurgido plastico, injustamente chamado de @Qigid vaidade, desempenha uma
funcado social muito importante. Os eventuais exagaéo sao culpa sua. Sao os clientes que
insistem.

- Minha senhora, é impossivel esticar a sua paltaanais. Ja Ihe operei 17 vezes. Nao
tenho mais o que puxar.

- Desta vez s6 quero que vocé me tire esta codaltpeixo.

- Isso n&o é covinha. E 0 seu umbigo.

Antigamente a cirurgia plastica era um recursoeexdr.

- Querida, que bobagem, operar o nariz. Eu gostsedaonariz assim como esta. Casei
com 0 seu nariz quando casei com voceé.

- Acontece que eu ndo aglento mais 0 meu nariz.pd&so viver com ele mais nem
um minuto. Nao quero mais ver esse nariz nem nmaisiinuto.

- Mas uma operacéo plastica...

- Vocé tem que escolher: ou ele ou eu.

Hoje s6 falta dar nas colunas sociais:

“Gigi Gavrache reuniu um grupo de amigos para agneacao de seu novo queixo — 0
terceiro em dois anos — que recebeu muitos eloyiofuntarioso’, ‘sensivel’, ‘'um classico’,
foram alguns dos comentérios ouvidos durante & n®ifio posso me queixar...” disse Gigi,

com sua conhecida verve.”
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“Muito comentado o encontro casual de Dora Avangcaninha Vabis na pérgola do
Copa, sdbado pela manha. As duas estavam com commesin Domage...”

Imagino que no mundo da cirurgia plastica — quem@a dorma de escultura com
anestesia — devem existir algumas das mesmasigd8s do mundo das artes, que também
sao plasticas. Como a fofoca.

- O gue vocé esta achando da nova fase dele?

- Muita influéncia estrangeira. S6 da perfil romano

- Achei 0 queixo da Gigi bem solucionado.

- Mas nada original. Eu estava fazendo queixosrakéi cem anos. O romantismo esta
ultrapassado. Ele ndo evoluiu.

- Por sinal, ndo deixe de ir ao me&rnissage

- Vernissag®e

- Vou expor alguns traseiros. Meu trabalho maismes

Mas tem um problema que me preocupa. Digamos @meesicana rica se operou com
o Pitanguy. Esta contentissima com o resultadegpa-se para embarcar no aviao de volta a
Dallas. Ela tem que passar pelas autoridades np@o.

- Seu passaporte, senhorita.

- Senhorita, n&o, senhora.

- Perdéo.

- Obrigada.

- Mas... este passaporte néo € seu.

- Como que nao? Ai esta 0 meu nome. Gertrude sou eu

- Mas a fotografia € do Ronald Reagan.

- Ridiculo.

- Aqui esta. O Ronald Reagan de peruca.

- Essa sou eu.

- Impossivel, senhorita. Vamos ter que confiscer passaporte. Providencie outro com

a sua fotografia.



ANEXO C - Cépia das autonarrativas produzidas pelogslunos a partir

da leitura ndo mediada
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Anexo D — Copia das autonarrativas produzidas pelaslunos a partir
da leitura mediada



