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Aos que aceitam o desafio de dialogar
com a literatura em busca de novas
formas de fazer jornalismo.
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RESUMO

Esta dissertacdo estuda complexificacdes que se estabelecem em decorréncia do didlogo
entre jornalismo e literatura, observando o que ocorre quando o jornalismo, embora
previamente legitimado como transmissor da realidade, utiliza-se de artificios da
narrativa literaria — particularmente, o efeito de real — para ampliar a legitimidade do
seu discurso. Sob a Gtica de Roland Barthes (1984), entende-se o efeito de real como um
recurso literdrio empregado no texto com a funcdo de conceder sensacdo de
autenticacdo (ou veracidade) a narrativa, em decorréncia da descricdo detalhada de
pormenores dos cenarios onde transcorrem os fatos narrados. A pesquisa se da pelo viés
da narratologia e adota como corpus a obra 1808: Como uma rainha louca, um principe
medroso e uma corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a Historia de Portugal
e do Brasil, do jornalista Laurentino Gomes (2007), indexada como uma narrativa
jornalistica, na forma de livro-reportagem. Entende-se que o0 uso, no jornalismo, de
artificios literérios, tais como o efeito de real, € componente gerador de novos sentidos,

dentre os quais uma nova oferta, mais intensa, de legitimacao.

Palavras-chave: Jornalismo, narrativa, literatura, efeito de real, autenticacao.



ABSTRACT

This dissertation studies complexification which is established as a result of the
dialogue existing between journalism and literature. It observes what happens when
journalism, although it was previously legitimated as a reality transmitter, uses literary
narrative artifices — especially, the effect of real — to enlarge the legitimacy of its
speech. Through the scope of Roland Barthes (1984), it is recognizable that the effect of
real is understood as a literary resource, used in the text, with the function of giving an
authentication (or veracity) sensation to the narrative, because it uses a detailed
description of each scenario where the reported facts happen. The research is carried out
by narratological bias and adopts as corpus the 1808 writing: How a mad queen, a
fearful prince and a corrupt court deceived Napoleon and changed the History of
Portugal and Brazil, which was written by the journalist Laurentino Gomes (2007), and
indexed as a journalistic narrative, having the shape of a book-report. It is understood
that the use of literary artifices in journalism, such as the effect of real, is a component
which may generate new meanings, and among them a new offer, more intense, of

legitimization.

Key-words: Journalism, narrative, literature, effect of real, authentication.
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INTRODUCAO

Realizamos este trabalho movidos pelo interesse em torno das complexificagdes
que emergem quando o jornalismo dialoga com a literatura, fenémeno que se faz mais
visivel quando determinadas narrativas jornalisticas empregam recursos literarios. Tal
simbiose entre jornalismo e literatura pode ser observada em certas reportagens
jornalisticas, particularmente, em jornais, revistas e em livros-reportagem, que, pelo
viés das técnicas da literatura, diferenciam-se dos textos informativos veiculados
cotidianamente pela imprensa. Nestas narrativas jornalisticas diferenciadas, podem ser
notadas, por exemplo, expressdes mais comuns ao campo literario do que ao campo
jornalistico, tais como diélogos, interjeicdes, a apresentacdo de pessoas reais como se
fossem personagens literarios, e uma metamorfose, onde o jornalista abandona a fungéo
— hegemodnica no ambito do jornalismo — de apenas relatar fatos de forma
despersonalizada, para se converter em um narrador envolvido na histéria, dotado de
opinides e sentimentos.

Durante nosso estudo acerca destas complexificagdes, nos deparamos com um
fendmeno que nos perturbou e que, em funcdo disso, tornou-se nosso fio condutor neste
trabalho. Observamos que, no didlogo com a literatura, determinados textos jornalisticos
empregam recursos literarios que visam conceder certo grau de veracidade a narrativa,
por meio do que Roland Barthes (1984) chama de efeito de real. Como sugere o nome,
o efeito de real envolve artificios literarios que provocam no leitor a sensacdo de estar
diante de uma narrativa acerca de fatos veridicos, mesmo quando essa narrativa é
ficcional.

A emergéncia do efeito de real ocorre pelo viés de certas descri¢cdes, de ambientes,
cenarios e personagens, que apresentam o que Barthes (1984), em um primeiro
momento, classifica como pormenores indteis, detalhes que, aparentemente, nao
transmitem novos significados no ambito da narrativa. Para chegar a essa constatagdo
inicial, Barthes (1984) tem em conta que, na literatura — particularmente, a que diz
respeito a Escola Realista —, as descri¢cBes costumam operar de forma conotativa, como
transmissoras de novos significados. Desta forma, a descricdo do estado precério de
uma casa, por exemplo, pode indicar ao leitor que os habitantes dessa moradia
possivelmente vivem em condicéo de pobreza econémica, sem que essa informacéo seja

revelada de forma literal pelo narrador.



Ja no caso das descricdes pormenorizadas estudadas por Barthes (1984) essa
transmissdo de novos significados ndo acontece. Tais descriches se apresentam,
aparentemente, denotativas, em uma relacdo direta entre a representacdo gréfica (as
palavras) e o referente (os objetos descritos), como se 0 narrador descrevesse
determinado objeto pelo simples fato desse objeto existir no cenario onde se passa a
historia, em uma demonstracdo de fidelidade em relacéo a esse cenério. Porém, Barthes
(1984) alerta que, em se tratando de literatura ficcional, esse objeto ndo existe — sequer
0 cenario tdo detalhadamente descrito. O que surge disso, segundo ele, € uma sensacao,
junto ao leitor, de que esse cendrio ricamente descrito é real. Assim, a descri¢do que,
aparentemente, é denotativa, opera de forma conotativa, transmitindo como novo
significado a autenticacdo da narrativa como um todo — tendo-se por auténtico, no caso,
0 que se apresenta como veridico.

Entendemos que a descricdo pormenorizada nos moldes estudados por Barthes
(1984) pode gerar efeito de real também no jornalismo. A constatacdo se apoia, em
parte, nos apontamentos de Jaguaribe (2007), que estuda o fendmeno em narrativas
contemporaneas, inclusive, jornalisticas. Conforme a autora, a descri¢do detalhada, ao
mesmo tempo em que gera efeito de real, naturaliza o leitor ao ambiente descrito,
provocando uma sensacdo de veracidade. Acreditamos que esse efeito de naturalizagéo,
vinculado ao efeito de real, também ocorre quando a narrativa jornalistica, ao descrever
ambientes reais, o faz de forma pormenorizada, elencando detalhes que ndo transmitem
ao leitor nenhum outro significado aparente, além do préprio, e que ndo se vinculam ao
desdobrar dos eventos narrados. Ou seja, quando o jornalista descreve objetos,
aparentemente, tdo somente porque eles estdo no cenario onde transcorrem os fatos.

Porém, nos intriga 0 emprego do efeito de real pelo jornalismo, visto tratar-se, o
jornalismo, de uma préatica discursiva que se apresenta previamente legitimada como
transmissora do real. Concordamos com Resende (2009b), para quem o jornalismo se
encontra na posicdo de legitimo transmissor da verdade ndo s6 por deter a tecnologia de
transmissdo do discurso, mas também porque é aceito como legitimo pela sociedade.
Portanto, nesta pesquisa procuramos verificar o que emerge quando a narrativa
jornalistica, ja aceita pelo leitor como um texto que remete ao real, ainda apresenta
recursos literarios que geram sensacdes de autenticacdo e veracidade.

Realizaremos essa analise pelo viés da narratologia, como € chamado o estudo da
narrativa, que busca “[...] descrever de forma sistemadtica os cddigos que estruturam a

narrativa, 0s signos que esses codigos compreendem, ocupando-se, pois, de forma geral,
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da dinamica de produtividade que preside a enunciagdo dos textos narrativos” (REIS,
LOPES, 1988, p. 79). Nossa opcdo pela narratologia deve-se a seu carater
interdisciplinar, visto que, conforme Reis e Lopes (1988), estabelece relagbes com
outras areas de estudo, tais como a literatura, a linguistica e mesmo a teoria da
comunicacdo. Portanto, conforme os autores, pela narratologia é possivel analisar, além
de textos literarios, outras praticas narrativas, dentre as quais o cinema, a historia em
quadrinhos e a narrativa jornalistica, justamente nosso foco de pesquisa.

Adotaremos como corpus de pesquisa, para a realizacdo de nossa analise, o livro-
reportagem 1808, como uma rainha louca, um principe medroso e uma corte corrupta
enganaram Napoledo e mudaram a Historia de Portugal e do Brasil, do jornalista
Laurentino Gomes (2007). A obra relata e contextualiza a fuga da familia real
portuguesa para a America do Sul, entre 1807 e 1808, e 0s eventos politicos e sociais
ocorridos ao longo dos 13 anos em que a corte permaneceu no Brasil colonial antes do
retorno para a Europa. Composto por 29 capitulos, além de introducéo, o livro 1808 ¢é
resultado de mais de dez anos de investigacdo jornalistica, periodo em que foram
consultados mais de 150 livros e documentos historicos, tanto no Brasil quanto em
Portugal e Estados Unidos, conforme informa o préprio Gomes (2007) no prefacio. O
relato se da por meio de uma narrativa que, como pretendemos demonstrar, agrega
recursos jornalisticos e literarios, o que torna a obra pertinente para a pesquisa a que nos
propomos.

Natural de Maringa (PR), Laurentino Gomes é formado em Jornalismo pela
Universidade Federal do Parand, com pdés-graduacdo em Administracdo pela
Universidade de Sao Paulo. Ao longo da carreira jornalistica, foi reporter e editor do
jornal O Estado de S. Paulo e da revista Veja, e foi diretor da Editora Abril. Em 2008,
conquistou o Prémio Jabuti, considerado o mais importante prémio literario do Brasil,
nas categorias Melhor Livro Reportagem e Livro do Ano de Nao Fic¢do, com a obra
que analisamos nesta pesquisa.

Também ¢ autor da obra 1822, como um homem sabio, uma princesa triste e um
escocés louco por dinheiro ajudaram D. Pedro a criar o Brasil — um pais que tinha
tudo para dar errado (2010), que aborda as circunstancias que envolveram a
Independéncia do Brasil e que conquistou o Prémio Jabuti, como Livro do Ano de Nao
Ficcdo, em 2011. Atualmente, o autor esta pesquisando a histéria da Proclamacédo da
Republica no Brasil, para um terceiro livro, que se chamara 1889, conforme o proprio

Gomes (2012a) revelou, ao ser entrevistado, via e-mail, para esta pesquisa.
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Contextualizaremos com mais detalhes a obra 1808, como uma rainha louca, um
principe medroso e uma corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a Historia de
Portugal e do Brasil (2007) no decorrer do nosso quarto capitulo, dedicado a analise
empirica da obra. Antes, buscaremos aporte tedrico que possibilite nosso estudo e,
posteriormente, formataremos uma metodologia que viabilize a analise da obra com
intuito de verificar o que emerge do emprego de recursos literdrios geradores de
autenticacdo pela narrativa jornalistica.

Desta forma, em nosso primeiro capitulo nos propomos a sistematizar a evolucéo
do estudo da narrativa, desde a Antiguidade Classica até sua aplicacdo ao jornalismo.
Por meio desse retrospecto, pretendemos mostrar como se deu a evolugdo da
narratologia, buscando a compreensdo acerca da aplicacdo dessa area de estudo ao caso
do jornalismo, fendmeno que é recente. Entendemos que, ao longo desta revisdo teorica,
poderemos apresentar linhas de pensamento e conceitos advindos do estudo da narrativa
que, posteriormente, aplicaremos em nossa pesquisa. Também buscaremos demonstrar
porque classificamos o texto jornalistico como uma forma de narrativa e, visto esse
ponto, observar de que forma a narratologia vem sendo empregada em recentes
pesquisas voltadas ao jornalismo.

Iniciaremos esta revisdo tedrica abordando o advento dos estudos literrios entre
0s gregos, passaremos pelas criticas de Platdo a arte da imitacdo e, entdo, ingressaremos
nas contribuicBes de Aristoteles para o estudo da narrativa. Depois, estudaremos linhas
de analise literaria e da narrativa contemporaneas que fornecerdo subsidios a nossa
pesquisa, sendo elas o Formalismo Russo, o Estruturalismo e o Pds-estruturalismo.
Também buscaremos lastro tedrico em Paul Ricoeur (1994), entendendo que esse autor
fornece um esquema basilar para a compreensdo de como a narrativa se configura; e
entdo chegaremos a questdo da narratologia aplicada ao jornalismo. Ao final do
capitulo, faremos um breve retrospecto das principais fases histéricas do jornalismo,
buscando demonstrar que, embora o estudo de textos jornalisticos pelo viés da
narratologia seja recente, as relacbes de didlogo entre o jornalismo e a literatura
existem, pelo menos, desde o século XVIII.

Em nosso segundo capitulo, abordaremos o efeito de real sob a ética de Barthes
(1984) e também de autores que discordam e concordam com seus apontamentos, tais
como Compagnon (1999) e Todorov (1984). Para viabilizar esta revisédo teorica,
estudaremos antes como se da o tratamento do real na literatura e no jornalismo,

abordando, dentre outros temas, a questdo da objetividade e os questionamentos a este
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paradigma; bem como a diferenciacdo entre ficcdo e ndo ficcdo pelo viés da
intencionalidade, método proposto por Searle (1995). Posteriormente, ingressaremos no
estudo da escola literaria chamada de Realismo, cujas descricbes pormenorizadas
intrigaram Roland Barthes e o levaram a analisar como se da a emergéncia do efeito de
real. Concluiremos o capitulo oferecendo uma revisdo acerca das narrativas
contemporaneas que adotam a estética do Realismo.

O terceiro capitulo se destina a formatacdo de uma metodologia que utilizaremos
na fase empirica da pesquisa. Seguindo o caminho que iniciamos ao contextualizar a
evolucdo da narratologia, pretendemos empregar uma metodologia que possibilite a
andlise do texto jornalistico pelo viés do estudo da narrativa. Para tanto, faremos uma
revisdo tedrica em torno da Analise pragmatica da narrativa jornalistica, procedimento
analitico formulado por Luiz Gonzaga Motta (2007). Porém, como o método sugerido
por Motta (2007) destina-se, em um primeiro momento, a andlise de noticias
jornalisticas dispersas, veiculadas em diferentes datas por diferentes veiculos de
comunicagdo, iremos propor uma adaptacdo metodoldgica voltada ao nosso objeto de
analise, no caso, uma narrativa integral e linear.

Por ocasido da revisdo tedrica sobre a Analise pragmética da narrativa
jornalistica, também estudaremos como determinados recursos jornalisticos, chamados
por Motta (2007) de estratégias de objetivacdo, agem na geracao de efeito de real. Visto
este ponto, vamos elaborar uma tabela que possibilitara elencar, a partir da obra que
adotamos como corpus de andlise, trechos onde Gomes (2007) emprega recursos
jornalisticos e/ou recursos literarios para gerar o efeito de real. O objetivo deste
procedimento é observar de que forma estes recursos, jornalisticos e literarios, atuam na
autenticacdo da narrativa, facilitando a verificacdo do que emerge do fenémeno.

A transposicdo de trechos do livro para nossas tabelas ocorrera por ocasido da fase
empirica da pesquisa, no quarto capitulo. Na ocasido, também aprofundaremos a
contextualizacédo do livro-reportagem de Laurentino Gomes (2007), na medida em que
realizaremos outros procedimentos sugeridos por Motta (2007), tais como identificar os
conflitos existentes na narrativa, verificar como sdo construidas as personagens e
observar se ha significados de fundo na obra, dentre outros.

Apos este procedimento, ingressaremos em nossas consideragdes finais. Neste
momento, voltaremos nossa atencdo aos efeitos decorrentes do emprego de estratégias
de objetivacdo jornalisticas e de recursos literarios na geracdo de efeito de real,

buscando verificar o que emerge da aplicacdo dos ultimos em uma narrativa que, além

12



de contar com recursos proprios (jornalisticos) para gerar autenticacdo, ja se encontra
previamente legitimada como transmissora do real. Na ocasido, utilizaremos tambem
uma escala de dominio das vozes narrativas sugerida por Motta (2012), que possibilitara
identificar da onde partem as vozes dominantes e, portanto, determinantes para a
geracdo de certos efeitos no &mbito da narrativa jornalistica que analisamos.
Construiremos esta argumentacdo final dialogando também com recentes
pesquisas realizadas por Soster (2009, 2011 e 2012) que estudam a emergéncia de
complexificacdes em narrativas jornalisticas, decorrentes de novas relacBes de dialogia
que jornalismo e literatura tém firmado na contemporaneidade. Na ocasido, buscaremos
mostrar que tais complexificacdes ocorrem hoje no ambito de uma sociedade que se
comunica em rede — via internet —, na qual os dispositivos jornalisticos, como
integrantes de um mesmo sistema, se influenciam mutuamente e, assim, se modificam;
mas sao também influenciados por elementos geradores de sentidos advindos de outros

sistemas — como o literario.
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1 A ANALISE DA NARRATIVA: DA ANTIGUIDADE CLASSICA AO
JORNALISMO

Este primeiro capitulo consiste em uma tentativa de sistematizar a evolucdo da
narratologia, entendida como a analise da narrativa, com intuito de criar um lastro
tedrico que possibilite o estudo da aplicacdo, no jornalismo, de artificios literarios —
particularmente, do efeito de real, dispositivo empregado no texto literario com a fungéo
de conceder autenticacdo a narrativa, em decorréncia, principalmente, da descricdo
detalhada de pormenores. Desta forma, faremos uma revisdo de como se deu o
desenvolvimento da analise da narrativa, desde o Periodo Classico Grego até os recentes
estudos que aplicam a analise da narrativa ao texto jornalistico. Ao longo deste
retrospecto, apresentaremos linhas de pensamento de determinados momentos do estudo
da narrativa, bem como conceitos advindos dessas linhas que poderédo ser aplicados ao
estudo proposto por esta pesquisa. A opcdo por uma revisdo teorica neste formato se
deve a intengdo de mostrar como se deu o desenvolvimento do estudo da narrativa em
determinados momentos-chave de sua historia, de forma a fazer compreender como
ocorre, atualmente, a aplicacdo de tal estudo também a analise de textos jornalisticos,
tanto os que dizem respeito as noticias curtas e cotidianas quanto os mais profundos,
atemporais e com narrativas semelhantes as da literatura.

Iniciaremos pelo estudo da narrativa no Periodo Classico, onde abordaremos a
evolucdo da analise desde o advento das técnicas retdricas de oratdria até a visdo
aristotélica em torno do texto artistico. Em seguida, a revisdo seguird o
desenvolvimento de trés linhas de analise modernas interligadas, sendo elas o
Formalismo Russo, o Estruturalismo e o Pos-estruturalismo, onde buscaremos
compreender como se deu a evolucdo entre uma linha de pesquisa e outra.

Em um terceiro momento, abordaremos a analise da narrativa proposta por Paul
Ricoeur, entendendo que esse filésofo de vocacdo hermenéutica fornece uma visao
primordial para a compreensdo do processo narrativo, conforme tentaremos demonstrar.
A questdo da narrativa jornalistica, bem como a discussdo acerca de se considerar ou
ndo o conteudo jornalistico como uma forma de narrativa, serdo tema da parte final do
capitulo. Na ocasido, se demonstrard também que a anélise do contetdo jornalistico sob
0 prisma da narratologia € uma op¢éo académica recente, contemporanea, muito embora
a existéncia de textos jornalisticos dotados de narrativas convergentes com as narrativas

literarias seja um fenbmeno que ocorre no jornalismo desde o século XVIII.
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1.1 A analise da narrativa na Antiguidade Classica

Esta revisdo do estudo da narrativa no Periodo Cléssico culminard nos
apontamentos e termos advindos de Aristételes, tendo em vista que tanto o pensamento
guanto a terminologia aristotélica foram retomados e estudados, direta ou indiretamente,
pelos demais teodricos da narrativa nos séculos seguintes, até a contemporaneidade. Para
chegar até os estudos aristotélicos, entretanto, faz-se pertinente uma apresentacdo da
origem dos estudos literarios entre 0s gregos, 0 que remonta, segundo Zilberman
(2008), ao século V a.C.. Conforme a autora, no periodo surgiram as técnicas de
oratdria, reflexo do interesse grego pelo emprego do discurso como estratégia de
persuasdo. Tal interesse levou 0s gregos a avangarem nos estudos acerca do uso das
expressdes linguisticas, gerando também analises voltadas aos textos artisticos. E com
Aristoteles que surge uma divisdo mais clara entre o estudo de técnicas de oratéria, na
Retorica, e 0 estudo da palavra como expressdo artistica, na Poética.

Conforme Reboul (2004), a retérica tem origem judiciaria e surgiu em meados de
465 a.C. na Sicilia grega, apos a guerra civil, quando cidaddos passaram a reclamar bens
despojados pelos inimigos. Em uma época em que ndo existiam advogados, 0s proprios
litigantes precisavam apresentar seus argumentos. Segundo Reboul, para auxilia-los,
surgiu no periodo uma coletinea com exemplos praticos de argumentacdes que
poderiam ser apresentadas aos juizes. O texto é atribuido a um discipulo do fil6sofo
Empédocles chamado Cérax e a um discipulo desse, chamado Tisias. Cérax é
considerado também o autor da primeira definicdo de retorica, entendida por ele como
uma forma de criar persuasao.

Para Reboul (2004) a retdrica pode ser definida como a técnica de persuadir pelo
discurso, entendendo por discurso a producdo verbal e por persuasdo o ato de levar o
ouvinte a acreditar em algo através da argumentacdo e da oratéria. Essa, por sua vez, diz
respeito a forma como os argumentos sdo apresentados no discurso, envolvendo
principalmente, inflexdes de voz e gestos (no caso do discurso oral) e emprego e
disposicdo de determinadas palavras com funcdo de ornamentar o texto, especialmente
as metaforas.

A técnica retorica foi levada da Sicilia para Atenas, segundo Reboul (2004), por
Gorgias, outro discipulo de Empédocles. Com Gorgias, a retorica evoluiu de
instrumento meramente judicial a qualidade de texto estético, voltado ndo s6 a

persuadir, mas também a impressionar a plateia pelo uso da linguagem. Até entdo, 0s
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gregos consideravam como expressdo artistica verbal apenas a poesia, ao passo que a
prosa se restringia aos textos e didlogos puramente funcionais. Através de Gorgias, o
grego conheceu um discurso que chegou a ser comparado, em termos estéticos, a poesia.
Ja o poder persuasivo da retdrica gorgiana foi demonstrado atraves do Elogio de Helena
— um dos trés fragmentos que restaram de Gorgias®.

Zilberman (2008) afirma que, através desse discurso, o orador convenceu um
auditorio formado por gregos acerca de qualidades de Helena de Troia, personagem
mitica odiada na Grécia®. Chamados de sofistas, os primeiros professores de retérica —
como Gorgias — enfrentaram a resisténcia de outros mestres, dentre os quais, Platdo. O
filésofo procurou demonstrar que o discurso eloquente, embora persuasivo, poderia ser
enganador. Zilberman (2008) observa que, ao desenvolver sua teoria, Platdo se
debrucou nédo apenas sobre discursos de oratdria, mas também sobre poemas. Portanto,
além de atacar os sofistas, Platdo também atingiu os poetas, chegando a sugerir, na
Republica, que um estado, para ser ideal, ndo deveria aceité-los.

Na obra, Platdo (1996) afirma que a poesia destréi a inteligéncia dos ouvintes. O
antidoto, segundo ele, seria o conhecimento sobre o0 que considerava a verdadeira
natureza do discurso poético. Para Platdo (1996), a poesia é degradante por estimular,
no leitor ou ouvinte, o lado emocional de sua personalidade, considerado por ele inferior

em relacéo ao lado racional. Diz o filésofo que o poeta

[...] instaura na alma de cada individuo um mau governo, lisonjeando a parte
irracional, que ndo distingue entre o que ¢ maior e o que ¢ menor, mas julga, a
cerca das mesmas coisas, ora que sdo grandes, ora que sdo pequenas, que esta
sempre a forjar fantasias, a uma enorme distincia da verdade. (PLATAO,
1996, p. 470).

Na Republica, percebe-se que o principal argumento de Platdo (1996) contra os

poetas diz respeito & imitacdo, ou seja, & mimese®. Para expressar seu argumento, o

! Os outros séo Do ser ou da natureza e Defesa de Palamedes (Lima, 2003).

2 Helena, segundo Zilberman (2008), era um nome que provocava aversio na Grécia por ser considerada
a responsavel pela Guerra de Troéia, conflito que provocou a morte de soldados e herdis gregos. Conforme
a mitologia, a guerra teve inicio ap6s o rapto de Helena, esposa do rei grego Menelau, por Péris, principe
de Tréia, que por ela se apaixonou. Lima (2003), ao estudar os argumentos de Gorgias no Elogio de
Helena, elenca dois que sdo apresentados pelo sofista como equivalentes: a possibilidade de Helena ter
sido raptada a forga ou de ter sido persuadida por Paris a acompanha-lo. A persuasao, para Gorgias, seria
tdo poderosa quanto a violéncia: Helena estaria indefesa tanto diante de um quanto de outro.

® De acordo com Zilberman (2008), ao chamar de imitacdo o discurso ficcional dos poetas, Platdo
introduziu na raiz da Teoria da Literatura o termo mimese (ou mimesis), que também sera empregado por
Aristoteles e por membros das demais areas de estudo da narrativa que se seguiram. Para Platdo, como se
demonstrara, mimese tem sentido pejorativo, ao significar uma imitagdo que se distancia da verdade.
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filosofo emprega a metafora da cama e compara a poesia a pintura, esta, também
considerada uma forma de imitacdo. Platdo (1996) afirma que o artista, ao reproduzir
uma cama em uma pintura, esta imitando uma cama produzida por um artifice, o qual,
por sua vez, ja havia manufaturado o objeto a partir da verdadeira cama, ou da ideia
original de cama, esta, advinda de inspiracdo divina. Assim, a pintura e,
consequentemente, a poesia, na condicdo de formas de mimese, estariam duas vezes
longe da verdade, com o agravante de apresentarem apenas um lado dos objetos ou
acOes que imitam — no caso da cama, apenas o lado que aparece aos olhos do pintor e
que ele reproduz na tela.

Segundo Pereira (1996), o livro X da Republica, no qual Platdo apresenta a
metafora da cama e intensifica seus ataques a poesia, pode ser considerado um adendo
aos primeiros capitulos da obra. A autora afirma existirem suposicfes de que 0s
primeiros apontamentos de Platdo sobre a poesia, nos livros Il e 111, tenham despertado
criticas contra o filésofo, que contra-atacou no livro X. A constatacdo de ter ocorrido
polémica em decorréncia da critica platonica se deve, principalmente, a importancia da
poesia, na Grécia Antiga, como forma de transmissdo da cultura. Destaca-se, nesse
contexto, a poesia atribuida a Homero, tida como uma das principais formas de
transmissdo cultural do periodo e duramente atacada por Platao.

Para a compreensdo da importancia da poesia homérica na cultura grega, bem
como para se obter uma nocao do impacto das criticas de Platdo sobre ela, € pertinente
uma revisao acerca de como a poesia operava no sentido de transmitir e perpetuar os
mitos. Costa (2000) afirma que é por meio dos mitos, aqui entendidos como um
conjunto de narrativas compartilhado por uma sociedade, que se forma a cultura desse
grupo, ou seja, a sua identidade coletiva. Os individuos, portanto, se integram ao grupo
a que pertencem por meio do compartilhamento dessas narrativas, que sdo repetidas de
forma ritualistica — as formas narrativas religiosas ou mégicas sdo prova desta funcao
integradora.

Scholes e Kellogg (1977) preferem a palavra em grego mythos para se referirem as
narrativas tradicionais integrantes da cultura de um grupo. O mythos, portanto,
envolveria ndo so as histdrias sacras, mas também a lenda, a ficgdo folcldrica e o poema
épico. Na Grécia Antiga, a poesia homérica seria, dessa forma, um conjunto de
narrativas miticas recontadas mediante o respeito a tradicéo.

A opc¢éo dos autores pela expressdo narrativa, ao se referirem a poesia de Homero,

merece aqui algumas consideragdes. Paz (1982) classifica a narrativa como uma forma
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de prosa, discurso que independe de ritmo — ao contrario do que ocorre com a poesia —,
mas que exige obediéncia a regras artificiais de coeréncia. Assim, a prosa € linear,
seguindo em direcdo a determinada meta, a0 passo que a poesia, na qualidade de
ritmica, é circular, capaz de se repetir e se recriar. Nesta, as imagens se sucedem, em
fluxo e refluxo, mediante as leis do ritmo e seguindo a divagacéo, ou seja, 0 pensamento
livre do poeta. Na prosa, o pensamento ndo estaria livre, mas racionalmente
condicionado as regras de coeréncia. No entender de Paz (1982), a constru¢do do
prosador ¢ artificial por fugir de uma tendéncia natural da linguagem ao ritmo, que se
observa na existéncia da musica — e ndo da prosa — em todos 0s povos primitivos.

Diante do exposto, pode-se chegar a duvidas sobre como categorizar 0s versos
homéricos — seriam eles poesia ou uma narrativa mitica em versos, aceitando-se que,
conforme Paz (1982), o verso ndo é exclusividade da poesia?* Para dar seguimento a
esta analise, mostra-se pertinente seguir 0s estudos classicos e adotar a divisdo das obras
literarias em trés grandes géneros. Segundo Culler (1999), séo eles a poética (ou lirica),
que engloba a poesia, conforme o conceito de Paz (1982); o drama (que equivale ao
teatro), e a épica (ou narrativa), onde “[...] o narrador fala em sua propria voz, mas
permite aos personagens falaram na deles” (CULLER, 1999, p. 75).

A definicdo apresentada por D’Onofrio (1995), no quesito Epopeia, também
auxilia a compreender esse conceito, que, conforme o autor, serve de classificacdo a
obra de Homero. De acordo com D’Onofrio (1995), a palavra epopeia descende do
termo grego épos, que significa narracdo, mas também era usada para designar um verso
chamado de hexametro, que costumava ser empregado em poemas longos que relatavam
historias protagonizadas pelos herdis miticos, tema que é caracteristico da poesia épica.
D’Onofrio (1995) apresenta a epopeia como sindnimo de poesia épica, a0 mesmo tempo
em gue admite que a epopeia, com 0 passar do tempo, passou a ser considerada uma
forma de narrativa.

E com essa visdo que diversos tedricos da literatura, inclusive Aristoteles,
atribuem a poesia épica o status de narrativa. Vale citar, a titulo de exemplo, que em

seus estudos sobre a passagem da cultura oral & escrita na Grécia Antiga, Havelock®,

* Paz (1982) observa que Aristoteles diferenciou Homero de Empédocles, filésofo grego que escrevia
suas ligdes em versos. Para Aristoteles, apenas o primeiro seria, portanto, poeta. Desta forma, poema —
entendido como texto em verso — ndo é sinbnimo de poesia.

% 0 estudo de Havelock sobre a transicdo da cultura oral & escrita na Grécia, fenomeno que tem ligagdo
com as criticas de Platio a Homero, voltard a ser abordada mais adiante. Consecutivamente se
demonstrara que a narrativa épica, entendida pelo autor como um repositério de informacédo cultural,
perdeu forca como modo de pensamento justamente por conta do desenvolvimento da escrita.
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como bem salienta Mungioli (2002), apresenta a lliada e a Odisseia, de Homero, como
herancas de uma civilizagdo avancada, que empregava a narragdo como um modo de
pensamento. A palavra narragdo também é empregada por Todorov (1970), ao observar,
especialmente no caso da Odisseia, a existéncia de varias narrativas dentro de uma
narrativa. A constatacdo se deve ao fato de a Odisseia englobar historias que o
personagem Ulisses vai narrando a outros personagens.

Cabe aqui salientar que a nossa pesquisa nao se propde a buscar um consenso em
torno da discussdo sobre a existéncia ou ndo de elementos da narrativa na poesia.
Entretanto, entendemos que, para se compreender a importancia dos poemas épicos na
Antiguidade, é pertinente seguir a citada tradigdo dos géneros e reconhecer tais textos
como formas narrativas de um periodo onde 0s tedricos ndo sugeriam maiores
distingdes entre o que seria género narrativo e ndo narrativo. Concordamos, também,
com Scholes e Kellogg (1977), segundo os quais a construcao da narrativa sob a forma
de versos era uma estratégia para facilitar a memorizacdo dos mitos, em uma época
onde a cultura ainda tinha por base a transmissao oral.

Segundo os autores, a composicao dos poemas atribuidos a Homero possivelmente
ocorreu muito antes que o uso da escrita fosse difundido na Grécia Antiga. Eles citam
os estudos do pesquisador de poesia épica Milman Parry, que detectou 0 excessivo
emprego de formulas tanto na lliada quanto na Odisseia. Parry batizou de formulas os
conjuntos de palavras regularmente empregados sob as mesmas condi¢Ges métricas e
constatou que as narrativas homéricas destoavam, em funcdo dessa caracteristica, em
comparagao com 0s poemas atribuidos a poetas escritores, esses, voltados a producéao de
versos originais e sem tantas repeticdes. As formulas, na conclusdo de Milman Parry,
seriam o indicativo de uma composicdo oral, visto que 0s poetas orais provavelmente
teriam dificuldades de compor se ndo fosse por um conjunto de formulas convencionais
em sua tradigé&o.

J4 ao estudar cantadores contemporaneos de poesia oral®, Parry constatou que,
mesmo quando imaginam estar repetindo uma narrativa, tais artistas estdo criando
novos textos, mantendo apenas as mesmas férmulas e a histéria tradicional. Supondo
que o mesmo ocorria durante o periodo da tradicdo oral na Grécia Antiga, Scholes e

Kellogg (1977) afirmam que Homero ndo foi um Unico poeta, mas uma tradigdo que

® O estudo ocorreu na antiga lugoslavia, onde se manteve, tanto entre cristdos quanto muculmanos, a
tradicdo do canto da poesia oral, acompanhada de um instrumento musical de uma s6 corda chamado
gusle (Scholes e Kellogg, 1977).
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congregava cantadores, cada um deles com atos de criagdo Unicos, mas embasados nas
mesmas formulas e mitos’.

Os cantadores eram, portanto, 0s responsaveis pelo compartilhamento e
perpetuacdo do mythos e, desta forma, mantinham a identidade coletiva grega. Mesmo
com a insercdo da escrita na Grécia, a transmissao mitica oral se manteve ao longo dos
séculos VIII, VII e VI a.C.. Para Scholes e Kellogg (1977), a necessidade do
complicado emprego de lousas ou entalhes em pedras para escrever, no periodo, sugere
a existéncia de um sistema educacional e de uma cultura ndo baseados na escrita. Os
poetas orais, no periodo, eram considerados mestres e exerciam uma atividade nobre.

Lima (2003) acrescenta que a repeticdo das poesias era tida como uma agdo de
carater magico-religioso, na medida em que a memdria, na visdo da Antiguidade, mais
do que suporte da perpetuacdo das histérias, era considerada uma poténcia religiosa,
uma béncéo da deusa Mnemosyne® e uma capacidade de “[...] entrar em contato com o
outro mundo” (LIMA, 2003, p. 32).

A queda dos poetas na escala cultural ocorreu, segundo Scholes e Kellogg (1977),
apos um periodo de disseminacdo da escrita pela Grécia. A narrativa escrita, conforme
0s autores, surgiu no hemisfério ocidental mantendo as caracteristicas da tradicdo oral.
De inicio, os temas continuaram sendo 0s heroicos, como na epopeia homérica, e a
fidelidade ao mythos foi mantida. Entretanto, ainda na Antiguidade surgiram narrativas
gue ja ndo seguiam os mitos, o que se refletiu no aparecimento de duas novas formas
narrativas opostas: as empiricas e as ficcionais.

Scholes e Kellogg (1977) explicam que “[...] a narrativa empirica substitui a
fidelidade ao mythos pela fidelidade a realidade” (SCHOLES e KELLOGG, 1977, p. 8),

de forma que pode ser entendida como uma narrativa ndo ficcional®. A narrativa

7 Segundo os autores citados, ndo ha clareza acerca de como as narrativas orais atribuidas a Homero
passaram a forma escrita, sobrevivendo, em parte, até os dias atuais. A hipotese é que foram ditadas por
algum cantador a um escriba, possivelmente a pedido de um colecionador.

® Deusa grega da memoria.

° Entendemos que Searle (1995) fornece uma conceituacdo pertinente sobre ndo ficcdo e ficcdo.
Conforme o autor, a ndo ficgdo é uma narrativa subordinada a regras pragmaticas e semanticas, tais como
compromisso com a verdade, crenca nessa verdade por parte do emissor e possibilidade de oferecer
evidéncias ou razfes que a comprovem. A ndo ficcdo seria, portanto, uma assercdo, uma afirmagéo
verdadeira. Por sua vez, o autor de ficgdo finge fazer uma assercdo. Entretanto, segundo Searle (1995), o
faz sem o proposito de enganar, visto compartilhar sua intencdo com o destinatario. O que define,
portanto, a distin¢éo entre ficcdo ou ndo ficcdo € a intencionalidade do autor em termos que realizar uma
assercdo ou fingir realizar uma assercdo. Retomaremos com mais profundidade os apontamentos de
Searle (1995) no préximo capitulo, onde propomos o conceito de intencionalidade como uma forma de
diferenciar narrativas jornalisticas e literarias.
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empirica se subdivide em dois componentes: o histérico e o mimético®®. O componente
historico esta vinculado ao passado verdadeiro de um fato, em contraposicdo a versdo
mitica desse evento. J& 0 componente mimético ndo esta vinculado a verdade de um fato
passado, mas a verdades ligadas as sensacdes e ao meio ambiente do presente, exigindo
do autor sensibilidade socioldgica e psicoldgica.

Por sua vez, a narrativa ficcional se liberta tanto do compromisso com a tradigéo
quanto do compromisso com o real empirico. A atencdo do autor ndo estd focada no
mundo externo, mas na plateia, a quem pretende agradar. Portanto, ndo almeja a
verdade, mas a beleza. Aqui também surge uma divisao entre dois componentes, citados
por Scholes e Kellogg (1977): o roméantico e o didatico. No primeiro prevalece o adorno
linguistico, a beleza narrativa; ao passo que o segundo prioriza o contetdo voltado ao
ensino de moral e de bons costumes. Os pesquisadores observam, entretanto, que em
dado momento as narrativas ficcionais adotaram caracteristicas tanto da fabula
(componente didatico) quanto do romance, e supfem que a unido dos componentes
visava concentrar forgas contra criticos da imitacdo, dentre os quais, Plat&o.

Ciente da importancia da poesia homérica na transmissdo da cultura e do saber
entre as geracdes gregas, Platdo (1996) direciona sua critica a Homero e questiona se 0
poeta teria, de fato, conhecimento para embasar as informacGes que surgem a partir de
seus poemas, dentre as quais, questdes envolvendo a administracdo de cidades e
estratégias de comando de exércitos. Na Republica, Platdo questiona: “[...] se Homero
fosse, na realidade, capaz de educar os homens e de fazé-los melhores, como pessoa que
podia ndo ser imitador, mas bom conhecedor destas matérias, ndo criaria inUmeros
discipulos que o honrassem e estimassem [...]?” (PLATAO, 1996, p. 462).

Havelock (1996), conforme salientam Coelho e Bulhdes (2005), observa que a
intencdo de Platdo seria gerar uma inversao no sistema educacional grego, substituindo a
poesia pela filosofia na fungdo de propagar a cultura e o conhecimento. O fil6sofo percebeu
que, com a disseminacdo da escrita, a memdria do poeta perdia sua funcdo como espécie de

arcabouco cultural. Havelock (1996) sintetiza essa constatacdo ao afirmar que

[...] entre Homero e Platdo, o método de armazenamento comegou a se
alterar quando as informagbes foram postas em alfabeto e,
consequentemente, a visdo suplantou a audicdo como o principal 6rgdo
destinado a esse objetivo. Os resultados finais da alfabetizacdo ndo se
mostraram na Grécia sendo quando, no limiar da era helenistica, o

190 uso da expressdo mimético por Scholes e Kellogg (1977) exige cuidado, para se evitar confusio com
a expressdo mimese empregada por Platdo, essa, entendida como uma imitacdo distante do real.
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pensamento conceitual alcangou certa fluéncia e seu vocabulario se tornou
mais ou menos padronizado. Platdo, vivendo no centro dessa revolucéo,
antecipou-a e tornou-se seu profeta. (HAVELOCK, 1996 apud COELHO e
BULHOES, 2005, p. 3).

Neste contexto, o ataque de Platdo se foca na imitacdo, na visdo de Lima (2003),
porque o fildsofo busca um ensino ndo mais voltado ao afeto — que reside no lado
irracional do individuo, como afirma o filésofo —, mas sim, voltado ao racional. Como
demonstrado nesta revisdo, o fildsofo também se preocupa com a distancia que afirma
existir entre a imitacdo e a verdade. Sua preocupacdo ao estudar o assunto, supde Lima
(2003), ndo € com a elaboracdo de uma teoria geral da arte, mas com a elaboragdo de
uma nova pedagogia*’.

Em linhas gerais, a postura critica de Platdo, entretanto, ndo era nova entre 0s
gregos. Mesmo antes de Sdcrates (mestre de Platdo), Xendfanes, racionalista e
empirista, ja questionava a credibilidade das narrativas atribuidas a Homero e Hesiodo.
Scholes e Kellogg (1977) citam também as ideias de Herddoto, que escrevia sobre a
historia grega, e de Tucidides, autor de textos acerca do contemporaneo da época.
Ambos desacreditavam as narrativas tradicionais, que combinavam eventos e
personagens histéricos com miticos, gerando ficcdo. Tratavam-se, portanto, de autores
para 0s quais apenas o real tinha validade. Seu estilo de redacdo, mais objetivo e
despreocupado em relacdo a forma estética, também se diferenciava em relagdo ao dos
autores ficcionais. Coube a Aristoteles, discipulo de Platdo, retomar a importancia da

mimese em termos de representacdo de uma histdria ficcional, no ambito da narrativa.

1.1.1 A contribuicdo de Aristoteles

De acordo com Zilberman (2008), veio de Aristételes a proposta de ndo estudar,
sob 0 mesmo prisma, discursos retéricos e manifestacdes poéticas. Na Retorica,
Aristoteles apresenta as técnicas discursivas utilitarias, voltadas ao convencimento e ao
elogio por meio da oratéria. Em outra obra, a Poética, o filésofo aborda as obras

artisticas onde prevalece a mimese, ou seja, a representacdo de acBes e eventos. A

1 | acoste (1986) tem uma interpretacdo mais amena em relacdo a postura de Platdo. Para Lacoste (1986),
a preocupacao do filésofo surgiu em decorréncia de obras de arte ilusionistas que existiam na sua época.
Seriam, principalmente, pinturas que, por meio de jogos de cores, da reproducdo de sombras e de sua
profundidade, eram capazes de confundir, gerando a ilusdo de serem reais. No entender de Lacoste
(1986), a mimese que Platdo condena consiste no ilusionismo causado por certas obras de arte, as quais
geram prazer ao criar sentimento de real e, assim, desviam o individuo da atividade intelectual que
conduz as verdadeiras realidades.
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presente pesquisa, na medida em que se interessa pela narrativa, se debrucara, a partir
deste ponto, sobre o estudo de questbes que dizem respeito a Poética.

Lima (2003) observa que Aristoteles, ao contrario de Platdo, ndo via problemas no
legado mitico-religioso grego. Dessa forma, enquanto Platdo se preocupou em transferir
0 sistema pedagdgico grego do estagio mitico para o filoséfico, Aristoteles preferiu
tratar deuses e mitos como matéria-prima para as manifestacGes artisticas. A Poética,
por sua vez, é uma obra de cunho escolar, voltada a alunos interessados na arte da
imitacdo, abordando principalmente a tragédia e a poesia épica — entendidas pelo
filosofo como formas narrativas. Na Poética, Aristételes lancou fundamentos que, ao
longo dos séculos seguintes, serviram de base para o estudo da literatura.

Para Aristdteles (2004), a imitagdo ndo tem o carater negativo apontado por
Platdo. Pelo contrario, na Poética, 0 autor sustenta que, além de dar prazer, a imitacdo é

uma forma de conhecimento:

[...] imitar é natural nos homens desde a infancia e nisto diferem dos outros
animais, pois o homem é o que tem mais capacidade de imitar e é pela
imitacdo que adquire os seus primeiros conhecimentos. [...] Todos sentem
prazer nas imitagcbes. Uma prova disto € o que acontece na realidade: as
coisas que observamos ao natural e nos fazem pena agradam-nos quando as
vemos representadas em imagens muito perfeitas. (ARISTOTELES, 2004,
p. 42).

Para Genette (1973), a imitacdo, em Aristételes, é mais abrangente em relacdo a
Platdo. Com base do Livro Ill da Republica, Genette (1973) conclui que, para Platdo, a
imitacdo s6 acontece, no ambito da narrativa, quando o autor atribui a narragdo a algum
personagem, ou seja, finge ser o personagem que narra. Dessa forma, a lexis (maneira
de dizer) poderia ser divida em mimese e diegesis — termo que diz respeito, para Platdo,
a narrativa simples, onde o autor-narrador se apresenta como tal. J& para Aristoteles a
imitacdo envolve tanto a mimese quanto a diegesis platdnicas. Para esse filésofo, a
narrativa advinda do autor-narrador €, portanto, também uma forma de imitacéo.

Fazendo uma comparac¢do entre a compreensdo de Platdo e a de Aristoteles quanto
ao valor da imitacdo, Lima (2003) observa que o segundo liberta a mimese da rigidez
platonica de exigéncia da verdade. Por outro lado, Aristoteles subordina a mimese a uma
avaliacdo de valor dependente da catarse. A katharsis, conforme Valente (2004), é uma
palavra de dubia interpretacdo, mas que pode representar, no caso da Poética, uma

especie de purificacdo do individuo, que ocorre através das emocgOes advindas da
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apreciacdo da mimese. Lima (2003) apresenta interpretacdo equivalente, ao acolher a

visdo de Diiring (1966) sobre o assunto:

[...] o prazer especifico da tragédia esta no efeito sobre o espectador ou
leitor: ele sente que alcangou um equilibrio interno; presenciou o espantoso
e comovente e por fim também vivenciou como o conflito foi solucionado.
A equidade foi praticada; o her6i deve sofrer, mas moralmente esta
reabilitado. (DURING, 1966 apud LIMA, 2003).

Antes de se abordar como se d&, na 6tica de Lima (2003), a valoracéo da imitacéo
por meio da catarse, torna-se necessario entender que During (1966), ao citar a
reabilitacdo do heroi, se refere ao desenrolar, na narrativa, da peripécia (peripeteia) e do
reconhecimento, conceitos aristotélicos que merecem atencdo. Conforme a Poética, a
peripécia consiste em uma transformacdo de determinada situacdo em seu extremo
oposto — 0 que parece ser bom, fruto de uma acdo bem intencionada, se transforma em
infortinio, ou o contrario. A complexidade do conceito convida ao emprego de um
exemplo, citado pelo proprio Aristoteles na Poética.

Aristoteles (2004) apresenta como narrativa carregada com peripécia a historia de
Edipo Rei, de Sdfocles. Edipo, ao ouvir do oraculo de Delfos que estava fadado a matar
seu pai e a se casar com a prépria mée, se afasta da familia, em Corinto, tentando
escapar a profecia. Durante sua peregrinagdo, mata Laio, e, em Tebas, casa-se com
Jocasta, tornando-se rei. E pela boca de um mensageiro que Edipo descobre que Polibio
e Mérope, de Corinto, eram seus pais adotivos, sendo Laio e Jocasta seus pais
verdadeiros. Aristoteles observa que tanto Edipo quanto o mensageiro causaram
desgraca mediante acdes bem intencionadas — 0 primeiro, ao tentar escapar de seu triste
destino; e 0 segundo ao revelar que Polibio ndo era o verdadeiro pai de Edipo™.

O estudo da ironia, embora mais recente, auxilia a entender a peripécia, desde que
aceitemos que a peripécia possa vir a ser classificada, conforme sugere Muecke (1982),
como uma ironia de eventos. Diferente da ironia verbal — que ocorre na expresséo
linguistica, quando o falante diz uma coisa querendo expressar outra —, a ironia de
eventos consiste em uma espécie de ironia do destino, onde fendmenos alheios a
vontade do personagem revertem suas agBes contra ele proprio. Muecke (1982) cita

como exemplo a expulséo de Coriolano do Império Romano. A medida, que visava

12 . . - x o

O mensageiro foi de encontro a Edipo por ocasido da morte de Polibio, e se apressou em revelar a
Edipo que o falecido ndo era seu pai verdadeiro e que, dessa forma, estaria afastada a possibilidade de a
profecia se concretizar através de um incesto contra Mérope.
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afastar um inimigo e trazer tranquilidade ao reino, gerou um efeito bem oposto: a
expulsdo empurrou Coriolano ao encontro dos Volscos, inimigos dos romanos. A
alianga entre o adversério banido e os Volscos causou a destruicdo de Roma. Néo a toa,
alguns tradutores da Poética, conta Muecke (1982), substituiram a expressao peripeteia
por ironia — embora a segunda fosse usada por Aristoteles significando a dissimulacao
autodepreceativa. Para Muecke (1982), tal inversdo de circunstancias possibilita ao
autor “[...] ver o mundo como um palco irénico” (MUECKE, 1982, p. 35).

Ja o reconhecimento envolve a passagem da ignorancia para o conhecimento. Em
Sofocles, Edipo enfrenta o reconhecimento a partir das palavras do mensageiro.
Aristételes defende, justamente, que os mais belos reconhecimentos sdo aqueles que
decorrem da peripécia. Nesse sentido, conforme Lima (2003), Diring entende que o
herdi sofre com o reconhecimento, mas estd moralmente reabilitado, na medida em que
a narrativa mostra que suas intencdes sdo boas. Tal conjunto de fenémenos, no interior
da narrativa, mais do que provocar prazer, comove 0 espectador ou leitor, gerando a
catarse, cuja intensidade pode ser vista como parametro a qualidade da mimese.

Lima (2003), entende que, na concepcdo de Aristoteles, a catarse pode ser
canalizada para o bem. E nesse sentido que o autor sugere a existéncia de uma
subordinacdo, na visdo aristotélica, da mimese, que ndo precisa dar lugar a verdade e ao
racional — como sugeria Platdo —, mas deve servir como geradora de catarses capazes de
estimularem o individuo a vencer a apatia. As paixdes despertas pela arte seriam como
os “[...] venenos de que os médicos se servem para recuperar a saude” (LIMA, 2003, p.
73); poderiam ser libertas, mas, ao mesmo tempo, dominadas e canalizadas a metas
positivas. A narrativa, portanto, ndo estaria subordinada & verdade, mas & ética™.

Essa contextualizacdo, necessaria para se entender a visdo aristotélica da
subordinacdo da mimese, possibilitou a revisdo de outros conceitos importantes do
filésofo, como o de narracdo-imitacdo, peripécia, reconhecimento e catarse.
Entendemos que tal revisdo pode contribuir para a compreensdo da visdo regrada de
Aristoteles sobre a arte narrativa, demonstrando porque a Poética viria a ser encarada,
mais tarde, como um manual sobre esse tema. Além disso, acreditamos que
determinados conceitos de Aristoteles também podem ser aplicados no estudo da

narrativa jornalistica, foco desta pesquisa.

13 Lima (2003) salienta que aceitar seu ponto de vista implica aceitar também que a catarse, de fato, age
sobre o espectador. Segundo ele, outros autores, como Gerald Else, entendem que a catarse se restringe ao
palco, servindo como nome técnico as acdes dos atores cuja fungdo € demonstrar ao publico que o herdi,
embora desgracado, ndo tinha mas intencdes.
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Retornando ao &mbito do estudo aristotélico da narrativa ficcional, entendemos ser
conveniente ressaltar ainda que, para Aristoteles, a narrativa de qualquer peripécia, ou
mesmo de uma historia desprovida de peripécia, deve seguir uma certa coeréncia, a
verossimilhanca. Dessa forma, acreditamos que o conceito de verossimilhanca merece
uma abordagem na medida em que diz respeito a uma regra a qual, na visdo de
Aristételes, a narrativa esta subordinada. Assim, o estudo da verossimilhanga também
fornece lastro para a compreensdo da andlise aristotélica da narrativa. Além disso,
entendemos que a verossimilhanca também tem vinculos com o efeito de real, tema do
capitulo 2, de forma que a revisao acerca do conceito de verossimilhanca fornecera
ainda subsidios para o estudo que sera realizado mais adiante.

D’Onofrio (1995) conceitua a verossimilhanga na narrativa ficcional por meio de
uma distincdo entre verossimilhanca interna e verossimilhanca externa a obra. A interna
diz respeito a coeréncia da historia narrada, onde causas e efeitos devem apresentar
coeréncia. Ja a verossimilhanca externa se relaciona as regras de bom-senso e de
opinido comum, preexistentes em relagdo a obra, que garantem cauc¢do ao fato narrado.
Portanto, verossimilhanca ndo significa respeito as regras da fisica, posto que a ficcao
comporta narrativas sobre temas fantasticos e sobrenaturais.

Aristoteles (2004) demonstra entender a verossimilhanca dessa maneira ao
afirmar, na Poética, que “[...] deve preferir-se o impossivel verossimil ao possivel
inverossimil” (ARISTOTELES, 2004, p. 96). Para o fil6sofo, a diegesis pode trabalhar
o fantastico, o fisicamente impossivel, desde que respeitando as regras de coeréncia € a
l6gica do pensamento. Entretanto, salienta que o impossivel verossimil deve se
restringir a narrativa épica, na medida em que ndo poderia ser representada no teatro.

Concordamos com Gancho (1991) no que diz respeito a verossimilhanca garantir
credibilidade a narrativa justamente por estabelecer uma organizacgéo logica dos fatos no
interior do enredo. Para a autora, mesmo sabendo que os fatos da narrativa ficcional ndo
ocorreram de forma real, o leitor atribui credibilidade ao relato ao constatar que os
eventos apresentam um desencadeamento 16gico, onde “[...] cada fato tem uma causa e
desencadeia uma consequéncia” (GANCHO, 1991, p. 10).

Para Aristoteles (2004), ndo s6 a progressdo de um fato ao outro — onde deve
haver uma relacdo de causa e efeito —, mas as proprias acdes dos personagens devem ser
guiadas pela verossimilhanca. Assim, as acdes que 0 personagem realiza precisam
condizer com seu caractere, entendido como carater, personalidade; bem como devem

ter sentido em termos de intencionalidade. As acOes, portanto, ndo devem ser gratuitas
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ou incondizentes com a bondade, maldade ou inteligéncia dos personagens agentes.
Dessa forma, um personagem bondoso que, sem motivo explicitado na narrativa, realiza
uma maldade, contribui para tornar a historia inverossimil. Da mesma forma, o
personagem ndo pode adotar conscientemente uma atitude que o conduza a um fim
oposto ao seu objetivo. Optamos aqui pelo emprego da palavra “conscientemente”, vale
destacar, entendendo que a peripécia, h& pouco conceituada, consiste justamente em o
personagem chegar a um fim diferente do desejado, mas de forma inconsciente, por
meio de algum erro na execucdo de seu plano ou pela influéncia de fatores externos a
ele. A construcdo da narrativa dotada de peripécia exige, portanto, o desencadeamento
dos eventos e a¢des de forma verossimil.

Finalizando a revisdo dos apontamentos de Aristoteles, vale destacar que 0s
conceitos desse filosofo acerca da arte narrativa, bem como de outros autores do
Periodo Classico que propuseram regras para a nharrativa artistica, para o drama, a
poesia e a Retdrica, predominaram no ambito dos estudos literarios, segundo Imbert
(1986), até os seculos XVIII e XIX. O autor observa, entretanto, que durante esse
periodo tais estudos sofreram uma quase estagnacao, ao longo da ldade Média, quando
a escassa critica artistica esteve voltada as alegorias de cunho religioso. De acordo com
Imbert (1986), o estudo foi retomado a partir do Renascimento, novamente com a
adocdo dos conceitos advindos do Periodo Classico.

Conforme Imbert (1986), os manuais classicos comegam a cair em desuso, entre
os estudiosos, no século XVIII, em decorréncia do entendimento de que ndo deveria ser
analisada a aplicacdo de regras na composicao literéria, e sim, a realidade histérica em
que cada obra foi concebida, bem como a expressdo de emocdes e ideias por parte do
autor. Compartilha-se no periodo a ideia de que cabe ao autor ndo seguir regras que ndo
sejam as do seu génio individual. Esse entendimento se intensifica no século XIX,
quando os estudos da literatura passam a ser cada vez mais influenciados pelo
Romantismo — escola literaria e artistica voltada a emocdo e a subjetividade, que reage
ao racionalismo renascentista.

De acordo com Zilberman (2008), a partir do entendimento de que a criagdo
artistica independia de regras, o “[...] foco da analise literaria passou a ser uma ciéncia
que ndo fosse reguladora, como a Poética, nem pragmatica, como a Retdrica”
(ZILBERMAN, 2008, p. 11). Esta ciéncia, que teve como base os estudos realizados
desde o Periodo Classico, mas que privilegiou o génio do autor ao invés de regras de

composicao, recebeu o nome de Teoria da Literatura. Conforme Zilberman (2008), a
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partir do seculo XX a Teoria da Literatura se expandiu e comecaram a surgir diferentes
linhas de analise literaria. Dentre estas, optamos por abordar o Formalismo Russo, 0
Estruturalismo e o Pos-estruturalismo, entendendo que tais linhas estabelecem marcos
na evolucdo da analise literaria contemporanea. Assim, pretendemos, através desta
revisao, contextualizar como se deu o processo evolutivo da analise da narrativa ao

longo do século passado.

1.2 Do Formalismo Russo ao Pés-estruturalismo

Teixeira (1998) relaciona o inicio do Formalismo Russo ao ensaio A arte como
procedimento, escrito em 1917 por Vitor Chklovski, onde este sugere que a arte tem por
finalidade a busca pela desautomatizacdo e pelo estranhamento, entendido como o
sentimento de surpresa que surge no individuo diante daquilo que lhe é novo e foge dos
padrGes com 0s quais estd habituado. Para Chklovski (1971), seus contemporaneos
viviam em um estagio de automatizacdo, entendida como a aplicacdo de sistemas
voltados a agilizar as a¢des cotidianas, tais como o dialogo entre os individuos, a leitura
e 0 aprendizado. A automatizacdo envolveria, na escrita, 0 emprego de abreviaturas, por
exemplo, e nas relacdes humanas, a adocdo de sistemas que agilizam os contatos™*. A
automatizacao, para Chklovski (1971), levaria o individuo a realizar as a¢des cotidianas
de forma rapida e mecanica, ou mesmo, inconsciente; privando-se de visualizar os
objetos e ac¢bes de forma mais profunda.

A arte, conforme Chklovski (1971), seria capaz de quebrar o processo de
automatizacéo, oferecendo ao homem algo inédito, imprevisto e impressionante. A
partir dessa constatacdo, o autor entendeu pela existéncia de diferencas entre a
linguagem poética — ou seja, literaria — e a linguagem cotidiana, dotada de
automatizac@es. Assim, aplicando-se técnicas semanticas, sintaticas e fonoldgicas ao
texto, diferentes em relacdo as empregadas no linguajar cotidiano, obtém-se um

texto artistico, literario™ e capaz de causar estranhamento, ou seja, de surpreender e

14 Eagleton (2003) acrescenta que no periodo em questdo, de forte expansdo industrial, o discurso
predominante estava voltado a ciéncia, a burocracia, ao comércio e & publicidade, levando os criticos
literarios a acreditar que a linguagem atravessava um periodo de crise profunda.

5 Nesse ponto, pode-se entender melhor o conceito de literatura. Culler (1999) observa que procurar
diferenciar textos literarios de ndo literarios é uma atividade complexa, mas salienta, entretanto que uma
das caracteristicas primordiais da literatura estad na organizacdo da sua linguagem, que é diferente em
relagdo a linguagem comum ou utilizada para outros fins. Trata-se de uma linguagem que se coloca em
primeiro plano, chamando a atencdo para si mesma e podendo, dessa forma, também ser vista como um
objeto estético.
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impressionar o individuo. Chklovski (1971) entende que, para causar tais efeitos, o
discurso poético deve também ser mais obscuro, de dificil interpretacdo. Assim,
enquanto o discurso automatizado visa facilitar e agilizar a comunicagdo, 0 poético
exige tempo e esforgo para sua interpretacéo.

Tal pressuposto faz de Vitor Chklovski, conforme Teixeira (1998), pioneiro no
estudo da literatura a partir da abordagem linguistica, entendida como uma analise
focada na propria linguagem. Para entender as consideragdes de Chklovski como uma
mudanca de prisma, pode-se reafirmar que, antes do Formalismo Russo, interessavam a
pesquisa literaria, advinda da linha romantica, apenas questfes externas ao texto das
obras, como a vida dos autores, suas escolas literarias e contextos historicos e culturais.
E o que aponta D’Onofrio (1995) ao referir-se ao formalista russo Vladimir Propp,
outro pioneiro na andlise literaria focada na estrutura do texto ao invés de em questdes
exteriores a obra em si. No entender de Propp, uma narrativa, entendida como obra de
arte, tem vida independente em relacdo a sua época e, mesmo, ao autor. Dessa forma,
sua analise ndo se atém as informacfes externas, devendo se concentrar nos elementos
linguisticos, e nas relagdes entre eles, que constituem a narrativa.

Propp estudou a narrativa sob a Otica da existéncia de determinadas funcgdes
exercidas pelos personagens, tendo funcdo como palavra equivalente a acdo. Analisando
cem contos maravilhosos'®, o formalista concluiu que “[...] os personagens [...], por
mais diferentes que sejam, realizam frequentemente as mesmas agdes” (PROPP, 1984,
p. 26), entendendo assim que as funcdes sdo grandezas rigidas, ao contrario do meio no
qual elas ocorrem na histéria narrada. Com tal entendimento, Propp elencou 31 fun¢des
— tais como o afastamento do personagem do lar, a realizagdo de uma transgresséo por
ele, a luta do herdi contra um agressor — que dao sequéncia narrativa aos contos.

A identificacdo das 31 funcbes deu origem a obra Morfologia do Conto
Maravilhoso, escrita por Propp em 1928 e considerada, segundo Mungioli (2002), a
marca do inicio do estudo sistematico da narrativa, sob o prisma de suas estruturas. Reis
e Lopes (1988) explicam que Propp constatou a existéncia de um plano de organizagédo
global da narrativa — no caso, um plano das acdes funcionais que poderia ser estudado

conforme o mesmo modelo analitico, independente de qual fosse o texto narrativo em

1 De acordo com D’Onofrio (1995), o conto maravilhoso, ou popular, ¢ uma forma de narrativa que
surgiu ainda na fase oral dos povos, sendo, portanto, considerado uma forma de transmissdo de cultura.
Tais contos abordam costumes e folclores de cada povo e transmitem valores morais, onde o bem sempre
vence 0 mal. O conto maravilhoso ndo tem autor definido, tampouco faz referéncia aos periodos
histéricos ou lugares onde ocorrem os fatos narrados.
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questdo. E a tal constatacio que se deve o conceito de estrutura, entendido, conforme os
autores, como o conjunto de relagdes entre os elementos que exercem determinadas
funcbes no &mbito da narrativa. A estrutura seria, portanto, a rede de interdependéncia
existente entre estes elementos, os quais, organizados, formam o todo da narrativa. Reis
e Lopes (1988) observam que o conceito de estrutura, embora descendente da
identificacdo das fungBes por Propp, foi cunhado pelos integrantes do Circulo
Linguistico'” de Praga, que teve entre seus membros o linguista Roman Jakobson.

De acordo com Eagleton (2003), € a partir das pesquisas de Jakobson que se inicia
a transicdo do Formalismo Russo para o Estruturalismo. Jakobson foi lider do grupo
formalista chamado Circulo Linguistico de Moscou, criado em 1915; e posteriormente
membro do Circulo Linguistico de Praga, grupo fundado em 1926, na capital da
Republica Tcheca, que congregava tedricos do Estruturalismo. Tais estudiosos
entendiam, em concordancia com o Formalismo, que os textos deveriam ser estudados
como objetos autbnomos, e ndo como reflexo da realidade exterior. Entretanto,
aprofundaram, em relacdo aos estudiosos russos, o olhar sobre mudancas de significado
das palavras que podem ocorrer no texto literario. Eagleton (2003) observa que
Jakobson se debrucou sobre a questdo, entendendo que no texto artistico € modificada a
relagdo habitual entre o signo e o seu referente. Dessa forma, na linguagem artistica, a
palavra ndo é meramente um elemento empregado na comunica¢cdo, mas um objeto
dotado de qualidades proprias na medida em que desloca a atencdo do receptor, ndo
para 0 emissor ou para sua finalidade, mas para si propria.

Neste ponto, mostra uma relacdo entre as visdes de Vitor Chklovski e Roman
Jakobson no que diz respeito ao estranhamento causado pelo texto poético em funcao
das mudancas de significado das palavras, na comparacdo com 0 uso cotidiano da
lingua. Conforme Eagleton (2003), Roman Jakobson se debrucou sobre a metafora,
onde um signo é trocado por outro, o qual, no ambito da obra, transmite significado
semelhante ao substituido — paixdo, por exemplo, transforma-se em chama. Estudou
também a metominia, na qual um signo é associado a outro — asa substitui avido. Assim,
0 texto poético e outras formas textuais artisticas transmitem significado, ndo usando as
palavras conforme a técnica automatizada e cotidiana, mas por meio de combinacgdes

que envolvem semelhancas e associacgdes entre os significados originais dos signos.

7 0s circulos linguisticos eram grupos que reuniam pesquisadores interessados no estudo da linguagem e
da literatura.
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Teixeira (1998) salienta que Chklovski e Jakobson também concordam, por outro
lado, que o entendimento do objeto como arte, ou do texto como artistico, depende da
percepcdo do leitor sobre o fendmeno, bem como fica ameagado pelo desgaste das
formas estranhas e desautomatizadas, que podem tornar-se corriqueiras com 0 USO e 0
passar do tempo.

Assim, existe um relativismo da percep¢do do objeto artistico, que Jakobson
(1971) expde ao analisar o vocabulo realismo®. Conforme Jakobson (1971), o termo em
questdo diz respeito a obras que aspiram a reproducdo fiel da realidade, buscando o
maximo de verossimilhanca — aqui entendida como semelhanca com a verdade
referencial. Entretanto, Jakobson (1971) entende que, na medida em que autores buscam
se filiar a um modelo tradicionalmente aceito como realista, podem incorrer na criagéo
de clichés e, assim, acabar se distanciando da realidade almejada. Por outro lado, um
escritor revolucionario que incorpore a lingua deformacdes acentuadas, como forma de
atingir o realismo fugindo dos clichés e das formas verbais antes consideradas artisticas,
mas ora desgastadas pelo uso, também pode ndo obter o efeito desejado entre criticos e
leitores mais conservadores.

A partir das transicdes decorrentes do aprofundamento do método analitico,
advindas de Jakobson e de seus colegas do Circulo Linguistico de Praga, o
Estruturalismo comegou a se desenhar, interessado, conforme Culler (1999), em
entender como as estruturas intrinsecas ao texto — cujo estudo comecou no Formalismo
— agiam sobre o leitor. Culler (1999) alerta que, embora com interesse parecido, 0
Estruturalismo se diferencia em relacdo a Fenomenologia, que também pode ser
considerada uma linha de anélise do texto. A Fenomenologia buscava entender os
efeitos do texto sobre o leitor observando o préprio leitor, a forma como sua experiéncia
de vida e suas expectativas interferiam na interpretacdo textual. Era, portanto, uma
ciéncia da subjetividade. Por sua vez, o Estruturalismo muda o foco do leitor para o
texto, tentando entender 0 que existe, nas estruturas textuais, que gera determinados
efeitos sobre o individuo — sem, entretanto, se preocupar com ele. Como afirma
Eagleton, o “[...] Estruturalismo escandalizou o mundo literario com sua indiferenca
pelo individuo” (EAGLETON, 2003, p. 148).

18 Neste ensaio, Jakobson (1971) observa que a classificacdo de um texto como realista se da de trés
formas principais: o autor o considera realista, os criticos o consideram realista ou o autor pertence a
escola literdria do século XIX chamada de Realista. Jakobson (1971) alerta para 0 modo dubio e
impreciso com que o termo é empregado pelos tedricos da literatura.

31



De acordo com Eagleton (2003), a origem do Estruturalismo tambem esta
vinculada & metodologia de Ferdinand de Saussure, considerado fundador da
Linguistica Estrutural, o estudo das estruturas inerentes a linguagem, e também da
Semiotica, a ciéncia interessada nos signos e codigos que possibilitam a comunicacéo.
Dentre os pontos em comum entre o trabalho de Saussure e o Estruturalismo esta a
convic¢do de que as andlises do material linguistico devem ser realizadas de forma
independente em relagdo ao desenvolvimento histérico da lingua.

Convem salientar que Saussure (1995) ndo ignora a interferéncia de eventos
historicos, bem como de caracteristicas geogréaficas, no desenvolvimento das linguas. O
autor reconhece que fatos politicos, como processos de colonizagdo ou outras relacdes
entre paises, geram alteragdes significativas nas linguas das nacgBes envolvidas.
Entretanto, acredita que o estudo desses fendmenos ndo deve influenciar a analise do
material linguistico em si. Saussure (1995) defende a divisdo do estudo linguistico em
linguistica interna (interessada no texto) e linguistica externa (interessada nos fatores
politicos, histéricos e geogréaficos que interferem no desenvolvimento da lingua). Para
Saussure (1995), tal divisdo se faz necessaria por uma questao metodoldgica. Enquanto
a linguistica externa pode ser estudada levando em conta pormenores diversos,
aleatoriamente elencados, a linguistica interna deve se subordinar a sistemas
metodologicos, visto que “[...] ela ndo admite uma disposi¢ao qualquer” (SAUSSURE,
1995, p. 31).

Além disso, Saussure (1995) mantém o olhar sobre a tipologia que forma a
palavra, sem se interessar pelo referente, ou seja, ao ser ou objeto ao qual a palavra se
refere. O autor observa que 0s signos remetem a referentes por questdes meramente
arbitrarias, de forma que um mesmo objeto é referenciado por palavras diferentes em
diferentes linguas, ou seja, ndo ha relacdes entre o aspecto fisico de uma palavra e seu
referente. Desta forma, como explica Imbert (1986), Ferdinand de Saussure e
estruturalistas que o seguiram entendiam que era possivel estudar o efeito dos textos
com base no significante (o lado fisico, tipoldgico, da palavra), sem levar em conta o
significado (o conceito, o referente). Sob esta Otica, exemplifica Imbert (1986), um
poema poderia ser analisado a partir de sua construgéo gramatical, sem que fosse levado
em conta o significado que o poeta pretendia transmitir.

Na mesma linha de pensamento, a questdo do valor estético tambem é colocada a
parte na analise sugerida por Ferdinand de Saussure. Partindo da proposta saussureana,

mesmo a Linguistica contemporanea evita se dedicar a critica literaria, conforme Imbert
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(1986), por se interessar no codigo, nos sinais e nas regras gramaticais que 0S
interligam, sem entrar no problema da riqueza estética do texto. Sob esse aspecto,
podemos notar um distanciamento em relacdo ao pensamento de Vitor Chklovski,
antecessor dos formalistas, que se preocupava com 0 aspecto artistico do texto que o
diferencia em relacdo as formas comunicativas automatizadas.

Outros fundamentos do Estruturalismo podem ser encontrados, conforme aponta
Eagleton (2003), na pesquisa antropoldgica de Claude Lévi-Strauss sobre os mitos, 0s ja
citados conjuntos de narrativas compartilhados por uma sociedade. Lévi-Strauss
constatou que mitos aparentemente diferentes tinham, em comum, as mesmas estruturas
— nota-se, nesse ponto, a proximidade de sua constatacdo com a do formalista Vladimir
Propp, que detectou as mesmas fun¢des dos personagens em sua analise dos contos
maravilhosos. Para Lévi-Strauss os mitos poderiam ser analisados a partir das relaces
estruturais.

Convém salientar que, a partir da constatacdo de Propp e Lévi-Strauss acerca das
estruturas em comum, tanto entre os contos maravilhosos quanto nos mitos, surge a
concordancia de que é possivel manter o foco sobre uma forma universal que compde as
diferentes narrativas. Trata-se de um entendimento que viabilizava a analise da narrativa
sob o prisma de suas estruturas — e que diz respeito a Narratologia, como veremos a seguir.

Desta forma, o Estruturalismo pode ser entendido como uma linha de analise
literria interessada nas estruturas que mantém interligados os elementos que, — cada
uma exercendo alguma funcdo — agem em conjunto no interior da obra, provocando
efeitos no leitor. Esse leitor, entretanto, ndo interessa & analise, assim como também néo
interessa 0 contexto externo da obra. Conforme Eagleton (2003), o Estruturalismo
preconiza que a andlise da estrutura pode ser realizada em diferentes obras,
independentemente da atribuicdo de valores literarios as mesmas. Além disso, ndo se
interessa, necessariamente, pela histéria em si.

Indicativo disso pode ser encontrado nas palavras de Tzvetan Todorov (1970),

segundo o qual

[...] a andlise estrutural tera sempre um carater essencialmente teérico, nunca
descritivo. [...] O objetivo de tal estudo nunca sera a descri¢do de uma obra
concreta. A obra serd sempre considerada a manifestacdo de uma estrutura
abstrata, da qual ela é apenas uma das realizagdes possiveis; 0 conhecimento
dessa estrutura serd o verdadeiro objetivo da analise estrutural. (TODOROV,
1970, p. 80).
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Segundo Eagleton (2003), foi no interior do Estruturalismo que surgiu o conceito
de Narratologia como ciéncia focada no estudo das narrativas. Até entdo, embora o
estudo da narrativa estivesse inserido nas andlises de texto literario, era desprovido de
uma identificacéo especifica. De acordo com o autor, a Narratologia surgiu no momento
em que os estruturalistas passaram a generalizar o modelo sugerido por Lévi-Strauss, ou
seja, comegaram a estudar mais textos narrativos — além dos mitos — com a visao de que
todos apresentavam as mesmas estruturas.

Mantendo, portanto, a linha de pesquisa inspirada em Saussure e no Formalismo
Russo, o Estruturalismo seguiu, a0 menos em sua esséncia, o estudo da linguagem de
forma objetiva e dissociada em relacdo ao individuo e ao contexto, contrariando 0s
apontamentos de Mikhail Bakhtin. Critico dos formalistas e da linguistica saussureana,
Bakhtin ndo via o signo como mero integrante de estruturas funcionais do texto e
defendia mais atencdo das pesquisas linguisticas ao individuo e ao contexto social. Na
interpretagdo de Eagleton (2003), Bakhtin entendia a linguagem como um campo de
luta ideolégico, onde o signo era o veiculo material da transmissdo de ideologia, através
do qual grupos sociais conflitantes tentavam se impor. Neste ambito de luta histérica, a
lingua teria um carater heterogéneo, com significacdes que se alternam conforme o
momento e o contexto.

Zilberman (2008) acrescenta que Bakhtin chamou a atencdo para o carater
dindmico do texto, que é dotado de pluralismo de expressdes e de codigos. Dessa forma,
Bakhtin voltou o foco para a polifonia, entendida como a presenca de falas diversas no
interior de um texto aparentemente uniforme; e para o hibridismo, uma espécie de
“mesticagem linguistica”, entendida por Zilberman (2008) como a presenga, no texto,
de elementos de diferentes origens sob o aspecto cultural.

Apesar de ignorar tais questdes, o Estruturalismo teve, na avaliacdo de Eagleton
(2003), o mérito de conceder um carater cientifico a anélise literaria. Na opinido do
autor, com o Estruturalismo os textos literarios deixaram de ser encarados de maneira
subjetiva ou mesmo supersticiosa, como se contivessem “alma” ou uma “esséncia
vital”, e passaram a ser vistos como produtos da linguagem cujos mecanismos
poderiam ser desvendados, estudados e classificados. Por outro lado, Eagleton (2003)
também observa que as leis rigidas e universais sugeridas pelo Estruturalismo se
opunham aos sistemas de significacdo humanos, que ndo sdo estaveis, variando
conforme a cultura e o transcurso da histéria, como sugere Bakhtin. A falha

estruturalista, na avaliacdo de Eagleton (2003), foi ignorar propositalmente a
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existéncia de um mundo externo, para possibilitar o estudo do assunto de seu
interesse, colocando o referente a parte para se debrucar apenas sobre as estruturas de
significacéo.

1.2.1 O Pés-estruturalismo

O entendimento de que as regras estruturalistas eram insuficientes para uma
analise da narrativa, como aponta Eagleton (2003), tiveram influéncia no surgimento do
Pds-estruturalismo. De acordo com Culler (1999), o advento do Pds-estruturalismo esta
relacionado a constatacdo da impossibilidade de se conceber um sistema estrutural
coerente e completo, visto que tais sistemas estariam em constante mudanca. Vincula-se
também ao entendimento acerca da importancia do homem e de sua bagagem de
conhecimento para a producéo e interpretacdo do texto.

Tal constatacdo pode ser obtida a partir de Roland Barthes, linguista de transi¢ao
entre o Estruturalismo e o Pos-estruturalismo. Eagleton (2003) percebe que tendéncias
pos-estruturalistas ja podem ser notadas nos textos atribuidos a fase estruturalista de
Barthes, onde ele “tempera” sua teoria com conceitos advindos de outras linhas de
pesquisa.

De fato, no ensaio Introducéo a analise estrutural da narrativa, Barthes (1973) da
crédito a Propp e demais formalistas russos por estruturarem a narrativa, aceita a
existéncia de funcdes que compdem a narrativa e defende a adocdo de um modelo para
a analise estrutural; entretanto, admite que tal modelo deve servir como um ponto de
partida, da onde o pesquisador devera se aprofundar em direcdo as particularidades do
texto, onde encontrara mostras da “[...] pluralidade das narrativas, sua diversidade
historica, geografica, cultural” (BARTHES, 1973, p. 21). No mesmo trabalho, também
concorda quanto a importancia de se analisar como se processa a interpretacao do leitor,
mas admite que, nesse primeiro momento, deixava a questdo a parte por falta de mais
estudos anteriores sobre o assunto.

E na sua fase pos-estruturalista que Barthes, no entender de Eagleton (2003),
admite com maior énfase o papel do leitor, ndo mais como consumidor, mas como
produtor. Barthes, embora observando que ndo se pode aceitar grandes distor¢cbes em
relacdo ao significado do texto, reconhece, entretanto, a possibilidade de o leitor ou

critico encontrar significados particulares por ocasido de sua interpretacdo pessoal do
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texto. Portanto, o texto deixa de ser visto como uma estrutura para ser encarado como
um processo aberto de estruturagéo.

Tadié (1992) também observa que Barthes, ao mesclar Linguistica e anélise da
literatura, se opds ao estudo objetivo da linguagem, entendendo que na lingua opera a
subjetividade dos individuos. A lingua teria, portanto, sentidos multiplos. Entretanto, tal
diversidade de sentidos, conforme a interpretacdo de Tadié (1992) a respeito de Barthes,
estaria ainda ligada a forma como o texto se apresenta, ou seja, a sua estrutura.

Além de Barthes, outro tedrico de transi¢cdo ao Pos-estruturalismo que buscou dar
importancia as questdes ligadas ao receptor foi Gérard Genette. Segundo Tadié (1992),
Genette também praticou a analise estruturalista da narrativa, sugerindo a aplica¢do de
um método de andlise Unico aos textos, entendendo que a narrativa em geral podia ser
analisada a partir de um caso particular. Indo além, entretanto, Genette defendeu, entre
outros pontos, que o narratario deveria ser alvo de analise, tendo como narratario ndo

I'°. De acordo com Tadié

somente o interlocutor do narrador, mas também o leitor rea
(1992), Genette tinha em conta também a existéncia do que chamava de leitor
envolvido, entendido como a ideia do autor acerca do seu possivel leitor — ideia essa,
podemos acrescentar, que tenderia a influenciar o autor.

Optaremos por retomar o estudo de Barthes e Genette no segundo capitulo, onde
sera abordado o efeito de real e suas ligacbes com o jornalismo. Barthes sera alvo de
estudo justamente por apresentar o conceito de efeito de real, ao passo que Genette nos
interessa por analisar a funcionalidade, na narrativa, da descricdo — que vemos como
geradora de novos sentidos, dentre os quais, o efeito de real. Por ora, entendemos que 0
debate em torno da importancia da analise do papel do destinatario da narrativa,
identificada nesta revisdo sobre o Pods-estruturalismo, convida ao estudo também da

visdo hermenéutica de Ricoeur a respeito do fendémeno.

1% De acordo com Reis e Lopes (1988) o narrador é o emissor do discurso pelo qual a histéria é veiculada,
0 qual ndo deve ser confundido com autor. Enquanto o narrador € uma entidade ficticia, o autor é o
individuo real. D’Onofrio (1995) explica que o narrador ¢ “um personagem de ficgdo em que o autor se
metamorfoseia” (D’ONOFRIO, 1995, p. 54), mas cujos sentimentos e opinides, no caso do texto
ficcional, ndo coincidem necessariamente com os do escritor. Assim, enquanto o autor € um elemento
externo a intriga e pertence a dado momento histdrico, o narrador é parte da obra e, a0 mesmo tempo,
dotado de autonomia em relagéo a realidade exterior a narrativa. Segundo Reis e Lopes (1988), a mesma
regra vale para o narratéario, o qual, segundo esses autores, ndo pode ser confundido com o leitor de uma
obra. O narrador se dirige a um presumivel narratario quando conta a histdria e, inclusive, interrompe o
relato de uma acéo em prol do acréscimo de determinadas informagfes contextualizantes, que ja podem
ser, inclusive, de conhecimento do leitor real. Tadié (1992), no entanto, nos parece demonstrar que tem
interpretagdo diferente ao afirmar que “Genette também se volta ao narratario [...] que ¢ o destinatario da
narrativa — na narrativa ou fora dela” (TADIE, 1992, p. 255).
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1.3 A tripla mimese de Ricoeur

Embora Paul Ricoeur ndo pertenca a nenhuma das linhas de analise da narrativa
anteriormente conceituadas — Formalismo, Estruturalismo e Pos-estruturalismo —,
acreditamos que sua busca hermenéutica por compreender o funcionamento das
narrativas e, assim, compreender mais sobre o prdéprio homem, fornece um
entendimento pertinente a respeito de como a narrativa se configura, em um processo
que envolve ndo so a histdria em si ou o discurso do narrador, mas também o individuo
que se apresenta como destinatario dessa historia narrada.

Desta forma, ao contrério de formalistas e estruturalistas, e em concordancia com
Bakhtin, Ricoeur (1994) acredita que uma andlise sobre a narrativa deve enfocar ndo so
0 texto, mas também os referentes — 0 mundo que precede esse texto —, bem como o
destinatario — no caso, o leitor ou ouvinte. Mais do que fatores a serem considerados
pelo analista, os referentes e o destinatario sdo, para Ricoeur (1994), protagonistas no
processo de criagdo da narrativa. O entendimento de que existe, para Ricoeur (1994),
esse protagonismo de referentes e leitores, se evidencia quando o autor disseca o ato
narrativo em trés partes, as quais batizou de mimese I, mimese Il e mimese IlI.
Intercaladas pelo texto (mimese I1), que cumpre o papel de mediador, a mimese | e a
mimese Il dizem respeito, respectivamente, a0 mundo preexistente e a reconfiguracao
da narrativa que ocorre por ocasido da leitura ou audicéo.

Antes de se explicitar como ocorre, sob a Gtica ricoeurana, a configuracdo da
narrativa através da triplice mimese, convém salientar que tal estudo de Ricoeur torna-
se pertinente nesta revisao teérica em funcdo do entendimento, também advindo do
autor em questdo, de que referentes e leitores ou ouvintes participam nao sé da criacdo
da narrativa ficcional, como também da narrativa dita histérica, a qual pode ser
conceituada como aquela que tem pretenséo de relatar um fato real, ocorrido no passado
— conceito esse dentro do qual se pode situar também o texto jornalistico. Aceitamos,
portanto, que o estudo de Ricoeur acerca de como se processa a criacdo da narrativa
também pode ser empregado na andlise da narrativa jornalistica, constatacdo que se
reforca na medida em que, como se demonstrara mais adiante, tal op¢édo de analise ja é
colocada em pratica por tedricos do estudo do jornalismo. Assim, a abordagem da

triplice mimese fornece lastro para a compreensao de analises que aplicam essa teoria a
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conteudos noticiosos, bem como, por si so, leva ao entendimento de como as narrativas
se formam independentemente de géneros.

Desta maneira, o entendimento de que 0S mesmos processos regem a configuragéo
tanto da narrativa ficcional quando da jornalistica advém da tentativa de Ricoeur de
colocar no mesmo plano o estudo da narrativa ficcional e do estudo da narrativa
historica. Concordamos, neste &mbito, com a interpretacdo de Barbosa (2006) acerca
dos apontamentos de Ricoeur. Para a autora, as distin¢Ges entre tais formatos sao mais
convencdes culturais do que algo decorrente de supostas particularidades narrativas de
um ou de outro. Barbosa (2006) afirma que Ricoeur busca passar por cima de tais
distingbes entre diversos géneros narrativos, adotando como mote a tentativa de
identificar uma unidade entre tais géneros, ou seja, caracteristicas fundamentais do ato
narrativo, independentemente de ser ele ficcional ou néo ficcional.

Pode-se dizer que, no entendimento de Paul Ricoeur, mesmo para o relato
historico mais distante dos géneros tidos como literarios, torna-se inviavel a existéncia
de uma estruturacdo que ndo seja a forma narrativa. Tal constatacdo decorre do proprio
conceito de narrativa de Ricoeur (1994), que a entende como uma producdo semantica
na qual estd posta a sintese de uma intriga sob uma unidade temporal. A producdo
semantica equivale a geracdo de significado através da linguagem, ao passo que a
intriga, sob a Otica de Ricoeur (1994), diz respeito ao enredo, entendido como um
agenciamento dos eventos que, através dessa geracdo de significado, sdo contados —
narrados — de um individuo a outro ou outros. Desta forma, a intriga abrange acoes,
circunstancias, objetivos e as consequéncias, desejadas ou ndo, decorrentes destas acoes.
Ainda conforme Ricoeur (1994), o agenciamento desses componentes da intriga se
apresenta, na narrativa, dentro de uma unidade temporal, um limite cronolégico que
concede a narrativa comeco e fim.

Assim, como observa Barbosa (2006), Ricoeur entende o relato histérico como
uma narrativa na medida em que ele envolve a¢gdes humanas — mesmo que tidas como
reais — que se desenvolvem, no ambito da intriga, mediante circunstancias e objetivos

no interior de um espaco temporal. Sob, essa ética, portanto,

[...] a historia é sempre a historia dos homens que sdo portadores, agentes,
vitimas das forcas, das instituicdes, das funcdes, dos lugares onde estdo
inseridos. E é nesse sentido que ela ndo pode romper com a narragdo, ja que
seu objeto é a acdo humana que implica agentes, finalidades, circunstancias
e resultados. (BARBOSA, 2006, p. 141).
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Barbosa (2006), em sua interpretacdo de Ricoeur, acrescenta que a historia
também n&o deixa de ser, assim como a ficcdo, uma obra da imaginagdo. Isso porque o
passado real, ao qual o discurso da histdria se refere, ja ndo existe mais — justamente por
ser passado. Na historia, entra em cena um autor que usa de sua imaginacdo para
construir uma intriga com base em documentos que remetem ao passado e que — pode-
se acrescentar — concedem ao texto a legitimidade de algo que faz referéncia ao real, o
que, nesse ponto, pode diferencia-lo do ficcional sob a 6tica de seu contetdo, ndo sob a
Otica da narrativa. O que existe, no caso da historia, € uma narrativa que faz uma
referéncia indireta ao passado real. Indireta, conforme Barbosa (2006), justamente
porque remete a um passado que ja ndo mais existe, mas que € reapresentado em uma
narrativa embasada em referentes ao real e disposta na forma de uma intriga pela mente
criativa do autor.

Por outro lado, Barbosa (2006) também observa existir em Ricoeur o
entendimento de que o ficcional, por sua vez, também est4, de certa forma, atrelado ao
real. O ficcional, assim como a historia, adota 0 mundo real e a experiéncia e o tempo
humanos como referentes. O que o autor ficcional faz é, com base nesse mundo dito
real, tentar criar uma narrativa que, conforme as ja citadas convencdes culturais, é
apresentada ao receptor como ndo real. Tal receptor, vale retomar, participa da
construgédo dessa narrativa, assim como o faz o texto e o mundo real, este, na qualidade
de referente.

Neste ponto, pode-se ingressar no conceito da tripla mimese, o qual busca fazer
entender, justamente, como referente, texto e leitor atuam em conjunto na configuragéo
da narrativa. A palavra mimese é empregada por Ricoeur (1994) conforme o conceito
aristotélico de imitacao/representacdo. Para o autor, a mimese coexiste no interior da
narrativa com a intriga, cuja funcédo € o de regente da mimese.

Ricoeur (1994) apresenta a mimese | como a base pré-narrativa, ou seja, 0 mundo
concreto, pré-existente, que serve de referéncia ou pano de fundo a narrativa. Trata-se,
portanto, do referente, que, como ja visto, diz respeito tanto a narrativa histérica quanto a
ficcional. Equivale a afirmar que gira em torno da mimese | o conhecimento da mente
produtora da narrativa acerca do mundo real e da acdo humana, os quais Ricoeur (1994)

cita ao afirmar que

[...] imitar ou representar a acdo, € primeiro, pré-compreender 0 que ocorre
com o agir humano: com sua semantica, com sua simbdlica, com sua
temporalidade. [...] A literatura seria incompreensivel para sempre se ndo
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viesse a configurar o que, na acdo humana, ja figura. (RICOEUR, 1994, p.
101, v. 1. Grifo nosso).

Percebe-se, aqui, que valores éticos e morais do homem, na medida em que
integram o conteudo preexistente, também entram em cena na prefiguracdo que concebe
a mimese |. Ricoeur (1994) reforca tal constatacdo a partir da Poética de Aristoteles,
onde observa a distin¢do que o filosofo grego faz entre os melhores e piores homens,
representados pelos atores, respectivamente, na tragédia e na comédia. Tal distincao
pressupde o compartilhamento antecipado de valores entre o autor da peca e sua plateia.

Por sua vez, a mimese Il surge justamente a partir da intriga, da organizagéo da
tessitura formada pela diversidade de incidentes que, juntos e logicamente dispostos
dentro de um espagco temporal humano, compdem a narrativa. Na qualidade de
mediadora, a mimese Il vem servir como um elo entre a mimese | e a mimese |11, esta,
entendida como o momento em que a narrativa chega a seu destinatario — o leitor,
ouvinte ou espectador —, concluindo seu percurso. O destinatario é também
protagonista, pois age reconfigurando o texto. Ricoeur (1994) afirma ocorrer, a essa
altura, a “[...] interseccdo entre 0 mundo do texto e o mundo do ouvinte ou do leitor”
(RICOEUR, 1994, p. 110, v. 1).

Notamos, a partir da afirmacdo de Ricoeur, a aceitacdo da existéncia de um outro
mundo — o do individuo, o qual se apresenta diante da narrativa ja munido de um
conjunto de informagdes e sentimentos que acumula na memdria ao longo de sua vida.
Neste aspecto, pode-se acrescentar ainda que o mundo do leitor também esta fincado no
mundo real, que Ihe serve de referente. Portanto, é possivel entender que o leitor ou
ouvinte, mesmo antes de concluir a reconfiguracdo da narrativa por ocasido da mimese
I1l, j& apresenta como lastro o seu conhecimento acerca do mundo real, agente da
mimese I. Assim, mundo real e mundo individual ja se encontram relacionados. E
através de uma forca intermediaria — que pode ser chamada de intriga, texto e/ou
mimese Il — que referente e destinatario, em conjunto com essa instancia mediadora,
formardo uma narrativa, a qual podera ser ficcional ou ndo conforme a convencédo
adotada em cada caso.

Sob este aspecto, Ricoeur (1994) apresenta uma constatacdo que transcende a
questdo da estrutura do texto, a qual tanto interessava a formalistas e estruturalistas. A ja
citada reconfiguragéo do texto, que ocorre quando se fecha o ciclo das trés mimeses, no
ato da leitura, mostra-se como um fenémeno complexo e sugere que os efeitos da

narrativa sobre o leitor ndo se explicam apenas por sua estrutura textual, mas também
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por fatores externos a ela (mimeses | e Ill). Sugere também que tanto esses efeitos
quanto a propria interpretacdo do texto e de seu sentido podem variar conforme o leitor
ou ouvinte, na medida em que também variam as informacGes e sensacfes contidas na
memoria de cada individuo. Aceita-se, portanto, a possibilidade de que um mesmo texto
pode gerar diferentes narrativas para diferentes agentes da leitura.

Tal entendimento mostra-se pertinente, como j& citado, para o estudo do
jornalismo sob o prisma da anélise da narrativa, questdo que sera agora abordada.

1.4 A analise da narrativa no jornalismo

A andlise de contetdos jornalisticos sob o prisma da analise da narrativa é recente
no ambito dos estudos académicos do jornalismo. Indicativo disso pode ser encontrado
em Resende (2007), segundo o qual o estudo académico do jornalismo se concentra,
principalmente, na questdo da técnica de producdo de conteddo jornalistico e nas
técnicas de discurso, englobando assim, por exemplo, 0 uso pratico de tecnologias e a
aplicacdo de regras discursivas e de codigos de ética; mas sem contemplar o estudo da
narrativa. O autor atribui tal opcdo académica a logicas de mercado que situaram o
jornalismo em um campo a parte em relacdo a literatura, no qual se preza pela
transmissao objetiva dos fatos que sdo noticiados — questdo que serd retomada mais
adiante. Além disso, Resende (2007) entende também que tal op¢éo seria uma forma de
simplificacdo do estudo académico, mantendo-o linear, pois o foco sobre a narrativa o
complexificaria ao exigir uma analise transdisciplinar, agregando, no entender do autor,
conceitos da Linguistica, Sociologia e Antropologia, entre outras disciplinas. Resende
(2007) defende a criacdo, no meio académico jornalistico, do que chama de um tripé,
que englobaria as técnicas produtivas e as discursivas, mas também a andlise da
narrativa.

Atualmente observamos a existéncia de estudos do texto jornalistico a partir do
prisma da narrativa, particularmente, nos trabalhos desenvolvidos no ambito da
Associacdo Brasileira de Pesquisadores em Jornalismo (SBPJor). Dentre os autores que
abordaremos a sequir, trés deles — Motta, Resende e Soster — sdo integrantes da SBPJor.

Para chegar a estes estudos do jornalismo sob a Otica da andlise da narrativa,
seguiremos, inicialmente, os passos de Sodré (2009), que parte das consideracdes de
Walter Benjamin acerca da inexisténcia de narrativas no ambito do jornalismo para,

posteriormente, sugerir um outro ponto de vista em torno da questdo. Com isso, ndo
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pretendemos contrapor ou negar a validade das ideias de Benjamin, mas sim, seguir a
linha de pensamento apresentada por Sodré (2009), como forma de compreender o
ponto de vista desse. Tanto que, mais adiante, retomaremos 0s conceitos de Walter
Benjamin sob a dtica de Resende (2005 e 2009a), autor que, em parte, concorda com o
pensamento benjaminiado sobre a questao.

Benjamin (1987), ndo encontrava a autoridade inerente a um narrador nas
producdes textuais contemporaneas, bem como ndo via como narrativas as multiplas e
fragmentadas informacdes divulgadas pelo jornalismo. O conceito de autoridade, no
pensamento de Benjamin (1987), remete a antiga narrativa oral, onde o conhecimento
era transmitido aos membros do grupo por individuos que tinham experiéncia,
entendida como resultado de muitos anos de vida. A experiéncia, para Benjamin (1987),
difere em relacdo a vivéncia, essa, entendida como resultado de uma revelacdo
decorrente de um acontecimento atipico ou mesmo extraordinario, como é o caso dos
temas que interessam aos jornais. Causou estranheza a Benjamin (1987) que os jovens
soldados, ao retornarem da guerra — que bem pode ser encarada como uma vivéncia —,
vinham desprovidos de capacidades narrativas.

Seria, portanto, a longa experiéncia de vida que conferia ao individuo autoridade
para narrar e, dessa forma, compartilhar conhecimento com os demais integrantes de sua
comunidade. A partir da narrativa oral, 0s membros de um grupo trocavam experiéncias
e, assim, mantinham uma cultura solida. A escrita inibiu o ato de narrar, no entender de
Benjamin (1987), na medida em que criou um distanciamento entre os individuos
participantes — no caso, escritor e leitor — impossibilitando o intercambio entre as partes.
O fen6meno, portanto, ndo seria moderno, mas resultando ainda do advento do
romance. O romancista seria, inclusive, um individuo isolado e, na maioria das vezes,
desprovido da experiéncia, a qual surgiria ndo sé do viver, mas também do
compartilhamento de sabedoria que ocorre por ocasido da narrativa oral.

O produto jornalistico, por sua vez, destoaria ainda mais em relacdo a narrativa, no
entender de Benjamin (1987), por tratar apenas do banal e do momentaneo, renegando a

experiéncia. Para Benjamin,

[...] a informacéo s6 tem valor no momento em que é nova. Ela so vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem
que se explicar nele. Muito diferente é a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela
conserva suas forgas e depois de muito tempo ainda é capaz de se
desenvolver. (BENJAMIN, 1987, p. 204).
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Ja para Sodré (2009), o que ocorreu nao foi a extin¢do da narrativa por ocasido da
escrita, mas sim, uma profunda alteragcdo na forma como se processa a transmisséo de
conhecimento através da narrativa. No caso do romance, conforme Sodré (2009), o
processo ja ndo ocorre por meio do compartilhamento de experiéncias em uma
comunidade, mas de reflexdes individuais tanto do autor quanto do leitor, cuja
subjetividade ¢ provocada pelo texto. Sodré (2009) entende que “[...] a narrativa
romancesca, na medida em que se foi desenvolvendo como arte sutil, pdde tornar-se um
vasto painel dos matizes sociais e psicologicos implicados na historia narrada”
(SODRE, 2009, p. 193).

Conduzindo o foco de analise do romance para o jornalismo noticioso, Sodré
(2009) observa mudancas de valor no contetdo. Enquanto o romance se destaca por sua
densidade simbolica, a pratica da informacédo noticiosa é valorada pela transparéncia,
reforcada pelo discurso de isencdo pelo qual o jornalismo objetivo se apresenta. Aqui, 0
conteido surge ndo a partir da experiéncia do narrador, como ocorre por ocasido da
narrativa oral, mas de uma multiplicidade de relatos.

Para Sodré (2009), a narrativa acontece, no jornalismo, na medida em que nela
existe um agente que relata uma historia, entendida como uma série de acontecimentos
protagonizados ou experimentados, dentro de indices de coeréncia espacial e temporal,
por alguns atores, 0s quais podem ou ndo serem humanos. Como a narracdo nao exige,
necessariamente, linearidade no desenrolar da histéria®, mesmo uma noticia redigida no
formato da piramide invertida® pode ser considerada uma narrativa. Conforme Sodré
(2009), a piramide invertida e o relato jornalistico linear ndo se distinguem como,
respectivamente, forma ndo narrativa e forma narrativa, mas como diferentes formatos
narrativos — 0s quais, ao nosso ver, podem ser encontrados entre diferentes géneros

jornalisticos?.

20 Sodré (2009) lembra que Horacio, inclusive, se opunha & linearidade na narrativa. O poeta e filésofo
romano recomendava que 0 autor principiasse sua narrativa pelo meio da histdria, expondo inicialmente
os fatos centrais da intriga ao ouvinte.

2L A piramide invertida é uma forma de apresentagdo da noticia onde os fatos sdo dispostos por ordem
decrescente de importancia. Concebida com vistas a acelerar o processo produtivo, a piramide invertida
agiliza a edi¢do, permitindo que, na falta de espaco fisico para todo o texto, sejam suprimidos os Ultimos
paragrafos.

“2 Segundo Bakhtin (1992), no ambito do estudo do discurso, os géneros sio classificagdes que englobam
tipos relativamente estaveis de enunciados, esses, entendidos como formas (orais ou escritas) de utilizar a
lingua, que variam conforme as diferentes condicfes e finalidades comunicacionais. Desta forma, o0s
géneros de discurso sdo tdo variados quanto o sdo as atividades da comunicacdo humana. Bakhtin (1992)
ressalta que, embora os enunciados possam revelar tracos estilisticos individuais, advindos da
subjetividade de seus autores, existem vinculos entre género e estilo discursivo, onde um determinado
género discursivo possui um estilo apropriado a sua fun¢do comunicativa; e esse estilo passa a ser um dos
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Entendemos que o formato ao qual Sodré (2009) se refere quando aborda a noticia
apresentada mediante a aplicacdo da piramide invertida predomina na esfera do género
jornalistico chamado de informativo, ao passo que o relato jornalistico linear diz
respeito a outros géneros. Por isto, mostra-se propicia uma breve conceituacdo dos
géneros jornalisticos, que facilitard a compreensdao em torno de como surgem e se
apresentam outros formatos de narrativa jornalistica que diferem do tradicional modelo
da piramide invertida. A pertinéncia desta contextualizacdo se reforga visto a nossa
intencdo de avancar o foco, passando do estudo da andlise da narrativa jornalistica
informativa para o estudo da analise de narrativas jornalisticas diferenciadas em relacao
a esta primeira; e vinculadas a outros géneros.

Em Marques de Melo e Assis (2010)?* s&o elencados cinco géneros jornalisticos
que, conforme as pesquisas académicas, sdo praticados atualmente no Brasil:
informativo, opinativo, utilitario, interpretativo e diversional. O género informativo é
aquele onde se busca a transmisséo de informacdes de forma isenta e objetiva. Baseia-se
no paradigma da objetividade?®, que diz respeito justamente & prética jornalistica que
visa a transmitir informaces destituidas de opinido, e costuma se apresentar sob o
formato da pirdmide invertida. Ja o opinativo diz respeito a textos onde sdo expostas, de
forma explicita, opinides do autor ou do veiculo jornalistico. Vale citar que a
apresentacdo clara do texto como opinativo também esta relacionada ao paradigma da
objetividade, na medida em que a explicitacdo de tal conteddo como de opinido busca

diferencia-lo do contetido informativo.

elementos que interferem na diferenciacdo do género em questdo de outros tipos de enunciado. No caso
do jornalismo, a classificacdo dos conteldos textuais em diferentes géneros jornalisticos, segundo
Marques de Melo (2003), consiste em um ponto de partida para o estudo das peculiaridades de cada um
desses conteudos, da onde se pode evoluir, inclusive, para a analise de outras questdes (sociais,
econdmicas) que dizem respeito a praxis jornalistica.

%% Organizada por José Marques de Melo e Francisco de Assis, a obra Géneros jornalisticos do Brasil
(2010) reline artigos de mais pesquisadores e atualiza os estudos da questdo dos géneros realizados por
Marques de Melo no inicio da década de 1980. Na época, 0 autor propds uma classificagdo nova em
relagdo a sugerida por Luiz Beltrdo, pioneiro no estudo dos géneros jornalisticos no Brasil. Beltrdo
sugeria a divisdo do fazer jornalistico em trés grandes categorias: jornalismo informativo, jornalismo
interpretativo e jornalismo opinativo. Por sua vez, Melo constatou que, na década de 1980,
predominavam no Brasil apenas o jornalismo informativo e o opinativo. Tal conclusdo, que embasou sua
tese de livre docéncia, originou o livro A opinido no jornalismo brasileiro (1985), cuja versdo mais
recente data de 2003 e leva o titulo Jornalismo opinativo: géneros opinativos do jornalismo brasileiro. Ja
a obra de 2010 contempla as demais formas de narrativa jornalistica que se desenvolveram apds a
abertura politica no Brasil, especialmente desde o inicio da década de 1990 até o inicio do século XXI.
Vale citar que se trata de uma pesquisa em evolucdo, como demonstram os estudos de Lia Seixas acerca
dos géneros jornalisticos na era da internet, que culminaram na criagdo, em 2009, do Grupo de Pesquisa
em Géneros Jornalisticos da Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
(Intercom).

% O conceito sera retomado mais adiante.
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Por sua vez, o género utilitario tem a funcdo de orientar o receptor, auxiliando-o,
inclusive, a tomar decisdes. Também é conhecido por jornalismo de servigo e se presta a
tirar duvidas relativas ao dia a dia, abrangendo informac6es como a previsdo do tempo,
horarios do cinema e teatro, cotagdes financeiras, resultados das loterias, tabelas de precos
e telefones Uteis, entre outros. JA& 0 género interpretativo diz respeito ao contetdo
jornalistico que, indo além de contar um fato — como faz o género informativo — o
contextualiza, aprofundando a informacdo por meio da apresentacdo de causas e
consequéncias do fato noticiado.

O diversional, conforme Assis (2010), visa proporcionar entretenimento® ao
receptor por meio de narrativas que apresentam contornos esteticos semelhantes aos da
literatura, mas onde o jornalista-autor mantém o compromisso com a veracidade da
informacdo. Envolve, portanto, narrativas ndo ficcionais, mas semelhantes aos textos
literdrios. Sob essa Otica, constata-se uma dualidade do género diversional, que busca
oferecer entretenimento e, a0 mesmo tempo, informar.

Entendemos, entretanto, que a expressdo diversional diz respeito ndo apenas a
diversdo, mas também a diversidade de informacfes que podem ser abordadas pelas
narrativas desse género. O préprio Assis (2010) reconhece a existéncia de paralelos
entre o género diversional e os chamados fait divers (fatos diversos, em francés), termo
adotado pela teoria do jornalismo para classificar as narrativas jornalisticas que
despertam o interesse dos leitores, mesmo sem possuirem ligacdo com os fatos recentes,
e considerados importantes, que dao origem ao noticiario cotidiano. A inexisténcia da
obrigatoriedade de vinculos entre essas narrativas e 0s fatos recentes, ao nosso entender,
contribui para ampliar sua diversidade.

Tal constatacdo se reforca se retomarmos os estudos de Marques de Melo do
inicio dos anos 1980, quando o autor, embora sem reconhecer a existéncia do género
diversional no Brasil, observa haver, no ambito da academia de jornalismo norte-
americana, a tendéncia a atribuir carater diversional — e distinto em relagdo as esferas
informativa e opinativa — aos textos classificados como feature. Marques de Melo
(2003) conceitua o feature como uma narrativa jornalistica de interesse humano, que

atrai por ser pitoresca ou comovente?. Nota-se, novamente, que se tratam de narrativas

% Marques de Melo (2003) e Assis (2010) alertam que n&o podem ser consideradas como jornalisticas
determinadas formas de entretenimento que, paradoxalmente, sdo encontradas em jornais, no radio e na
televisdo, tais como jogos de palavras-cruzadas, contos, filmes e musicais.

% Antecessor de Marques de Melo no estudo dos géneros, Beltrdo (1969 apud Marques de Melo, 2003)
sugere que as narrativas acerca de situacdes de interesse humano podem ser enquadradas como um género
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diversificadas, na medida em que independentes dos fatos recentes e considerados
jornalisticamente importantes.

O género diversional nos interessa particularmente em fungdo da proximidade
estética entre as narrativas jornalisticas relacionadas a este género e as narrativas
literarias, conforme citado anteriormente. Marques de Melo (2003) afirma que uma das
principais caracteristicas do contetdo diversional € sua forma romancesca, ou seja,
semelhante @ do romance literdrio. Retomaremos essa questdo mais adiante, ao
abordarmos as caracteristicas da reportagem, formato jornalistico, muitas vezes de
narrativa linear, que diz respeito, principalmente, aos géneros interpretativo e
diversional.

Antes, entretanto, seguiremos o debate que comecamos com Benjamin (1987) e
Sodré (2009), acerca de haver ou ndo narrativa no ambito do jornalismo, mantendo,
inicialmente, o foco no género informativo, da piramide invertida. Entendemos que o
estudo da questdo, a partir deste ponto, é pertinente porque diz respeito a um género
jornalistico que, embora mais distante do estilo da narrativa literaria, € 0 mais comum
na praxis jornalistica.

Referindo-se a tal formato jornalistico, Motta (2004), afirma que “[...] esse tipo de
noticias constitui a esséncia do jornalismo diario, contrapde-se a ficcdo e nega qualquer
parentesco com a literatura e as artes” (MOTTA, 2004, p. 2). Ele observa que tal género
é caracterizado também pela fragmentacdo, aqui entendida como resultado do montante
de vérias noticias, curtas ou extensas, sobre mesmos ou diversos assuntos, que se
oferecem de forma diaria para leitores, ouvintes ou telespectadores. O autor defende
que, apesar dessas caracteristicas, tal formato jornalistico pode ser estudado sob a Gtica
da andlise da narrativa.

Motta (2004) busca demonstrar que o jornalismo contemporaneo, mesmo se
apresentando de forma fragmentada, configura-se como forma narrativa quando chega
ao destinatario. O autor ndo embasa sua constatacdo, necessariamente, em andlises das
estruturas intrinsecas ao texto, em estilos ou géneros textuais, mas sim, na aplicacdo dos
conceitos de Ricoeur ao produto jornalistico. Desta maneira, conclui que o contetdo

jornalistico se converte em narrativa ao passar pelos trés estagios miméticos sugeridos

auténomo, chamado por ele de histéria de interesse humano e pertencente a categoria do jornalismo
informativo. Marques de Melo (2003), entretanto, entendia na época que a histéria de interesse humano
ndo seria um género autbnomo, mas uma forma narrativa do jornalismo informativo. Hoje, vale ressaltar,
Marques de Melo aceita a historia de interesse humano como um formato que pertence ao género
diversional.
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pelo filésofo francés, culminando, portanto, na reconfiguracdo promovida pelo leitor,
ouvinte ou telespectador.

Para explicitar seu ponto de vista, Motta (2004) inicialmente contrapde o conceito
de narracdo, entendida, portanto, como a sintese de uma acdo no interior de um espaco
temporal, ao conceito de descricdo, que diz respeito a representacdo de um momento
estatico. Motta (2004) observa que, embora encontrando os dois formatos no contetdo
jornalistico, a descricdo parece prevalecer, neste formato, sobre a narracdo. O
jornalismo busca descrever com precisdo os fatos, tentando ndo deixar espacos para o
imaginario, que costuma entrar em acao por ocasido da narrativa tradicional. Nesse ato
descritivo, o jornalista-autor se coloca a parte, dando voz apenas aos personagens (ou
fontes da informacdo), convertendo-se, assim, em um “mediador discreto”. Entretanto,
como antecipamos, para Motta (2004 e 2006) a constatacdo de haver narracdo na pratica
jornalistica ndo reside nas qualidades intrinsecas ao texto, e sim, no “[...] movimento
entre a pré-figuracdo, a configuracdo e a refiguracdo do ciclo pragmaético autor-obra-
leitor, que pode ser capturada, como nos sugere Ricoeur, através da interpretacdo de
acontecimentos jornalisticos desde a dtica do leitor” (MOTTA , 2006, p. 55).

Para Motta (2004 e 2006), no ambito da pré-figuracdo (mimese I) o jornalismo se
apresenta como intermediador ndo s6 dos fatos cotidianos, mas dos valores éticos e
morais preexistentes no universo cultural onde est4 inserido. Através desta mediacdo
(mimese I1) realizada pelo conteudo jornalistico, o destinatario reconfigura (mimese I11)
a representacao dos fatos, reinterpretando-os ao mesmo tempo em que compartilha dos
valores sociais que incidem tanto sobre ele quanto sobre o jornalista-autor. Cabe
salientar que o processo ndo envolve uma Unica noticia, mas varias, que, inicialmente
fragmentadas no campo da mediacdo, se fundem na reconfiguracdo, onde o leitor busca
conexdes entre as unidades de informacdo com auxilio de sua memoria. Assim, por
meio da reconfiguracdo, que envolve também interpretaces e conexdes, 0 protagonista
da mimese 111 transforma um grupo difuso e fragmentado de noticias em narrativas®’,
que o ajudam a se localizar dentro de sua cultura e no tempo, auxiliando-o a

compreender 0 mundo. Portanto,

[...] € desde o ponto de vista reconfigurador da recepcéo e desde um pano de
fundo cultural, ético e moral que podemos reconstituir episddios
fragmentados das noticias diarias em narrativas coerentes, que podemos

" Motta (2006, p. 56) também usa a expressio “acontecimentos jornalisticos” para se referir as
significacOes integrais advindas da reconfiguragdo de noticias fragmentadas e de narrativas sobrepostas.

47



reconstituir intrigas e histérias cuja significacdo estd muito além dos
contetidos proposicionais. E do ponto de vista da cultura, a meu ver, que o
jornalismo se configura como narrativa da contemporaneidade. (MOTTA,
2006, p. 55).

Sob esse aspecto, Motta (2006) defende gque o jornalismo, na qualidade de gerador
de narrativas contemporaneas, também gera cognigdo. Assim como sugere Aristoteles,
referindo-se a mimese, Motta acredita que 0 homem compreende por meio da narrativa
—inclusive, a jornalistica.

Motta (2009) deixa isso nitido ao revelar que entende a narrativa, inclusive a
midiatica®®, como uma forma de experimentacdo da realidade. Para chegar a tal
conclusdo, inicialmente coloca a parte a visdo estruturalista, a qual é limitada por
entender a narrativa apenas sob a ética de uma obra estruturada em si mesma, sem
levar em conta a existéncia de uma acdo — a enunciacdo — no ato de narrar. Por outro
lado, se inspira em uma visdo pragmatica segundo a qual a narrativa compde
realidades, ao transformar em signos imagens até entdo restritas ao imaginario. Sob
essa Otica, é através da narrativa que o conteldo imaginario passa a existir e se
torna, também, constituinte e organizador da realidade. O aspecto organizador da
narrativa reside em sua capacidade de agrupar, de forma ldgica, incidentes dispersos.
Através das narrativas, ficcionais ou ndo, o individuo ordena seu mundo, suas
experiéncias.

O autor, entretanto, vai além da visdo pragmatica ao apresentar a hipotese de
que “[...] as narrativas sdo formas de experimentagdo sucessivas e permanentes da
realidade cotidiana” (MOTTA, 2009, p. 8). Para seguir seu raciocinio, Motta
(2009) se embasa na teoria da textura geral da experiéncia, de Isaia Berlin, e nas
ideias de Roger Silverstone acerca do papel da midia como formadora de parte
desta textura. Berlin, conforme Motta (2009), entende a textura geral da
experiéncia como resultado das experiéncias corriqueiras do individuo, o qual,
neste processo, sente, reflete, imagina e interage com outros individuos.
Silverstone, por sua vez, afirma que os individuos também buscam e filtram
referéncias da midia.

Portanto, para Motta (2009), as narrativas proliferam na midia, atraves do

jornalismo, das novelas e filmes, dos textos veiculados na internet. Tal proliferacdo da

%8 Midiético é o que diz respeito & midia, entendida como o conjunto de praticas de comunicagdo que
engloba jornais, radios, televisdo e internet.
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narrativa se deve justamente a sua importancia como forma de proporcionar ao homem

experimentacdo de mundo. As narrativas

[...] constituem a textura da experiéncia, permitem instituir o mundo, a
politica, a economia, as ciéncias, as religides. Sobrepdem-se umas as outras,
interatuam, sdo continuamente postas a prova, refeitas e substituidas por
novas narrativas. Sao eshogos instaveis e provisorios que refazemos sem
cessar. Emaranhado de mantos que constitui a textura social e recobre a vida
de sentidos, modelos éticos e estéticos, enredos, personagens com 0s quais
nos identificamos ou rechagamos. (MOTTA, 2009, p. 9).

Para o autor, a narrativa jornalistica pode ser entendida como um caso exemplar
de experimentacdo da realidade, na medida em que possibilita ao individuo aprender, de
forma rapida, sobre a complexidade do mundo. As narrativas jornalisticas configuram
essa complexidade em enredos coerentes, a colocam a prova, refletem sobre ela. “Elas

explicam, ensinam, instituem o mundo” (MOTTA, 2009, p. 10).

1.4.1 A polifonia como constituinte de narrativas jornalisticas

Por sua vez, Resende (2009a) entende que o texto jornalistico se constitui em
narrativa especialmente quando apresenta “brechas” em seu discurso, que possibilitam
um dialogo com o publico. Tais brechas, entretanto, seriam relativamente raras no
discurso jornalistico. Para se compreender tal ponto de vista, pode-se partir da
constatacdo de que o autor concorda com alguns apontamentos de Walter Benjamin.
Resende (2005) entende que, para Benjamin, o romance cria uma confuséo entre autor e
narrador, na qual ndo fica nitida a origem de julgamentos presentes na obra. O leitor, ao
se deparar com determinado julgamento no interior do romance, nao sabe se tal opinido
pertence ao autor ou ao narrador, o qual, como ja visto, também €é personagem. Como o
destinatério desconhece ao certo com quem dialoga, quebra-se a relacdao dialética que,
para Benjamin (1987), configura a narrativa, entendida como troca de experiéncias. Para
Resende (2005), a duvida em torno da questdo que envolve autor e narrador se acentua
no texto jornalistico”, visto que o jornalista n&o se apresenta nem como um autor, nem
como um narrador. O jornalista, no caso, costuma se mostrar como alguém que apenas
retrata 0 real de maneira isenta, escrevendo mediante a aplicacdo de técnicas

preestabelecidas em manuais e legitimado pelo discurso da objetividade.

% Entende-se que tal constatag&o se refere ao género informativo, que costuma ser apresentado mediante
textos de formato impessoal, ou seja, que ndao apresentam vinculos com seu autor.
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Resende (2009b) concorda com Michel Foucault (1996), segundo o qual a
aceitacdo do discurso como verdadeiro depende da legitimagéo do sujeito falante. Ou
seja, para a maior parte dos individuos, os critérios para aceitar um discurso como
verdadeiro dependem mais de quem fala do que do conteddo do discurso em si.
Segundo Foucault (1996), o status social € um dos fatores que tornam determinado
individuo um falante legitimado perante os demais. Portanto, quanto mais elevado o
status do individuo, mais legitimidade ele tem para expressar suas ideias.

Ja o jornalismo, no entender de Resende (2009b), se mostra legitimado tanto por
deter a tecnologia de transmissdo de discurso quanto por ser aceito como legitimo pelas

demais institui¢cdes. Desta forma,

[...] cremos ou fingimos crer na ideia de que a verdade ali esta, seja porque o
lugar de representacdo do acontecimento € institucionalmente legitimado ou
porque aquele que profere o discurso, na figura empirica do sujeito que fala,
tem credibilidade; ainda que as vezes possamos dele duvidar, vale dizer, por
razbes quase sempre de natureza ideoldgica. (RESENDE, 2009b, p. 5).

No entender de Resende (2009a), a legitimagdo do discurso jornalistico passa por
sua autoafirmacdo como verdadeiro, na medida em que é calcado no paradigma da
objetividade. Ao mesmo tempo, a opcdo por este paradigma, no ambito do género
informativo, mantém o texto jornalistico engessado, atrelado a regras técnicas — como a
da pirdmide invertida — que ndo abrem grandes espacos ao formato narrativo, tampouco
ao dialogo com o publico.

As brechas a que o autor se refere, e que concedem ao conteudo jornalistico o
status de narrativa, sdo pontos no texto do jornalista que permitem a livre participagdo
do leitor em termos de interpretacdo, onde as respostas ndo estdo dadas justamente
porque o jornalista admite que ndo as tem. Trata-se de um jornalista que, nesse
momento, abdicou da posicdo legitimada de detentor da verdade, abrindo espaco para
um dialogo com seu destinatario. Assim, “[...] o processo dial6gico que se estabelece
em uma narrativa como essa é decisivo para fazer deste um texto vivo, porque aberto a
significagBes outras que ndo somente as que derivariam do olhar de um jornalista-deus”
(RESENDE, 2009a, p. 39). J& o texto objetivo, por outro lado, ndo abre essas brechas de
didlogo por ndo revelar a existéncia de ddvidas por parte do jornalista, impedindo,
assim, a participacao do leitor na construcdo da noticia.

Para ilustrar suas consideraces, Resende (2009a) apresenta o trecho de uma

reportagem de Kennedy Alencar, reporter do jornal Folha de Sdo Paulo, enviado a
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Islamabad em 2001. Nela, o jornalista relata uma entrevista com um jovem paquistanés
chamado Salahuddeen Khalid, preso por ocasido dos conflitos contra o grupo islamico
Taleban. Conforme a reportagem, durante a entrevista, o jovem Khalid disse que apoia
0s atentados terroristas e 0 assassinato de norte-americanos. Entretanto, em seu texto,

Alencar faz o leitor desconfiar que a entrevista pode ter sido uma farsa:

[...] No imaginario do mundo ocidental, Khalid é a encarnagéo perfeita de
um extremista. Além das declaragdes de dar orgulho ao mula Omar, o
lider do Taleban, possui a aparéncia de um fundamentalista. Tem a barba
longa, com os fios enrolados na ponta. Professor de historia islamica, usa
oculos pretos, com aros grossos e grandes. Fala de um jeito calmo e
seguro, que lembra as cenas das raras entrevistas de Bin Laden repetidas
na TV. No entanto, esse personagem ideal do ponto de vista jornalistico
provavelmente é uma farsa. “Esta errado”. Terminada a entrevista, quando
a Folha fica sozinha com Khalid por menos de dez segundos, ele diz uma
frase que langa ddvidas sobre tudo o que falou e que mostra que ele pode
ter sido usado como peca de propaganda da Alianca do Norte para
demonizar o Taleban: “A entrevista esta errada”. (ALENCAR, 2001 apud
RESENDE, 2009a, p. 36-37).

Trata-se de um texto que concede ao leitor a possibilidade de uma interpretacéo, a
chance de julgar a veracidade das palavras de Khalid e mesmo de divagar a respeito da
existéncia de um imaginario no mundo ocidental que vé o Taleban de determinada
maneira. Alencar abre mao de se apresentar como um dono legitimado da verdade e ndo
fornece um julgamento definitivo acerca da entrevista; pelo contrario, revela e divide
suas incertezas. Suas impressoes, a partir dai, dialogam com a subjetividade do leitor.

Resende (2009a) entende, portanto, que o texto jornalistico se converte
plenamente em narrativa quando abre tais espa¢os de didlogo. Sua constatacdo ndo se
embasa apenas no entendimento da narrativa como troca de experiéncias, de Walter
Benjamin, mas também nos conceitos de polifonia e dialogia de Mikhail Bakhtin.
Resende (2009a) afirma que, para Bakhtin, a polifonia é a existéncia de multiplas
vozes que se manifestam no texto, inclusive a do proprio leitor. Nesse ponto se
constata a dialogia, entendida como um didlogo entre texto e leitor. Atraves das
brechas no discurso, que consistem em perguntas ndo respondidas pelo autor, o leitor
dialoga com o texto, chegando a diversas interpretagdes e formacdes de sentido
proprias.

Para possibilitar tal dialogia, o jornalista deve, portanto, trocar o posto de
interlocutor objetivo da verdade pelo de observador e narrador dos fatos que observa. E

0 que Resende (2009a) sugere ao afirmar que
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[...] o jornalista, como um dos protagonistas do ato, quando se reposiciona
no lugar do humano, cria possibilidades de encontro. Articulando-se no
tecido da vida, ele deixa, através do texto, de ocupar o lugar de dono da lei,
para tornar-se um observador, tanto quanto o é aquele para quem escreve.
Ainda que seja dado ao primeiro o privilégio da escrita, ele ndo faz sua a voz
do outro e nem se propde, tdo somente, a parafrasear suas fontes, como
acontece com o texto jornalistico que nada mais faz do que obedecer as
regras do discurso dado como legitimo. (RESENDE, 20093, p. 38).

Enfim, para Resende (2004), ha outras formas de narrar, distintas em relacdo as
reconhecidas como legitimas nos jornais. O autor ndo deixa de considerar como
narrativas aquelas que, tradicionais e embasadas na legitimidade do jornalismo, ndo
abrem grandes possibilidades de dialogo com o leitor. Entretanto, as considera
atrofiadas, se colocadas em comparacdo as narrativas polifénicas, onde surgem
inimeras vozes — de personagens, do jornalista, do leitor. Na medida em que a polifonia
decorre ndo s6 das brechas deixadas pelo jornalista, mas também dos multiplos
personagens aos quais ele da voz, tem-se um jornalismo ampliado, que ndo transmite
uma Unica verdade, mas varias verdades.

Neste ponto, ha concordancia com Medina (1996), para quem a exceléncia no
jornalismo passa pela polifonia. Para a autora, cabe ao reporter ir as ruas em busca desta
multiplicidade de relatos, sem se contentar com um numero escasso de fontes de
informacdo. Tal busca deve ocorrer, segundo Medina, porque o mundo social
contemporaneo € plural em termos de falas, repleto de opinibes e pontos de vista
diversos.

Medina (1996) afirma que outro desafio do jornalista consiste em construir uma
narrativa que contemple a polifonia captada nas ruas. A autora ndo acredita que seja
possivel transmitir ao leitor a citada complexidade do mundo atual por meio de noticias
redigidas maquinalmente, conforme os moldes tradicionais, focados na objetividade e
no imediatismo, este, entendido como a tentativa de responder de forma réapida — e
superficial, pode-se acrescentar — a ansia por informacdes do publico. O viés sugerido
por Medina (1996) para a concretizacdo de uma narrativa que transmita a complexidade
da polifonia existente nos fatos é o da estética encontrada na literatura. A estética do
texto literario seria, portanto, um guia para auxiliar o jornalista a fugir das formulas
prontas.

Tais narrativas fazem um percurso diferente do realizado pelas noticias
tradicionais, onde o fato principal esta em primeiro plano, como prevé a técnica da

piramide invertida. Seguindo o mote literério, as narrativas avangariam de forma linear,
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contemplando a polifonia nesse percurso e culminando na informacao primordial sobre
o fato — a qual, pode-se sugerir, surge de forma subjetiva, na interpretacdo de cada
leitor. Seria, portanto, uma narrativa que contextualiza o fato, apresenta os personagens
de forma humanizada — também os contextualizando no meio social — e que respeita e
revela, inclusive, as diferentes formas de expressao verbal, entendidas como as diversas
expressoes populares, regionais e/ou culturais.

A contextualizacdo também deve se expandir para as questdes ligadas ao tempo e
ao espaco. O tempo, argumenta Medina (1996), ndo é apenas cronologico, mas
humanamente subjetivo, enquanto o espaco ndo se restringe a coordenadas cartograficas
e a enderecos numéricos, mas € dotado de caracteristicas que variam conforme tais
coordenadas. A adocdo da literatura como guia, sugerida por Medina (1996), remete a
uma narrativa que, bela sob o aspecto estético, seja capaz de, além de contemplar a
complexidade dos fatos e da polifonia, atrair o leitor para si, incentivando-o a percorrer

o0 texto mesmo sendo ele complexo.

1.4.2 A reportagem como narrativa em confluéncia com a literatura

Destacados esses pontos, torna-se pertinente, no andamento desta revisao teorica,
observar que Medina (1996), ao se referir as narrativas jornalisticas polifénicas,
contextualizantes e estéticas, chama-as de reportagem. Entendemos que o objetivo da
autora com o uso dessa expressdo seja fazer referéncia justamente a uma pratica
jornalistica que, como ja citado, apresenta-se nos géneros jornalisticos interpretativo e
diversional.

BulhBes (2007) explica que a reportagem é uma forma mais desenvolvida da
noticia sob os aspectos de quantidade e qualidade da informacéo e de estrutura textual.
Segundo o autor, a reportagem é um contetdo jornalistico que ultrapassa o simples
anunciar de determinado acontecimento — como faz a noticia tradicional — e que
contextualiza e detalha os fatos, apresentando suas causas e consequéncias. Referindo-
se a forma de obtencdo de lastro para a confeccdo da reportagem, o autor afirma que ela
se d& atraves da “[...] apuragdo laboriosa das informac@es, por meio de entrevistas e da
consulta de diferentes versdes” (BULHOES, 2007, p. 45), ou mesmo através do
testemunho ocular do proprio repérter no local onde ocorrem as ac¢6es a serem relatadas.
O autor cita como um marco da consolidacdo da reportagem a Guerra Civil Americana

(1861-1865), quando jornalistas foram aos campos de batalha com objetivo, justamente,
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de presenciar e relatar os conflitos. No Brasil, um marco parecido, segundo Bulhdes
(2007), séo as reportagens de Euclides da Cunha sobre a Guerra de Canudos (1897),
encaminhadas para o jornal A Provincia®.

No ambito do texto, Bulhdes (2007) situa a reportagem como o formato
jornalistico que mais permite a forma narrativa, entendida pelo autor como o relato do
desdobrar das a¢des dos personagens. Neste aspecto, Bulhdes (2007) situa a narrativa da
reportagem como a mais proxima, dentre os formatos jornalisticos, da estética tipica da
narrativa literaria. Para o autor, embora legitimado como discurso do real, o jornalismo
entra em confluéncia com a literatura através da reportagem.

Sodré e Ferrari (1986), embora sem se aventurarem a fundo no estudo da
narrativa, situam a reportagem como “[...] uma extensdo da noticia e, por exceléncia a
forma-narrativa do veiculo impresso” (SODRE e FERRARI, 1986, p. 11, grifo nosso).
A opcdo pelo grifo na expressdo dos autores deve-se ao entendimento de ambos que
mesmo nas noticias cotidianas existe a narracdo de um fato. Deve-se também a nossa
concordancia de que ha uma exceléncia da narrativa jornalistica no formato de
reportagem, entendendo que neste formato a linguagem adquire uma forma artistica.
Convém citar, entretanto, que a reportagem ndo se restringe ao formato impresso,
também existindo em televisdo, radio, e mesmo na internet.

Em sua obra conjunta, Sodré e Ferrari (1986) trazem, a titulo de exemplos, varias
reportagens dotadas de narrativas semelhantes as literarias, dentre as quais selecionamos
Esse boi é meu, de Roberto Freire, publicada em marco de 1967 na revista Realidade.
Trata-se de uma reportagem sobre o abate de gado em Feira de Santana, na Bahia. Logo
na abertura, o texto se apresenta diferente em relacdo as noticias informativas redigidas

conforme o formato da piramide invertida:

Quatro horas da manha: Jodo veste-se, Rosa prepara o café, os filhos ainda
dormem. Sdo seis, mulatos como os pais, deitados na cama larga, em todas
as diregdes.

— Tive aquele sonho hoje de novo — diz ele apertando o cinturao.

Ao vestir a camisa de pano de saco, ela rasga nas costas. Rosa a apanha e vai
remeda-la junto ao lampido. Jodo abaixa-se para pegar a faca e o amolador,
debaixo da cama. Para um instante, olhando o rosto dos meninos. Sente um
amolecimento no peito e nas ideias, parecido com o que sentiu por Rosa
antes do casamento. (FREIRE, 1967 apud SODRE e FERRARI,1986).

% Euclides da Cunha é autor de Os sertdes, obra da Literatura Brasileira que narra o conflito de Canudos.
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Sodre e Ferrari (1986) observam a proximidade da narrativa de tal reportagem em
relacdo a de um conto literério. Interpretam que Freire, com objetivo estético,
particulariza a acdo que interessa a reportagem a partir de um Gnico personagem, no
caso, Jodo. Para os autores, através da narrativa das acbes desse personagem, O
jornalista insere no texto de forma dissimulada os dados informativos que dizem
respeito ao tema abordado na reportagem.

Soster (2011)* afirma existir, na opgdo por uma narrativa focada em determinado
sujeito da acdo, uma alteracdo conceitual onde a fonte, entendida como o individuo que
presta as informacdes ao jornalista, se converte em personagem. Entendendo que o
personagem é um elemento linguistico que exerce uma fun¢do no ambito da narrativa,
Soster (2011) observa que hd uma intencionalidade na adog&o dessa alteracéo conceitual
pelo jornalista. A intencdo em se usar um personagem esta no fato de que esse,
apresentado como tal, contribui para humanizar o texto, revelando mais detalhes acerca
de si mesmo do que quando apresentado apenas como fonte — como ocorre no caso do
jornalismo mais objetivo, de género informativo, pode-se acrescentar. Além disso, 0
personagem ““[...] serve como ‘bioindicador’ da presenca de outros elementos da
narrativa literaria naquele contexto, caso do narrador e do narratario” (SOSTER, 2011,
p. 9).

Também se nota, no fragmento de Esse boi é meu, a existéncia de um ritmo
narrativo e de beleza estética no texto, que, desta maneira, se destaca em relacdo a
noticias que seguem férmulas tradicionais do jornalismo. Percebe-se ainda a existéncia
da contextualizacdo, citada por Medina (1996), em torno da condicdo social do
personagem. A camisa de pano de saco, que se rasga e € costurada, e o fato de os seis
filhos dormirem em uma Unica cama, indicam ao leitor que Jodo é um homem
monetariamente pobre, sem que seja necessario apresentar tal informacdo de forma
explicita ao leitor — como possivelmente ocorreria em uma noticia tradicional e

imediatista.

31 Nesse trabalho, Soster (2011) estuda a reconfiguracdo que revistas jornalisticas impressas adotam
como forma de se diferenciarem em relacdo aos demais dispositivos comunicacionais existentes no
ambito da sociedade atual, dotada de alta tecnologia e que dialoga em rede, por meio da interacdo do
homem com maquinas interconectadas via internet. No entender do autor, a reconfiguragdo faz com que
as revistas, além de se diferenciarem, passem a oferecer novos vinculos em termos de significado.
Aprofundaremos ao final de nossa pesquisa a visdo de Soster (2009, 2011 e 2012) sobre as
complexificagdes decorrentes do dialogo entre jornalismo e literatura na contemporaneidade.
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A énfase a presenca de caracteristicas da narrativa literaria na reportagem
jornalistica, nesta revisdo teorica, deve-se ao entendimento de que a obra a ser analisada
em nossa pesquisa possa ser classificada como uma grande reportagem. Paralelamente,
deve-se também ao ja citado entendimento de que existe, na reportagem jornalistica,
narrativa por exceléncia. Entendemos que é na reportagem, particularmente, de género
diversional, que o formato narrativo se mostra de forma mais clara, dentre os contetdos
jornalisticos, bem como mais proximo da estética literaria.

Cabe salientar que, embora o estudo de conteddos jornalisticos sob o prisma da
analise da narrativa, mais nitido em Resende e Mota, seja uma opcao recente no meio
académico jornalistico, a reportagem e a existéncia de relagdes de proximidade entre
jornalismo e narrativa literaria — ou mesmo, com a literatura — sdo bem mais antigos,
como sera demonstrado a partir do proximo subcapitulo. Nele também abordaremos o ja
citado paradigma da objetividade, contextualizado-o em termos de desenvolvimento do

fazer jornalistico.
1.4.3 Relagdes de proximidade com a literatura na histdria do jornalismo

Héris Arnt (2001) denota relagdes de proximidade entre literatura e jornalismo a
partir da presenca de escritores de fic¢do trabalhando no interior de redagGes de jornal,
especialmente no século XIX, quando os jornais passaram a se expandir impulsionados
pelas tecnologias de impressdo advindas da Revolugdo Industrial®®. Para a autora, a
publicacdo de textos produzidos pelos escritores e dotados de moldes literarios e
estéticos tornou os jornais mais atraentes e também favoreceu sua expansdo. Por outro
lado, nesse mesmo periodo histérico a influéncia da literatura sobre o jornalismo sofreu
um revés, também relacionado a Revolucédo Industrial e seu decorrente desenvolvimento
econémico, que levou o jornalismo a adotar o paradigma da objetividade.

Para entender o processo que envolve o paradigma da objetividade, convém uma
revisdo da historia do desenvolvimento do jornalismo, particularmente, das fases
chamadas por Marcondes Filho (2000) como primeiro jornalismo, segundo jornalismo e

terceiro jornalismo®®. A primeira fase, que o autor situa entre 1789 e a metade do século

%2 periodo que inicia em meados do século XVI111, em que a producdo de bens e produtos comega a passar
do estégio artesanal para 0 mecanizado, em funcéo, dentre varios fatores, da invencdo do motor a vapor.
Nesta fase, consolida-se o sistema capitalista.

%3 Marcondes Filho (2000) também cita o quarto jornalismo, que é o atual. Esse comecou na década de
1970 com a expansdo dos servicos de assessoria de imprensa, cujos contetidos institucionais se misturam
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XIX, teve origem na Revolucdo Francesa®, quando a burguesia empregou os jornais
para atacar a aristocracia e o estado. No periodo, os jornais, impulsionados pelos ideais
iluministas e pela queda dos antigos regimes — e de seus aparatos de censura —,
transformaram-se em eficientes difusores de ideologias politicas e também do
conhecimento que, antes, estava restrito a Igreja e a nobreza. Marcondes Filho (2000)
afirma que o primeiro jornalismo foi de carater politico-literario e movido por interesses
ideoldgicos e pedagdgicos; sem que houvesse intengdo de lucro com a empresa
jornalistica.

Entretanto, na maior parte do planeta, o carater politico dos jornais néo resistiu ao
novo modelo capitalista advindo da Revolucdo Industrial. Conforme Marcondes Filho
(2000), o desenvolvimento de novas tecnologias de impressdo — capazes de atender a
demanda em expansdo de pessoas alfabetizadas — fez com que as empresas jornalisticas
da metade do século XIX realizassem grandes investimentos em maquinario. Para cobrir
0s gastos, tornou-se necessario abandonar o carater partidario, que restringia a venda do
jornal a um publico especifico, possibilitando a comercializacdo a mais individuos,
independentemente de suas preferéncias politicas. Além de saldar os gastos com as
novas maquinas, a medida possibilitou maiores lucros e consolidou os jornais como
empresas capitalistas. Tal periodo diz respeito, conforme Marcondes Filho (2000), ao
segundo jornalismo.

Lage (1993) observa que o desenvolvimento capitalista decorrente da Revolucao
Industrial também ocasionou o surgimento da publicidade®, que veio a se transformar
na principal fonte de renda dos jornais. Ao mesmo tempo, a publicidade se tornou mais
um obstaculo a continuidade do jornalismo partidario, na medida em que a divulgacdo
de alguma ideologia poderia afastar determinada classe de anunciantes. Amaral (1996)
cita também a influéncia das agéncias de noticias, que surgiram antes da metade do

século XIX com objetivo de comercializar aos jornais textos noticiosos. Tais agéncias

e se confundem, nos jornais, com o material produzido pelos jornalistas. Hoje, o quarto jornalismo
também se apresenta nas redes (internet), ao mesmo tempo em que é influenciado por elas e pelas formas
interativas que também geram e difundem noticias, independentemente da participacdo de jornalistas no
processo. O acesso a internet, a multiplicidade de informagfes e a rapidez com que circulam em rede
obrigaram os jornalistas a se adaptarem a este novo meio, priorizando a agilidade na producédo de noticias
e atuando como “pecas acoplaveis a qualquer sistema de produc¢do de informagdes” (MARCONDES
FILHO, 2000, p. 36).

% Revolugdo protagonizada pelas massas populares e pela burguesia ascendente, que comegou em 1789 e
derrubou o regime absolutista na Franca. Teve influéncia do lluminismo, movimento cultural europeu do
século XVIII voltado a busca pelo conhecimento cientifico, que se opunha aos abusos de poder do estado,
e ao clero, principal pilar da monarquia.

% No caso, a veiculagdo de antincios nos jornais, mediante pagamento, para divulgagdo de produtos e
Servigos.

57



optaram pela neutralidade, para ampliar o nimero de empresas jornalisticas clientes.
Outro fator citado por Amaral (1996) foi a reacdo que o proprio publico passou a
demonstrar diante de textos partidarios. Conforme Amaral (1996), os proprios leitores
se cansaram de ler textos com ataques aos inimigos politicos dos jornais.

Com isso, o segundo jornalismo € aquele no qual a praxis jornalistica adota o
paradigma da objetividade. Sponholz (2009) entende a objetividade como “[...] a
adequacdo de uma representagdo a realidade” (SPONHOLZ, 2009, p. 18). No caso,
realidade ¢ o fato ocorrido, enquanto representacdo é o relato jornalistico. Para a autora,
a objetividade reside na existéncia de concepgdes de verdade no interior da relacéo entre
a realidade primaria (o fato ocorrido) e a realidade midiatica (a representacao).

Amaral (1996), entretanto, nota que as adequacOes dos jornais ao paradigma da
objetividade, por ele entendido como a tentativa de transmissdo da informacdo com
imparcialidade e isencdo, também influenciou a forma como a noticia passou a ser
apresentada ao leitor. O autor ilustra o fenémeno citando o depoimento de Lincoln Steffens,
jornalista norte-americano que viveu na época da transi¢éo para o jornalismo objetivo:

[...] Os reporteres tinham que redigir maquinalmente os fatos [...], sem
preconceito, sem cor e sem estilo: tudo a mesma coisa. Humor ou qualquer

sinal de personalidade em nossas matérias eram apanhados, rejeitados e
suprimidos. (STEFFENS, 1931 apud AMARAL, 1996, p. 32).

Schudson (2010) cita uma queixa parecida, feita por Julius Chambers, jornalista da
mesma geracdo de Steffens. Referindo-se a como deveria ser montado um texto noticioso
na época, Chambers ironiza: “[...] Fatos, fatos; nada além dos fatos. Tanta ervilha em
tantas porg¢des; tanto melagco em tantos galdes” (CHAMBERS, 1921 apud SCHUDSON,
2010, p. 95). As afirmac0es de Steffens e Chambers sugerem que 0s jornais perderam nédo
sO o perfil politico-ideolégico que mantinham desde a queda dos antigos regimes como
também o estilo estético de narrativa semelhante ao da literatura, herdado dos escritores —
e considerado por Chklovski (1971) como indicador de arte literaria.

No entanto, conforme Schudson (2010), na década de 1890 ainda foi possivel
observar a existéncia de dois formatos jornalisticos convivendo de forma paralela nos
Estados Unidos. O autor distingue os dois formatos classificando um deles como de
ideal literario e o outro como de ideal da informacdo. O primeiro formato englobava
textos que visavam, alem de narrar a noticia, possibilitar uma experiéncia estética
através da leitura. JA& o outro seguia a rigida cartilha da objetividade, buscando a

transmissao isenta da informagéo, tentando excluir qualquer resquicio de subjetividade
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do repdrter. Impulsionado pelo jornal Times, de tom conservador e voltado a assuntos
de cunho comercial, o modelo objetivo se consolidou entre leitores da alta classe
econdmica, enquanto o formato literario — tido por essa classe abastada como menos
confiavel — atendeu ao gosto das camadas mais populares, que entendiam o jornal como
uma forma de entretenimento. Na avaliacdo de Schudson (2010), o tom adotado pelo
Times foi considerado jornalisticamente superior por atender ao interesse informativo
justamente da classe que, por sua for¢a econdmica, dominava a sociedade.

O inicio do século XX traz consigo, segundo Marcondes Filho (2000), o advento
do terceiro jornalismo, periodo fortemente influenciado pelo pessimismo decorrente das
crises econémicas. Conforme o autor, para as empresas jornalisticas o periodo foi de
expansao e de criacdo dos monopdlios jornalisticos, capazes de imprimir milhares de
jornais. A préatica jornalistica, entretanto, refletiu o desencanto da época: ndo era
engajada, ndo questionava os politicos e ndo se preocupava em incentivar a evolucédo
para uma sociedade melhor.

Schudson (2010) também cita o pessimismo do periodo, que, no seu entender,
influenciou jornalismo. De acordo com o autor, é nesta fase — particularmente, na segunda
e terceira décadas do século XX — que se consolidou a objetividade jornalistica. O
periodo, antecedido pela I Guerra Mundial e marcado pela crise econdmica, era de
descrenga em relagdo a democracia e ao sistema de mercado, sentimento que se agravou
entre os jornalistas com o advento das acdes intensas de relaces publicas, nos governos e
empresas, e da propaganda de guerra. Servindo como intermediarios entre os jornalistas e
as organizagdes governamentais e privadas, os individuos que praticavam a atividade de
relagBes publicas passaram a ser vistos com desconfianca, na medida em que poderiam
distorcer informacdes capazes de prejudicar interesses dessas instituicbes para as quais
trabalhavam. Por distorcdo, entende-se a apresentacdo de informacdes que destoam em
relacdo a verdade que lhes serve de referente, com um discurso voltado a atenuar a real
gravidade dos fatos. A propaganda de guerra, bem como a utilizada pelos regimes
ditatoriais na Alemanha e Italia, também passou a ser vista como uma forma de engodo.

A desconfianca dos jornalistas diante da distor¢do intencional dos fatos gerou,
entre eles, uma busca pela especializacdo. Segundo Schudson (2010), reporteres
passaram a se especializar em areas especificas, como agricultura e economia,
entendendo que assim poderiam compreender melhor os fatos e ndo cair em distor¢oes.
Em decorréncia disso, passaram a interpretar, conforme seu conhecimento especifico, 0s

fatos que pretendiam noticiar, e transmitiam aos leitores suas impressdes a respeito
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desses fatos. O jornalismo interpretativo, decorrente de tal iniciativa dos repdrteres, foi
encarado como uma forma de levar o leitor a compreender a complexidade do mundo
moderno, onde um incidente ocorrido em determinado pais poderia ter, por exemplo,
consequéncias em outro.

Por outro lado, a reportagem dotada de interpretacdes do repOrter passou a gerar
preocupacdo em determinados setores do jornalismo, na medida em que era carregada
de subjetividade. Schudson (2010) cita Walter Lippmann como um dos lideres da classe
jornalistica mais preocupados em retomar a busca pela objetividade. Para Lippmann, 0s
reporteres deveriam trabalhar mediante uma metodologia cientifica que os permitisse
colocar a parte seus pré-julgamentos. Schudson (2010) ressalta que o paradigma
objetivo foi motivo de longos debates entre os tedricos do jornalismo, visto que boa
parte via a objetividade como um ideal inalcancavel, entendendo ser impossivel ao
reporter colocar sua subjetividade a parte.

Trata-se de uma discussdo que continua até hoje. Para Bulhes (2007), por
exemplo, o real — que o jornalismo objetivo busca transmitir —, ao ser recontado pelo
jornalista, ¢ submetido a um “caleidoscopio de versdes” e, desta forma, acaba
influenciado também por relacdes sociais e econémicas.

Por outro lado, Sponholz (2009) defende que a objetividade pode ser atingida
mediante a ado¢do de técnicas adequadas de investigacdo, como a constante busca pela
confirmacdo ou negacdo de diferentes versdes que chegam ao jornalista. A autora
admite que se trata de um desafio, mas entende que a busca pela objetividade deve ser
posta como uma meta aos jornalistas. “Quando se assume a postura de ‘objetividade-
ndo-existe’, coloca-se em dlvida qualquer esforco desprendido em descobrir algo sobre
arealidade” (SPONHOLZ, 2009, p. 10).

Schudson (2010) observa que, ao mesmo tempo em que se consolidou, na década de
1930, a aceitacdo da impossibilidade de se excluir a subjetividade do texto jornalistico,
também se fortaleceu a busca pela objetividade. Para o autor, tal paradoxo foi
consequéncia da necessidade, entre os jornalistas, de tentar ignorar suas desconfiancas e
decepgdes diante das crises da modernidade. Na opinido dele, “[...] os jornalistas
passaram a acreditar na objetividade, na dimensdo em que o fizeram, porque queriam,
precisavam, foram forcados pela aspiracdo humana comum a buscar uma fuga de suas
proprias convicgdes profundas acerca de duvida e direcao” (SCHUDSON, 2010, p. 187).

A objetividade, entretanto, ndo suprimiu as narrativas jornalisticas semelhantes a

literatura, tampouco as reportagens interpretativas. De acordo com Schudson (2010), a
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critica a objetividade e o exercicio da interpretacdo pelos repdrteres voltaram a ganhar
forca nos anos 1960, novamente como reflexo de questdes externas ao jornalismo. Se
nos anos 1920 e 1930 o jornalismo sofreu influéncia da sensacdo de falta de boas
expectativas quanto ao futuro da humanidade, nos anos 1960 foi influenciado pelo que
Schudson (2010) chama de cultura critica, caracterizada principalmente pela
desconfianga em relagdo aos governos. O advento de tal cultura nos Estados Unidos,
segundo o autor, estd relacionado ao numero maior de jovens que ingressavam no
ensino superior, aliado a situacfes que despertavam contrariedade junto a esse publico
mais erudito, como a guerra do Vietnd, os conflitos raciais e 0s assassinatos de cunho
politico — como os de John Kennedy e Martin Luther King.

Inseridos nesta cultura critica, os jovens jornalistas dos anos 1960 desconfiavam
das noticias que os governos divulgavam a imprensa, a0 mesmo tempo em que também
atacavam a opcdo pela objetividade. Segundo Schudson (2010), tais repdrteres
entendiam que a noticia mais parcial era justamente aquela que se apresentava sob o
formato objetivo, na medida em que, desprovida de interpretacbes ou questionamentos,
meramente reproduzia a visdo da realidade transmitida pelos governos ou demais
detentores do poder. A postura favoravel a reportagens interpretativas, destes jovens
jornalistas, foi bem recebida por donos de jornais, que viam neste género jornalistico
um fildo a ser explorado como forma de atrair o publico, no &mbito da concorréncia que
comecava a se estabelecer com a televisao.

De acordo com Schudson (2010), os ataques a objetividade desse periodo também
deram novo vigor a tradicéo literaria no jornalismo. O autor ressalta que “[...] a tradi¢do
literaria tem raizes profundas no jornalismo” (SCHUDSON, 2010, p. 218), afirmagao
com a qual concordamos entendendo que o primeiro jornalismo teve carater literario,
além de politico. Nos anos 1960, entretanto, o formato jornalistico semelhante ao
literario, reforcado pela rebelido contra a objetividade e pela adesdo de novos adeptos,
ganhou um nome: New Journalism.

Segundo Wolfe (2005), o New Journalism envolvia jornalistas que, mesmo sem
conhecimento académico sobre o assunto, empregavam técnicas de narrativa realista,
termo que, conforme conceituamos anteriormente, diz respeito a obras literarias que
buscam transmitir uma reproducdo fiel da realidade. Dessa forma, tais jornalistas
produziam textos sobre fatos ou situagcdes nédo ficcionais, mas com descri¢bes detalhadas

de cenérios, personagens e didlogos, mediante aplicagdo de estratégias narrativas dos
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romancistas. Conforme Wolfe (2005), os adeptos do New Journalism trabalhavam com a
ideia de produzir texto jornalistico para ser lido como se fosse um romance literario.

Retornando a questdo dos géneros, torna-se pertinente citar que Marques de Melo
(2003) relaciona o New Journalism ao jornalismo diversional. No seu entender, “[...] a
natureza diversional desse novo tipo de jornalismo estd justamente no resgate das
formas literarias de expressdo que, em nome da objetividade, [...] foram relegadas a
segundo plano, quando ndo completamente abandonadas” (MARQUES DE MELO,
2003, p. 34). Para o autor,

[...] O interesse do leitor por essas producdes jornalisticas estd menos na
informacdo em si, ou seja, na esséncia do fato narrado, do que nos
ingredientes de estilo a que recorrem os seus redatores, despertando o prazer
estético, em suma, divertindo, entretendo, agradando. (MARQUES DE
MELO, 2003, p. 34).

Entendemos que a constatacdo de Marques de Melo (2003) se ajusta ndo sé ao
caso do New Journalism, mas também aos demais formatos de narrativa jornalistica de
género diversional e/ou dotadas de contornos estéticos semelhantes aos da literatura. Tal
entendimento se deve justamente a constatacdo, que buscamos demonstrar nesse Gltimo
subcapitulo, da existéncia de uma tradicdo de narrativa literaria no desenvolvimento do
jornalismo, tradicdo essa que o New Journalism seguiu.

Esta retomada tedrica do desenvolvimento historico do jornalismo fecha, aqui, o
estudo sobre a analise do jornalismo sob o prisma da narrativa, 0 que, por sua vez, conclui a
revisdao teodrica da analise da narrativa do Periodo Classico ao contemporaneo.
Acreditamos que esta revisao teorica da evolugdo da Narratologia forneceu lastro para o
estudo da aplicacdo de artificios literarios — como o efeito de real —, bem como para a
analise, que sera realizada mais adiante, do emprego desta estratégia narrativa pelo
jornalismo. Vale ressaltar que a abordagem em torno do efeito de real, recurso literario
estudado, particularmente, por Roland Barthes, foi propositalmente adiada durante a
revisdo acerca do Pds-estruturalismo a fim de ser aprofundada a partir de agora.

Antes de avancar ao capitulo seguinte, entretanto, acreditamos ser pertinente
apontarmos o conceito de narrativa com o qual iremos trabalhar, embasados pelo
conteudo tedrico até aqui apresentado. Entendemos por narrativa o relato de acgdes,
ficcionais ou ndo ficcionais, realizadas ou sofridas por personagens, que ocorrem dentro

de determinado espaco de tempo.
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2 O EFEITO DE REAL

Concluida nossa reviséo acerca da evolucéo da andlise da narrativa, ingressaremos
agora no estudo do efeito de real. Trata-se de um artificio literario que nos interessa de
forma particular, na medida em que nos intriga a sua aplicacdo em narrativas
jornalisticas. Como antecipamos em nossa introduc¢do, entendemos que o efeito de real é
um dispositivo literario dotado de uma funcédo: a de criar junto ao leitor uma sensagdo
de autenticacdo da narrativa. O que nos intriga, particularmente, é o emprego deste
artificio literario no jornalismo, pratica ja legitimada como transmissora da realidade e,
portanto, ja dotada de autenticacdo no que diz respeito as relagcbes entre as suas
narrativas e os fatos ditos reais que, através delas, sdo informados ao publico.

Para entendermos de que forma o efeito de real se apresenta e exerce sua fungédo
no ambito da narrativa, estudaremos a analise que Roland Barthes (1984) faz deste
artificio literario. A opgdo por esse autor de transi¢do entre o Estruturalismo e o Pos-
estruturalismo se deve a constatacdo de que o préprio Barthes (1984) se apresenta como
um pioneiro na analise do fendbmeno, servindo de ponto de partida para autores e
criticos posteriores. Cabe ressaltar que Barthes (1984) analisa o efeito de real a partir de
determinadas descricdes de ambientes e personagens, mais comuns em textos
vinculados a estética realista, 0 que nos aponta para a necessidade de estudar também a
escola literdria chamada de Realismo, abordando seu contexto historico e suas
peculiaridades.

Portanto, antes de chegarmos ao estudo do efeito de real, buscando entender como
ele se mostra na narrativa, estudaremos o advento do Realismo e, posteriormente, uma
caracteristica do texto realista que Barthes (1984) relaciona ao efeito de real: a descrigédo
pormenorizada de cenarios e personagens. Muito embora a descricdo, mesmo a
pormenorizada, ndo seja exclusividade do Realismo, podendo apresentar-se em outras
escolas literéarias, entendemos que a revisdo das caracteristicas do Realismo é uma
forma de facilitar a compreensao do efeito de real sob a 6tica de Barthes (1984), visto
que € sobre essa escola que o autor se debruca em suas analises.

Seguindo nosso intuito de também fornecer uma contextualizacdo em torno da
narrativa realista, na parte final deste capitulo estudaremos ainda o emprego de estéticas
realistas na contemporaneidade. Com isso, buscaremos demonstrar que a narrativa
realista, muito embora vinculada primordialmente a autores do século XIX, apresenta-se

também na forma de contetdos contemporaneos — inclusive no ambito do jornalismo.
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Estudaremos também que surgiram novas formas de efeito de real a partir da adocéo da
estética realista pelo conjunto de praticas de comunica¢do chamadas de midia (jornais,
radios, televisdo e internet).

Porém, antes de ingressarmos no estudo do advento do Realismo, faremos uma
revisao acerca de como jornalismo e literatura abordam o real, entendido como tudo o
que diz respeito a0 mundo empirico, exterior as narrativas, mas ao qual as narrativas
fazem referéncia. Entendemos que compreender de que forma a literatura e o jornalismo
fazem referéncia ao real € também uma forma de encaminhar o estudo da aplicagédo do

efeito de real tanto em um quanto no outro.

2.1 O tratamento do real na literatura ficcional e no jornalismo

Ao analisar pontos de convergéncia entre jornalismo e literatura, Bulhdes (2007)
aponta, inicialmente, duas distingdes fundamentais entre ambos. Uma delas diz respeito
ao uso da linguagem. Conforme o autor, no jornalismo a linguagem costuma ser
empregada de forma pragmatica, visando tdo somente comunicacdo, ou seja, é encarada
como um meio através do qual determinadas informacGes sdo transmitidas de forma
clara e precisa. Ja na literatura, a linguagem ndo é considerada meio, mas matéria: ela
costuma ser empregada de forma a chamar a atencdo do publico para si mesma, na
medida em que se apresenta de forma diferente em relacdo a seu uso cotidiano.

Trata-se de uma caracteristica da literatura também observada pelos formalistas
russos, e que diz respeito ao emprego da linguagem, em literatura, com desvios em
relagdo ao seu uso na comunicacdo do dia a dia, visando proporcionar ao leitor uma
experiéncia estética. Como vimos no primeiro capitulo, Chklovski (1971), antecessor
do Formalismo Russo, atribuia literariedade a linguagem que surpreende o individuo ao
se diferenciar em relagdo ao uso automatizado da lingua®®.

Para exemplificar como pode se dar o uso particular da lingua na literatura,
BulhGes (2007) cita um trecho do conto A volta do marido prodigo, do livro Sagarana,

de Guimardes Rosa, o qual também reproduziremos abaixo:

Nove horas e trinta. Um cincerro tilinta. E um burrinho, que vem sozinho,
puxando o carrocdo. Patas em marcha matematica, andar consciencioso e

% Retomaremos a visdo dos formalistas mais adiante, quando abordaremos a relativizagdo em torno do
emprego do termo realismo.
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macio, ele chega, de sobreméo. Para, no lugar justo onde tem de parar, e
fecha imediatamente os olhos. (ROSA, 1977, p. 69).

Bulhdes (2007) observa que, no trecho, Guimardes Rosa realiza operagfes com a
linguagem gerando um jogo de sonoridades, com uso de rimas (trinta/tilinta,
burrinho/sozinho) e de aliteracdo (marcha matematica) que concedem ritmo e remetem
ao som do burrinho em marcha. Portanto, ndo interessa ao autor do texto aqui
reproduzido informar sobre a existéncia de um burrinho que caminha — como poderia
ocorrer caso a marcha do animalzinho fosse parte de uma noticia jornalistica, — mas sim,
proporcionar uma experiéncia estética por meio dessas opera¢fes no emprego da
linguagem. Tal caracteristica, segundo Bulhdes (2007), faz com que o texto literario
seja insubstituivel. Para usufruir a experiéncia estética do texto literario, ndo basta ler
sinopses da obra literaria. Um resumo pode até servir como relato da histdria narrada,
mas sem proporcionar a experiéncia estética dos jogos de linguagem do texto original.

O mesmo nao acontece, geralmente, com o jornalismo. Bulhdes (2007) afirma que
um texto jornalistico sobre determinado fato poderia, na maioria das vezes, ser reescrito
ou substituido por outro, sobre o mesmo fato, sem prejuizos a funcdo primordial do
texto jornalistico: a de transmitir informacdo. O autor observa que o uso pragmatico da
lingua, no jornalismo, esta vinculado ao paradigma da objetividade, que diz respeito a
tentativa de transmissdo da informacdo de forma clara, precisa e isenta. Conforme
estudamos no primeiro capitulo, o surgimento do paradigma da objetividade, por
ocasido do segundo jornalismo, fez com que boa parte dos jornais evitasse 0 emprego da
linguagem de forma semelhante ao da literatura.

Convém citar, porém, que embora a pratica jornalistica dita objetiva seja
hegemonica, ndo representa uma totalidade no campo do jornalismo. Como buscamos
demonstrar ao final do capitulo anterior, o primeiro jornalismo tinha perfil literario e as
caracteristicas dessa fase foram mantidas, embora em menor grau, até a
contemporaneidade. No primeiro capitulo vimos também que BulhGes (2007) nota
confluéncias entre jornalismo e literatura na pratica da reportagem®’, que muitas vezes
se apresenta sob a forma narrativa — que diz respeito ao relato do desdobrar das ac¢oes
dos personagens — e possibilita ao jornalista o uso da lingua mediante 0 emprego de um
estilo individual, diferente em relacdo ao uso pragmatico da lingua comum ao

jornalismo objetivo.

%7 Na ocasido, vimos que a reportagem é uma forma mais desenvolvida da noticia, que contextualiza e
detalha os fatos, apresentando suas causas e consequéncias.
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Sodreé (2009) afirma que o uso da linguagem, no jornalismo, de forma semelhante
ao da literatura, consiste em uma estratégia do jornalista para agradar ao leitor; e
emprega a expressdo “retoricamente ficcional” para se referir a constru¢do linguistica
dos textos literarios, bem como dos textos jornalisticos que apresentam um jogo de
linguagem semelhante ao dos literarios. Tal expressao deriva do entendimento de que o
escritor ou jornalista, nesses textos especificos, realiza a “[...] inven¢do de uma nova
linguagem no interior de uma mesma lingua comum” (SODRE, 2009, p. 165), ou seja,
cria construgdes linguisticas diferentes em relacdo ao uso cotidiano da lingua. Contudo,
0 autor faz uma ressalva: o retoricamente ficcional ndo equivale a ficticio, que diz
respeito & invencdo de historias pelo escritor. Desta forma, o jornalismo pode ser
retoricamente ficcional, mas n&o ficticio®,

Este ponto de vista nos conduz a outra distingdo entre literatura e jornalismo, a
qual relaciona-se a postura de um e outro diante do real. Trata-se de uma distingdo que
nos interessa particularmente na presente andlise porque evidencia uma grande
dicotomia entre literatura e jornalismo no tratamento do real, tema deste subcapitulo.
Conforme Bulhdes (2007), enquanto o jornalismo se apresenta como um transmissor de
informacdes sobre fatos que ocorreram no mundo real — exterior ao texto —, a literatura
tende para o ficcional, ou seja, para narrativas acerca de fatos criados, inventados pelo
autor. Desta forma, o jornalismo se mostra como uma testemunha do real, ao passo que
a literatura, embora muitas vezes partindo de elementos que existem no mundo real —
tais como ambientes, objetos, costumes e crencas —, costuma recriar novas realidades,
oferecendo narrativas ficcionais.

Assim, a literatura, quando ficcional, diz respeito ao conceito de mimese oferecido
por Aristoteles (2004), ou seja, € uma forma de imitacdo, uma representacdo de acOes e
eventos. Bulhdes (2007) salienta — em concordancia com Aristételes (2004) — que,
quando inserida no campo da literatura, a narrativa pode transgredir a racionalidade,
contando eventos fantasticos e impossiveis segundo as leis da fisica, tais como os
contos de fadas e as historias com personagens que tém forca sobre-humana, capacidade
de voar ou poderes magicos. Ndo ha, portanto, compromissos de veracidade.

A relagéo entre o jornalismo e a busca pela transmissao de informacGes sobre o
mundo real conduz, novamente, a questdo do paradigma da objetividade. Como afirma

Sodreé (2009), foi com o aparecimento do formato jornalistico comercial no século XI1X

% Contudo, mais adiante veremos que o jornalismo pode apresentar narrativas ficcionais, no 4mbito da
cronica.
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— ou segundo jornalismo, como também podemos chamar — que surgiu uma dicotomia
mais clara entre literatura e jornalismo, posto que o jornalismo passou a adotar um
discurso de objetividade na transmissdo de informagdes acerca do real, enquanto na
literatura prevalecem a ficcdo e a subjetividade do autor. Porém, Sodré (2009) afirma
que a objetividade consiste em uma estratégia retorica “[...] destinada a garantir ao
discurso do jornalista um reconhecimento de neutralidade ou isencédo frente a realidade
descrita” (SODRE, 2009, 143), ou seja, o discurso da objetividade pode ser entendido
como uma maneira pela qual o jornalismo se apresenta neutro, fiel aos fatos que narra e
destituido de subjetividades. Tal entendimento remete aos questionamentos, que
também estudamos no capitulo anterior, a crenca na possibilidade de o jornalismo ser,
de fato, objetivo.

Entendemos que, embora buscando se diferenciar da literatura negando a
influéncia da subjetividade, o contetdo jornalistico é construido mediante interferéncias
da subjetividade do reporter e, desta forma, desvia-se em relacdo ao que prega o
discurso da objetividade que remete ao segundo jornalismo.

Podemos acrescentar que mesmo no ambito da pesquisa cientifica duvida-se da
possibilidade de o cientista captar o real do mundo empirico sem sofrer influéncias de
sua propria subjetividade ou de valores externos a ele. Demo (2002), por exemplo,
afirma que o homem néo acessa diretamente a realidade empirica, mas sim, acessa uma
realidade interpretada por ele mesmo® e, desta forma, reconstruida. Segundo o autor,
“[...] sempre ha algum nivel de construgdo por parte do sujeito e algum nivel de
discrepancia inevitavel entre a realidade e como a pensamos” (DEMO, 2002, p. 33,
grifo nosso). Nessa construcdo, interferem ndo so a subjetividade propria do individuo,
mas toda uma cadeia de valores preexistentes na cultura e ja dotada de julgamentos
sobre o real. A ciéncia, segue o autor, cabe reconhecer esse limite e entender que, por
maior que seja o grau de metodologia aplicado, uma teoria cientifica nunca é uma
reproducéo fiel da realidade, mas uma simulacdo.

No caso do jornalismo, Hall (1999) apresenta uma explicacdo que ajuda a entender
como a subjetividade do jornalista, aliada a questbes politico-sociais, interfere na
representacdo dos acontecimentos e gera novas realidades simbdlicas. O autor descreve

que o trabalho do jornalista consiste, basicamente, em ordenar na forma de discurso

% Tal interpretacdo, segundo Demo (2002), é um fendmeno biol6gico inerente ao ser humano, cujo
cérebro estd condicionado a, entre outras agdes, simplificar a apreensdo da realidade externa, facilitando
sua assimilacéo.
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acontecimentos que se apresentam dispersos no mundo empirico. O jornalista, portanto,
ordena e interpreta 0s acontecimentos conforme suas concepcbes de como é o real e a
estrutura social que compde a realidade.

As concepc¢bes do jornalista costumam estar relacionadas ao que Hall (1999)
classifica como ponto de vista consensual em uma sociedade, ou seja, 0 conjunto de
concepcoes, interesses e valores que, conforme se acredita no meio social, seriam
compartilhados pela sociedade. Entretanto, tal crenga ignora a existéncia de pontos de
vista conflitantes e acaba privilegiando a visdo do grupo social que, por ser dominante,
consegue impor seu pensamento. Hall (1999) afirma que, desta forma, o jornalismo néo
sO reinterpreta e ordena os fatos empiricos sob um dnico olhar, como também contribui
para a manutencdo do ponto de vista considerado consensual e que interessa a classe
social dominante. Ressalta que tal postura do jornalismo ndo se deve a possiveis
ligacGes de subordinacédo a este grupo social, mas ao acolhimento da forma de enxergar
o real, sugerida por esta classe como sendo um consenso.

Outro fator que, conforme Hall (1999), faz com que o jornalismo recrie o real € a
selecdo de noticias, procedimento onde sdo privilegiados os eventos que, segundo o
julgamento dos jornalistas, sdo considerados importantes. Desta forma, eventos que ndo
sdo selecionados deixam de se tornar noticia e, em uma sociedade que toma
conhecimento acerca do real pela mediacdo dos aparatos de comunicacdo, ndo ganham
0 status de eventos reais. Ou seja, sdo eventos reais cuja ocorréncia € desconhecida —
como se ndo tivessem ocorrido.

Podemos acrescentar que este processo nao sofre influéncias apenas da
subjetividade do jornalista, mas também do que Traquina (1999) chama de
constrangimentos organizacionais do jornalismo. Tratam-se de regras, explicitas e
implicitas, existentes no interior dos veiculos de comunicacdo, que regem as decisdes
tomadas pelos jornalistas. Conforme o autor, tais regras, que também podem ser
chamadas de politica editorial, sdo aprendidas pelos jornalistas ao longo da permanéncia
em determinado veiculo de comunicagdo, mediante uma sucessao de puni¢Ges perante o
desrespeito a essas regras e de recompensas pelo respeito a elas.

A politica editorial, conforme Traquina (1999), esta vinculada a rotina de
producdo de noticias em tempo exiguo, 0 que € comum a maioria dos veiculos de
comunicacdo. Ela fornece critérios de importancia que agilizam a selecéo de noticias, ou
seja, a escolha rapida do que “merece” ser noticiado dentre acontecimentos diversos.

Dentre tais critérios estdo a atribuicdo de importancia a determinadas regifes
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geograficas e fontes de informacédo, bem como a atualidade dos acontecimentos. Desta
forma, o veiculo prioriza na escolha do que sera noticiado, por exemplo, eventos
recentes ocorridos em regides consideradas importantes, ou a¢des e pronunciamentos de
individuos cujo status ou fungéo social Ihes concede carater de importancia.

Wolf (1999) apresenta cinco classes de critérios empregados no processo de
selecdo das noticias, também chamados de valores-noticia. A primeira classe é a dos
critérios substantivos, que dizem respeito aos graus de importdncia do evento e se
definem conforme uma escala de valores (politica editorial) que leva em conta o nivel
hierarquico dos envolvidos (autoridades politicas e individuos de status social mais alto
sdo considerados mais importantes), o nimero de individuos envolvidos, a influéncia do
fato em outros eventos que venham a ocorrer e 0 impacto que o fato, transformado em
noticia, terd sobre a sociedade. Tal impacto esta vinculado ao sistema de valores da
sociedade, a carga dramatica do evento e ao que ele tem de insélito, bem como a
proximidade do acontecimento em relacdo a regido onde esta o publico do veiculo de
comunicacdo — presume-se que, quanto mais proximo ocorre 0 evento, maior serd o
impacto.

Ja os critérios relativos ao produto envolvem a viabilidade técnica de transformar
determinado evento em noticia, 0 que pode variar conforme a capacidade operacional
do veiculo de comunicacdo. Desta forma, questdes como a necessidade e possibilidade
de o jornalista percorrer uma grande distancia para acessar as informacdes, ou 0 tempo
disponivel para tanto, interferem na selecdo das noticias. Os critérios relativos ao meio
de comunicacao estdo vinculados a disponibilidade de material jornalistico a respeito do
fato que atenda as necessidades de diferentes tipos de veiculos. Por exemplo, a
existéncia de gravacdes de imagens € um critério que influencia na escolha de um fato a
ser noticiado em televiséo.

Por sua vez, os critérios relativos ao publico sdo adotados mediante a imagem que
os jornalistas ou a empresa jornalistica tém acerca de seu publico. Portanto, o jornalista
seleciona a noticia presumindo — em um processo que, muitas vezes, é subjetivo — quais
as preferéncias e necessidades dos leitores, ouvintes ou telespectadores. Wolf (1999)
cita, por fim, os critérios relativos a concorréncia, que envolvem expectativas
reciprocas entre meios de comunicacdo concorrentes. Trata-se de um processo de
selecdo de noticias onde o jornalista, evitando ficar para tras em relagdo aos
concorrentes, opta por noticiar determinado fato presumindo que os demais veiculos

fardo o mesmo. Nota-se que esse critério, ao padronizar a selecdo de noticias entre
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diferentes veiculos, contribui para a hegemonia de determinados acontecimentos, que
assim entram mais facilmente para o grupo de fatos tidos como reais em uma sociedade.
Por outro lado, tais critérios também privilegiam certos eventos mediante o valor de
exclusividade, ou seja, 0s jornalistas priorizam o0s acontecimentos sobre 0s quais apenas
eles tém informacdes.

Convém aqui observarmos que, com esta breve revisdo, ndo temos a pretensao de
aprofundar a teoria do newsmaking, como é chamado o estudo da aplicacéo dos valores-
noticia. Nosso objetivo é sugerir que a selecdo dos eventos a serem noticiados pode ser
entendida como uma forma de o jornalismo, ao influenciar a apreensdo do real em uma
sociedade na qual é mediador, criar uma nova realidade. Também néo temos a pretensdo
de contemplar todas as teorias que embasam as criticas ao paradigma da objetividade,
apenas demonstrar que fatores como a subjetividade do jornalista ou a politica editorial
do veiculo de comunicacdo fazem com que a pratica jornalistica seja considerada, ao
invés de mera transmissora do real, uma instancia que, em parte, o recria.

No ambito do entendimento de que o jornalismo interfere no real, acreditamos ser
pertinente estudarmos também o conceito de acontecimentos segundos, ou meta-
acontecimentos, sugerido por Rodrigues (1999). Tal conceito advém do entendimento
de que a noticia jornalistica sobre determinado acontecimento torna-se, ela propria, um
novo acontecimento. Isto porque, conforme o autor, o texto jornalistico também age,
ndo s6 na medida em que busca informar, mas ao conceder notoriedade aos fatos que
noticia. Trata-se, portanto, de um discurso perlocutério, ou seja, que ndo s6 comunica
como também produz algo novo.

No caso do discurso jornalistico, esse algo novo pode ser entendido como a
notoriedade e a ampliacdo do alcance que a acdo inicial adquire, por conta da segunda
acdo, chamada de meta-acontecimento. Dessa notoriedade outros novos efeitos e
reacfes podem surgir entre o publico. Sob este aspecto, o jornalismo ndo cria novas
realidades unicamente de forma simbdlica, através de narrativas dotadas de
componentes que destoam em relacdo a verdade, mas também as cria no mundo
empirico, interferindo no rumo dos acontecimentos reais.

Benetti (2010) aponta trés situagdes em que o jornalismo é também uma forma de
acontecimento: “[...] 1) ao tratar de fendmenos capazes de gerar a sensacao de
experiéncia compartilnada; 2) ao organizar a experiéncia temporal do homem
contemporaneo; 3) ao produzir supostos consensos” (BENETTI, 2010, p. 154). A

sensacdo de experiéncia compartilhada decorre da veiculagdo, pela midia, do que a
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autora chama de eventos fascinantes, entendidos como fatos que, pelo seu teor
impactante, fazem com que os leitores, ouvintes ou telespectadores compartilhem das
mesmas emogoes catarticas. Sao exemplos “[...] os casamentos que remetem aos contos
de fadas, os crimes familiares, as mortes inesperadas que geram rituais compartilhados
de luto, as superacdes impressionantes que permitem a catarse coletiva [...]” (BENETTI,
2010, p 155). O compartilhnamento de emogdes decorrentes da divulgacao jornalistica de
eventos fascinantes, inclusive de fatos historicos que estdo ocorrendo naquele momento,
gera nos individuos a sensacdo de estarem também participando desses incidentes,
através de seu luto ou de sua exultacdo. Tais sentimentos sdo também acontecimentos —
0S quais, por sua vez, sdo mobilizadores a ponto de gerar outros novos acontecimentos.

A organizacdo da experiéncia temporal, que faz do jornalismo um acontecimento,
envolve a geracdo subjetiva, entre os individuos, de nocGes de passado, presente e
futuro com base nos eventos que sdo noticiados. Assim, 0s periodos sdo conhecidos,
pelos grupos de individuos, com base nos eventos amplamente noticiados que os
comoveram. Benetti (2010) cita, dentre varios exemplos, que o ano de 1994 &, para 0s
brasileiros, o ano da morte do piloto de Formula 1 Ayrton Senna e, para o0s britanicos,
1997 ¢é o ano da morte da princesa Diana Spencer, a Lady Di. Para os americanos, 2001
€ 0 ano do atentado as torres gémeas, em Nova York. Tais noticias se transformam em
formas de demarcacgdo temporal, através das quais os individuos se situam no tempo.
Sob essa Otica, passado e futuro sdo, respectivamente, o que precedeu e o que vem apds
um acontecimento marcante que esta sendo noticiado agora — no presente.

A producdo de supostos consensos pelo jornalismo segue a linha do que sugere
Hall (1999) a respeito da falsa crenga de que uma sociedade compartilharia dos mesmos
interesses e valores. Para Benetti (2010), o jornalismo se guia pelo paradigma positivo,
espécie de entendimento segundo o qual a histéria costuma transcorrer de maneira
tranquila e linear. Sob a dtica deste paradigma, as rupturas da linearidade sdo fatos
anormais, acontecimentos a serem noticiados. Trata-se, conforme a autora, de uma viséo
que ignora situacBes que, embora criticas, sdo consideradas comuns por terem se
incorporado ao cotidiano, sem interferirem na impressao de linearidade da historia, tais
como a fome e as desigualdades sociais. Percebidos como ordinarios e comuns, tais
fendmenos sociais ndo ganham o status de acontecimento.

Segundo Benetti (2010), o jornalismo seleciona o que sera noticia mediante esse
olhar positivo, presumindo que ele € um consenso na sociedade e ignorando outras

percepcOes sobre o contexto social. Este mesmo olhar guia o jornalismo no
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estabelecimento de padrdes de condutas tidas como consensualmente adequadas para o
momento contemporaneo. A prépria selecdo de noticias, com base na crenga de que a
ruptura remete ao anormal, legitima sua visdo acerca dos padrfes que devem ser
considerados normais. O jornalismo, assim, adquire poder normativo, definindo quais
s30 os valores contemporaneos e os legitimando®’; tornando-se, portanto, também um
acontecimento.

Contudo, ndo pretendemos, com a exposicao destes pontos de vista a respeito de
como o jornalismo cria novas realidades — ndo s6 empiricas, mas, particularmente,
simbolicas —, apresenta-lo como equivalente a literatura ficcional. Temos, portanto, uma
questdo em aberto. Vimos que o jornalismo, muito embora se apresente, na maioria das
vezes, legitimado pelo discurso da objetividade, sofreu, ao longo de sua histdria,
influéncias da literatura, bem como ¢ influenciando pela subjetividade do jornalista e
pelos outros fatores que apresentamos ha pouco. Diante desta questdo, entendemos que
uma forma de compreender de forma pouco mais clara a distingéo entre o jornalismo e a
literatura no tratamento do real passa pela questdo das intencionalidades, tanto de
jornalistas quanto de escritores de literatura ficcional.

Tal questdo nos remete ao estudo de Searle (1995), o qual nos ajuda a
compreender 0 que possibilita a existéncia de narrativas ficcionais, que se distinguem
em relacdo as narrativas ndo ficcionais. Muito embora nosso estudo esteja mais focado
em autores ligados a analise da narrativa e ao jornalismo, entendemos que é possivel
adotar uma postura transdisciplinar e apreender conceitos de Searle (1995), mesmo
sendo ele um autor mais voltado ao estudo sob a Gtica da linguistica. Trata-se de uma
opcdo que adotamos em fungdo da pertinéncia dos conceitos oferecidos por Searle

(1995) diante da complexidade da questdo que estamos abordando.
2.1.1 A questéo da intencionalidade

Para ingressarmos no estudo de Searle (1995) se torna necessario, antes, termos
claro que, quando buscamos uma distin¢do entre jornalismo e literatura no que tange ao
tratamento do real, a literatura em questdo é aquela que nos oferece um conteddo
ficcional. Afinal, como salienta o autor, referir-se a literatura ndo significa tratar

exclusivamente de narrativas ficcionais, pois a classificacdo de um conteddo como

“0 Benetti (2010) salienta, porém, que o jornalismo ndo é uma forma de conhecimento auténomo, que gera
novos valores e os difunde. O jornalismo se ancora em pontos de vista preexistentes.
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literdrio ndo se define pela existéncia de ficcdo. Searle (1995) afirma que ha, também,
narrativas ficcionais que podem ndo ser entendidas como literatura, enquanto que ha
narrativas ndo ficcionais que podem ser consideradas literarias. Searle (1995) diz que
ndo ha nenhum traco especifico em comum, entre as obras literarias, capaz de distingui-
las das consideradas nédo literarias; e faculta a opinido do leitor a possibilidade de
atribuir ou n4o a caracteristica de literariedade a determinada obra®".

Portanto, em nosso estudo de Searle (1995), empregaremos 0s conceitos de ndo
ficcional e ficcional. O que preocupa Searle (1995), particularmente, é entender como o
discurso ficcional é possivel, na medida em que é paradoxal: por um lado, mantém os
significados ordinarios das palavras*, por outro, quebra as regras que relacionam essas
palavras a seus referentes empiricos, visto que tais referentes, na verdade, ndo existem
fora do texto.

Para acompanharmos a andlise de Searle (1995), precisamos ter em conta o
conceito de assercdo. Por assercao se entende uma afirmacéo discursiva que o falante ou
autor emite se comprometendo com uma regra essencial: a existéncia de verdade na
proposicdo expressa, atrelada a possibilidade de se comprovar essa existéncia de
verdade por meio de evidéncias empiricas disso. Portanto, um texto jornalistico
geralmente pode ser entendido como uma assercdo, na medida em que o jornalista se
compromete a estar expressando a verdade e dispde de evidéncias que comprovam a
veracidade de suas afirmacdes.

Searle (1995) observa que, no caso da narrativa ficcional, as afirmacbes
discursivas sdo construidas da mesma forma que na assercdo, visto que € mantida,
mesmo no ambito do ficcional, a relacdo ordinaria entre 0s signos e seus referentes
empiricos, ou seja, entre as palavras e 0s objetos, locais, individuos etc. aos quais elas
remetem. Entretanto, nesse caso ndo ha o compromisso com a veracidade, tampouco
preocupacdo com a evidéncia. Diante disso, Searle (1995) conclui que o autor de ficcao,
em sua narrativa, encena estar realizando asser¢fes. Portanto, a narrativa ficcional
envolve fingir, imitar a realizacdo de assercoes.

No entanto, Searle (1995) afirma que esse ato de fingir ndo consiste em enganar o

leitor, visto que a ficcionalidade envolve um acordo extralinguistico entre autor e

* Neste ponto, podemos, novamente, retomar o entendimento dos formalistas russos, que viam
literariedade no uso da lingua que se difere em relagéo ao uso cotidiano e automatizado.

2 Searle (1995) reconhece a possibilidade de os elementos do discurso adquirirem um significado
diferente do usual, como no caso da metafora. Porém, observa que isso ndo é condigdo do texto ficcional,
visto que tanto a metafora pode estar presente no texto ndo ficcional quando o texto ficcional pode ser
construido inteiramente de forma literal.
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publico, segundo o qual ficam suspensas as regras que exigem compromisso com a
veracidade e preocupagdo com a evidéncia. Como esse acordo ndo é explicito, cabe ao
leitor ou critico levar em conta a intencionalidade do autor ao escrever, ou seja, se ele

estd optando por realizar assercdes ou por fingir realizar assercdes. Fora isso,

[..] ndo ha nenhuma propriedade textual, sintitica ou semantica, que
identifiqgue um texto como uma obra de ficcdo. O que faz dele uma obra de
ficcdo é, por assim dizer, a postura ilocucionaria que o autor assume em
relacdo a ele, e essa postura é definida pelas intengdes ilocucionarias que o
autor tem quando escreve ou compde 0 texto, da maneira que seja.
(SEARLE, 1995, p. 106).

Searle (1995) também afirma, por outro lado, que no discurso ficcional nem todas
as referéncias ao mundo exterior a obra séo fingidas. O autor, na composicéo do enredo
ficcional, tem a possibilidade de fazer referéncia a lugares que realmente existem, o que
ocorre na maioria das narrativas ficcionais. Portanto, muitos personagens criados
realizam as acGes que compdem a intriga em ambientes, cidades ou paises que existem
de fato no mundo empirico. Tais personagens também podem aparecer inseridos no
ambito de eventos historicos, tais como regimes ou guerras, que realmente ocorreram.
Além disso, o autor pode ainda emitir, em meio ao texto, trechos discursivos onde
revela sua opinido acerca de fatos ou mesmo atitudes do personagem, o que também
pode ser considerado como uma assergéo néo fingida.

O grau do compromisso do autor com essas referéncias empiricas € o que costuma
definir distincdes entre diversos tipos de obras literarias. Searle (1995) cita como
exemplo os contos de fadas, caracterizados pela quase totalidade de assercdes fingidas,
em contraposi¢cdo aos romances naturalistas, que, conforme estudaremos a seguir,
apresentam elevado grau de referéncia ao mundo empirico. Observa também que, no
caso das narrativas dotadas de assercdes verdadeiras, a aceitabilidade do leitor em
relacdo a veracidade destes conteldos estd condicionada a coeréncia — ou
verossimilhanga — nas relagdes entre essas assercdes e os referentes empiricos.
Entretanto, afirma que tais relacdes também estdo subordinadas a intencdo do autor em
termos de realizar assercdes verdadeiras ou fingidas.

Entendemos que, ao abordar a questdo da intencionalidade do autor, em termos de
realizar assercOes verdadeiras ou fingidas, Searle (1995) nos auxilia a compreender
como é possivel a construcdo de narrativas ficcionais e como tais narrativas podem

também se apresentar em diferentes graus de ficcdo — variando mediante 0 emprego
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tanto de assercdes fingidas quanto verdadeiras em relacdo as referéncias empiricas,
variacdo esta que também esta subordinada as inten¢des do autor. Nos auxilia também a
firmarmos uma distingdo mais clara entre a narrativa ficcional e a ndo ficcional, dentro
da qual observamos que se enquadra, na maioria dos casos®, o jornalistico.

Desta forma, transferindo nosso foco de analise da literatura ficcional para o
jornalismo, temos, portanto, que o discurso jornalistico, particularmente, o objetivo,
consiste em asser¢des onde 0 autor assume 0 Compromisso com a existéncia de verdade
na proposicdo, bem como estd munido de evidéncias acerca desta proposicdo. Este
formato jornalistico, decorrente do segundo jornalismo, busca se apresentar, portanto,
como um discurso sem espagos para asser¢des “fingidas”, mesmo que inseridas entre
assercOes verdadeiras, como pode ocorrer na literatura.

Porém, convém salientar que, muito embora o jornalismo objetivo tenha
conquistado hegemonia a partir do século XIX, existe a possibilidade de o jornalismo
fazer uso de asser¢des “fingidas”, em situagcdes em que a intencionalidade do jornalista
é conhecida pelo leitor, mediante o acordo extralinguistico entre autor e publico do qual
nos fala Searle (1995). Entendemos que o fendmeno se mostra de forma mais clara na
crénica. Atualmente, observamos que autores como David Coimbra e Luis Fernando
Verissimo — para nos restringirmos a exemplos de autores galchos — escrevem
narrativas ficcionais em cronicas veiculadas em jornal ou em outros veiculos
jornalisticos sediados na internet. Coimbra, que escreve para o jornal Zero Hora, e
Verissimo, hoje escrevendo para Zero Hora, O Globo e O Estado de S. Paulo, séo
autores que mesclam ficcdo e ndo ficcdo, em textos onde narrativas ficcionais séo
geralmente empregadas como forma de emitir uma opinido sobre um fato ou situagéo
real.

Exemplo disso pode ser observado no texto Algumas pessoas tém sorte, de
David Coimbra (2012). Nele, o autor narra a histéria de Maximo, notadamente um
personagem ficcional, mas que é apresentado como um amigo de infancia do autor
que sempre teve muita sorte e éxito em suas atividades. No ambito da narrativa
ficcional, Coimbra (2012) afirma ter reencontrado Maximo recentemente e ter
estranhado a tristeza no tom de voz do velho amigo, aparentemente infeliz por atuar

como proctologista. Ao fim do texto, Coimbra (2012) invoca um personagem real — o

* Optamos pela expressdo “na maioria dos casos” porque, como veremos a seguir, ha situagdo em que o
autor-jornalista realiza asserc@es fingidas de forma intencional.
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ex-jogador de futebol Ronaldo Nazério — para expor sua opinido sobre como 0 homem

deve lidar com a sorte:

[...] o0 encontro com Méaximo me fez concluir que a sorte pode se esgotar. Por
isso, 0 homem ungido pela sorte deve aproveita-la intensamente. Por isso
Ronaldo Nazario estd certo quando casa em castelos, descasa, namora com
modelos estonteantes, casa de novo, tem filhos, tudo isso sem se apoquentar
com remorsos ou consideragdes morais. Tem sorte, esse Ronaldo Nazario.
Tem mais é que sorvé-la com gosto. Enquanto dure. (COIMBRA, 2012).

A existéncia de assercOes fingidas e ndo fingidas no exemplo citado mostra que a
crbnica, enquanto conteddo também jornalistico, apresenta-se como uma excecao no
ambito do jornalismo objetivo e mostra de que o jornalismo também pode lidar com a
ficcdo. Desta forma, entendemos ser pertinente uma breve conceituacdo em torno da
cronica.

Beltrdao (1980) define a cronica como “[...] a forma de expressao do
jornalista/escritor para transmitir ao leitor seu juizo sobre fatos, ideias e estados
psicolégicos pessoais e coletivos” (BELTRAO, 1980, p. 66). Trata-se, conforme o
autor, de um texto onde o jornalista, fugindo do padrdo objetivo do noticiario, compde
um texto subjetivo, emotivo e criativo®. Na cronica, seque Beltrdo (1980), o jornalista
apresenta um relato que envolve temas atuais e cotidianos, por meio de uma narrativa
semelhante a literaria, a0 mesmo tempo em que expde suas opinides a respeito destes
temas, muitas vezes, através da satira. Assim, a cronica é entendida como um género
jornalistico opinativo, ndo s6 por Beltrdo (1980), mas também por pesquisadores da
area do jornalismo que o seguiram, particularmente, Marques de Mello (2003 e 2010).

Coutinho (1995) afirma que a cronica possibilita ao autor uma forma de se utilizar
dos fatos diferente em rela¢do ao noticiério jornalistico. Ele argumenta que, enquanto no
jornalismo o objetivo principal costuma ser o de noticiar um fato, na crénica o fato é
“[...] meio ou pretexto, de que o artista retira o maximo partido, com as virtuosidades de
seu estilo, de seu espirito, de sua graca, de suas faculdades inventivas” (COUTINHO,
1995, p. 305, grifo nosso). Para Coutinho (1995), a cronica tem natureza literéria, na
medida em que é fruto da imaginacdo criadora do escritor, cujo objetivo € proporcionar

prazer estético a seu publico.

* Segundo Beltréo (1980), a publicacdo de cronicas entrou em recesso nos jornais durante o periodo de
implementacdo da objetividade — que aqui chamamos de segundo jornalismo —, porém, retornou mais
tarde em atendimento a ansia dos leitores por textos menos impessoais em relacdo as noticias.

76



Sodré (2009), por sua vez, vé a cronica como um “meio caminho” entre
jornalismo e literatura. Trata-se, segundo ele, de um género sem limites muito claros em
termos de conteido e formato de texto, o que concede certa margem de autonomia ao
autor. O tema, afirma Sodré (2009), muitas vezes € menos importante no ambito da
crénica do que o uso de diferentes jogos de linguagem — 0 que, como Vimos
anteriormente, € também uma caracteristica da literatura.

Nota-se que o ponto e vista de Sodré (2009), com relagdo ao tratamento do fato
pela crénica, é parecido com o de Coutinho (1995) — para ambos, o fato é um pretexto
que o cronista emprega para construir um texto diferenciado, artistico e, portanto,
dotado de caracteristicas literdrias. Tais caracteristicas textuais, somadas & liberdade
inventiva que, conforme os autores citados, é proporcionada pela cronica, a distingue
em relacdo aos textos jornalisticos objetivos — distingdo que se reforca na medida em
que, como citamos ha pouco, observamos a existéncia de narrativas ficcionais no ambito
de cronicas veiculadas em jornal.

Porém, nos demais géneros jornalisticos, particularmente, nos noticiosos,
observamos por parte do jornalista intencdes de realizar assercdes verdadeiras, muito
embora influenciado por sua subjetividade e demais fatores que interferem na
construcdo da noticia, que anteriormente citamos. Desta forma, retomando Searle
(1995), entendemos que existe, no caso do jornalismo (& excegdo de determinadas
crbnicas), intencionalidade de fazer referéncia ao real. Portanto, é este o pacto que o
jornalismo firmou com o publico e é para tanto que esta legitimado.

Como afirma Gomes (2000), o jornalismo é uma préatica que mantém seu carater
testemunhal, no qual se fundamenta, em parte, sua legitimidade como transmissor do
real. Legitimado, o jornalismo se enquadra entre as instituicdes que, conforme afirma
Foucault (1996), tém wum discurso aceito como verdadeiro pelo publico,
independentemente do contetido deste discurso.

Neste ponto, retornamos ao nosso problema de pesquisa: se o jornalismo, embora
sem a capacidade de atingir a verdade empirica — como toda a ciéncia —, esta legitimado
como testemunha do real, o que emerge quando ele se utiliza de recursos que sdo
empregados na ficcdo para conceder autenticacdo a narrativa? Dentre tais recursos
literarios, destacamos o efeito de real, que estudaremos a partir de agora. Para chegar a
ele faremos antes uma revisdo teorica acerca do Realismo e de uma caracteristica desta
escola literaria que estd relacionada ao surgimento do efeito de real na narrativa, no

caso, a descrigédo detalhada.
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2.2 O Realismo

Conforme j& antecipamos, o conceito de efeito de real que utilizaremos nesta
pesquisa, por apresentar o fendbmeno como um recurso literario voltado a disfarcar o
processo de ficcionalizacdo e gerar autenticacdo, € o sugerido por Roland Barthes
(1984). Constatando que Barthes (1984) se debruca sobre a narrativa realista para
estudar o efeito de real, entendemos ser necessaria uma retomada tedrica em torno do
termo realismo, que diz respeito, como ja vimos no capitulo anterior, as obras que
aspiram a reproducéo fiel da realidade, especialmente as vinculadas a corrente literaria
dita realista, cujo &pice se deu no século XIX. Tratam-se, como veremos, de narrativas
caracterizadas pela descricdo pormenorizada de cenarios, habitos e personagens.
Acreditamos que, partindo do Realismo como escola literaria, podemos compreender a
estética realista na qualidade de opcdo de forma narrativa, independentemente de
escolas ou épocas.

Isso porque, conforme nosso entendimento, a narrativa dotada de caracteristicas
realistas, embora mais ostensiva na escola literaria chamada de Realismo, esta presente
em todas as correntes literarias; ao mesmo tempo em que a identificacdo de textos como
realistas ou ndo realistas é bastante relativa. Podemos embasar tal constatacdo nos
apontamentos de autores ligados ao Formalismo Russo. Um deles é Roman Jakobson
(1971), que, conforme vimos no primeiro capitulo, observa existir certo relativismo na
concepcao de determinados objetos ou textos como artisticos — ou como realistas.
Jakobson (1971) atribui ao observador de determinado objeto, ou ao leitor de
determinado texto, a possibilidade de o entender ou ndo como uma obra de arte — a qual
é conceituada, segundo Chklovski (1971), como produto que surpreende o individuo ao
se mostrar diferente em relacdo aos padrdes automatizados com o0s quais ele esta
habituado, conforme vimos ao estudar o advento do Formalismo Russo.

Neste ambito, Jakobson (1971) acrescenta que a concepcdo do objeto como arte,
por parte do individuo, vé-se ameacada pelo desgaste das suas formas. Assim, uma
forma textual que, antes, surpreendia o leitor pelo seu ineditismo, perde tal capacidade
com o passar do tempo, visto que o leitor vai se habituando a ela. Dai o relativismo,
entre diferentes leitores, na concepgédo do texto como arte. No caso da narrativa realista,
como ja vimos, também ocorre este processo de relativizacdo vinculado ao olhar do
leitor. Como observa Jakobson (1971), enquanto a narrativa realista tradicional pode ser

encarada, a partir de seu desgaste, ndo mais como realista, mas como uma repeticéo de

78



clichés, uma narrativa dotada de um realismo revolucionario, que busque fugir dos
clichés, pode ndo ser aceita como realista por uma classe mais conservadora de leitores.
Jé& a presencga de caracteristicas realistas em todas as correntes literéarias é apontada
por Tomachevski (1971), outro integrante do Formalismo Russo. Segundo Tomachevski
(1971), tanto o leitor ingénuo (leigo) quanto o critico, muito embora cientes da
ficcionalidade da obra, exigem verossimilhanca, ou seja, coeréncia entre causas e efeitos
e com 0 senso comum, conceito que remete ao estudo aristotélico da narrativa,

conforme vimos no capitulo anterior. No entendimento do autor, mesmo

[...] sabendo do carater inventado da obra, o leitor exige, entretanto, uma
certa correspondéncia com a realidade e vé o valor da obra nessa
correspondéncia. Mesmo os leitores conhecedores das leis de composicao
artistica ndo podem libertar-se  psicologicamente desta ilusdo.
(TOMACHEVSKI, 1971, p. 187).

Seguindo Avristételes (2004), Tomachevski (1971) ressalta, entretanto, que tal
exigéncia de vinculos entre a obra ficcional e a realidade, independente de correntes
literarias, ndo impede a composi¢do de textos acerca de historias improvaveis ou mesmo
fantésticas, desde que regidas pela verossimilhanca. Buscando atender a esse anseio do
leitor pelos vinculos com a légica do real, cada corrente literaria, segundo Tomachevski
(1971), mantém as caracteristicas realistas, mesmo buscando destruir a tradi¢do da
corrente anterior. Como veremos mais adiante, o fendbmeno se mostra presente também
na contemporaneidade, onde caracteristicas realistas continuam sendo exploradas ndo sé
em obras literarias, mas também em contetdos da midia. Portanto, conforme afirmamos
anteriormente, ao optar pelo Realismo como forma de compreender a estética realista,
seguimos a trilha deixada por Barthes, que focou seus estudos nesta escola literaria.

Desta forma, estudaremos agora o Realismo, corrente literaria do século XIX que
surge se apresentando como uma estética de oposicdo ao Romantismo. Como aponta
D’Onofrio (2002), o Romantismo j& havia representando uma ruptura em relacdo ao
antecessor, o Classicismo, que vigorou principalmente entre o inicio do século XV e a
primeira metade do século XVIII e preconizou valores estéticos advindos dos manuais
literarios do Periodo Classico, como os aristotélicos. Enquanto o Classicismo defendeu
a objetividade — através da perfeicdo da mimese em relagdo ao objeto real —, 0 emprego
de regras fixas de composicdo, a busca pela beleza através do equilibrio e da

sobriedade; o Romantismo optou pela subjetividade nas descrigdes, pela liberdade em
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relacdo a manuais e pela prevaléncia do sentimento sobre a razdo, esta, até entdo
valorada pelos classicistas.

A transicdo do Classicismo ao Romantismo estd vinculada, conforme
D’Onofrio (2002), ao clima politico de liberalismo da segunda metade do século
XVIII, cujo marco foi a Revolugdo Francesa. A queda dos antigos regimes e a
ascensdo da burguesia teve reflexos até mesmo nos protagonistas da obras
ficcionais: enquanto na literatura classicista os herdis sdo nobres, cavaleiros ou
soberanos, todos com caracteristicas superiores, no Romantismo 0s protagonistas
sao “[...] jovens da classe média ou popular que amam, odeiam, traem, lutam para
subir na vida” (D’ONOFRIO, 2002, p. 332). A liberdade politica se tornou também
liberdade literaria, na medida em que os autores abandonaram as regras rigidas de
composicdo textual e o compromisso com a verossimilhanca, em troca da liberdade
estética e do entendimento de que a literatura nascia do sonho, da imaginacéao e,
mesmo, da embriagués®.

A mudanca de paradigma promovida pelo Romantismo viria a influenciar as
escolas que o seguiram e que, inclusive, se opuseram a escola romantica, como € 0 caso
do Realismo. Conforme Watt (1984) a quebra das regras do Classicismo possibilitaram
que os autores se libertassem ndo s6 das formulas rigidas de composicdo narrativa, mas
também dos enredos tipicamente classicos, geralmente vinculados aos mitos e as
fabulas. Com o fim do Classicismo, 0s escritores puderam se aventurar por novos
temas, possibilitando que a intriga se desenvolvesse entre sujeitos e circunstancias
especificas, a escolha do autor, o qual ndo estava mais obrigado a seguir os temas
tradicionais.

Conforme Watt (1984), os autores pds-classicos, embora desfrutando da liberdade
em relacdo as regras de composicdo, passaram a se preocupar com 0 tempo e 0 espago
fisico em suas narrativas. Até entdo, o espaco temporal onde se desenvolviam as
narrativas era abstrato e independente de momentos histdricos extraficticios. Este
quadro de despreocupacdo em relacdo ao tempo comeca a mudar ao fim do século
XVII, em decorréncia das pesquisas cientificas relacionadas ao tempo e do incremento

do estudo da historia no periodo. Desta forma, os autores passaram a dar certa atencao a

** Como vimos no capitulo anterior, o abandono dos manuais classicos e a crenca na plena liberdade
artistica teve influéncia também na analise da narrativa, que também colocou a parte os estudos do
periodo classico para se concentrar mais no génio individual de cada autor. Como sugere Eagleton (2003),
é com os formalistas russos e, principalmente, com o Estruturalismo, que a analise da narrativa retomara,
ja no século passado, o caréter cientifico.
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peculiaridades dos diferentes momentos historicos e, também, com o transcurso do
tempo na vida cotidiana. Surgem, nas narrativas, relagcdes causais que seguem a ldgica
do relégio. O espagco também passa a ganhar descricbes e divisas territoriais,
diferentemente de muitas narrativas classicas, que transcorriam sem grande relacdo com
a geografia.

Ja no século X1X, o avanco da tecnologia e das ciéncias naturais, e a critica contra
a burguesia — cujos ideais pregados na Revolucdo Francesa deram lugar a um sistema
econbmico desigual —, influenciaram também as artes plasticas e a literatura,
culminando no advento do Realismo. Segundo Moisés (2004), nas artes plasticas o
pioneiro foi o pintor Gustave Courbet, a0 passo que 0s primeiros grandes autores
realistas foram Charles Baudelaire, com o livro de poesias As Flores do Mal (1857), e
Gustave Flaubert, com Madame Bovary (1857), romance de forte critica ao estilo de
vida burgués.

Conforme Moisés (2004), no campo da ciéncia uma das principais influéncias
sobre a arte, que levaram ao advento do Realismo, veio da Filosofia Positivista do
francés Augusto Comte, focada exclusivamente nos fenbmenos concretos, que podiam
ser submetidos a analise e experimentacdo. Nesse momento histérico marcado pela
crenga na ciéncia, na precisdo e no concreto, e de negacdo a metafisica e a
subjetividade, o Realismo surgiu oferecendo oposi¢cdo ao ideal roméantico calcado na
imaginacdo, no devaneio, na fantasia e no sentimentalismo.

Ainda no ambito cientifico, D’Onofrio (2002) cita a influéncia das filosofias
deterministas e evolucionistas sobre a literatura. O determinismo embasou o0
entendimento de que os eventos sdo regidos por leis fisicas e quimicas — ndo pela
vontade divina — enquanto que o comportamento humano é decorrente do momento
historico e das caracteristicas sociais do ambiente onde o homem vive, aliado a sua
heranca genética. Ja o evolucionismo decorre principalmente dos estudos do inglés
Charles Darwin e da sua obra mais famosa, A origem das espécies (1859), onde o
cientista demonstra que as espécies se apresentam adaptadas ao meio onde vivem pela
selecdo natural — a extin¢do dos ndo adaptados — e ndo por obra divina.

Moisés (2004) afirma que essa nova visdao de mundo oferecida pelo avango
cientifico, a0 mesmo tempo em que inibiu a subjetividade na literatura, mudou a forma
COmo 0s autores apresentavam seus personagens, 0s quais perderam o carater autbnomo

gue tinham nas obras romanticas e se tornaram submissos as leis da fisica e da quimica,
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ou mesmo, joguetes a mercé dos eventos decorrentes do meio ambiente ou de sua
propria genética. Desta forma,
[...] o Homem deixava assim de ser o centro do Universo e medida para
todas as coisas, como pedia 0 Romantismo egolatrico, para se transformar
numa engrenagem do mecanismo cosmico e natural, com fungdes analogas

as das outras pegas, pertencentes ao reino animal, vegetal ou mineral.
(MOISES, 2004, p. 16).

Bersani (1984) também salienta a existéncia de um intenso determinismo que age
sobre a personalidade dos personagens realistas. Segundo o autor, na narrativa realista
as acoes devem apresentar uma coeréncia com a psicologia dos agentes. Por sua vez,
este lado psicoldgico dos personagens, detalhadamente estruturado pelo escritor realista,
tem correspondéncias com o ambiente social onde os individuos da narrativa vivem. Ou
seja, para o autor realista, o0 ambiente, condicionado pela hierarquia social, molda a
personalidade do individuo e o conduz a determinadas agdes.

Para Moisés (2004), o determinismo embasado em questdes sociais também esta
vinculado a viséo politica dos autores realistas. Conforme o autor, se na esfera cientifica
a literatura assimilou a crenca no valor do experimento e do concreto, no campo da
politica sofreu influéncias do descontentamento da populagdo das classes
economicamente inferiores perante as praticas capitalistas do periodo que seguiu a
Revolucdo Industrial. Conforme Moisés (2004), aderiram ao Realismo autores
republicanos ou mesmo socialistas, descontentes com 0s rumos da economia
individualista e avessos a monarquia, ao clero e a burguesia — cuja ascensdo havia
influenciando o advento do Romantismo.

De acordo com Moisées (2004), para os autores realistas, a literatura deveria ser
uma forma de arte engajada, uma “[...] arma de combate, voltada para a transformacdo
do corpo social, tendo em vista um limite de perfeicdo calcado nas conquistas da
Ciéncia” (MOISES, 2004, p. 16). Por isso, a narrativa realista costuma se passar em
periodos contemporaneos ao autor e nas zonas urbanas, onde vive a burguesia, cujos
habitos sdo expostos pelo escritor realista como forma de critica.

Ja no Brasil, porém, as narrativas realistas também abordaram a vida e as agruras
do homem no ambiente rural. Conforme Coutinho (1995), o Realismo brasileiro, que

surgiu na pendltima década do século XIX sob influéncia do Realismo europeu®,

*¢ De acordo com Coutinho (1995), o Realismo chegou ao Brasil concomitantemente as teorias de ordem
positivistas e o darwinistas, as quais, como vimos, tiveram influéncia na origem do Realismo francés.
Tais teorias também ganharam adeptos no Brasil, onde se difundiram, particularmente, nos meios
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seguiu duas direcdes em termos de ambientacdo das narrativas. Uma delas diz respeito a
chamada corrente social, com temas urbanos e contemporaneos ao autor, a exemplo do
Realismo europeu. A outra corrente, chamada de regionalista, abordou a melancolia e as
dificuldades da vida rural, com descri¢bes que realcavam o lado inospito do ambiente
interiorano, bem como a linguagem e demais caracteristicas e habitos dos habitantes do
campo. Nessas obras, as descrigdes, sempre detalhadas, coincidem com as
caracteristicas das diferentes regides brasileiras onde se passam as narrativas.

Entretanto, apesar da mudanca de ambiente, o Realismo regionalista manteve a
aparente preocupacdo com a condi¢do humana, também presente nas narrativas urbanas.
De acordo com Coutinho (1995), a crenca no determinismo se manifesta, nas narrativas
regionalistas brasileiras, através de descri¢cdes que sugerem que as dificuldades impostas
pela terra moldam o carater do homem do campo. Conforme o autor, tratam-se de
narrativas carregadas de um sentimento de pessimismo, onde o homem aparece
impotente perante as forcas da natureza. Portanto, a narrativa regionalista, no Brasil,
também representou uma ruptura em relacdo a romantica, na qual o campo era retratado
de forma bucdlica e sentimental, com belas paisagens rurais servindo de pano de fundo
as paixdes dos personagens.

Retornando a questdo do Realismo europeu, convém observarmos, por outro lado,
a existéncia de discordancias quanto a visdo do Realismo como uma escola literaria que
procurou reproduzir fielmente a realidade como forma de denunciar suas caréncias e
gerar mudancas sociais favoraveis as classes economicamente inferiores. Jameson
(1995) sugere a hipdtese de que o Realismo, como fruto da passagem do sistema feudal
para o capitalista, pode ter servido também como componente de uma mudanca cultural
que adaptou os individuos a nova fase historica. Tal adaptacdo, conforme Jameson
(1995), passou pela criacdo de novas realidades, as quais os individuos tiveram que se
ajustar, gerando um fendmeno social no qual a vida imitou a arte, e ndo o contrario.

Essas ‘“novas realidades” envolveriam material social, habitos e, mesmo,
acontecimentos. Sob este prisma, o Realismo serviu a mudanga cultural capitalista, “...]
para desprogramar os sujeitos treinados para o mundo antigo” (JAMESON, 1995, p.
169, grifo no original), no caso, o mundo feudal. Sob essa ética, pode-se entender que a

obra realista, ao descrever a miseéria de operarios das fabricas e dos moradores

académicos. Além do Realismo de origem francesa, também teve grande influéncia no surgimento de
narrativas realistas brasileiras a chegada de obras do escritor portugués Eca de Queiroz. Em Portugal, a
transicdo do Romantismo para o Realismo comecou cerca de 15 anos antes em relagdo ao Brasil. A
primeira obra realista brasileira, segundo o autor, é O mulato, de Aluisio de Azevedo, de 1881.
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suburbanos das cidades, estaria legitimando a existéncia desta condicao social e levando
os individuos a se adaptarem a ela.

Bersani (1984) tem opinido parecida. Para ele, a descricdo realista da sociedade,
mesmo quando aborda suas caréncias, apresenta-a como uma engrenagem organizada.
No entender desse autor, o escritor realista, embora se colocando como mero observador
da realidade, deixa a imaginacdo agir estruturando em diferentes camadas sociais um
ambiente humano que, na realidade exterior a obra, é desagregado e confuso. Ou seja,
em sua critica da sociedade, o escritor realista a descreve mediante uma ordem artificial,
que ele mesmo cria.

Para Bersani (1984), o fendmeno estaria ligado a necessidade de o texto descrever
os fendmenos sociais e suas relagcbes com os individuos de forma verossimil, visto que a
perturbacdo da ordem tornaria a narrativa menos realista. Desta forma, “[...] a literatura
realista e naturalista oferece constantemente a sociedade, que parece ser julgada tdo
severamente, o conforto de uma visdo sistematica de si prdpria e a seguranca de um
sentido estruturado” (BERSANI, 1984, p. 63).

Krause (2011), por sua vez, também sugere uma visdo do Realismo menos
otimista, por assim dizer, em relacdo a apresentada por Moisés (2004). Krause (2011)
foca o olhar sobre a tentativa realista de se apresentar como real — escondendo seu
aspecto ficcional — e entende que esta seria uma estratégia comercial, ou seja, uma
forma de vender livros e garantir o sustento do autor. Para Krause (2011), o Realismo
seguiu a mesma trilha do Romantismo, ou seja, quis agradar a burguesia. “[...] Ambos
os estilos, buscando seduzir o leitor menos refinado, ja que passam a depender de um
publico consumidor, fingem que nao fazem ficcdo, que ‘dizem a verdade’ (KRAUSE,
2011, p. 18). No entender de Krause (2011), a proximidade da obra com o real € um
ingrediente que, ainda hoje — assim como o foi no século XIX, podemos acrescentar —,
agrada ao leitor, seja porque o leitor sente que o autor percebe a realidade como ele
percebe, seja por manter uma postura conservadora, avessa a dividas e ambiguidades.

Podemos avalizar a visdo de Krause (2011), a respeito do interesse comercial do
autor realista, a partir da pesquisa desenvolvida por Meyer (1996) sobre o romance-
folhetim do século XIX. Os folhetins consistiam em narrativas ficcionais publicadas em
partes, em edi¢cBes de jornais, que posteriormente podiam ser transformadas em livros,
pela reunido dos capitulos, dependendo do sucesso comercial demonstrado pela venda
dos periddicos. De acordo com Meyer (1996), o folhetim se transformou em um

negocio lucrativo tanto para escritores quanto donos de jornais. A técnica de terminar
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cada capitulo de forma a despertar a curiosidade do leitor para o capitulo seguinte — na
edicédo seguinte do jornal —, aliada ao baixo preco dos jornais, fez com que o folhetim
fosse muito procurado, inclusive, pelas classes de menor poder aquisitivo, alavancando
as empresas jornalisticas.

Meyer (1996) cita o exemplo do escritor Eugene Sue (1804-1857), que passou a
escrever romances de folhetim como forma de manter um luxuoso estilo de vida.
Mesmo apds aderir ao socialismo, continuou buscando modelos de narrativa que
pudessem atrair a atencdo do leitor e garantir boas vendas, até encontrar no estilo
realista um formato narrativo que atendeu a seu intento. Para inspirar-se na composicao
de cenérios realistas, repletos de cheiros, sons e sombras, Sue vestia-se de operério e
perambulava, munido de um bloco de anotacOes, pelos bairros pobres de Paris,
desconhecidos pela burguesia, ou mesmo, considerados perigosos. E em tais bairros que
se passam as narrativas de Sue, repletas de descricdes acerca das condi¢des de miséria
da populacdo operdria — que torna-se admiradora e consumidora das histérias
produzidas por ele.

Meyer (1996) considera Eugéne Sue um escritor que fez da literatura “uma arma
de combate” (p. 81) a0 mesmo tempo em que manteve o carater mercantilista de sua
obra. Tal ambiguidade, observa a autora, acompanhou todo o romance de folhetim do
século XIX. Por um lado, a denincia da miséria humana presente nessas narrativas
gerou certos avangos sociais, como por exemplo o advento de leis, na Franga, que
beneficiaram criancas consideradas bastardas e mulheres vitimas da opressdo dos
maridos. O baixo custo dos folhetins também ampliou a leitura e a alfabetizagdo entre as
classes populares. Mas, por outro lado, Meyer (1996) também apresenta tais narrativas
como uma facanha da burguesia, que explorou um rentavel mercado literario ao mesmo
tempo em que legitimou a visdo de que é apenas no seio das classes pobres que ocorrem
crimes e barbéries, conforme narravam muitos desses textos publicados na forma de
folhetim.

Enfim, apontamentos como o de Krause (2011) e Meyer (1996) sobre a
rentabilidade financeira da narrativa realista sugerem o motivo que pode ter levado
escritores a optar por tal estética e a produzir textos onde a ficcdo é disfarcada pela
impressdo de real. Ndo pretendemos, entretanto, alongar a discussdo em torno da
motivagéo ideologica do Realismo — se a intencdo desses autores Seria protestar contra a
realidade social, adaptar o individuo a ela ou apenas fazer da narrativa realista uma

fonte de renda. Trabalhamos com a hipotese de que a intencdo primeira do efeito de real
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é conceder autenticacdo a narrativa — intencdo que pode vir seguida de segundas
intencBes, como as hipdteses acima sugerem. No entanto, o que buscamos até aqui,
inclusive com a apresentacdo destas hipdteses divergentes, foi uma contextualizagdo
acerca do surgimento do Realismo, para entdo chegarmos as suas peculiaridades

narrativas, particularmente em relacéo a descricdo de personagens e cenarios.

2.2.1 A descricéao realista

Nesta retomada sobre o inicio do Realismo, bem como na apresentacédo de ideias
antagdnicas em torno de seu papel na sociedade do seculo XIX, citamos a importancia
dada pelo autor realista as descricdes de ambientes, habitos e personagens. Neste
subcapitulo, veremos que esta descricao realista pode ser entendida como um recurso
narrativo empregado para a transmissdo de significados. A descricdo de um ambiente
suburbano, por exemplo, pode servir como indicativo da miséria do personagem que
vive neste ambiente; e mais adiante justificard porque tal personagem — conforme a
I6gica determinista do Realismo — adotard certas atitudes movido por uma
personalidade forjada neste habitat precario. Optamos por deixar para mais adiante,
portanto, a abordagem da visdo bartheana acerca do papel da descricdo realista na
geracdo do efeito de real.

Entendemos que, para o estudo da descricdo realista, podemos inicialmente
apresentar um conceito de descricdo que nos possibilite ver sua importancia no ambito
da narrativa. Para tanto, optamos por recorrer ao pos-estruturalista Gérard Genette, que
estuda o papel da descricdo na mimese. Genette (1973) afirma que toda narrativa,
mimeética ou nao ficcional, comporta, em diferentes proporc¢des, tanto representacdes de
acOes e acontecimentos quanto representacfes de objetos, lugares e personagens. A
segunda forma representativa consiste na descricdo. Comparando a narrativa de acgoes e
a descricdo, Genette (1973) entende que a distingdo mais latente entre as duas formas
textuais diz respeito ao tempo. Enquanto a representacdo de a¢6es ocorre dentro de uma
I6gica cronoldgica, a descri¢do surge em momentos estaticos, sendo, portanto, de ordem
mais contemplativa.

Para Genette (1973), é possivel conceber uma descricdo pura, desprovida de
qualquer elemento narrativo, aqui entendido como representacdo de agdes ou eventos,
mas ndo ha como ocorrer uma narrativa desacompanhada de descrigdo. O autor entende

que a referéncia a qualquer objeto ou personagem em uma narrativa ja configura uma
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descricdo, de forma que, ndo havendo como narrar uma agdo sem a presenca de
personagens ou objetos, ndo h& como narrar sem descrever. Por outro lado, é possivel
descrever individuos e objetos estaticos, sem que para isso seja necessario a narracao de
acoes.

Convem observarmos que, muito embora aceitando os apontamentos de Genette
(1973), a descricdo que nos interessa € aquela onde, indo além de fazer simples
referéncia a determinado objeto ou individuo, o narrador informa certos detalhes deste
elemento. Portanto, entendemos como descricdo a referéncia onde o ser ou objeto
referenciado pelo narrador €, de fato, descrito, ou seja, apresentado mediante a citacao
de suas caracteristicas fisicas — forma, cor, volume, aderecos — ou mesmo psicoldgicas,
no caso da descricdo de seres humanos. Assim, a descri¢do possibilita que o publico
tenha condicBes de imaginar o individuo ou objeto descrito, de forma semelhante ao que
propde o narrador.

No ambito desta referenciacdo acerca de caracteristicas fisicas e psicolégicas,
Genette (1973) atribui duas funcbes a descricdo. A primeira seria de ordem decorativa,
coincidindo com a visdo que a retorica apresenta em relacdo a este conceito. Para a
retorica, a descri¢do equivale a um ornamento do discurso, a uma pausa na narrativa em
favor do estético. A outra funcdo é de ordem explicativa e simbdlica. Por funcédo
simbdlica, Genette (1973) entende a descricdo que fornece ao leitor elementos que
revelam, por exemplo, tracos da personalidade dos personagens. Isso pode ocorrer por
meio da representacdo detalhada, através do texto, de suas fisionomias, roupas e objetos
pessoais. O emprego simbdlico da descri¢do, talvez ndo tdo perceptivel nos textos
classicistas, ficou mais evidente a partir do romance, especialmente o de carater realista.

Ingressando nesta questdo mais especifica, e retomando o ponto de vista de
Moisés (2004), vemos que a crenca realista no rigor cientifico, aliada a sua suposta
intencdo de denunciar a hipocrisia burguesa e as caréncias sociais por meio da
Literatura, fizeram com que o Realismo adotasse um estilo de narrativa que, conforme o

autor, privilegia as descricdes metddicas em detrimento do enredo. Assim,

[...] a narrativa alonga-se, arrasta-se, num andamento passado, pois nédo
interessa 0 entrecho mas o pormenor, fisico ou moral, que fornega o retrato
da coletividade. [...] Desprezada a hipdtese de a realidade apresentar
alogicidade ou imprevistos, o romancista divisa-a como palco onde tudo se
pode conhecer gragas aos principios cientificos, subordinados ao apelo da
Raz&o. (MOISES, 2004, p. 25).
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Para Moisés (2004), portanto, a descricdo detalhada de pormenores ligados aos
cenarios onde os fatos narrados acontecem, dos habitos ou mesmo das caracteristicas
fisicas ou psicoldgicas dos personagens, atitude vinculada ao senso de observacao
cientifica dos autores realistas, € também uma forma de conceder ao leitor um retrato da
sociedade onde tais personagens estdo inseridos.

D’Onofrio (2002) sugere, neste aspecto, uma significativa distingdo entre o
paradigma classico e o realista. Contrariando Aristoteles, para quem o enredo era o
componente mais importante da narrativa, o escritor realista valoriza mais a descrigédo
de cenarios e personagens, justamente por entender que tais caracteristicas condicionam
as acOes dos individuos — ou seja, ndo haveria enredo independente de caracteristicas
ambientais e psicoldgicas que condicionem 0s personagens a atuar nele de determinada
maneira. Retoma-se, neste ambito, a crenca realista no determinismo, onde o ambiente
(devidamente descrito), molda o carater do personagem (que também é descrito em
detalnes) e o leva a adotar determinadas atitudes. Seguindo as regras de
verossimilhanca, tais atitudes devem se justificar pela personalidade do personagem, a
qual se justifica pelo ambiente onde ele vive. Dai a existéncia de previsibilidade na
narrativa realista, onde os desfechos sdo guiados pelo determinismo e, desta forma,
podem ser antecipados com auxilio das descricGes.

Bersani (1984) afirma que, assim como a descricdo de cenarios e personagens, a
narrativa de determinadas acdes, também descritas nos minimos detalhes, consiste em
uma estratégia adotada pelo autor realista como forma de transmitir ao leitor
informacdes sobre a personalidade dos agentes. Assim, “[...] as palavras mais
cotidianas, 0s gestos mais banais, os episddios mais insignificantes, submetem-se de
boa vontade a uma disciplina que exige que sejam palavras, gestos e episodios
reveladores” (BERSANI, 1984, p. 53).

Podemos entender, desta forma, que a narracdo de determinada atitude banal e
habitual por parte de um personagem é componente da sua descri¢do, levando o leitor a
compreender, conforme a légica determinista, outras acGes do personagem, essas,
dotadas de maior importancia no transcurso da intriga. Isso porque, conforme Bersani
(1984), o enredo realista se desenvolve seguindo uma coeréncia entre as agdes dos
personagens e suas caracteristicas psicologicas, as quais, por sua vez, apresentam
diferentes peculiaridades conforme a hierarquia social dos agentes. Assim, para que 0s
motivos das acgOes da intriga adquiram contornos de verossimilhanca e sejam

compreendidos pelo leitor, o lado psicolégico dos personagens € rigorosamente
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estruturado pelo escritor e transmitido com auxilio da descricdo de seu ambiente, de sua
aparéncia e de suas acOes habituais.

Hamon (1984) aponta outra situacdo recorrente na literatura realista, na qual uma
acao banal surge no texto como forma de possibilitar uma descricdo. Ele cita como
exemplo o ato de um personagem que, durante a narrativa, fecha uma janela. A acéo,
sem maiores consequéncias para 0 andamento do enredo, seria uma forma de inserir no
texto, de forma justificada perante a exigéncia de coeréncia na narrativa, descri¢cées do
ambiente que rodeia essa janela — inclusive, da propria janela.

Tamanha valoracdo dos pormenores dos cenarios — como uma simples janela,
maoveis ou insignificantes aderecos — €, em nosso entender, a caracteristica que levou
Jakobson (1999)*" a classificar o texto realista como uma narrativa marcada pela
predominancia da sinédoque, forma de metonimia*® onde o escritor faz referéncia a
determinado objeto citando uma parte dele — como na expressao ficar sem teto, que
equivale a ficar sem casa. Para Jakobson (1999), a descri¢do detalhada de determinado
pormenor no cenario onde transcorre a intriga € uma sinédoque na medida em que visa
transmitir ao leitor uma ideia geral de como é este cenario e seus habitantes, assim como
a descricdo de um cenario pode indicar como é o ambiente social que o circunda.
Podemos acrescentar que, em funcdo dessa abordagem metonimica, o escritor realista
mantém sua visdo em determinados aspectos da sociedade que lhe interessam —
geralmente, os mais criticos — e que concedem a narrativa a impressdo de totalidade,
muito embora o olhar do autor ndo contemple o todo da realidade.

Em suas consideragdes, Jakobson (1999) salienta que, a0 mesmo tempo em que
mantém seu carater metonimico, o texto realista evita a metéfora, antes empregada pela
escola romantica. Portanto, para Jakobson (1999), trata-se de um discurso denotativo e
referencial, no qual as palavras sdo empregadas conforme seus significados
convencionais, onde as expressdes tém ligacdo direta com seus referentes externos ao
texto.

No entanto, a descricdo realista, conforme Hamon (1984), costuma se utilizar de
figuras comparativas. Neste caso, determinado objeto, devidamente identificado pelo

autor, € comparado a outro, parecido, facilitando ao leitor reconhecer seus formatos.

*" Neste trabalho, o formalista russo faz um estudo linguistico a partir da afasia, patologia que afeta o
emprego da linguagem, levando o individuo a apresentar dificuldades em selecionar e combinar palavras.

*8 A metonimia é uma figura de linguagem na qual uma palavra substitui outra mediante uma relacéo de
semelhanca entre seus significados. Assim, a palavra espada, por exemplo, pode substituir a palavra
exercito.
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Para Hamon (1984), tais comparacdes sao uma forma de “duplicar” a informagao, de
forma a potencializar a capacidade de o leitor identificar com clareza como s&o 0s
objetos aos quais o narrador se refere.

Hamon (1984) salienta ainda que, sob a oOtica realista, 0 mundo é completamente
descritivel e repleto de materiais que podem ser inventariados. Ja as descricdes
realizadas pelos autores realistas advém das suas proprias observacBes sobre cenarios
reais, como sugere a crenca desses escritores na observacdo cientifica, bem como o
exemplo das aventuras de Eugene Sue pelos bairros pobres de Paris, conforme citado
por Meyer (1996). Tal constatacdo se reforca a partir dos apontamentos de Emile Zola
(1995), escritor ligado ao Naturalismo, corrente do final do século XIX que descende do
Realismo. Entendemos que as observacOes deste autor sdo pertinentes, no ambito do
estudo da descricdo realista/naturalista, na medida em que reforcam a crenca na
observacao rigorosa como forma de possibilitar a reproducdo fiel de personagens,
habitos e lugares.

Conforme Moisés (2004), no Naturalismo se acentua a confianca em
determinismos hereditarios e do meio ambiente, bem como na necessidade de
observacdo e de submeter os fatos ao rigor cientifico. Sob o aspecto narrativo, a
descricdo naturalista também é mais centrada no concreto e abrange determinados
detalhes que, muitas vezes considerados repugnantes, ndo eram descritos nem mesmo
pelos autores realistas.

Focados no real, os naturalistas ampliaram ainda mais a critica a subjetividade e a
imaginagdo, conceitos valorizados pelo Romantismo. Zola (1995) afirma que “[...] 0
mais belo elogio que se poderia fazer a um romancista, outrora, era dizer: ‘Ele tem
imaginac¢ao’. Hoje, esse elogio seria visto quase como uma critica. [...] A imaginagao ja
nao ¢ qualidade mestra do romancista” (ZOLA, 1995, p. 23). Na opinido do autor, tal
qualidade mestra do escritor é seu senso de real, que ele define como sendo a
capacidade de sentir a natureza e representa-la sem deformacfes. Para Zola (1995),
portanto, 0 bom escritor ndo é o criativo em termos de imaginar fic¢bes, mas aquele que
tem boa capacidade de observar e descrever a realidade.

A producdo de uma obra realista/naturalista, no entender de Zola (1995), passa
antes pela pesquisa de campo. O autor defende que o escritor deve conhecer in loco as
realidades que pretende descrever. Dessa forma, se 0 autor pretende escrever um
romance que se passa em um teatro, precisa antes frequentar o teatro, entrar no

camarim, conversar com 0s artistas, reunir documentos que tratam do assunto. Ja a
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redacdo, para Zola (1995), ndo prescinde de metaforas ou outras alegorias. O texto pode
ser arido, direto, até mesmo mal escrito sob o aspecto estético, desde que, em suas
descricdes, retrate fielmente a realidade, demonstrando o senso de real do autor.

BulhBes (2007) compara a metodologia de pesquisa e descricdo defendida por
Zola com a de um repOrter. Acrescenta que, assim como a literatura, o jornalismo do
século XI1X também passava por transformagdes influenciadas pela crenga no concreto
advinda das descobertas cientificas, aliada a substitui¢do, nos jornais, do carater politico
pelo objetivo, conforme estudamos no capitulo anterior. Portanto, escritores e reporteres
do periodo sairam as ruas em busca de informacdes para embasar tanto obras literarias
quanto textos jornalisticos, captando fatos e cenarios como se fossem camaras
fotograficas.

Convem citar que a crenca do Naturalismo em determinismos ambientais e
hereditarios, mais intensa em relacdo ao que se observou no Realismo, foi vista com
reservas por autores realistas — inclusive, no Brasil. Coutinho (1995) afirma que a
maioria dos autores brasileiros do periodo evitou o que ele chama de “[...]
compromissos exagerados com a ciéncia e a biologia determinista” (COUTINHO, 1995,
p. 195), o que fez com que o Naturalismo brasileiro ndo fosse além da década de 1880,
enquanto o Realismo acompanhou a mudanca de século. Conforme o autor, o que houve
no Brasil foi reflexo de fendbmeno parecido, ocorrido na Franga, onde o Realismo
predominou no periodo e prevaleceu ao Naturalismo.

Porém, o método de observacdo defendido por Zola (1995), bem como sua
comparagdo com o0s procedimentos jornalisticos, reforca, ao nosso entender, a
constatacdo acerca do valor atribuido por realistas e naturalistas a descrigdo do real.
Neste subcapitulo, constatamos existir um entendimento a respeito da funcionalidade da
descricdo como transmissora de significados vinculados, por exemplo, a condicdes
sociais, determinismos e modos de pensar diversos entre diferentes hierarquias sociais.
Entretanto, como veremos a seguir, Roland Barthes sugere a existéncia de uma outra
funcdo exercida pela detalhada descricdo realista: 0 mascaramento do carater ficcional

da narrativa.
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2.3 Os pormenores inuteis e o efeito de real

Para entendermos de que forma esse mascaramento da ficcdo ocorre, conforme a
visdo de Roland Barthes, é preciso, antes, compreendermos a que tipo de descricdo este
linguista se refere em seu estudo do efeito de real. Barthes (1984) concorda que, de
forma geral, a descricdo realista procura transmitir determinados significados — como
foi apontado pelos autores estudados no subcapitulo anterior. Entretanto, conforme
Barthes (1984), existe, no ambito da narrativa realista, a descricdo de determinados
detalhes que ndo acrescentam significados e que, em funcdo disso, eram entendidos
pelos criticos estruturalistas como pormenores supérfluos ou indteis.

Visando facilitar a compreensdo acerca destes pormenores e sua posterior
identificacdo na obra que serve de corpus a esta pesquisa, optamos por apresentar um
dos exemplos citados por Barthes (1984) em seu ensaio O efeito de real, texto publicado
pela primeira vez em 1968 e que nos servird de espinha dorsal para o estudo que aqui
apresentamos. No ensaio, Barthes (1984) recorre a descricdo da sala da residéncia de
madame Aubain, personagem do romance Um coracdo singelo, do autor realista
Gustave Flaubert*. O pesquisador observa que, em meio & descricdo do ambiente onde
vive a patroa de Felicidade, o narrador cita que “[...] um velho piano suportava, sob um
barémetro, uma pilha piramidal de caixinhas e de cartdes” (FLAUBERT, 1987, p. 10).

Barthes (1984) concorda que tanto o piano quando as caixas com cartdes
transmitem significados, cumprindo a funcéo simbdlica apontada em nosso subcapitulo
anterior. Segundo ele, a presenca de um piano na sala € mostra do status burgués de
madame Aubain, ao passo que a pilha de cartas denota uma certa desordem e, a0 mesmo
tempo, certa prosperidade da proprietaria da casa. O que intriga Barthes (1984),
entretanto, é o bardmetro. Ele afirma que, aparentemente, “[...] nenhuma finalidade
justifica a referéncia ao bar6bmetro, objeto que ndo é nem incongruente nem
significativo e ndo participa, portanto, a primeira vista, da ordem do notavel”
(BARTHES, 1984, p. 88). O autor se debruca sobre este tipo de pormenor, tipico da
descricdo realista, que parece ndo ter utilidade alguma a transmisséo de significados no
ambito da narrativa.

Apresentando-se como um precursor no estudo destes pormenores supérfluos

como geradores de efeito de real, Barthes (1984) afirma que eles foram deixados a parte

* A obra narra a histéria de Félicité (ou Felicidade, na traducdo do francés), a criada de personalidade
simples e inocente que dedica a vida a servir madame Aubain.
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ao longo das pesquisas estruturalistas justamente por apresentarem esse carater
aparentemente inatil. Na medida em que tais detalhes ndo contribuiam, em termos de
funcdo, para a estrutura da narrativa, ndo receberam atencdo dos pesquisadores
vinculados ao Estruturalismo. Por sua vez, Barthes (1984), conforme nossa
interpretacdo, inquieta-se com a presenca destes pormenores supérfluos, aos quais
classifica de escandalosos, justamente na medida em que estdo presentes no interior da
narrativa sem apresentar utilidade funcional aparente.

Para Ranciere (2009), Roland Barthes se debrucou sobre a questdo movido pelo
entendimento estruturalista de que todos os componentes da narrativa devem exercer
alguma fungdo. De acordo com Ranciere (2010), a anélise estruturalista ndo aceitava a
presenca de um elemento supérfluo e, desta forma, precisou atribuir a ele um lugar e um
estatuto no interior da estrutura narrativa. Desta forma, o Estruturalismo, ao entrar em
conflito com o detalhe inatil da descricdo realista, estaria retomando criticas mais
antigas, que Flaubert sofrera de analistas contemporaneos seus, 0s quais também se
mostravam incomodados com seu excesso de descricdes. Tais apontamentos, segue
Ranciére (2010), descendiam ainda da analise classica da narrativa, segundo a qual a
obra de arte seria composta por uma estrutura onde todas as partes cumpriam
determinada funcgdo na constitui¢do do todo.

Barthes (1984) faz aluséo a analise da narrativa na Antiguidade, ao retomar certos
aspectos classicos em seu estudo dos pormenores, abordando, inicialmente, a descri¢cdo
na retorica de género epiditico. Diferente do género judiciario da retérica, o epiditico
ndo visava 0 convencimento, mas sim, buscava conquistar a admiracdo do auditério
através da beleza das descricbes apresentadas pelo orador, o qual geralmente
homenageava, com seu discurso, herdis ou pessoas falecidas. Nesse caso, a descricao
detalhada era entendida como um aparato estético do texto. Da mesma forma, certas
descricBes realistas teriam certo carater estético, no entender de Barthes (1984), na
medida em que apresentam ao leitor as cidades e demais cenarios de forma estanque,
como se fossem pinturas. Portanto, quando a servico do belo, a descricdo, mesmo sem
funcionalidade estrutural aparente, estaria justificada.

Porém, Barthes (1984) logo ressalta uma caracteristica do Realismo que, inclusive,
o diferencia consideravelmente em relagéo a retorica epiditica: a preocupagdo em fazer
referéncia direta ao real. Enquanto os oradores epiditicos descreviam seus herdis ou

mortos sem estarem submissos ao compromisso com o real, 0os escritores realistas
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tinham no real um limitador, que os impedia de ingressar no campo da fantasia durante
suas descrigdes.

No caso dos pormenores inuteis, a descricdo ndo s deixa de ingressar em um
universo fantasioso, como também apresenta 0s objetos ou ambientes descritos
mediante uma relacdo direta entre signo e referente, sem deixar espacos aparentes para
novas formas de significado decorrentes da descrigdo — como ocorre em outras
descri¢des realistas cuja funcionalidade é mais facilmente identificada, como no caso do

piano de madame Aubain, por exemplo. Desta forma,

[...] a “representacdo” pura e simples do “real”, a relagdo nua “do que é” (ou
foi) surge assim como uma resisténcia ao sentido; esta resisténcia confirma a
grande oposi¢do mitica do vivido (do vivo) e do inteligivel; basta recordar
gue, na ideologia do nosso tempo, a referéncia obsessiva ao ‘concreto’
(naquilo que retoricamente se pede as ciéncias humanas, a literatura, aos
comportamentos) é sempre equiparada como uma maquina de guerra contra
0 sentido, como se, por uma exclusdo de direito, o que vive ndo pudesse
significar — e vice-versa. (BARTHES, 1984, p. 93).

Neste aspecto, 0 autor compara o texto realista com o discurso da histdria. Desde a
Antiguidade Classica, interessa ao discurso historico apenas 0 que aconteceu, o real
concreto, a descricdo dos lugares como realmente sdo, ao passo que a prosa ficcional,
conforme atesta Aristételes (2004), se apresentava mediante padrbes de
verossimilhanga. Barthes (1984) observa que a descrigdo realista, entretanto, ndo se
contenta com o verossimil, visto que a aplicacdo da verossimilhanca é relativa, estando
subordinada a entendimentos tanto do autor quando do leitor. O verossimil é o que
poderia ter acontecido e, assim, situa-se em carater de dependéncia em relacéo a opinido
do publico — que pode discordar quanto a coeréncia do que é narrado. A descri¢do
realista, entretanto, opBe-se ao verossimil conforme esse conceito classico,
apresentando-se ndo como o0 que pode ser, mas como o que é, da mesma forma em que
se apresenta o discurso histérico.

Entendemos que essa comparacdo do texto realista com o histérico € pertinente, no
ambito desta pesquisa, ha medida em que também autoriza a comparacdo de ambos com
0 texto jornalistico, nosso foco de andlise. Assim como o historiador, o jornalista
também se apresenta com inten¢do — como nos aponta Searle (1995) — de narrar o real.
O proprio Barthes (1984) inclui a reportagem jornalistica, juntamente com as
exposicdes de objetos antigos e o turismo em monumentos e locais historicos, no grupo

de manifestacGes que demonstram ndo sO a necessidade humana de acesso a um real
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concreto, mas também que “[...] o ‘real’ tem a reputacdo de se bastar a si proprio, que €
suficientemente forte para desmentir qualquer ideia de ‘fungdo’ [...] ¢ que o ter estado
la das coisas é um principio suficiente da palavra” (BARTHES, 1984, p. 94, grifo no
original). Mais adiante, veremos que a estética realista se mantém na
contemporaneidade, inclusive em producdes jornalisticas, o que também, ao nosso ver,
legitima nossa intengdo de aplicar no texto jornalistico o conceito de efeito de real
apresentado por Barthes (1984) em sua anélise do texto realista.

Visto esse ponto, torna-se necessario, para compreendermos o conceito de efeito
de real, retomarmos a questdo da relacdo direta entre signo e referente, a qual, como
vimos ha pouco, ocorre por ocasido da existéncia dos pormenores tidos como inuteis na
descricdo realista. Essa relacdo direta, aparentemente, exclui a possibilidade de
desenvolvimento de novas formas de significado nessa descricdo especifica, a qual,
como aponta Barthes (1984), apresenta-se, assim, inteiramente denotativa. O autor
observa, entretanto, que a narrativa realista se desenvolve por vias ficcionais — afinal,
tratam-se de historias ficcionais — de forma que esse pormenor inutil, na verdade, nao
faz referéncia direta a algo real, mas significa algo real. Quando o texto de Flaubert cita
0 barébmetro de madame Aubain, ndo esta descrevendo um barémetro real, mas
significando um barémetro. Portanto, para Barthes (1984), a descricdo ficcional do

pormenor indtil ndo é denotativa, mas conotativa. Ou seja,

[...] suprimido da enunciacdo realista como significado de denotagdo, o
“real” volta como significado de conotagdo. Porque no préprio momento em
que se considera que esses pormenores denotam diretamente o real, 0 que
fazem realmente, sem que seja dito, é significa-lo. (BARTHES, 1984, p. 95).

O que advém dessa inversdo — onde 0 que é conotativo se apresenta como
denotativo ao leitor —, conforme Barthes (1984), ¢ a ilusdo referencial.

Tento em vista que, em seu ensaio, Barthes (1984) ndo conceitua a ilusdo
referencial, optamos por um breve estudo da interpretacdo que Riffaterre (1984) tem do
funcionamento do fenbmeno, em artigo onde aborda a poesia realista. Retomando uma
questdo ja estudada pelos Formalistas Russos, o autor salienta que as palavras, enquanto
formas gréficas, representam seus referentes reais conforme convengdes, ndo existindo
nenhuma relacdo natural (fisica) entre signos e referentes. Entretanto, o signo cumpre o

papel de preencher a auséncia do referente real durante o processo comunicativo e
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satisfaz o leitor, que “enxerga” o real através dessa representacdo, como se, de fato,
houvesse uma ligacdo direta e livre de outros significados entre signo e referente.

A ilusdo referencial, conforme Riffaterre (1984), consiste nessa ilusdo que é
enxergar a realidade — inclusive, uma realidade moldada pela ficcdo — a partir de sua
representacdo grafica, fendmeno que também é influenciando pela significacdo que o
leitor, querendo ou ndo, atribui ao texto. No caso, a significacdo é entendida como a
criagcdo de novos sentidos, diferentes em relagdo ao referente direto, como ocorre no
piano que conota o status burgués de madame Aubain. Riffaterre (1984) salienta que
essa ilusdo, que ele entende como um fenémeno literario, ocorre junto ao leitor, durante
sua interpretacdo da narrativa.

No caso do pormenor indtil, que aparentemente ndo abriria brechas para novas
significacbes, a ndo ser a ligacdo direta com o proprio referente, a ilusdo referencial
ocorre justamente porque o signo esta posto de forma a parecer que apenas denota um
referente real — ao invés de conotar um referente ficticio, como, de fato, ocorre. Como
afirma Barthes (1984), “[...] a propria caréncia de significado em proveito do referente
transforma-se no proprio significante do realismo” (BARTHES, 1984, p. 96). O
resultado disto € a producdo, junto ao leitor, de uma sensacdo de estar, de fato, diante de
uma narrativa real, fendbmeno que Barthes (1984) chama de efeito de real.

E devido a tal fendmeno que Todorov (1984), ao interpretar os apontamentos de
Barthes, sugere que o pormenor do discurso realista, na verdade, tem uma funcéo: a de
camuflar sua propria existéncia como ficcdo e de dissimular suas préprias regras. Trata-
se de uma narrativa que, a0 mostrar-se pormenorizada, com detalhes que aparentam néo
ter significado além do proprio, pretende se fazer passar por transparente, concedendo
ao leitor a impressdo de estar diante, de fato, do real, do vivido. Conforme Todorov
(1984), o que surge no texto como apenas um pormenor inutil € o que “transporta de
fato uma mensagem essencial: a de uma autenticagdo do resto.” (TODOROV, 1984, p.
11).

Eagleton (2003) acredita que Barthes via a questdo do efeito de real também sob
um prisma politico. Para Eagleton (2003), Barthes entendia que o emprego do efeito de
real seria, de certa forma, mal intencionado, na medida em que buscava, através da
autenticacdo da narrativa realista, naturalizar o leitor com a realidade social descrita nas

obras e, assim, fazé-lo aceitar tal realidade™. Eagleton (2003) observa que Barthes usa a

%0 Notamos, neste aspecto, proximidade com o pensamento de Jameson (1995), expresso anteriormente,
segundo o qual o Realismo foi uma forma de naturalizar o individuo ao novo sistema capitalista.
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expressao signo saudavel para classificar aquele que chama a atencao para sua condi¢édo
de artificialidade, ndo procurando se passar por natural; enquanto o signo realista seria
doentio ao apagar sua condicdo de signo e alimentar a ilusdo, junto ao leitor, de estar
percebendo a realidade sem a mediacgéo do texto.

Convem citarmos, entretanto, a existéncia de pontos de vista discordantes em
relagdo as conclusdes de Roland Barthes. Ranciere (2009), por exemplo, além de
relacionar as intengbes de Barthes & necessidade estruturalista de encontrar
funcionalidade nos elementos da narrativa, relaciona o pormenor a uma espécie de
metafora politica no ambito do Realismo. Cita que, para parte da critica do século XIX,
0 pormenor seria uma manifestacdo de democracia presente no interior da narrativa,
onde os detalhes sdo dispostos de forma igualitaria, mesmo quando parecem
insignificantes para a intriga. Tal disposicdo estaria em consonancia com os tipos de
personagens que aparecem nos romances realistas, pessoas cujas vidas poderiam ser
consideradas também insignificantes sob o olhar de individuos de classes sociais mais
favorecidas. A essa critica Ranciére (2009) acrescenta sua visdo, mais complexa.
Segundo ele, 0 excesso na descricdo realista seria uma demonstracdo do excesso de
paixdes e do excesso de devaneio da classe plebeia.

Compagnon (1999) sugere uma critica a visdo bartheana do efeito de real,
inicialmente, contestando que o bardmetro de madame Aubain seja, de fato, um
pormenor inutil. Observa que a historia de Félicité se passa na Normandia, regido da
Franca de clima instavel e com propensdo a chuvas, o que possibilita relacionar o
barébmetro a preocupacdo com o tempo. Portanto, ndo haveria, no caso do bardmetro,
uma tentativa de simular uma denotacdo direta entre signo e referente, mas sim, haveria
uma nova forma — e ostensiva — de significado conotativo. Partindo dessa observacéao,
Compagnon (1999) coloca sob suspeita a existéncia de pormenores indteis, conforme os
descritos por Barthes, na narrativa realista.

A interpretacdo de Compagnon (1999) é que Barthes, ao falar em producdo de
efeito de real, quer levar a crer que ocorre, ao invés de uma relacdo entre signo e
referente, uma “alucinag@o” junto ao leitor durante esse processo, gerando a ilusdo da
presenca do objeto. Descrevendo assim o fendmeno, Barthes pretenderia sustentar que,
na verdade, nunca existe relacdo denotativa entre signo e referente, mesmo quando a
descricdo aparenta se mostrar dessa forma.

A intencdo barthiana, segundo Compagnon (1999), seria reforcar o entendimento

estruturalista segundo o qual os signos, na literatura, nunca fazem referéncia direta ao
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real externo as obras — motivo pelo qual o Estruturalismo sequer se preocupou com 0
mundo exterior ao texto. Tal visdo estruturalista leva em conta que, na literatura, as
ligacGes entre signo e referente sdo montadas mediante convencdes literarias, ou seja, 0
mundo é descrito conforme regras preestabelecidas. Assim, 0 que existe ndo é a
descricdo do real, mas de uma forma de entendimento do real, bem como ndo haveria
relagéo entre signo e referente, mas apenas relagdes entre signos.

No entanto, entendemos que, mesmo aceitando-se visdes discordantes em relagéo
as intencdes de Barthes (1984) em seu estudo, é possivel considerar o efeito de real
como gerador de naturalizacdo a narrativa. Para tanto, nos apoiamos em Jaguaribe
(2007), que emprega também a analise do efeito de real bartheano em estudos acerca de
expressdes contemporaneas na arte e na midia®. No entender da autora, o efeito de real
é, de fato, um mecanismo da narrativa capaz de mascarar seu carater ficcional.

Enquanto Compagnon (1999) argumenta que Barthes teria sugerido um efeito de
“alucinacdo” gerado pelo efeito de real, Jaguaribe (2007) oferece uma expressdo que
nos parece mais adequada: naturalizacdo. Para a autora, a descricdo pormenorizada de
cenarios, ao mesmo tempo em que gera o efeito de real, ambientaliza — ou naturaliza — o
leitor a narrativa e, dessa forma, gera a sensacdo de credibilidade em relacdo aos fatos

narrados. Tal ponto de vista fica claro quando a autora afirma que

[...] o “efeito de real” do romance realista ¢ obtido por detalhes que dio
credibilidade & ambientacdo e caracterizacdo dos personagens. Assim, a
descricdo da casa burguesa contém a mencdo de objetos que ndo estdo
diretamente associados a trama, mas que sugerem o que deveria estar
contido num lar burgués, dai [...] a inclusdo dos objetos de refinamento
francés na sala de estar de Quincas Borba quando ele buscava ascender
socialmente. (JAGUARIBE, 2007, p. 27).

Jaguaribe (2007) ressalta que a descrigdo detalhada, como a da casa de Quincas
Borba®?, é, em um primeiro plano, uma forma de construir um cenério mimético que,
em concordancia com o real, ou com 0 senso comum sobre o real, ganha contornos de
verossimilhanca e é aceito pelo publico, que desta forma, deposita credibilidade na
narrativa. A descri¢cdo verossimil, em conjunto com o efeito de real estudado por
Barthes (1984), contribuiriam para o Realismo “[...] mascarar os proprios processos de

ficcionalizagcdo e, assim, garantir ao leitor-espectador uma imersdo no mundo da

51 Abordaremos a estética contemporanea do realismo na midia no subcapitulo seguinte.

52 Vale citar que, embora Machado de Assis, autor de Quincas Borba, seja considerado um autor realista
pela tradicdo literaria brasileira, ndo ha unanimidade quando a isso entre os pesquisadores. Krause (2011)
é um dos autores contemporaneos que ndo consideram Machado de Assis um autor realista.
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representacdo que, entretanto, contivesse uma andlise critica do social e da realidade”
(JAGUARIBE, 2007, p. 27).

A transcri¢do acima evidencia a concordancia de Jaguaribe (2007) em relagéo a
duas formas de interpretar a estética realista aparentemente antagdnicas. Uma delas,
conforme a prépria autora, é aquela que entende o Realismo como uma tentativa de
captar e transmitir as crises da sociedade por meio da observacdo e descricdo dessa
engrenagem social, da opressdo, do consumismo incentivado pela burguesia, dos
dilemas e angustias de individuos andnimos inseridos nesse mundo que — ao
contrario da visdo romantica — é desencantado. Trata-se de um ponto de vista que
legitima o Realismo como uma forma de denunciar a crise social buscando uma
sociedade mais justa. A outra corrente é aquela que vé o Realismo como mais uma
convencado estilistica mediante a qual a realidade é reconstruida. Conforme essa
linha de analise, a estética realista consiste em um conjunto de regras que dita como
o mundo real deve ser representado e que oferece artificios para ocultar seu
processos ficcionais.

Para Jaguaribe (2007), por um lado o Realismo se constitui, de fato, como um
agrupamento de cddigos que regem a representacdo da realidade e que, por meio do
efeito de real, mascara a existéncia da ficcdo em seus contetidos. Mas, por outro lado, é
justamente através destes codigos e artificios narrativos que a estética realista naturaliza
o leitor ao contexto social a que se propde a denunciar, oferecendo assim uma visdo
critica do real dotada de verossimilhanca. Pode-se dizer que, através da verossimilhanca
decorrente de seus cddigos e tecnicas narrativas, o Realismo se potencializa como
estetica interessada na mudanca social.

Ja no ambito da contemporaneidade, Jaguaribe (2007) tem reservas quando a
forma como a estética realista é empregada pela midia para a construcdo de realidades,
como veremos no subcapitulo a seguir. Entendemos que, até aqui, possibilitamos a
compreensdo de como, a partir da descricdo detalhada — particularmente, a de caréater
realista —, o efeito de real opera gerando, junto ao leitor, um forte sentimento de

autenticacdo em relacdo a narrativa.
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2.4 Novos realismos

Para finalizar este capitulo, entendemos ser pertinente uma breve reviséo acerca da
estética realista contemporanea, tendo em vista que, como afirma Jaguaribe (2007),
atualmente se desenvolveram novas formas de efeito de real. O fendmeno, segundo a
autora, decorre do que ela chama de uma saturacdo de imagens realistas, promovida
pela confluéncia de diferentes midias — jornais, televisdo, radio e internet. Adiantamos,
entretanto, que o principal objetivo desta revisdo final € concluir nossa contextualizacdo
sobre a estética realista, posto que nos debrucaremos, por ocasido da pesquisa empirica,
no conceito de efeito de real vinculado a descri¢do realista explicitado no subcapitulo
anterior.

Conforme Moisés (2004), a reacdo a objetividade do Realismo e do Naturalismo
do século XIX veio com o Simbolismo, corrente literaria que vigorou até o inicio da
década de 20 do século passado. Tal escola procurou retomar e acentuar os ideais
romanticos, redescobrindo a metafora e a subjetividade. Foi além, jogando também com
diferentes cores e formas graficas, transmitindo mensagens dubias e obrigando o leitor a
“adivinhar” as inten¢des do autor.

No entanto, como salienta Moisés (2004), o Simbolismo se mostrou incapaz de
barrar 0 avanco das estéticas realistas pelo século XX, como mostra o exemplo
brasileiro do romance social dos anos 1930, caracterizado pelo apreco a verossimilhanca
e a descricao da realidade historica e social. Dentre outros exemplos, D’Onoftio (2002)
cita 0 Realismo Socialista e 0 Realismo Critico (ou Neo-realismo), ambos considerados
estéticas realistas do século XX e voltados a representacdo de problemas sociais — a
diferenca entre ambos é que o primeiro se vinculava ao ideal socialista, ao passo que o
segundo buscava representar os problemas sociais sem compromissos com ideologias
politicas.

Atualmente, hé certo predominio da estética realista na literatura brasileira, como
constatou Gai (2012) em um estudo recente. Apds a leitura dos dez romances finalistas
do Prémio Jabuti de Literatura, a partir de 2003, a autora concluiu que maioria das obras
privilegiava a perspectiva realista. Para Gai (2012) as narrativas brasileiras
contemporaneas guardam fortes herancas do Realismo do século XIX e no Neo-
realismo do século XX, privilegiando as preocupagdes sociais, 0 universo burgués e a

luta pela sobrevivéncia, muitas vezes, sob o enfoque determinista.
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Gai (2012) concorda que se trata de um realismo diferente em relacdo aos dos
séculos anteriores, visto que as crencas de carater social j& ndo sdo as mesmas —
consequéncia das proprias mudancas sociais que ocorreram no periodo, podemos
acrescentar. Por outro lado, defende que a génese realista continua a mesma, o que pode
ser notado na visao metonimica pela qual a realidade é apresentada nessas obras. Como
vimos em Jakobson (1999), trata-se de um olhar que toma parte pelo todo, nédo
contemplando todos os aspectos do real. Para Gai (2012), a observacdo metonimica do
realismo atual esta focada no crime, no sujo, na pobreza e na exploracédo, fornecendo ao
leitor uma visdo do contemporaneo como um periodo de intensa degradacéo.

Porém, a autora acredita que a preferéncia por esse enfoque, herdado dos antigos
realistas e naturalistas, é indicativo da persisténcia dos problemas sociais na realidade
brasileira. Portanto, essas narrativas podem ser encaradas como “[...] uma literatura
engajada, no sentido de que o que vem retratado também vem denunciado; e a escolha
dos espacos e personagens nao deixa duvidas quanto ao estranhamento social a que tais
obras pretendem referir-se” (GAI, 2012, p. 40).

A preocupacdo com as caréncias sociais entre o0s realistas contemporaneos
brasileiros também é ressaltada por Schollhammer (2011). Para o autor, o realismo
contemporaneo mantém, sob o aspecto da dendncia social, as raizes do Realismo do
século XIX. Entretanto, a descrigdo fria e que se fazia crer desprovida de subjetividades
do primeiro Realismo da lugar a uma narrativa mais sensivel, subjetiva e humana. A
busca por novos padrdes estéticos narrativos, diferentes em relacdo ao texto que se
pretendia fazer passar por uma fotografia, tipico do Naturalismo, consiste, segundo
Schollhammer (2011), em uma tentativa dos escritores contemporaneos de se
destacarem em meio aos contetldos da midia, os quais também empregam a estética do
realismo.

Para compreendermos este fendmeno, precisamos ter em conta que, na atualidade,
0 avanco cientifico — mais especificamente, o voltado ao desenvolvimento tecnoldgico —
tambeém exerce influéncia sobre a estética realista. Desta vez, entretanto, ndo se trata de
uma influéncia restrita ao campo do pensamento, como foi a crenca dos antigos realistas
e naturalistas no rigor cientifico e nas novas descobertas, mas uma influéncia fisica, na
qual a tecnologia se torna meio por onde a estética realista se manifesta. Como observa
Jaguaribe (2007), os novos realismos se manifestam por meio de imagens, na fotografia,

no cinema e, atualmente, na realidade virtual da internet.
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Tratam-se, na opinido de Jaguaribe (2007), de recursos tecnoldgicos que, por
ofertarem a imagem dos fatos, intensificam no receptor a sensacdo de estar diante da
realidade. Entretanto, a narrativa realista que se manifesta através dessas tecnologias
acaba tendo de competir pela atencdo do publico, na medida em que a sociedade
contemporanea, que emprega a mediacdo tecnoldgica como forma de aproximar o
individuo do real, encontra-se saturada de imagens. Tem-se “[...] um mundo de
realidades em disputa” (JAQUARIBE, 2007, p. 41).

A expresséo realidades em disputa diz respeito ao entendimento da autora de que o
material midiatico apresentado ao publico como um real concreto €, muito além de uma
representacédo do real, uma criagdo de novas realidades. Fazendo eco a Jameson (1995),
Jaguaribe (2007) acredita que mesmo o realismo do século XIX, embora bem
intencionado na opinido da autora, fabricava realidades, na medida em que seguia
convencdes que ditavam como o “real” deveria ser representado. Apesar disso,
conforme Jaguaribe (2007), os romances do periodo concederam legitimidade ao
Realismo e tornaram-no uma forma avalizada de interpretacdo e transmisséo do real.
Atualmente, segue a autora, a estética realista € amplamente utilizada pela midia como
estratégia de apreensdo e divulgacao da “realidade” — ou de “realidades”.

Em outro texto, Jaguaribe (2010) afirma que a estética realista se tornou uma
espécie de pedagogia da realidade, expressdo que diz respeito ao “[...] 0 uso de estéticas
realistas em varias modalidades e expressdes como meio de ilustrar retratos da realidade
contemporanea de uma forma legivel para espectadores ou leitores” (JAGUARIBE,
2010, p.2). Portanto, além da legitimacdo, a legibilidade — que se manifesta através da
clareza de textos diretos e acessiveis ao leigo, bem como do predominio do senso
comum — faz do realismo uma forma de apreensdo do real. A autora acrescenta ainda o
carater de forte entretenimento que a midia adiciona a narrativa realista, o que coloca
um grande publico em contato com esse carater dito pedagogico.

Piccinin (2012), em artigo onde estuda o realismo no cinema brasileiro
contemporaneo, afirma que a opcao pela estética realista como forma de apreensdo da
realidade também se deve a proximidade com o real, atribuida a essa forma narrativa. A
autora ressalta, entretanto, que nenhuma forma narrativa — inclusive o Realismo — tem
capacidade de acessar e recontar fielmente o real, visto que todo o recontar exige uma
reestruturacdo subjetiva dos fatos por parte do narrador, cuja possibilidade de acessar o
real também esta & mercé de limitagGes. Porém, sua maior aproximacgao com a realidade

fez com que a estética realista se convertesse na forma de narrativa tida como a mais

102



legitima para representar a sociedade, dentre inumeros discursos frageis que permeiam a
contemporaneidade. A autora se refere a discursos frageis entendendo que o periodo
atual j& ndo dispbe das narrativas fincadas em crencas absolutas, como ocorreu na Era
Moderna. O periodo contemporaneo é marcado por mudancas intensas e velozes, que
impedem a criacdo de lastros capazes de sustentar os discursos ou mesmo de possibilitar
que essa sociedade consiga se interpretar.

No &mbito da midia, o emprego da estética realista como forma de apreenséo da
realidade acaba gerando um certo distanciamento em relacdo a verdade empirica.
Conforme Jaguaribe (2007), a concorréncia entre onipresentes aparatos midiaticos, cada
qual disputando a atencdo do publico para sua forma de mostrar o real — visto que o real
é encarado, no &mbito midiatico, como um produto a ser consumido — gera, narrativas
que, a0 mesmo tempo em que se mostram cada vez mais carregadas de realismo, sdo
também espetacularizadas, dotadas de exageros.

Para Schollhammer (2011), esse realismo do escandalo e da espetacularizacéo,
difundido pela midia, tornou-se estéril por conta do seu emprego abusivo, e ja nao
produz efeitos mobilizadores. Diante disso, o caminho encontrado pelos escritores
realistas contemporaneos para se destacarem, segundo Schollhammer (2011), passa pela
preocupacio com a estética do texto, através do emprego de novos estilos narrativos. E
0 caso, por exemplo, da incorporacdo de linguagens populares aos textos — gerando, ao
nosso ver, efeitos como a quebra da narrativa tradicional, desgastada pelo uso, que,
como observa Jakobson (1971), acaba se convertendo em clichés. Passa também, como
ja citado, pela narrativa mais carregada de interpretacbes e subjetividades,
diferentemente da frieza das narrativas descritivas do seculo XIX.

Piccinin (2012) observa o mesmo fendmeno complexificador em sua anélise das
recentes produc@es cinematograficas. Conforme a autora, percebe-se, nessas producdes,
bricolagens entre razdo e imaginacdo, a ponto de ndo haver mais clareza quanto a
fronteira entre ficcdo e ndo ficcdo. Os exemplos estdo em documentérios que
apresentam eventos ditos reais com uso de recursos ficcionais e em filmes que, embora
de ficcdo, inserem atores representando personagens reais em ambientes reais.

Jaguaribe (2007) apresenta também um outro ingrediente das estéticas realistas
contemporaneas, nesse ambiente de disputa entre diferentes visdes do real gerado pela
midia. Segundo a autora, determinadas expressOes artisticas de estética realista,
particularmente no ambito do cinema e da literatura, buscam mostrar sua visdo acerca

das caréncias sociais contemporaneas através do que Jaguaribe (2007) chama de choque
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do real, o qual seria uma nova forma de efeito de real, muito embora atuando em
conjunto com ele.

De acordo com Jaguaribe (2007), enquanto o efeito de real, nos moldes
bartheanos, busca autenticar a narrativa por meio da descricdo pormenorizada, o choque
de real visa provocar no leitor ou expectador uma descarga catartica, decorrente da
gravidade do evento narrado. Jaguaribe (2007) salienta, entretanto, que o antigo efeito
de real se mantém na narrativa, como fiador do fato dramatico que gera o choque.
Portanto, apesar da intensidade gerada pela informacdo chocante, ndo se perde a
tangibilidade do enredo. Desta forma, enquanto o efeito de real intensifica a sensacédo de
realidade, o choque de real potencializa esta sensacéo interferindo no lado emotivo do
leitor ou espectador.

Interpretando os apontamentos de Jaguaribe (2007), Salom&o (2005)° atribui ao
choque de real a capacidade de desestabilizar a nocdo de realidade por meio da

intensidade da representacdo dramaética. Segundo ele,

[...] O choque do real é essa descarga intensa que tira o espectador da
passividade. Colocado diante de uma situacédo factual que emerge da ficcéo,
repensa ele a sua relacdo com a imagem, pois o que lhe foi apresentado
ultrapassa os limites da fabulacdo. Trata-se de algo que faz o espectador
parar e refletir, por ser “real demais” para ser aceito como representacdo. No
entanto, estd plenamente incorporado & narrativa ficcional. (SALOMAO,
2005, p. 17).

Jaguaribe (2007) afirma que o choque do real tornou-se alternativa para
fotografos, cineastas e escritores realistas que buscam se distinguir em relacdo a
producdo midiatica, carregada de espetacularizacdo e exageros. Para a autora, 0 choque
também tem o poder de mobilizacdo, desestabilizando a neutralidade do expectador
frente as mazelas sociais. Entretanto, corre 0s mesmos riscos das narrativas tradicionais,
podendo se desgastar por conta da sua repeticéo.

Cabe ainda observar que o realismo atual ndo é pioneiro em proporcionar um
choque catartico em seu publico. Gai (2012) assinala que Faubert, por exemplo, também
chocou seus contemporaneos, chegando a ser acusado judicialmente por ofensa a moral
apos a publicacdo de Madame Bovary. Porém, ndo pretendemos, nesta pesquisa,

ingressar no debate sobre o fato do choque causado pela estética realista ndo ser um

53 0 autor foi orientando de Beatriz Jaguaribe no curso de mestrado da Escola de Comunicacio da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, ocasido em que estudou as manifestacfes realistas do cinema
contemporaneo.
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fendmeno contemporaneo, sob risco de nos distanciarmos de nosso foco de estudo, que
é 0 emprego do efeito de real nos moldes bartheanos. Nosso objetivo principal, com este
subcapitulo sobre os realismos contemporaneos, foi fornecer uma contextualizagdo em
torno dos rumos tomados pela estética realista, visando complementar a revisdo que
abordou seu advento e nos ajudou a entender como se processa a descri¢do realista — a
qual consideramos uma peca-chave na compreensao do efeito de real.

Por outro lado, também percebemos que, por meio do estudo da estética realista
contemporanea, pudemos verificar a intensidade com que ela se apresenta atualmente,
trazendo consigo herancas do Realismo do século XIX, como a atencdo as mazelas
sociais e 0 emprego do efeito de real — mesmo que na qualidade de coadjuvante com o
choque de real. Posto isso, entendemos que podemos comegar a abrir caminho em
direcdo a fase mais empirica do nosso trabalho, explicando, no capitulo seguinte, a

metodologia de pesquisa que empregaremos.
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3 METODOLOGIA DE PESQUISA

Entendendo que nossa analise do emprego de recursos literdrios em narrativas
jornalisticas pode ser realizada mediante a aplicacdo de determinadas metodologias de
pesquisa, neste capitulo vamos expor o conjunto de métodos que utilizaremos para
tanto. Nossa opcdo metodoldgica recai sobre a aplicacdo da anélise da narrativa ao
contetdo jornalistico, de forma que pretendemos seguir a trilha que vai da analise
classica e culmina na aplicacdo da narratologia ao jornalismo, conforme
contextualizamos em nosso primeiro capitulo.

Com intuito de expor a metodologia de pesquisa que iremos empregar,
inicialmente vamos listar as trés grandes divisdes de categorias de pesquisa, distintas
conforme seus objetivos, para entdo justificar nossa op¢do por uma delas. Segundo Gil
(2002), as pesquisas se distinguem, conforme seus objetivos, em descritivas,
explicativas e exploratdrias.

As descritivas tém por objetivo a descricdo de determinadas caracteristicas do
objeto de estudo. Na pesquisa descritiva o cientista costuma empregar questionarios ou
mesmo sua propria observacdo para estudar, por exemplo, as caracteristicas de um
grupo — sua distribuicdo por idade ou sexo, escolaridade, crengas, condi¢des de salude ou
de habitacdo, — bem como para analisar relagdes entre essas variaveis. Assim, o cientista
interessado em verificar, ainda a titulo de exemplo, relacdes entre nivel de escolaridade
e preferéncias politico-partidarias, pode iniciar seu estudo pela descricdo dessas
variaveis no ambito de determinado grupo social.

As pesquisas explicativas buscam identificar fatores que determinam ou
interferem na ocorréncia de determinados fendmenos. Dessa forma, o cientista busca
explicar porque certo fendmeno acontece. No caso das ciéncias naturais, as pesquisas
explicativas se valem dos experimentos. Entretanto, Gil (2002) observa que raramente
podem ser empregados experimentos em ciéncias sociais. Devido a complexidade das
pesquisas explicativas é comum, conforme o autor, que 0 ponto de partida para estas
seja pesquisas descritivas ou exploratorias, cujo conceito veremos agora.

Embora as pesquisas explicativas, mais complexas, possam surgir como
continuidade de pesquisas descritivas ou exploratdrias, deixamos por Gltimo o conceito
de pesquisa exploratoria justamente porque nossa opcdo de estudo recai sobre o
emprego desta. Assim, pretendemos demonstrar porque, em nosso trabalho, a pesquisa

exploratdria nos parece a mais pertinente dentre as trés. Entendemos que os objetivos da
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pesquisa exploratoria coincidem com nossos, sendo eles “[...] proporcionar maior
familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir
hipdteses” (GIL, 2002, p. 41). Como pretendemos aprimorar hipoteses que nos ajudem
a compreender o emprego de artificios literario-ficcionais em narrativas jornalisticas,
optamos pela pesquisa exploratoria, visto que um dos objetivos desse método de
pesquisa € justamente “[...] o aprimoramento de ideias ou a descoberta de intuigdes”
(GIL, 2002, p. 41).

O entendimento em torno do conceito e aplicacdo da pesquisa exploratoria, a
nosso ver, pode passar também pela compreensao dos procedimentos que sdo adotados,
no &mbito dessa forma de pesquisa, para a coleta de dados. Segundo Gil (2002), sdo eles
o levantamento bibliogréfico, as entrevistas e a anélise de exemplos. Dentre os trés
procedimentos, nos interessam particularmente o levantamento bibliografico e a anélise
de exemplos, tendo em vista que nos propomos a aplica-los em nossa pesquisa. Desta
forma, acreditamos que, ao conceituar tais procedimentos, acrescentamos dados ao
conceito de pesquisa exploratéria a0 mesmo tempo em que explicamos e justificamos a
opcao metodoldgica que serd aplicada em nosso trabalho.

Entendemos que o levantamento bibliografico e a analise de exemplos dizem
respeito, respectivamente, a pesquisa bibliografica e ao estudo de caso, que, segundo Gil
(2002), sao classificagcbes que distinguem diferentes tipos de pesquisa conforme 0s
procedimentos técnicos utilizados. Portanto, conceituaremos a pesquisa bibliogréfica e o
estudo de caso como formas de apuracdo que possibilitam, por meio de seus
procedimentos técnicos, a realizacdo de uma pesquisa que, em funcéo de seus objetivos,
é exploratéria.

A pesquisa bibliogréafica, conforme Gil (2002) é desenvolvida com emprego de
material j& elaborado, encontrado em artigos cientificos ou livros, os quais se dividem
em livros de leitura corrente (com textos técnicos, cientificos ou mesmo de diferentes
géneros literarios) e livros de referéncia (que fornecem a répida obtencdo das
informacBes requeridas, tais como dicionarios, enciclopédias ou até catalogos que
remetem a livros de leitura corrente). Gil (2002) atribui a pesquisa bibliografica a
vantagem de possibilitar ao pesquisador o acesso indireto a uma gama de dados mais
ampla em relagdo ao que ele poderia pesquisar diretamente. Desta forma, o cientista
pode reunir informacdes inicialmente dispersas.

Stumpf (2006) observa que a acumulacdo do conhecimento humano se da através

do estoque de material escrito. Desta forma, torna-se necessario ao pesquisador acessar
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0 material escrito que diz respeito a sua area de interesse, através da pesquisa
bibliografica, para verificar que conhecimentos ja existem sobre o assunto que ele
pretende investigar. Trata-se, portanto, de uma forma de conhecer o que j& foi
descoberto pelo homem na area que interessa ao pesquisador, evitando, inclusive, que
ele empregue esforcos em problemas cuja solucdo ja tenha sido encontrada, ou mesmo
em metodologias que se mostraram infrutiferas em tentativas anteriores de aplicacao.
Assim, conforme a autora, a pesquisa bibliogréafica é imprescindivel como base para o
trabalho cientifico.

Em nosso trabalho, aplicamos a pesquisa bibliografica no primeiro capitulo com o
objetivo de sistematizar a evolugdo da analise da narrativa, desde a Antiguidade
Cléassica até a contemporaneidade, procurando criar um lastro tedrico que possibilite
nossa intencdo de, através da analise da narrativa, estudar o emprego de artificios
literdrios na narrativa jornalistica, — particularmente, o emprego do efeito de real no
jornalismo. Posteriormente, no segundo capitulo, obtivemos, mediante a pesquisa
bibliografica, um conceito de efeito de real e um entendimento de como o fenémeno se
processa através da descricdo de pormenores no ambito da narrativa. A pesquisa
bibliografica também nos possibilitou, ainda no segundo capitulo, uma contextualizacdo
em torno do advento da estética realista e uma revisdo acerca de formas que ela
apresenta atualmente, o que nos interessa na medida em que a descri¢do de pormenores
estd particularmente vinculada ao Realismo. Neste terceiro capitulo buscamos,
igualmente através da pesquisa bibliografica, uma metodologia pertinente para
chegarmos a nossos objetivos, bem como uma classificacdo de nossas técnicas de
pesquisa embasada nos procedimentos que nos propomos a adotar.

Vistos esses pontos, podemos ingressar agora no conceito de estudo de caso.
Segundo Gil (2002), o estudo de caso consiste no estudo profundo de um objeto, ou
poucos objetos, possibilitando seu detalhado conhecimento. Ou, como afirmam Goode e
Hatt (1969) em seu manual sobre pesquisas sociais, 0 estudo de caso € uma forma de
pesquisa que considera uma unidade como sendo o todo, ou seja, “[...] € um meio de
organizar os dados sociais preservando o carater unitario do objeto social estudado”
(GOODE e HATT, 1969, p. 422, grifo no original).

Acreditamos que as narrativas também podem ser estudadas como objetos sociais.
Concordamos com Motta (2007), que entende a narrativa — inclusive, a jornalistica —
como uma atividade sociocultural guiada pelas pretensdes do narrador. Esse narrador é,

portanto, um sujeito social, inserido em uma cultura, que constroéi significados através
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da narrativa procurando atingir determinados objetivos junto a seus ouvintes ou leitores
— também sujeitos sociais. Desta forma, o estudo de caso, aplicavel a analise de objetos
e/ou fendmenos sociais, pode ser empregado na anélise de narrativas.

Conforme Goode e Hatt (1969), o estudo de caso € um procedimento
tradicionalmente considerado qualitativo, ou seja, mais focado em descrever as
qualidades do fendmeno ou objeto investigado do que suas quantidades. Desta forma,
no estudo de caso o cientista se debruca sobre um ou poucos fendmenos, objetos,
sociedades, culturas, etc. para, como afirma Yin (2005), buscar responder a seu
problema de pesquisa em situacfes onde o analista tem pouco ou nenhum controle sobre
0s acontecimentos e quando o foco se encontra em um fendbmeno contemporaneo
inserido em algum contexto.

Entendemos que estas sdo justamente as condigbes em que nos encontramos em
nossa pesquisa. Buscamos entender o que emerge quando o jornalismo usa artificios
literarios para autenticar seu discurso, direcionando nosso olhar sobre um objeto
especifico — a obra 1808, como uma rainha louca, um principe medroso e uma corte
corrupta enganaram Napoledo e mudaram a Historia de Portugal e do Brasil, do
jornalista Laurentino Gomes (2007) —, objeto este que esta inserido em determinado
contexto e ndo sofre nossa interferéncia.

Gil (2002) alerta, entretanto, para os riscos de generalizacdo implicitos no estudo
de caso. Segundo ele, a analise de um Unico caso pode ndo ser consistente o suficiente
para que se generalize as conclusdes obtidas — ou seja, para que se entenda que 0s
fatores descobertos estejam relacionados a outros casos, semelhantes ao analisado.
Porém, observa que o proposito desse procedimento de pesquisa ndo é a producdo de
conhecimento preciso, mas sim, “[...] proporcionar uma visdo global do problema ou
identificar possiveis fatores que o influenciam ou séo por ele influenciados” (GIL, 2002,
p. 55). Portanto, trata-se de um procedimento que ndo oferece conclusdes precisas, mas
possibilita a formacdo de hipoteses sobre o fenémeno estudado.

Yin (2005) tem opinido parecida. Para ele, o estudo de caso é pertinente como
forma de generalizagdo, ndo de resultados, mas de proposicdes tedricas. “[...] Neste
sentido, o estudo de caso, como o experimento, ndo representa uma ‘amostragem’, €, ao
fazer isso, seu objetivo é expandir e generalizar teorias (generalizacdo analitica) e ndo
enumerar frequéncias (generalizacao estatistica)” (YIN, 2005, p. 30).

Portanto, em termos de aplicacdo metodoldgica, nossa proposta consiste em

realizar uma pesquisa exploratoria, sugerindo e aprimorando hipdteses acerca do que
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emerge quando o jornalismo, embora ja legitimado como forma narrativa que referencia
o real, utiliza recursos literarios voltados a autenticar seu discurso como transmissor do
real. Para tanto, estamos adotando, como procedimentos técnicos, a pesquisa
bibliogréafica e o estudo de caso, esse, sobre a obra de Laurentino Gomes (2007). Porém,
mostra-se necessaria ainda a ado¢do de um procedimento de analise do conteddo
jornalistico da obra sobre a qual procederemos com o estudo de caso.

Como nossa intencdo € analisar estratégias narrativas que geram determinados
efeitos no leitor, nossa opc¢do recaira sobre a analise da narrativa. Adotaremos como
procedimento a analise pragmatica da narrativa jornalistica, apresentada por Motta
(2007). Essa opcdo coincide com nosso entendimento de que o conteudo jornalistico
também é uma forma de narrativa e, como tal, é construido mediante a aplicacdo de
estratégias discursivas que tém determinados objetivos, dentre os quais, produzir certos
efeitos em leitores, ouvintes ou telespectadores. Porém, também faremos algumas
adaptacGes do método original sugerido por Motta (2007), conforme explicaremos mais
adiante.

3.1 A analise pragmatica da narrativa jornalistica

Conforme vimos no primeiro capitulo, embora a anélise da narrativa tenha raizes
no Periodo Classico, sua aplicacdo aos conteidos jornalisticos é bastante recente e pode
ser constatada, particularmente, em pesquisas de autores vinculados a Associacdo
Brasileira de Pesquisadores em Jornalismo (SBPJor), dentre os quais Luiz Gonzaga
Motta. Para compreendermos o procedimento de andlise da narrativa jornalistica
proposto por Motta (2007), temos que ter em conta que, conforme citamos ha pouco,
para esse autor, a narrativa ndo é apenas uma forma de representacdo, mas uma agéo
sociocultural articulada mediante determinados objetivos do narrador, dentre os quais, a
geracdo de certos efeitos em seus destinatérios. Portanto,

[...] Os discursos narrativos midiaticos se constroem através de estratégias
comunicativas (atitudes organizadoras do discurso) e recorrem a operagdes e
opcdes (modos) linguisticas e extralinguisticas para realizar certas intenges
e objetivos. A organizacdo narrativa do discurso mididtico, ainda que
espontanea e intuitiva, ndo é aleatdria, portanto. Realiza-se em contextos
pragmaticos e politicos e produz certos efeitos (consciente ou
inconscientemente desejados). Quando o narrador configura um discurso na
sua forma narrativa, ele introduz necessariamente uma forca ilocutiva
responsavel pelos efeitos que vai gerar no seu destinatario. (MOTTA, 2007,
p. 144).
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Nota-se, no fragmento acima, uma relacdo de proximidade entre o pensamento do
autor e a proposta de nossa pesquisa, visto nosso entendimento de que a existéncia de
determinados artificios literarios no texto jornalistico é uma estratégia comunicativa que
advém da intencdo do narrador-jornalista de causar certos efeitos no leitor — como a
legitimacdo da narrativa. Portanto, nossa pesquisa deve reconhecer a intencionalidade e
as estratégias narrativas do escritor-jornalista.

Visto este ponto, podemos ingressar no estudo dos procedimentos de andlise
pragmatica da narrativa jornalistica elencados por Motta (2007). O autor lista seis
movimentos de anélise em uma ordem que, segundo ele, ndo precisa ser seguida pelo
pesquisador. Para compreendé-los, temos que ter em conta, inicialmente, que Motta
(2007) elaborou sua metodologia para possibilitar o estudo, sob o prisma da analise da
narrativa, de conjuntos de noticias sobre determinado acontecimento veiculadas de
forma dispersa em dias diferentes ou mesmo em diferentes veiculos de comunicag&o.
Como vimos em nosso primeiro capitulo, esse autor entende que noticias diversas, sobre
um mesmo assunto, se convertem em uma narrativa Gnica quando sao interpretadas e
relacionadas umas as outras pelo destinatario, o qual ajusta mentalmente os contetudos
informativos dispersos em uma sequéncia linear (na mimese I11).

Motta (2007) defende que o pesquisador pode analisar esses conjuntos de noticias
dispersas como uma unica narrativa, desde que realize um processo semelhante ao que
ocorre por ocasido da mimese Ill. Para tanto, deve reunir noticias isoladas, mediante a
continuidade do acontecimento que elas abordam, reconstituindo assim a narrativa. As
noticias fragmentadas, ao serem conectadas e estruturadas em sequéncia, revelardo um
enredo coerente e complexo, ja dotado de uma nova significacdo. Essa reunido de
noticias constitui o primeiro dos seis movimentos sugeridos por Motta (2007), chamado
pelo autor de recomposicéo da intriga ou do acontecimento jornalistico.

Neste ponto surge, no &mbito de nossa pesquisa, a necessidade de uma primeira
adaptacdo da metodologia de Motta (2007), posto que nosso objeto de analise ndo é um
conjunto de noticias dispersas. Nosso corpus de pesquisa, a obra 1808, como uma
rainha louca, um principe medroso e uma corte corrupta enganaram Napoledo e
mudaram a Histdria de Portugal e do Brasil, do jornalista Laurentino Gomes (2007), é
uma narrativa integral, linear, apresentada na forma de um livro e, por esse motivo, ndo
iremos aplicar, em nossa adaptacdo metodoldgica, o primeiro movimento. Porém, a

metodologia adaptada que pretendemos aplicar comporta a realizacdo de outros
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movimentos dentre os sugeridos por Motta (2007). Desta forma, faremos agora um
estudo de cada um dos outros cinco movimentos, para depois revelarmos como se dara
0 Seu emprego em nossa pesquisa.

O segundo movimento consiste na identificacdo dos conflitos e da funcionalidade
dos episddios. Motta (2007) observa que o conflito é o ndcleo da narrativa, em torno do
qual gravitam os demais fatos do enredo, particularmente, no jornalismo, que costuma
noticiar acontecimentos de conotagdes conflitantes, dramaticas, ambiguas. O fato se
torna interessante a ponto de ser noticiado quando enfoca o anormal, o crime, a disputa,
a ruptura. E em torno desse evento conflitante, que vai provocando outras acBes e
eventos, que a narrativa jornalistica se estrutura. A partir da identificacdo do conflito, o
analista poderd compreender as diversas funcdes dos episddios, entendidos como
unidades narrativas analiticas intermediarias, que relatam acOes relativamente
autébnomas, as quais vao gerando as transformacdes narradas ao longo da histéria. O
conceito de funcdo é o sugerido por Propp (1984), ou seja, diz respeito as acdes
exercidas em cada episodio, conforme estudamos no primeiro capitulo. Motta (2007)
sugere que o analista atribua nomes a cada episddio — situacdo estavel, climax, vitoria,
desfecho, punicdo, recompensa, etc. — conforme sua funcdo no ambito da narrativa. O
procedimento facilita a identificacdo de estratégias textuais que geram, por exemplo,
aumento da tensdo, criacdo de expectativas, sensacoes de suspense.

A construcdo de personagens jornalisticas (discursivas) diz respeito ao terceiro
movimento. Concomitantemente a identificacdo da funcionalidade de cada episédio, o
analista pode identificar os personagens e sua dindmica funcional. Com base na
identificacdo dos conflitos, também pode atribuir papéis aos personagens, 0s quais
podem ser classificados como protagonistas, antagonistas, heréis, anti-herdis, etc. a
partir de sua intervencdo na histéria. Motta (2007) ressalta que, muito embora o
jornalismo faca referéncia a pessoas reais, interessa ao analista o personagem conforme
ele é apresentado pela narrativa, ou seja, de que forma o jornalista, influenciado por sua
subjetividade, construiu a imagem do personagem e como o leitor (mimese 1ll) a
reconstrdi a partir da sua subjetividade diante do contetdo jornalistico, ndo interessando
guem é este personagem ou o que ele faz na vida real — mesmo porgue, 0 conhecimento
do receptor acerca dele vem justamente da narrativa jornalistica.

O quarto movimento € a identificagdo das estratégias comunicativas e nos
interessa particularmente, por prever a identificacdo de dispositivos retoricos nas

narrativas jornalisticas, que revelam o uso de recursos linguisticos e extralinguisticos
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com intencdo de produzir determinados efeitos de sentido — inclusive, o efeito de real.
Como citamos anteriormente, no entender de Motta (2007) a narrativa jornalistica pode
ser entendida como uma agao sociocultural que tem objetivos, dentre os quais, a geracdo
de efeitos no publico. Para identificar tais dispositivos, Motta (2007) sugere que o
analista reconheca sua distincdo entre estratégias de objetivacdo e estratégias de
subjetivacao.

As estratégias de objetivacao visam fazer com que os receptores interpretem o0s
fatos narrados como verdades, o que passa pela geracdo de efeitos de real. Para Motta
(2007), o efeito de real, no jornalismo, pode ser produzido de varias formas, inclusive
através de recursos de linguagem que naturalizam o leitor com o discurso jornalistico —
dentre 0s quais, a nosso ver, estd a descricdo de certos pormenores, conforme
apontamos no capitulo anterior. Motta (2007), porém, sugere que o analista pode
encontrar outras expressdes no texto jornalistico geradoras de efeito de real, dentre as
quais, a identificacdo de locais geograficos e periodos temporais nos quais os fatos
narrados aconteceram. Tratam-se de indicacfes que, referenciando rigorosamente
lugares, dias e horas, transmitem ao leitor ou ouvinte a impressao de haver precisdo na
narrativa dos fatos e, portanto, reforcam a crenca de que o contetdo remete, de fato, ao
real.

A identificacdo nominal de personagens e instituicdes, o emprego de nimeros e
estatisticas, geram o mesmo efeito. Motta (2007) sugere também que o uso de citacdes
dos personagens, dispostas como se ndo houvesse a interferéncia do jornalista em sua
recomposicdo, sdo formas de autenticacdo da narrativa jornalistica e, aqui, podemos
acrescentar a citacdo de documentos consultados pelo jornalista e apresentados como
fontes da informacdo. O autor observa ainda que o analista pode descobrir, dentre as
expressdes geradoras de efeito de objetivacdo na narrativa jornalistica, algumas que
remetem a legitimidade do préprio jornalismo como transmissor do real.

As estratégias de subjetivacdo dizem respeito ao que Motta (2007) chama de
construcdo de efeitos poéticos. Tratam-se de efeitos que, gerados pela narrativa
jornalistica, provocam no leitor, ouvinte ou telespectador, diferentes graus de comocao.
E, portanto, uma forma de lidar com as emocdes, gerando efeitos catarticos, através de
estratégias textuais que remetem a interpretacfes subjetivas. Tais estratégias envolvem
recursos linguisticos e extralinguisticos, tais como figuras de linguagem (por exemplo,
metaforas, sinédoques, hipérboles), ironias e parddias, narrativas em tom dramatico,

expressoes de alerta, adjetivos ou substantivos estigmatizados (terroristas, radicais,
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bandidos). Para o autor, € impossivel enumerar ou classificar todos 0s recursos
linguisticos empregados pelo jornalismo na geragdo de efeitos poéticos, cabendo ao
analista identifica-los em cada situacdo distinta de pesquisa.

O quinto movimento é a andlise da relacdo comunicativa e o “contrato
cognitivo”, e envolve a relacdo entre as intencBes do jornalista-narrador e as
interpretagdes da audiéncia. Portanto, tem-se que leitor, ouvinte ou telespectador
também participa da construcdo da narrativa. Como vimos no primeiro capitulo, o autor
entende que o leitor reconfigura a narrativa por ocasido da mimese Il1l. Em sua analise
pragmatica da narrativa, Motta (2007) também cita o0 entendimento, advindo da teoria
da recepgdo™, de que o leitor preenche lacunas e hiatos do texto com auxilio de sua
memoria e imaginacdo. As lacunas e os hiatos sdo as informacGes e significados que
ndo estdo expressos no texto e que, desta forma, advém da subjetividade do leitor,
possibilitando a interpretacdo. Para estudar como ocorre este movimento interpretativo
do leitor, o analista deve levar em conta a relacdo de tempo e espaco onde se da a
relacdo comunicativa, de forma a compreender em que circunstancia ocorre o ato de
enunciacao. Deve, portanto, verificar aspectos como o contexto fisico, ou seja, qual é o
veiculo (jornal, radio, televisdo, etc.) de comunicacdo; e os contextos socioculturais
onde os interlocutores estdo inseridos, tais como os contextos histdrico e cultural.

Motta (2007) observa que, no caso do jornalismo, o analista precisa ter em conta a
questdo do “contrato cognitivo” firmado entre o narrador-jornalista e seu publico.
Trata-se do pacto, firmado no ambito do paradigma da objetividade jornalistica, de
transmissdo da verdade a respeito dos fatos, de forma isenta e precisa. Tal pacto gera
estabilidade entre os interlocutores, na medida em que o publico entende o contetdo
jornalistico como transmissor do real. A partir desta relacdo de confianca e estabilidade,
o0 analista pode interpretar como ocorrem as violacdes ao pacto jornalistico, bem como
compreender como agem outros efeitos de sentido presentes no contetdo jornalistico
mais vinculados a subjetividade, tais como as ironias, insinuacdes e pressuposicoes.

Por fim, o sexto movimento consiste na identificacdo dos significados de fundo
moral ou da fabula da histéria. Como afirma Motta (2007), toda narrativa tem um
fundo moral e ético, que remete, portanto, aos valores morais e éticos da cultura onde

esta inserido o narrador. A narrativa jornalistica, muito embora vinculada ao paradigma

* A teoria da recepgéo, ou estética da recepgdo, envolve o estudo de manifestagdes artisticas com foco
voltado também a participacdo do receptor no processo comunicacional, interessando-se, portanto, pelos
processos de interpretagdo e pelos contextos que o influenciam.
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da objetividade, também se desenha sobre um pano de fundo ético e moral. Os fatos
costumam originar noticias jornalisticas justamente quando envolvem uma transgresséo
a esses valores. Ao estudar os valores de fundo presentes da narrativa, o analista podera
chegar aos mitos que permeiam a cultura, os quais transmitem valores e significados, e
que guiam as narrativas jornalisticas mesmo quando jornalistas e destinatarios ndo o
percebem conscientemente.

A aplicacdo desses movimentos, em nossa pesquisa, ocorrerd mediante
determinadas opc¢des metodoldgicas, como veremos a seguir. Conforme buscaremos
demonstrar, para atingirmos nossos objetivos de pesquisa faz-se necesséria a criacao de

uma metodologia particular, inspirada em Motta (2007), mas com certas adaptacgdes.

3.2 Nossa metodologia de analise pragmatica da narrativa jornalistica

A partir de agora, apresentaremos a metodologia que vamos aplicar, elaborada
mediante adaptacfes da metodologia de andlise pragmatica da narrativa de Motta
(2007). Como ja antecipamos, ndo iremos executar em nossa pesquisa 0 primeiro dos
seis movimentos sugeridos por Motta (2007), visto que trabalhamos, ndo sobre noticias
fragmentadas, mas sobre uma narrativa que ja se apresenta de forma linear.

Trés movimentos serdo executados durante a apresentacdo da obra de Laurentino
Gomes (2007), que serd realizada no capitulo seguinte. Nesta apresentacdo, nos
propomos a oferecer um resumo dos acontecimentos narrados no ambito de nosso
corpus de analise e, simultaneamente, proceder com a identificacdo dos conflitos
(segundo movimento), identificar como se apresentam 0s principais personagens
(terceiro movimento), e detectar a existéncia de valores morais como pano de fundo da
narrativa (sexto movimento). A execucdo destes movimentos ocorrerd de forma sucinta,
para evitarmos um desvio de nosso objetivo principal de pesquisa, que consiste na
verificagdo do que emerge com o emprego de artificios literarios geradores de efeito de
real.

Esta verificacdo ocorrera mediante uma aplicacdo adaptada do quarto movimento,
chamado por Motta (2007) de identificacdo das estratégias comunicativas. Nossa
adaptacdo consiste, inicialmente, em privilegiar a primeira parte desse movimento, ou
seja, a Iidentificacdo das estratégias de objetivacdo, entendidas como recursos

jornalisticos empregados como forma de gerar efeito de real. Como entendemos que o
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efeito de real surge tanto a partir de estratégias jornalisticas quanto literarias,
buscaremos verificar como ocorre a aplicacdo de ambas na obra.

Desta forma, em cada capitulo da obra vamos inicialmente identificar o emprego
de estratégias de objetivacao vinculadas a praxis jornalistica, como as citadas por Motta
(2007) por ocasidao da conceituagdo do quarto movimento. Assim, observaremos 0s
momentos em que o narrador, com intuito de transmitir a impressdo de precisdo, faz
mencao precisa a datas, lugares geogréaficos, personagens, instituicGes, fontes de
informacao consultadas, numeros e estatisticas, bem como faz uso de citacdes diretas
(entre aspas) de fontes consultadas. Entendemos que, detectando a existéncia dessas
estratégias de objetivacdo, reforcaremos a hipotética constatacdo de existir, por parte do
narrador, uma intencionalidade em termos de obter o efeito de autenticacao.

Em seguida, vamos verificar se ocorre 0 emprego de estratégias literarias para a
geracdo do efeito de real. Para isso, observaremos o0 aparecimento, no texto, de
descricbes de pormenores que geram efeito de real ao se apresentarem na forma de
relacbes diretas entre signo e referente, sem, aparentemente, transmitir novos
significados além do préprio, conforme sugere Roland Barthes (1984). Advinda da
adaptacdo da metodologia de Motta (2007) ao nosso objetivo de pesquisa, a
identificacdo da descricdo de pormenores € a parte da execu¢do do movimento que
consideramos mais importante, por permitir o estudo de como o efeito de real emerge da
narrativa jornalistica a partir de recursos literarios. Em virtude da identificacdo inicial
das expressdes jornalisticas de objetivacdo, poderemos também observar como
estratégias literarias e jornalisticas atuam em conjunto na geracao de efeito de real.

Para realizar tais observacdes, optamos por criar um formato de tabela que
facilitard a identificacdo do emprego, por Gomes (2007), tanto de estratégias de
objetivacdo vinculadas ao jornalismo quanto de descri¢des pormenorizadas. Para cada
capitulo da obra havera uma tabela, dotada de subdivisfes destinadas as categorias de
expressdes geradoras de objetivacdo jornalistica que encontraremos e as descri¢des
pormenorizadas que atuam como potenciais geradoras de efeito de real. Estes quadros
possibilitardo a reproducdo dos trechos onde constam as expressfes que nos interessam.

Desta forma, propomos 0 modelo de tabela a seguir:
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Tabela 1 — Capitulo 1 (titulo do capitulo)

Categorias de expressoes de Reproducéo do trecho onde consta a

objetivacao expressao de objetivacdo

Referéncias precisas a datas
(dia/més/ano)

Referéncias precisas a lugares

Nomes completos de personagens

Referéncias a instituicoes

Referéncias a pessoas-fontes

Referéncias a documentos-fontes

NUmeros e/ou estatisticas

CitacOes entre aspas (atribuidas a fontes)

Pormenor Reproducéo do trecho onde consta o

pormenor e pagina

A parte superior da tabela se destina as categorias de expressdes de objetivacao,
que dizem respeito as estratégias de objetivacdo jornalistica que geram o efeito de real
ao transmitirem ao leitor da sensacdo de precisdo em relacdo ao texto. As categorias que
elencamos na tabela s&o:

a) Referéncias precisas a datas: expressfes onde constam datas devidamente
identificadas por dia, més e ano.

b) Referéncias precisas a lugares: expressdes que informam com precisdo
enderecos ou outras localizagGes geogréficas.

c) Nomes completos de personagens: identificacdo precisa de personagens com
nome e sobrenome. Engloba, além de personagens com funcdes importantes no ambito
da intriga, individuos sem maior participacdo no curso dos eventos, mas que Sdo
eventualmente citados pelo autor.

d) Referéncias a instituicdes: expressdes que remetem a instituicdes, tais como
organizaglGes publicas e privadas. Durante a analise, citaremos neste quadro as

referéncias onde as institui¢cfes sdo apresentadas pelo autor com objetivo de legitimar
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determinadas informacGes. Observamos que isso ocorre quando, por exemplo, certa
informacgdo € relacionada a uma instituicdo produtora de conhecimento que, dessa
forma, surge como fonte da informacdo citada. Ou ainda quando um pesquisador que
serve de fonte é vinculado a instituicdo onde atua.

e) Referéncias a pessoas-fontes: expressdo onde a origem de determinada
informacdo € atribuida a alguma pessoa, a qual aparece, portanto, como fonte legitima
da informac&o. Para fins desta analise, entendemos que Gomes (2007) faz referéncia a
pessoas-fontes quando atribui determinadas informacbes a autores (historiadores,
pesquisadores e, mesmo, personagens) cujas publicacBes pesquisou, mas com 0s quais
ndo teve conversas ou entrevistas. Optamos por essa interpretacdo porque Gomes
(2007), no decorrer da narrativa, costuma apresentar como fontes os autores (por seus
nomes completos), mas ndo as suas obras ou os anos de publicacdo (as referéncias as
obras constam na bibliografia ou em notas).

f) Referéncias a documentos-fontes: neste caso, a fonte das informagdes ndo séo
autores — ou suas obras —, mas documentos, tais como registros de passageiros,
relatorios governamentais, ocorréncias policiais, decretos ou panfletos.

g) NUmeros e/ou estatisticas: expressdes que provocam efeito de real gerando
sensacdo de precisao jornalistica através de dados relativos a nimeros ou estatisticas.

h) Citacdes entre aspas (atribuidas a fontes): expresses onde, além de citar um
individuo como fonte, o autor transcreve entre aspas uma citacdo dele, reforcando o

caréater de legitimidade da informacédo e da narrativa.

Transcreveremos, na tabela, os trechos da obra de Gomes (2007) que servirdo
como exemplos de expressdes de objetivacao, conforme a classificacdo por categorias.
Havera transcricBes onde identificamos mais de uma categoria, bem como categorias
que ndo serdo encontradas em todos os capitulos do livro.

Na parte inferior da tabela, destacaremos as expressdes pormenorizadas
entendidas como potenciais geradoras de efeito de real. Do lado esquerdo,
relacionaremos qual é a descricdo pormenorizada que nos interessa e, do direito,
transcreveremos o trecho onde ela aparece. Abaixo de cada tabela, explicaremos porque
entendemos os trechos transcritos como geradores de efeito de real.

Acreditamos que, atraves dessas tabelas, poderemos dimensionar a
intencionalidade do narrador em termos de gerar autenticacdo e, a0 mesmo tempo,

verificar qualitativamente de que forma e com que regularidade ele descreve
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pormenores, entendidos como geradores de efeito de real. Esperamos que as tabelas, ao
destacarem os trechos onde constam expressdes de objetivacdo e, particularmente,
descri¢bes pormenorizadas, facilitem uma anélise acerca de como o autor emprega o
efeito de real para gerar a autenticacdo de sua narrativa. Nossos apontamentos advindos
dessa analise irdo configurar as considerac@es finais deste trabalho.

Optamos por executar o quarto movimento sugerido por Motta (2007)
parcialmente. Nao pretendemos analisar, no &mbito desta pesquisa, as estratégias de
subjetivacdo, ou seja, as expressdes que visam gerar emocdes catarticas®™ junto aos
leitores. Entendemos que a analise das expressdes que remetem a catarse
complexificaria nosso trabalho a ponto de incorrermos no risco de nos distanciarmos do
foco de analise, mais voltado aos efeitos de autenticacdo da narrativa.

Pelo mesmo motivo, ndo nos deteremos muito na execucao do quinto movimento,
a analise da relacdo comunicativa e o “contrato cognitivo”. Em parte, verificaremos de
que forma certas descricdes geram novos significados, no decorrer da andlise atrelada
ao quarto movimento, ou seja, durante a identificacdo do emprego de estratégias que
provocam o efeito de real. O objetivo principal deste procedimento é diferenciar essas
descricdes de outras que, através da relacdo direta entre signo e referente, sdo potenciais
geradoras de autenticacio da narrativa>®. Porém, acreditamos que a analise aprofundada
de como o leitor chega a diversos significados e preenche hiatos da narrativa a partir de
sua subjetividade, conforme prevé o quinto movimento, consistiria em um desvio em
relacdo ao nosso estudo, mais concentrado no efeito do real. Com relacdo ao contrato
cognitivo, identificamos previamente a obra de Laurentino Gomes (2007) como um
livro-reportagem, portanto, um contetido jornalistico no qual o autor tem a pretenséo de
fazer assercOes verdadeiras, disposto na forma de livro.

Com essas observacdes, concluimos a apresentacdo de nossa metodologia e

passamos a sua aplicacdo, no capitulo seguinte.

% Optamos pela expressio emocdes catérticas entendendo que o sentimento de naturalizagdo com a
narrativa, que emerge do efeito de real, também pode ser considerado uma emogao.
% Complexificaremos esse procedimento no momento em que iniciaremos a analise, no capitulo seguinte.
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4 O EFEITO DE REAL NA OBRA 1808

Neste capitulo, vamos demonstrar como ocorre 0 emprego de pormenores
geradores de efeito de real e de expressdes de objetivacdo na obra 1808, como uma
rainha louca, um principe medroso e uma corte corrupta enganaram Napoledo e
mudaram a Histdria de Portugal e do Brasil, do jornalista Laurentino Gomes (2007),
utilizando a tabela que desenvolvemos e apresentamos no capitulo anterior. Como o
foco desta pesquisa € o emprego de artificios da narrativa literaria pelo jornalismo,
dedicaremos mais atencdo as descricbes pormenorizadas que atuam no texto como
geradoras de efeito de real. Tais descrigdes consistem em um artificio literario utilizado
como forma de naturalizar o leitor & narrativa, a autenticando, conforme procuramos
demonstrar até aqui. J& as expressdes de objetivacdo, como vimos em nosso capitulo
anterior, sdo artificios jornalisticos empregados também como forma de geracdo de
efeito de real. Embora com foco de analise mais voltado aos artificios literarios, também
buscaremos identificar o uso de expressdes de objetivacdo jornalistica para sugerir que
existe, por parte do jornalismo, interesse na geracdo de efeito de real. Entendemos
também que a identificacdo dessas expressdes possibilitara o estudo do emprego de
artificios literarios em conjunto com os artificios jornalisticos.

Dividimos este capitulo em quatro subcapitulos. No primeiro, faremos uma
contextualizacdo da obra que sera analisada, o que possibilitara a execucao de parte dos
movimentos sugeridos por Motta (2007) para a analise pragmatica da narrativa
jornalistica, mediante a aplicacdo das adaptacGes metodoldgicas que elaboramos no
capitulo anterior. Nosso objetivo com tal procedimento é possibilitar uma melhor
compreensdo acerca do enredo tanto pela contextualizacdo da obra quanto pela
simultanea execucdo de parte dos movimentos de analise pragmatica da narrativa.

O primeiro movimento a ser executado é a identificagdo dos conflitos em torno
dos quais gravitam os demais fatos do enredo. Apés a identificacdo dos conflitos,
procederemos, ainda no primeiro subcapitulo, com a analise da construcdo dos
personagens principais e com a identificacdo dos significados de fundo. Ja a
identificacdo da funcionalidade de cada episodio, que integra 0 segundo movimento
(junto com a identificacao dos conflitos) na metodologia sugerida por Motta (2007), em
nossa adaptacdo serd realizada a medida que apresentamos as tabelas de cada capitulo,
considerando os capitulos como episdédios no ambito da intriga. Desta forma, cada

tabela serd precedida por uma contextualizacdo do capitulo ao qual ela se refere.
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Acreditamos que, apresentando resumidamente 0s eventos e/ou a temaética de cada
capitulo, poderemos expor também sua funcionalidade para a narrativa.

Para ndo corrermos o risco de nos desviarmos de nosso foco principal de estudo, a
realizacdo desses movimentos ocorrera de forma sucinta, visto que nossa prioridade é
verificar o que emerge do emprego de artificios literarios geradores de efeito de real,
que diz respeito ao movimento classificado por Motta (2007) como identificacdo das
estratégias comunicativas. A execucao desse movimento, na qual empregaremos nossas
tabelas, ocupard os subcapitulos 2, 3 e 4. A distribuicdo da analise das estratégias
comunicativas entre esses subcapitulos seguira uma divisdo da obra em trés blocos
tematicos, realizada por nos. Para facilitar a compreensdo dos temas abordados em cada
um desses blocos, vamos, antes, ingressar na contextualizacdo da obra, que sera
realizada simultaneamente aos trés primeiros movimentos de analise da narrativa a

serem executados.

4.1 Contextualizagdo da obra 1808

Segundo Motta (2007), o nucleo das narrativas, particularmente, as jornalisticas, é
um evento conflitante, ou seja, dotado de antagonismos, atipico, ambiguo e dramatico.
Observamos que isso ocorre na obra 1808, como uma rainha louca, um principe
medroso e uma corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a Historia de Portugal
e do Brasil. No livro de Laurentino Gomes (2007), o conflito em torno do qual giram os
demais eventos do enredo é a fuga da corte Portuguesa para o Brasil e sua permanéncia
na colonia ao longo de 13 anos.

A fuga para o Brasil tem carater conflitante, particularmente, na medida em que
foi atipica. Conforme Gomes (2007), foi a primeira vez na historia que um governo se
transferiu da sede para uma colénia. O motivo da fuga também remete a uma situacao
instavel e conflitante: a familia real decidiu abandonar a Europa para escapar das tropas
de Napoledo Bonaparte, que ordenou o ataque a Portugal em represalia pelo apoio
portugués a Inglaterra. A decisdo de abandonar Portugal foi dramatica para a corte, que
as pressas embarcou em navios rumo ao outro lado do Oceano Atlantico, e para a
populacdo portuguesa, abandonada por seus lideres de um dia para o outro. Ja para o
Brasil, a instalacdo da familia real trouxe uma série de mudancas econdmicas, politicas

e sociais, elencadas por Gomes (2007) no decorrer da obra. A fuga, portanto, foi um
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fato conflituoso, atipico e grave a ponto de ter provocado grandes alteragdes no curso da
historia de Portugal e do Brasil.

Dentre varios personagens citados ao longo do livro, optamos por destacar dois,
que consideramos o0s principais devido a regularidade com que aparecem na historia,
bem como por seu status na familia real. Executaremos o movimento de analise de
construcdo dos personagens sobre D. Jodo, o principe regente de Portugal, e sobre sua
esposa, a princesa Carlota Joaquina. Para ndo nos alongarmos nesse movimento, nos
deteremos em apontar quais as suas funcdes no ambito do enredo e como Gomes (2007)
cria o retrato de ambos.

D. Jodo é personagem central da obra. Em ultima instancia, é dele a controversa
decisdo de fugir de Portugal, o que faz do principe o agente causador do conflito
principal do enredo. Gomes (2007) o apresenta como um homem baixo, gordo, de rosto
redondo, bochechas caidas, olhos esbugalhados, médos e pés pequenos, preguicoso,
medroso, inseguro e desleixado com a propria aparéncia. Ja4 sua esposa, Carlota
Joaquina, é apresentada como uma mulher de estatura baixa, magra, com o0s tracos do
rosto retos e pele repleta de cicatrizes decorrentes da variola; de carater autoritario,
inteligente, brigona e pouco confidvel. No ambito da narrativa, exerce a funcéo de ser
um estorvo na vida do marido, com quem estava sempre brigando e contra o qual
conspirou Varias vezes; sem, entretanto, conseguir derruba-lo do trono.

Esses retratos de D. Jodo e de Carlota Joaquina sdo montados tanto por meio de
referéncias diretas as caracteristicas de cada um, quanto pelo viés de descricbes com
funcdo simbolica. Chamamos de referéncias diretas as afirmacdes explicitas de que
determinado personagem tem certas caracteristicas. JA o conceito de descricdo com
funcdo simbdlica é o sugerido por Genette (1973), que diz respeito a descricdes que
transmitem novos significados, conforme estudamos no capitulo 2 de nossa pesquisa. O
exemplo abaixo auxilia a diferenciar as duas formas e a entender como Gomes (2007)

constrdi o retrato dos personagens:

[...] D. Jodo era gordo, letargico e bonachdo. Preguicoso, detestava andar a
cavalo e uma simples caminhada de poucos metros o deixava exausto.
Costumava bocejar durante festas e recep¢des oficiais. [...] Carlota Joaquina,
ao contrério, era vivaz, hiperativa e falante. Mesmo claudicante, cavalgava
como poucos homens de sua época. (GOMES, 2007, p. 163).

Expressdes como gordo, letdrgico, bonachdo, preguicoso, vivaz, hiperativa e

falante sdo referéncias diretas as caracteristicas dos personagens. J& a descri¢cdo da
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postura de D. Jodo durante as festas tem funcdo simbolica, visando transmitir a
impressao de que o principe, de fato, era sonolento e preguicoso. A descrigdo de como
Carlota Joaquina cavalgava tambem visa transmitir significado, remetendo a sua
hiperatividade, destreza e coragem. Retomaremos mais adiante o conceito de descri¢bes
com fundo simbdlico, visto que também pretendemos destacar suas distincbes em
relacdo as descri¢cdes pormenorizadas que geram efeito de real, cuidado necessario para
identificarmos na obra os artificios literarios que nos interessam nesta pesquisa.

Passando ao movimento seguinte, buscaremos identificar agora os significados de
fundo moral da narrativa analisada. O mais evidente, dentre os valores que emergem do
livro, € a importancia dada pelo autor a manutencdo, por parte do poder publico, de
referéncias a Historia do Brasil, preocupacdo que se relaciona a outros valores,
particularmente, cultura e educacdo. O proprio Laurentino Gomes (2007) demonstra, na
introducdo, estar inconformado com o descaso em relacdo aos prédios e monumentos
historicos relacionados ao periodo em que a familia real portuguesa esteve no Brasil e
revela que seu objetivo, com o livro, ¢ resgatar a histéria dessa época “[...] do relativo
esquecimento a que foi confiada” (GOMES, 2007, p. 21).

A preocupacdo com as referéncias a historia do Brasil é um valor que, revelado
pelo autor, se apresenta de forma nitida no livro. Mas também identificamos outros
significados de fundo moral ou ético, menos ostensivos, inclusive no @mbito do conflito
que guia a narrativa. Como observamos anteriormente, o conflito central da obra é a
fuga da familia real portuguesa e sua instalacdo no Brasil. O termo fuga, empregado por
Gomes (2007), remete a medo e covardia, sentimentos que o autor atribui a D. Jodo em
varios momentos ao longo da narrativa. Foi devido a seu medo e sua letargia que o
principe regente, conforme Gomes (2007), preferiu fugir ao invés de enfrentar as tropas
de Napoledo, empreitada da qual poderia até sair vencedor, conforme suposicdes de
historiadores citados pelo autor. A covardia, a inoperancia e a inseguranca de D. Jodo,
na medida em que serviram de forgca motriz aos eventos relatados no livro, sdo
antivalores muito presentes na obra; e a aversdo a essas caracteristicas personificadas no
principe consiste em um dos principais significados de fundo moral por tras da histéria
narrada.

Também identificamos outros valores morais isolados em determinados episodios
da narrativa. A importancia culturalmente atribuida a fidelidade entre marido e mulher,
por exemplo, surge como significado de fundo no capitulo 14, que trata de Carlota

Joaquina e aborda as suspeitas de infidelidade sexual — além de politica — da princesa
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em relacdo a D. Jodo. Ja no capitulo 15, Gomes (2007) narra, em tom de condenacao,
varios episddios de corrupgdo que aconteceram durante o periodo em que a familia real
esteve no Rio de Janeiro. A honestidade, portanto, também é um significado de fundo
moral presente na obra. Mais adiante, no capitulo 20, a narrativa adota como significado
de fundo o senso de humanidade, ao denunciar os maus-tratos e as torturas impostas aos
escravos no Brasil col6nia. Ao longo da obra, descri¢des acerca da pujanga na economia
do Brasil no inicio do século XIX evidenciam ainda a importancia atribuida ao
desenvolvimento econdmico.

Com esses apontamentos, concluimos aqui a contextualizacdo da obra 1808, como
uma rainha louca, um principe medroso e uma corte corrupta enganaram Napoledo e
mudaram a Histéria de Portugal e do Brasil (2007), bem como os trés primeiros
movimentos de andlise pragmatica da narrativa, dentre 0s quatro que nos propomos a
executar. A partir deste ponto, ingressamos em Nnosso quarto movimento, a identificacéo
das estratégias comunicativas, onde analisaremos o uso de artificios jornalisticos e,

particularmente, literéarios, na obra.

4.2 Primeiro bloco: da situacédo de Portugal a viagem da corte

Conforme antecipamos, para fins desta andlise dividimos a obra de Laurentino
Gomes (2007) em trés blocos tematicos e cada um deles serd abordado em um
subcapitulo. O primeiro bloco tematico, que sera analisado neste subcapitulo, segue da
introducdo até o capitulo 7. No trecho, Gomes (2007), ap6s as preliminares
introdutorias, aborda desde o contexto politico da Europa no periodo que antecedeu a
fuga, até a viagem pelo Oceano Atlantico. O segundo bloco engloba os capitulos de 8 a
21, trecho que aborda o periodo em que a familia real portuguesa permaneceu no Brasil.
Os ultimos oito capitulos, que constituem o terceiro bloco tematico, tratam dos eventos
e fatores ligados ao retorno da corte & Europa.

Para cada capitulo da obra hd uma tabela produzida nos moldes que expomos no
capitulo anterior, ou seja, com trechos do livro onde constam, quando encontradas,
expressoes de objetivacdo e descrigdes que geram, ao nosso entender, o efeito de real.
Conforme demonstraremos, também ha trechos, aqui destacados, onde categorias
diferentes de expressdes de objetivacdo atuam em conjunto, ou onde héa tanto expressoes

de objetivacdo quanto construgdes literarias geradoras de efeito de real. Abaixo de cada
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tabela incluiremos nossas observac6es acerca do emprego dessas expressoes e artificios
pelo autor.

Com relagdo a geracdo de efeito de real por meio de descri¢fes pormenorizadas,
faz-se necessaria, antes do inicio da exposicdo das tabelas, uma observacao.
Constatamos, no decorrer da andlise dos trés blocos tematicos da obra, poucas
referéncias a pequenos objetos que compdem 0s cenarios onde transcorrem os fatos,
comparaveis, por exemplo, ao barébmetro citado por Gustave Flaubert (1987) na
descricdo da sala da residéncia de madame Aubain, em Um coracao singelo, barémetro
este que é classificado por Barthes (1984) como um pormenor inutil e, portanto, gerador
de efeito de real, conforme estudamos no capitulo 2 desta pesquisa. A escassez de
pequenos objetos nas descrigdes de Laurentino Gomes (2007) deve-se ao fato de o autor
ndo ter encontrado muitas referéncias desse tipo nos documentos e livros historicos que
pesquisou para escrever a obra>’, a qual, como j& dissemos, busca referenciar eventos
que realmente ocorreram, sendo entendida como uma narrativa de ndo ficcdo. Portanto,
como a intencionalidade de Gomes (2007) envolveu a realizacdo de assercoes
verdadeiras, tanto a narrativa quanto as descri¢cbes do autor dependeram de evidéncias
de veracidade, encontradas em documentos da época dos fatos ou em pesquisas de
historiadores.

Porém, encontramos na obra descricdes de objetos maiores, do clima, de
personagens, habitos e modos de se vestir, por exemplo, que ndo interferem no
andamento dos eventos narrados, bem como ndo tém a funcdo simbolica citada por
Genette (1973), ou seja, aparentam ndo transmitir novos significados além do préprio e,
assim, operam naturalizando o leitor & narrativa, conforme estudamos no segundo
capitulo desta pesquisa. Para salientar a distincdo entre descri¢cBes dotadas de funcéo
simbolica e descricGes que, aparentemente, ndo transmitem outros significados que nédo
0 préprio, citamos dois trechos tirados da obra aqui sob analise. Em um deles, Gomes
(2007) descreve como se vestia o principe regente portugués, D. Jodo:

[...] Repetia a mesma roupa todos os dias e recusava-se a troca-la mesmo
quando ja estava suja e rasgada. ‘A sua roupa habitual era uma vasta casaca
sebosa de galdes velhos, puida nos cotovelos’, conta Pedro Calmon. Na
algibeira dessa casaca, o rei levava os famosos franguinhos assados na
manteiga, sem 0ssos, que devorava no intervalo das refei¢des. (GOMES,
2007, p. 158).

5 A informagdo foi repassada pelo préprio Gomes (2012b), em resposta a entrevista encaminhada via e-
mail por esta pesquisa, conforme pode ser observado no anexo 2.
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Observamos que o trecho tem funcdo simbolica. A descricdo de D. Jodo o
apresenta como um homem desleixado, glutdo e pouco higiénico, reforcando o caréater
de fraqueza atribuido a ele ao longo da obra, na medida em que tais caracteristicas ndo
condizem com a altivez que se espera de um soberano. Mesmo a descricdo dos
franguinhos assados na manteiga tem significado, remetendo a imagem de um individuo
aparentemente repugnante, com roupas e maos sempre recobertas com a gordura desse
alimento.

Ja no trecho abaixo, temos outra descri¢do de D. Jodo, onde consta a roupa que 0

principe trajava ao desembarcar no Rio de Janeiro:

[...] Na descricdo de outro historiador, Tobias Monteiro, “D. Jodo trajava
casaca comprida de gola alta, colete branco bordado, cal¢fes de cetim, botas
curtas, dragonas, um enorme chapéu armado, com enfeites de arminho, e
trazia na cintura um espadagdo, pendente de corddes de fios de ouro com as
respectivas bolas”. (GOMES, 2007, p. 132).

Entendemos que parte dos aderecos, tais como as dragonas ou 0 espadagdo com
fios de ouro, sdo simbolos da realeza e podem conceder uma visdao mais nobre de D.
Jodo, possuindo assim funcdo simbolica. Entretanto, na citacdo de vestes como a casaca
comprida ou as botas curtas ha uma ligacdo direta entre signo e referente, sem novos
significados. Portanto, no caso da casaca e das botas ha uma descri¢do que, como afirma
Barthes (1984), se apresenta denotativa como forma de gerar efeito de real. Tal
constatacdo se reforca com o olhar de Jaguaribe (2007), segundo a qual se obtém a
naturalizacdo do leitor a narrativa 0 ambientando ao cenario mediante a descricdo
pormenorizada®®. Essas, portanto, serdo as distingdes que adotaremos para classificar
determinadas descri¢cbes como potenciais geradoras de efeito de real.

Vistos estes pontos, ingressaremos agora na exposicdo de nossas tabelas, a
comecar pela que apresenta trechos da introducdo da obra 1808, como uma rainha
louca, um principe medroso e uma corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a
Historia de Portugal e do Brasil (2007). Na introducdo, o autor apresenta informacdes

preliminares acerca da obra, aborda seus propdsitos com o livro e critica 0 que

*8 podemos ainda destacar que, em ambos o0s trechos que reproduzimos, Gomes cita entre aspas
descri¢bes fornecidas por historiadores, o que, ao nosso entender, consiste em uma estratégia de
objetivacdo jornalistica, conforme estudamos no capitulo anterior. O uso de citagdes entre aspas foi
detectado ao longo de quase toda a obra, como demonstraremos a partir de nossas tabelas.
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considera um descaso para com 0s monumentos e prédios histdricos relacionados ao

periodo em que a familia real portuguesa esteve no Brasil. Vejamos a tabela:

Tabela 1 — Introducao

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de
objetivacao objetivacao

“l...] A Wikipédia tem quase tudo a respeito dos
personagens e acontecimentos relatados neste livro,
mas pode errar em coisas basicas, como por exemplo,
Referéncia precisa a datas a data da partida da familia real portuguesa de Lisboa
(dia/més/ano) para o Brasil. Numa consulta feita em meados de
2006, a enciclopédia on-line afirmava ter sido no dia 7
de novembro de 1807. A data correta é 29 de
novembro de 1807” (GOMES, 2007, p. 25).

“[...] Localizado na Praca 15 de Novembro, em
frente a estacdo das barcas que fazem a travessia
Referéncia precisa a lugares da Baia da Guanabara em direcdo a Niteroi, o
antigo Paco Imperial é um casardo de dois andares do
século XVII” (GOMES, 2007, p. 20).

“[...] Segundo as evidéncias reunidas no ultimo
capitulo desta obra, foi uma filha que o arquivista real
Nomes completos de Luiz Joaquim dos Santos Marrocos, um dos
personagens protagonistas centrais da histéria da corte portuguesa
no Brasil, teve antes do casamento [...]” (GOMES,

2007, p. 26-27).

“[...] Este livro chama o evento (a vinda da corte de
Portugal para o Brasil) de fuga, substantivo adotado
Referéncia a pessoas-fontes igualmente pelos historiadores Pereira da Silva,
Jurandir Malerba e Lilia Moritz Schwarcz”
(GOMES, 2007, p. 23).

Referéncia a documentos- “[...] Usei, por fim, alguns servigos do podcast no site
fontes iTunes, da Apple. Ali estdo disponiveis desde 2006,

por exemplo, todas as aulas de graduacdo da
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Universidade da California em Berkeley.”
Referéncia a instituigdes (GOMES, 2007, p. 26).

Pormenor Reproducéo do trecho onde consta 0 pormenor

“[...] Com dois metros de didmetro e mais de cinco
toneladas de peso, 0 Meteorito de Bendegd é o maior
A descricdo do Meteorito de | ja encontrado na América do Sul. Estd hoje exposto
Bendego. no Museu Nacional do Rio de Janeiro” (GOMES,
2007, p. 19).

“[...] Situado na Quinta da Boa Vista, a algumas
A vista do Museu Nacional do | centenas de metros do Estadio do Maracand, com vista
Rio de Janeiro. para 0 Morro da Mangueira, este € um dos museus
mais estranhos do Brasil” (GOMES, 2007, p. 19).

Ja na introducdo da obra encontramos cinco categorias de expressdes de
objetivacdo, empregadas pelo jornalismo para transmitir ao leitor a impressdo de
precisdo e, assim, também gerar efeito de real. Destacamos que na primeira citacdo da
tabela, Gomes (2007) nédo s6 faz referéncia a datas como corrige uma data incorreta no
site Wikipédia, reforcando a impressdo de rigor que o jornalismo busca transmitir.
Também faz uma referéncia precisa a localizacdo do antigo Paco Imperial, fornecendo
pontos de referéncia atuais do entorno do prédio histérico. Gomes (2007) também
apresenta 0 nome completo de um personagem e cita historiadores, nos quais se embasa
para justificar a opcdo pelo termo fuga quando se refere a vinda da familia real
portuguesa ao Brasil, como consta no trecho destacado. A ultima transcricdo do campo
das expressdes de objetivacao faz referéncia aos servigos do podcast no site iTunes, que
entendemos como uma fonte documental, e a uma instituicdo, a Universidade da
California em Berkeley, como formas de transmitir impressdo de autenticacdo, com
base na legitimacéo tanto do servico de pesquisa quanto da universidade.

Destacamos duas descrices pormenorizadas que, a0 nosso ver, podem ser
geradoras de efeito de real. A primeira delas é a do Meteorito de Bendegd, hoje em
exposicdo no Museu Nacional do Rio de Janeiro, instalado no prédio que, ha duzentos
anos, serviu de Palacio Imperial & corte portuguesa. Gomes (2007) parte da descricao do
meteorito para falar do museu e criticar o fato de estar abarrotado de antiguidades sem

relagdo alguma com o passado da edificacdo. Porém, nos chamou a atencdo que a
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descricdo da pedra espacial informa detalhes como peso e diametro, que aparentemente
ndo acrescentam novos significados a narrativa.

Entendemos que o mesmo ocorre quando, mais adiante, Gomes (2007) descreve a
vista que se tem do museu. No trecho destacado, o autor apresenta a localizacdo do
museu — 0 que pode ser considerada uma estratégia de objetivacdo — e acrescenta que 0
prédio oferece vista para 0 Morro da Mangueira. A vista que o visitante tem a partir do
museu ndo tem relacdo com o passado histérico do prédio ou com as antiguidades ali
expostas e, ao nosso ver, ndo tem funcéo simbdlica. Portanto, as descri¢cbes do meteorito
e da vista que se tem do museu podem ser entendidas como estratégias para naturalizar
o leitor a narrativa, por meio do efeito de real.

Passaremos agora a analise do primeiro capitulo. Nele, Gomes (2007) aborda de
forma sucinta a fuga da corte portuguesa para o Brasil, evento que relatara em detalhes
mais adiante. Também faz uma apresentacdo inicial dos principais personagens da
historia. A funcdo do capitulo, portanto, é oferecer um resumo do conflito em torno do

qual sera desenvolvido o enredo.

Tabela 2 — Capitulo 1 (A fuga)

Categorias de expressdes de | Reproducao do trecho onde consta a expressao de
objetivacao objetivacao

“[...] Na manhad de 1° de setembro de 1807, os
Referéncia precisa a datas habitantes de Copenhague, a capital dinamarquesa,
(dia/més/ano) acordaram sob uma barragem de fogo despejada pelos
canhdes dos navios britanicos ancorados diante do seu
porto” (GOMES, 2007, p. 35).

“[...] A fuga para o Brasil foi resultado da pressdo
Nomes completos de irresistivel exercida sobre ele (D. Jodo) pelo maior
personagens génio militar que 0 mundo havia conhecido desde 0s
tempos dos césares do Império Romano: Napoledo
Bonaparte” (GOMES, 2007, p. 34).

“l...] ‘Preferindo abandonar a Europa, D. Joao

CitacOes entre aspas procedeu com exato conhecimento de si mesmo’,
(atribuidas a fontes) escreveu o historiador Tobias Monteiro” (GOMES,
2007, p. 36).
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Pormenor Reproducéo do trecho onde consta o pormenor

“[...] Mistura de palacio, igreja e convento, tinha 264
Detalhes acerca do Palacio de | metros de fachada, 5200 portas e janelas e 114 sinos.

Mafra. O refeitorio media cem metros de comprimento

(GOMES, 2007, p. 36).

Como mostra a tabela, destacamos trés expressdes de objetivacdo: referéncia a
data, nome de personagem (Napoledo Bonaparte) e uma citacdo, entre aspas, do
historiador Tobias Monteiro. As citacBes entre aspas, muitas delas atribuidas a
historiadores, estdo muito presentes ao longo da obra, como demonstraremos em nossas
tabelas.

Destacamos também a descricdo pormenorizada e com numeros do Palacio de
Mafra, onde D. Jodo residia em Portugal. Salientamos que a referéncia a nimeros
também €& uma expressdo de objetivacdo, na qual o jornalismo busca transmitir
impressdo de rigor. No trecho transcrito entendemos que o emprego dos numeros, além
de uma forma de expressdo de objetivacdo, € gerador de efeito de real por meio da
pormenorizacdo. Se, por um lado, podemos afirmar que os numeros simbolizam a
imponéncia do castelo, por outro, podemos também dizer que imponéncia € justamente
0 que se espera de um castelo e que, desta forma, 0os nimeros nao trazem significactes
novas e apenas fazem referéncia direta aos detalhes do prédio.

Concordamos com Jaguaribe (2007), segundo a qual a naturalizagdo do leitor
também é obtida mediante a descricdo pormenorizada de objetos que devem estar no
cenario descrito — no caso do castelo, objetos que remetem a grandeza do prédio.
Portanto, acreditamos que no trecho destacado ha uma redundancia na geragédo do efeito
de real, que se da tanto pela expressdo de objetivacdo (numeros), que € um artificio
jornalistico, quanto pela descricdo pormenorizada, que é um artificio literario.

No segundo capitulo, Gomes (2007) aborda a loucura da rainha Maria |, mée de D.
Jodo, e a compara com o rei Gerge Ill, da Inglaterra, também considerado insano na
mesma época. O capitulo apresenta um quadro do momento de crise politica
enfrentando no comecgo do século XIX pelas monarquias europeias, ameacadas pelas
revolugdes populares. Segue a tabela:
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Tabela 3 — Capitulo 2 (Os reis enlouquecidos)

Categorias de expressoes de

objetivacao

Reproducéo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao

Nomes completos de

personagens

“[...] O fornecimento de armas e dinheiro para os
exércitos do general e primeiro presidente americano
George Washington foram fundamentais para a
expulsdo dos ingleses dos Estados Unidos, mas
financeiramente arruinada”

deixaram a Franca

(GOMES, 2007, p. 40).

NuUmeros e/ou estatisticas

“[...] A Francga, que tinha 18 milhGes de habitantes
em meados do século XVIII, chegou a 26 milhdes em
1792. Era o segundo pais mais populoso da Europa,
atrds da Russia, com 44 milhdes de habitantes”
(GOMES, 2007, p. 43).

CitacOes entre aspas
(atribuidas a fontes)

Referéncia a instituicdes

“[...] ‘No século anterior a Revolucdo Francesa, as
guerras tinham se tornado um negocio formal,
perseguido com recursos limitados, com objetivos
também limitados por exércitos profissionais
altamente treinados e disciplinados, comandados
por aristocratas’, escreveu o historiador Gunther
Rothenberg,

Institute [...]” (GOMES, 2007, p. 42-43).

especialista militar do Smithsonian

Pormenor Reproducéo do trecho onde consta o pormenor
As madrugadas frias e | “[...] Seus gritos de terror ecoavam nas madrugadas
enevoadas no Palacio de | frias e enevoadas do Palacio de Queluz” (GOMES,

Queluz, onde viveu reclusa a

rainha Maria .

2007, p. 37).

Dentre as expressdes de objetivacdo que encontramos no segundo capitulo, estdo

uma referéncia a personagem histérico (George Washington) e outra a nUmeros — na

qual o autor aborda o crescimento populacional da Franca e situa o pais no ranking

populacional da época, informando também o nimero de habitantes da Russia, primeira

colocada no ranking, transmitindo assim a ideia de precisdo. Também destacamos mais
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uma citacdo entre aspas atribuida a um historiador, o qual € apresentado com pessoa
legitimada para tratar do assunto em questdo, visto seu vinculo com o Smithsonian
Institute — o0 que consiste em referéncia também a instituicéo.

Como pormenor, destacamos a descri¢do das madrugadas — frias e enevoadas — do
Palacio de Queluz, onde esta reclusa a rainha Maria |, mae de D. Jodo, considerada
louca. Entendemos que a referéncia ao clima, durante as madrugadas no local, pode
gerar dois efeitos no leitor. A descri¢do, em conjunto com a narrativa, dos gritos da
rainha em seus acessos de loucura, pode transmitir a sensacéo de terror ante a cena —
gritos em meio a neblina. Porém, também podemos levar em conta que a descricéo faz
referéncia direta ao clima tipico das noites nos arredores do palacio, detalhe que o autor
acrescentou a narrativa seguindo o compromisso de veracidade — ou seja, trata-se, de
fato, do clima tipico nos arredores do Palacio de Queluz. Portanto, podemos interpretar
que, neste caso, a referéncia as madrugadas frias e enevoadas também visa naturalizar o
leitor com 0 ambiente.

O capitulo 3 aprofunda a contextualizacdo da crise politica que culminard na
fuga da familia real. No episodio, Gomes (2007) revela que j& havia antigos planos de
transferir a corte portuguesa para o Brasil e que a ideia comecou a se concretizar a
partir das ameacas de Napoledo a Portugal, decorrente das ligagdes entre o0s
portugueses e o0s ingleses, inimigos da Franca. N&o encontramos no capitulo
pormenores geradores de efeito de real, apenas expressdes de objetivacdo, como

demonstra a tabela:

Tabela 4 — Capitulo 3 (O plano)

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] D. Jodo chegou a assinar, em 2 de outubro de

Referéncia precisa a datas 1807, uma proclamacgdo ao povo brasileiro, pedindo

(dia/més/ano) que recebesse ¢ defendesse o principe” (GOMES,
2007, p. 50).

Nomes completos de “[...] Seu comandante, o general Jean Andoche

personagens Junot era um oficial de segunda linha — bravo

combatente, mas péssimo estrategista” (GOMES,

2007, p. 52).
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“[...] Sérgio Buarque de Holanda [...] mostrou que
Referéncia a pessoas-fontes no Brasil colonia se tinha aversdo ao trabalho”
(GOMES, 2007, p. 58).

“[...] estima-se que entre 1000 e 3000 toneladas de
NUmeros e/ou estatisticas ouro foram transportadas do Brasil para a capital do
império. O historiador mineiro Pandid Caldgeras
calculou em 135 milhdes de libras esterlinas o valor
Referéncia a pessoas-fontes desse metal enviado para Portugal entre 1700 e 1801.
Em moeda atual, seria o equivalente a 7,5 bilhGes de
libras esterlinas ou 30 bilhdes de reais” (GOMES,

2007, p. 59).

“[...] ‘na guerra entre Franca e Inglaterra,
CitacOes entre aspas Portugal fazia o papel de marisco na luta entre o
(atribuidas a fontes) rochedo e o mar’, assinalou o historiador brasileiro

Tobias Monteiro” (GOMES, 2007, p. 49).

Dentre os trechos transcritos, destacamos o da pagina 59, onde constam duas formas
de expressdo de objetivacdo. Neste, o autor faz referéncia a nimeros e refor¢a a sensacao
de precisdo jornalistica da informacéo citando um historiador como fonte dos calculos.

Voltamos a encontrar uma descri¢do dotada de um pormenor no capitulo 4, como

demonstra a tabela:

Tabela 5 — Capitulo 4 (O império decadente)

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] Esse lampejo de reformas (promovidas pelo
Referéncia precisa a datas marqués de Pombal em Portugal) terminou
(dia/més/ano) abruptamente em 24 de fevereiro de 1777, com a
morte de D. Jose I [...]” (GOMES, 2007, p. 61).

“[...] Curiosamente, a tragédia (o terremoto que
Nomes completos de destruiu Lisboa) resultou no Unico e breve surto de
personagens modernidade em terras portuguesas. Foi o governo de

Sebastido José de Carvalho e Melo, 0 marqués de
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Pombal” (GOMES, 2007, p. 60).

“[...] devido ao ataque de corsarios franceses, de 1794
a 1801 o comércio do reino sofreu prejuizos avaliados
NUmeros e/ou estatisticas em mais de 200 milhdes de francos [...]. Em valores
de 2007, seria o equivalente a 414 milhdes de euros
ou 1,2 bilh&o de reais” (GOMES, 2007, p. 55-56).

CitacOes entre aspas “l...] ‘A tendéncia de a abundancia de riquezas
(atribuidas a fontes) naturais enfraquecer as instituicbes e solapar o
desenvolvimento sustentado das nagfes é quase
uma maldicdo’, apontou a economista Eliana
Referéncia a instituicdes Cardoso, Ph.D. pelo Instituto de Tecnologia de
Massachusetts (MIT) e professora visitante da
Fundacdo Getulio Vargas” (GOMES, 2007, p. 58).

Pormenor Reproducéo do trecho onde consta o pormenor

“[...] Em 1755, uma catastrofe natural agravou a
decadéncia econdmica e ajudou a reduzir ainda mais a
A referéncia ao Dia de Todos | autoestima portuguesa. Na manha de 1° de novembro,
0s Santos. Dia de Todos os Santos, um terremoto devastador
atingiu Lisboa, matando entre 15000 e 20000 pessoas”
(GOMES, 2007, p. 60).

Esse capitulo aborda a decadéncia econbmica enfrentada por Portugal,
principalmente a partir de 1755, ano em que um grande terremoto devastou Lisboa. Ao
deixar Portugal em posicdo de inferioridade diante das poténcias europeias
(principalmente, em relacdo a Franca), a crise portuguesa surge, no ambito da narrativa,
como outro fator que terd influéncia da decisdo da corte de fugir da Europa. Portanto,
trata-se de mais um capitulo de contextualizacgéo.

Destacamos expressdes de objetivacdo de cinco categorias, duas delas em um
unico trecho, na pagina 58. Nesse caso, observamos um reforco da objetivacdo, por
meio da relacdo apresentada por Gomes (2007) entre a fonte autora da citacdo entre
aspas, a economista Eliana Cardoso, e duas institui¢cdes as quais ela se vincula — o0 MIT
e a Fundacdo Getulio Vargas. Nisso observamos o emprego de instituicdes ligadas ao
conhecimento para legitimar o discurso entre aspas, como forma de reforcar o efeito de
objetivacéo.
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Entendemos como um pormenor a referéncia ao dia da tragédia como Dia de
Todos os Santos. A data em que houve o terremoto estd informada: 1° de novembro de
1755. A referéncia ao Dia de Todos os Santos, muito embora possa gerar também uma
sensacdo de dicotomia — visto relacionar uma tragédia a uma data festiva religiosa —
consiste em um detalhe a mais na narracao, podendo ser entendido como uma forma de
melhor contextualizar e, assim, naturalizar o leitor em relacdo ao dia da tragédia.
Notamos também que o trecho comporta duas expressdes de objetivacdo: a data precisa
da tragédia e estimativas em torno do ndmero de mortos. Portanto, no trecho
identificamos trés artificios que podem ser entendidos como potenciais geradores de
efeito de real, dois jornalisticos e um literario.

A narrativa atinge um climax no capitulo 5, onde € narrado o principal episddio da
intriga: a partida da corte portuguesa, juntamente com nobres e familias ricas, em

direcdo ao Brasil. Vejamos 0 que mostra a tabela:

Tabela 6 — Capitulo 5 (A partida)

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] A meia-noite, Joaquim José de Azevedo, oficial

Nomes completos de da corte e futuro visconde do Rio Seco, foi acordado

personagens por um mensageiro e instruido a se dirigir ao Palacio
Real” (GOMES, 2007, p. 66).

NUmeros e/ou estatisticas “[...] Entre 10000 e 15000 pessoas acompanharam o

principe regente na viagem ao Brasil. Era muita gente,
levando-se em conta que a capital Lisboa tinha cerca
Referéncia a documentos- de 200000 habitantes. [...] As poucas listas oficiais
fontes existentes relacionam 536 pessoas, mas o total era
certamente muitas vezes maior, uma vez que ao lado
desses nomes apareciam descricdes imprecisas, como
Referéncia a pessoas-fontes ‘visconde de Barbacena com sua familia’, segundo

observou a historiadora Lilia Schwarcz” (GOMES,

2007, p. 65).
CitacOes entre aspas “[...] ‘Trés séculos antes, Portugal embarcara,
(atribuidas a fontes) cheio de esperangas e cobicas, para a India; em
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1807, embarcava um cortejo funebre para o
Brasil’, comparou o historiador portugués Oliveira
Martins” (GOMES, 2007, p. 65).

Pormenor Reproducéo do trecho onde consta 0 pormenor

“l...] O dia 29 de novembro de 1807 amanheceu
Descrigdo do clima em Lisboa | ensolarado em Lisboa. Uma brisa leve soprava do
no dia da partida da familia | leste. Apesar do céu azul, as ruas ainda estavam

real. tomadas pelo lamagal, devido a chuva do dia anterior”

(GOMES, 2007, p. 64).

“[...] Por volta das 3 horas da tarde, o menino José
Trazimundo estava jantando em companhia dos pais e
A saudacdo dos canhdes aos | dos irmdos quando ouviu o troar distante dos canhdes.
ouvidos do menino. Era a esquadra inglesa do almirante Sidney Smith
saudando, com uma salva de 21 tiros, o pavilhdo real

da nau que conduzia o principe regente [...]”

(GOMES, 2007, p. 72).

Dentre as cinco categorias de expressdes de objetivacdo que destacamos na parte
superior da tabela, trés estdo presentes em um Unico trecho, na pagina 65. Ali
encontramos uma estimativa de passageiros gque embarcaram para o Brasil, uma
referéncia aos documentos da época onde constam 0s registros de passageiros e 0 nome
da historiadora Lilia Schwarcz, que aparece citada como uma fonte que legitima as
estimativas relativas ao numero de pessoas que embarcaram.

Como demonstra a transcricdo da pagina 64, mais uma vez encontramos
referéncias diretas ao clima, o que classificamos como uma descricdo pormenorizada
geradora de efeito de real. Entendemos que se enquadram nesta categoria as referéncias
a manha ensolarada, a brisa leve que soprava do leste e ao céu azul. Tal descricdo ndo
tera interferéncia nos fatos que transcorrem na ocasido, mas contribuem na montagem
do cenério, naturalizando o leitor a narrativa. J& a referéncia & lama nas ruas vai
interferir na geracdo de novos significados mais adiante, quando Gomes (2007) relatara
que, para chegar ao navio, D. Jodo teve que cruzar sobre tabuas colocadas as pressas
sobre o barro — o0 que indica o improviso com que foi realizado o embarque. Vale citar

ainda que o trecho contém uma expressdo de objetivacdo: a data do embarque.
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Mais adiante, a referéncia ao menino José Trazimundo, que ouve o som dos
canhdes enquanto janta, também nos parece um pormenor. O garoto ndo participa da
intriga, ndo esteve envolvido nos preparativos do embarque e sequer subiu aos navios.
O fato de ele ouvir os estampidos em nada altera o curso dos eventos. Porém, por meio
da referéncia a ele, Gomes (2007) naturaliza o leitor aos fatos narrados, na medida em
que “coloca” o leitor na sala de jantar onde estd 0 menino, a ouvir as salvas de canhdes.
Além disso, José Trazimundo, assim como o almirante Sidney Smith, sdo personagens,
devidamente identificados, consistindo, em nossa perspectiva, expressdes de
objetivacao.

Ingressaremos agora na observacdo do capitulo 6, onde o autor nos apresenta com
maiores detalhes o arquivista real Luiz Joaquim dos Santos Marrocos. Trata-se de um
personagem que ganhou importancia para os historiadores como fonte de pesquisa,
gracas as cartas que, ap0Os se instalar no Brasil, remeteu para a familia, em Lisboa,
relatando os héabitos de portugueses e brasileiros no periodo em que a corte esteve
instalada na col6nia. A fungdo do capitulo é apresentar esse personagem, que voltara a
aparecer mais adiante. Aqui ndo encontramos descricdes pormenorizadas, mas seis

categorias de expressdes de objetivacdo, conforme a tabela:

Tabela 7 — Capitulo 6 (O arquivista real)

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

Referéncia a documentos-
fontes “[...] Outras (cartas) para fofoca pura e simples. E o
caso de uma correspondéncia de 19 de maio de
Referéncia precisa a datas 1812, em que Marrocos critica as aventuras sexuais do
(dia/més/ano) conde de Galvéas, D. Jodo de Almeida de Melo e
Castro, ministro dos Negocios da Marinha e
Nomes completos de Dominios Ultramarinos” (GOMES, 2007, p. 77).

personagens

“[...] a simples existéncia da Biblioteca da Ajuda
Referéncia a pessoas-fontes representava uma excentricidade. Indicava que a corte

portuguesa se pretendia mais ilustrada do que de fato
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era, na opinido da historiadora Lilia Moritz
Schwarcz [...]” (GOMES, 2007, p. 81).

“[...] Seu acervo (da Biblioteca da Ajuda), de 60000
volumes, era na época vinte vezes maior do que o da
NUmeros e/ou estatisticas Biblioteca Thomas Jefferson, do Congresso americano
em Washington, considerada hoje, duzentos anos
depois, a maior do mundo” (GOMES, 2007, p. 75-76).

“[...] ‘Atirava-se pela janela, sem aviso nenhum e a
qualquer hora do dia ou da noite, a agua suja, as
CitacOes entre aspas lavaduras da cozinha, as urinas, 0s excrementos
(atribuidas a fontes) acumulados de toda a familia’, registrou o francés J.
B. F. Carrére, morador de Lisboa no final do século
XVIII” (GOMES, 2007, p. 78).

O trecho da péagina 77 ilustra uma caracteristica do capitulo, construido
principalmente por meio da releitura de vérias cartas escritas por Marrocos. Tem
referéncia a data (quando a carta foi escrita), referéncia a documento (no caso, a prépria
carta) e um personagem citado pelo arquivista real. Convém também destacar a citagao
entre aspas da pagina 78, no ultimo quadro da tabela. Embora seja uma descricdo acerca
de certos habitos dos portugueses do final do século XVIII, ndo pode ser entendida, sob
0 aspecto da pormenorizagdo, como geradora de efeito de real, visto que transmite
significado — no caso, remete a falta de cuidados de higiene no periodo. Neste caso, 0
efeito de real se dad ndo por meio da descricdo, mas pela expressdo de objetivacdo
decorrente do uso de aspas.

O capitulo 7, que narra como foi a viagem da corte portuguesa ao Brasil, é repleto
de descricGes sobre a rotina no interior das embarcagdes. Porém, observamos que todas
as descricdes tém funcdo simbodlica, na medida em que demonstram o quanto eram

penosas aos tripulantes as viagens maritimas do periodo, como vemos no trecho:

[..] Para fazer as necessidades fisioldgicas usavam-se as cloacas,
plataformas amarradas & proa, suspensas sobre a amurada dos navios, por
onde os dejetos eram langados diretamente ao mar. A dieta de bordo era
composta de biscoitos, lentilha, azeite, repolho azedo e carne salgada de
porco ou bacalhau. No calor sufocante das zonas tropicais, ratos, baratas e
carunchos infestavam os depositos de mantimentos. A agua apodrecia logo,
contaminada por bactérias e fungos. (GOMES, 2007, p. 82).
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Tratam-se, portanto, de descricbes que, dotadas de significados, ndo contém
pormenores indteis, como Barthes (1984) chama os elementos geradores de efeito de

real. Porém, encontramos no capitulo expressées de objetivacao:

Tabela 8 — Capitulo 7 (A viagem)

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao

objetivacao

Referéncia precisa a datas
(o0 ano é 1807 e foi citado
anteriormente ao trecho

transcrito)

NUmeros e/ou estatisticas

“[...] No dia 22 de janeiro, apés 54 dias de mar e
aproximadamente 6400 quilémetros percorridos, D.
Jo&o aportou em Salvador. O resto do comboio tinha
chegado ao Rio de Janeiro uma semana antes, no dia
17 de janeiro” (GOMES, 2007, p. 95).

Nomes completos de

personagens

“[...] A bordo de um desses navios viajava o primeiro-
tenente irlandés Thomas O’Neill, um personagem que
se tornaria fundamental na histéria da mudanca da
familia real para o Brasil. Como oficial do HMS London,
O’Neill presenciou o embarque da corte portuguesa em
Lisboa e cada um dos eventos que marcaram a viagem
até o Rio de Janeiro” (GOMES, 2007, p. 94).

Referéncia a documentos-

fontes

“[...] Os registros nos diarios de bordo dos navios
britanicos revelam, no entanto, que, sem saber, 0s
dois comboios seguiram em curso paralelo e bem

proximos entre si até a altura da costa do Brasil”

(GOMES, 2007, p. 92).

NuUmeros e/ou estatisticas

“[...] Lancado ao mar em novembro de 1804 como
navio de primeira classe da Marinha Real Britanica, o
Hibernia tinha 110 canhdes, 203 pés de
comprimento (cerca de 62 metros) e pesava 2530
toneladas” (GOMES, 2007, p. 93).

Destacamos, portanto, quatro categorias de expressdes de objetivacdo em meio a
narrativa da viagem da familia real portuguesa ao Brasil: datas precisas, nome de
personagem, referéncia a documentos (os diarios de bordo dos navios) e nimeros. No caso
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dos nimeros da transcricdo da pagina 93, observamos que, além de indicarem precisao no
relato jornalistico, eles transmitem significado, fornecendo uma boa impress&o a respeito do
navio britanico, em termos de capacidade de transporte e poder de fogo.

Com a analise do capitulo que narra a viagem da familia real ao Brasil,
encerramos nosso primeiro bloco tematico do livro 1808, como uma rainha louca, um
principe medroso e uma corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a Histéria de
Portugal e do Brasil (2007).

4.3 Segundo bloco: a chegada e a permanéncia da familia real no Brasil

O capitulo 8 abre nosso bloco tematico acerca da permanéncia da familia real
portuguesa no Brasil. Ele aborda a chegada da corte a Salvador, onde D. Jodo vez escala
antes de seguir para o Rio de Janeiro. Nele encontramos, além de sete categorias de
expressdes de objetivacdo, pormenores geradores de efeitos de real, conforme
demonstra a tabela:

Tabela 9 — Capitulo 8 (Salvador)

Categorias de expressdes de | Reproducao do trecho onde consta a expressao de
objetivacao objetivacao

Citacdo de documentos-fontes | “[...] Segundo os documentos coletados por
(Kenneth) Light, no dia 21 de dezembro de 1807 o
Citacdo de pessoas-fontes principe regente comunicou ao capitdio James
Walquer, comandante do Bedfort, que havia decidido
Referéncia precisa a datas ir para Salvador, sem cumprir a rota planejada”
(dia/més/ano) (GOMES, 2007, p. 99).

Nomes completos de

personagens
Referéncia precisa a datas “[...] As 11 horas da manh& de 22 de janeiro de
(dia/més/ano) 1808, os navios ancoraram dentro da barra, perto do

ponto em que hoje estdo situados o Mercado
Referéncia precisa a lugares Modelo e o Elevador Lacerda, mas ninguém
apareceu” (GOMES, 2007, p. 101).
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“[...] Apesar de seu movimentado porto e da sua
importancia econdémica e politica, Salvador era uma
NUmeros e/ou estatisticas cidade relativamente pequena, de apenas 46000
habitantes, um pouco menor do que o Rio de Janeiro,

que, nessa época, tinha 60000 pessoas” (GOMES,

2007, p. 104).
“[...] ‘Nao ha na cidade baixa sendao comerciantes’,
Citacdo entre aspas descreveu o pintor Johann Moritz Rugendas, que
(atribuida a fontes) visitou Salvador alguns anos mais tarde” (GOMES,
2007, p. 104).
Pormenor Reproducéo do trecho onde consta 0 pormenor

Descricdo dos solares, em | “[...] Os solares da cidade alta eram divididos em dois
meio a descricdo mais ampla | pavimentos. Os aposentos principais, ocupados pelos
da cidade de Salvador do | quartos avarandados e pelas salas de estar e refeicdes,
inicio do século XIX. ficavam no andar de cima. O térreo era reservado para
acomodacdo dos escravos e mercadorias pesadas”

(GOMES, 2007, p. 105).

O trecho transcrito da pagina 99 comporta quatro categorias de expressdes de
objetivacdo. Nele, Gomes (2007) faz referéncia a documentos e a fonte que os
encontrou. No mesmo trecho, faz referéncia precisa a data e a personagem histdrico.
Também encontramos no capitulo uma indicacdo precisa de lugar, que faz uso de pontos
de referéncia contemporaneos para indicar onde os navios ancoraram na chegada ao
Brasil. O mesmo trecho, retirado da pagina 101, informa de forma precisa ndo sé a data,
mas o horario em que os barcos ancoraram. Temos ainda novas referéncias a nimeros e
citacOes entre aspas.

Interpretamos como pormenorizada a descricdo, no ambito de como era Salvador,
dos solares existentes na cidade alta, como consta na parte de baixo de nossa tabela.
Podemos até observar uma possivel funcdo simbolica na descricdo do andar de baixo, a
qual sugere que, na época, havia uma relacdo de equivaléncia entre escravos e
mercadorias, ambos restritos as partes inferiores das residéncias. Porém, ndo
encontramos novas significacbes na descricdo dos andares superiores, onde consta,
inclusive, que os quartos eram avarandados. Portanto, entendemos que a descrigdo tem,

também, fungéo de naturalizar o leitor com a Salvador do século XIX.
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O capitulo 9 se apresenta como uma contextualizacdo em torno do Brasil col6nia,
abordando aspectos econdmicos, logisticos e sociais. Nele encontramos quatro
categorias de expressdes de objetivacdo e mais um exemplo de descricdo geradora de

efeito de real:

Tabela 10 — Capitulo 9 (A coldnia)

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] O jornalista Hipolito José da Costa, dono do
Nomes completos de jornal Correio Braziliense, publicado em Londres,
personagens achava que as pessoas naturais do Brasil deveriam se
chamar brasilienses” (GOMES, 2007, p. 111).

Referéncia a pessoas-fontes “[...]1 Von Eschwege, geo6logo e viajante alemdo,
contabilizou que no comeco do século XIX ainda
havia na col6nia 555 minas de ouro e diamantes, que
empregavam diretamente 6662 trabalhadores, dos
NUmeros e/ou estatisticas quais s6 169 eram livres. Os demais 6493 eram
escravos. Eram regifes de terra devastada pelo
garimpo e pela atividade mineradora. ‘Por todos os
lados, tinhamos sob os olhos os vestigios aflitivos
Citacdo entre aspas das lavagens, vastas extensdes de terra revolvida e
(atribuida a fontes) montes de cascalho’ descreveu o botanico Auguste
de Saint-Hilaire ao percorrer o interior de Minas
Gerais” (GOMES, 2007, p. 120).

Pormenor Reproducéo do trecho onde consta o pormenor

“[...] No percurso das tropas havia ranchos e vendas,
A alimentacdo dos tropeiros. | que serviam de abrigo e locais de reabastecimento
para os tropeiros e seus animais. ‘E costume ndo
carregar o viajante alimentos’, anotou (Karl von)
Martius. ‘Pois em toda parte encontra vendas para lhe
fornecer géneros e 0s ingredientes necessarios ao seu
preparo.” Essas refei¢des consistiam em geral de

feijdo cozido com toucinho, acompanhado de carne-
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seca assada, e a sobremesa, de queijo e banana”

(GOMES, 2007, p. 118).

SO no trecho da pagina 120 encontramos trés categorias de expressdes de
objetivacdo. Vemos ali um geblogo apresentado como fonte de informagbes que
envolvem ndmeros e, posteriormente, uma citacéo entre aspas de outra fonte.

Destacamos como pormenor gerador de efeito de real a alimentacdo dos
tropeiros. O fato de os tropeiros adquirirem comida nas vendas — localizadas em
toda a parte — sugere a existéncia de um comercio pujante de beira de estrada no
Brasil col6nia, ou seja, gera novos sentidos acerca da economia do periodo. J& a
descricdo da alimentacdo dos tropeiros, aparentemente, se apresenta na forma de
uma relacdo direta entre signo e referente, sem novos significados. Ndo se pode
concluir, por exemplo, que o0s tropeiros tinham uma alimentagdo sofisticada,
tampouco, ruim. A descri¢do, ao nosso ver, naturaliza o leitor a rotina dos tropeiros,
no ambito de uma explicacdo mais ampla sobre a logistica do periodo no Brasil.
Nota-se também no trecho o emprego de uma frase de uma fonte entre aspas,
entendida como expressao de objetivacgéo.

O capitulo 10 apresenta o padre Luis Gongalves dos Santos, o Padre Perereca, que
escreveu varios relatos da chegada da familia real ao Brasil. Com base nesses relatos de
Perereca, o0 capitulo também oferece descri¢cbes sobre 0 momento em que a corte
aportou no Rio de Janeiro. Dentre estas descricdes, destacamos trés como potenciais

geradoras de efeito de real, conforme consta na tabela:

Tabela 11 — Capitulo 10 (O repdrter Perereca)

Categorias de expressdes de | Reproducado do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] Encarregado de organizar a recepgdo, o vice-rei,
conde dos Arcos, deixou sua moradia, um prédio
Referéncia precisa a lugares acanhado, de dois pavimentos, situado bem em
frente ao cais do porto, onde hoje € a Praca 15 de
Novembro. [...] Ali deveriam ser hospedados o
principe regente e sua familia” (GOMES, 2007, p.
129).
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Nomes completos de

personagens

“[...] Luis Gongalves dos Santos ndo era um
jornalista de profissdo, mas um cronista por vocacao.
Ao0s quarenta anos, versado em latim grego e filosofia,
exercia a funcédo de conego da Igreja Catdlica. Embora
ocupasse um cargo importante da hierarquia catodlica,
tinha um apelido engracado, Padre Perereca, devido a
estatura baixa e franzina e os olhos esbugalhados”
(GOMES, 2007, p. 128).

NuUmeros e/ou estatisticas

“[...] Por uma casa térrea fora da cidade, o diplomata
Maler, encarregado de negocios da Franca, pagava
800000 réis por ano, o equivalente hoje a cerca de
45000 reais. Uma excursdo numa carroga puxada por
mulas até a Fazenda de Santa Cruz, situada a menos
de cem quildometros da capital, saia por quase 400
francos, cerca de 4000 reais em valores atuais”
(GOMES, 2007, p. 136).

Pormenor

Reproducéo do trecho onde consta o pormenor

O tempo no dia da chegada da

familia real.

“l...] A esquadra de D. Pedro e da familia real
portuguesa entrou na Baia da Guanabara no comeco
da tarde de 7 de marco de 1808. Havia sol e o céu
estava azul, sem uma Unica nuvem. Um vento forte
soprava do oceano para aliviar o calor ainda sufocante
do final do verdo carioca” (GOMES, 2007, p. 127).

Descricdo das melhorias no
Paco dos Vice-Reis, onde a

familia real foi hospedada.

“[...] Como nao havia tempo para fazer uma reforma
completa, o local foi caiado por fora. Seu interior
recebeu uma nova pintura e forracdo de seda com
varias cores” (GOMES, 2007, p. 129-130).

Descricdo das vestes de D.

Jodo  por ocasido do
desembarque no Rio de
Janeiro, conforme Tobias
Monteiro.

“[...] Na descricdo de outro historiador, Tobias
Monteiro, ‘D. Jodo trajava casaca comprida de gola
alta, colete branco bordado, cal¢bes de cetim, botas
curtas, dragonas, um enorme chapéu armado, com

enfeites de arminho, e trazia na cintura um espadagéo,
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pendente de cordfes de fios de ouro com as
respectivas bolas’” (GOMES, 2007, p. 132).

Dentre as trés categorias de expressdes de objetivacdo que destacamos, vale citar
que a primeira — referéncia precisa a lugares — conta, novamente, com um ponto de
referéncia atual para facilitar a localizagdo do endereco histdrico.

A primeira das quatro descricbes pormenorizadas que transcrevemos aborda o
clima no dia da chegada de D. Jodo ao Rio de Janeiro, recurso que, conforme
demonstramos anteriormente, foi empregado pelo autor também na narrativa do
embarque da familia real, em Lisboa. A seguir, vemos uma descri¢do de como ficou o
Paco dos Vice-Reis apds as melhorias realizadas por ocasido da chegada do principe
regente. O fato de o prédio, por fora, ter sido apenas caiado, tem relacdo com a falta de
tempo para as melhorias; porém, nada na descri¢do da parte interna do prédio transmite
impressdo de improviso. A referéncia a forracdo e as varias cores nos parece uma forma
de ambientar o leitor ao cenério.

O trecho com a descricao das vestes de D. Jodo durante o desembarque € 0 mesmo
que transcrevemos no segundo subcapitulo, buscando exemplificar como distinguimos
descri¢cdes com novos significados aparentes de descricdes cujo novo significado é a
autenticacdo decorrente do efeito de real. Como antecipamos, detalhes como as
dragonas e o espadagao remetem a nobreza, ao passo que as botas curtas se apresentam,
aparentemente, em relacdo direta entre signo e referente.

Vale ainda acrescentar que, no trecho, Gomes (2007) reproduz descrigdes que,
devido aos componentes citados acima, ja tinham a capacidade de gerar efeito de real —
fruto dos apontamentos do historiador Tobias Monteiro, seu autor original. Entendemos
que a transcricdo textual destas descri¢bes, aléem de configurar uma estratégia de
objetivacdo, é uma forma de transferir para o livro as suas potencialidades em termos de
geracdo de efeito de real.

O capitulo 11 é bastante peculiar. Ele, basicamente, consiste em uma transcri¢ao
de uma carta do arquivista real Luiz Joaquim dos Santos Marrocos para o pai, na qual
narra a precariedade da fragata Princesa Carlota, onde embarcou rumo ao Brasil, junto
com parte dos livros da Biblioteca Real, em 1811. A fun¢do do capitulo, portanto, €
fornecer ao leitor uma nova contextualizacdo acerca dos perigos da jornada pelo Oceano
Atlantico a bordo dos velhos navios portugueses. Ao apresentar a carta, Gomes (2007)

oferece uma descri¢cdo que consideramos geradora de efeito de real:
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Tabela 12 — Capitulo 11 (Uma carta)

Pormenor Reproducéo do trecho onde consta o pormenor

“[...] Mergulhada na escuridao do Oceano Atlantico, as
10 horas da noite de 12 de abril de 1811, uma Sexta-
feira da Paixdo, a fragata Princesa Carlota vencia as
A ambientacdo em torno de | ondas na altura das ilhas de Cabo Verde, na costa da
Marrocos ao escrever a carta. | Africa, a caminho do Rio de Janeiro. Sozinho em sua
cabine iluminada pela chama indecisa de um candeeiro,
0 arquivista Luiz Joaquim dos Santos Marrocos
escreveu a seguinte carta ao pai, Francisco José, que
ficara em Lisboa: [...]” (GOMES, 2007, p. 138).

Na introducdo apresentada por Gomes (2007), temos uma ambientacdo do cenério
que cerca Marrocos quando ele escreve a carta ao pai. A fragata esta mergulhada na
escuriddo e a luz que possibilita ao arquivista escrever vem de um candeeiro com uma
chama fraca. Entendemos que se trata de uma forma de naturalizar o leitor ao cenario.
Novamente, vemos também uma referéncia a data religiosa, o que ndo transmite novos
significados aparentes.

Além disso, o trecho também gera efeito de real por meio da data e horéarios
precisos em que transcorre a cena, 0 gque consiste em estratégia de objetivacdo. A
prépria transcricdo da carta, que segue a descricdo do ambiente feita por Gomes (2007),
é uma referéncia a documento e, portanto, tambem é expressdo de objetivacao.

Vejamos agora a tabela do capitulo 12, onde o autor apresenta o Rio de Janeiro da
época em que a familia real ali se instalou, descrevendo sua geografia, caracteristicas

econdmicas e sociais e 0s habitos dos cariocas:

Tabela 13 — Capitulo 12 (O Rio de Janeiro)

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] A via principal era a Rua Direita, atual Primeiro
Referéncia precisa a lugares de Marco. Ali ficavam a casa do governador, a alfandega
e, mais tarde, o Convento do Carmo, a Casa da Moeda e 0
proprio Pago Real” (GOMES, 2007, p. 147).

146




Nomes completos de

personagens

“[...] Em janeiro de 1818, Henry Marie
Brackenridge, oficial da Marinha dos Estados
Unidos, entrou na Baia da Guanabara a bordo da
fragata Congress, em missdo oficial do governo
americano” (GOMES, 2007, p. 148).

Citacdo de pessoas-fontes

NUmeros e/ou estatisticas

“[...] Segundo calculos do historiador Manolo
Garcia Florentino, nada menos do que 850000
escravos africanos tinham passado pelo porto do Rio
no século XVIII, o que representava pouco menos da
metade de todos os negros cativos trazidos para o
Brasil nesse periodo” (GOMES, 2007, p. 143).

Citacdo de documentos-fontes

“[...] outro inventario, do boticario Antonio Pereira
Ferreira, morto também em 1798, serve para dar uma
ideia de como era o sortimento de uma farmécia da
época. A lista inclui cascas, emplastros, fungos,
minerais, 6leos, raizes, sementes e um item chamado
‘animais e suas partes’ [...]” (GOMES, 2007, p. 151).

CitacOes entre aspas

(atribuidas a fontes)

“[...] ‘Nenhum porto colonial do mundo esta tiao
bem localizado para o comércio geral quanto o do
Rio de Janeiro’, ponderou o viajante John Mawe”

(GOMES, 2007, p. 140).

Pormenor

Reproducéo do trecho onde consta o pormenor

Descrigdo da faca.

“[...] Convidado para um desses jantares na casa de
uma familia rica, (John) Luccock surpreendeu-se ao
descobrir que cada pessoa deveria comparecer com
sua propria faca, ‘em geral larga, pontiaguda e com

cabo de prata’” (GOMES, 2007, p. 145).

Transcrevemos trechos que remetem a seis categorias de expressdes de

objetivacdo. No primeiro, a referéncia ajuda o leitor a identificar um lugar com auxilio

de um endereco atual, o que reforca o carater de precisdo. Também reforcam a

impressdo de precisdo as referéncias a personagem e ao historiador Manolo Garcia

Florentino, o qual aparece como fonte dos numeros apresentados na transcricdo da
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pagina 143, sendo que 0s numeros também consistem em uma estratégia de objetivacéo.
O inventario do boticario Antbnio Pereira Ferreira surge como referéncia a documento
e, por fim, temos ainda uma citacdo entre aspas.

Apresentamos como descri¢cdo pormenorizada a citacdo do relato do inglés John
Luccock. Alem de ser expressao de objetivacdo, reproduzida por Gomes (2007) entre
aspas, a descricdo de Luccock detalha como eram as facas que os convidados
costumavam levar aos jantares. A informagéo de que cabia aos convivas levar o talher
aos jantares retrata um habito curioso no Rio de Janeiro do século XIX, mas o
detalhamento em torno da faca, particularmente, no que diz respeito ao fato de ser larga
e pontiaguda, aparentemente, consiste em uma relagéo direta entre signo e referente.

A funcdo do capitulo 13 é fornecer uma apresentacdo mais complexa do
personagem principal da obra, D. Jodo. E neste capitulo que o personagem é, de fato,
construido, mediante descricBes da sua aparéncia, habitos e personalidade, a maioria
delas atribuidas a fontes, como demonstra a citacdo entre aspas que incluimos na tabela
abaixo. Em todas as descri¢cGes detectamos fungdes simbolicas, visto que remetem ao
carater desleixado, inseguro e letargico de D. Jodo. Portanto, no capitulo 13 a geracéo
de efeito de real ocorre por meio das expressdes de objetivacdo, em quatro categorias,

como vemos na tabela:

Tabela 14 — Capitulo 13 (D. Jo&o)

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] D. Jodo teria se apaixonado por Eugénia José de
Nomes completos de Menezes, dama de honra da prépria princesa Carlota.
personagens [...] Eugenia foi recolhida pela freiras do Convento de
Conceicdo de Puerto de Santa Maria, onde teve a sua
Referéncia precisa a datas filha. Dali, mudou-se para outros dois conventos
(dia/més/ano) religiosos. Morreu num deles, na cidade de Portalegre,
em 21 de janeiro de 1818, quando D. Jodo ja tinha
sido coroado rei no Rio de Janeiro” (GOMES, 2007,
p. 155-156).

“[...] O historiador Vieira Fazenda conta que Matias

Citacdo de pessoas-fontes Antbnio, agraciado com o titulo de bardo e, mais
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tarde, visconde de Magé, morava no Paco da Cidade,
ao lado da Igreja de S&o José, em aposento continuo
ao dormitoério de D. Joao” (GOMES, 2007, p. 158).

“[...] O viajante prussiano Theodor von Leithold, que
chegou ao Brasil em 1819, confirma que D. Jo&o tinha
medo de trovdes. ‘Se o rei nio se sente bem, se
CitacOes entre aspas adormece ou se sobrevém uma tempestade, o que
(atribuidas a fontes) produz sobre ele forte impressédo, encerra-se em
seus aposentos e nao recebe ninguém’, escreveu, ao
explicar o cancelamento de uma das cerimdnias no
Palécio de Sao Cristovao” (GOMES, 2007, p. 158).

Voltamos a encontrar descri¢cbes pormenorizadas, com relacéo direta entre signo e
referente, no capitulo 14. Este também tem a funcdo de construir um personagem, desta

vez, a esposa de D. Jodo, a princesa Carlota Joaquina. Vejamos a tabela:

Tabela 15 — Capitulo 14 (Carlota Joaquina)

Categorias de expressdes de | Reproducao do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] A menina Carlota chegou a Portugal em maio de
1785. [...] Na noite de 9 de junho, durante uma festa
Referéncia precisa a datas no Palacio de Vila Vigosa, Carlota teria mordido a
(dia/més/ano) orelha do marido e lhe atirado um castical na testa.
Fazia apenas dois meses que estavam casados”

(GOMES, 2007, p. 164).

“[...] Gertrudes Pedra Carneiro Ledo, nora de D.
Nomes completos de Ana Francisca Rosa Maciel da Costa, baronesa de
personagens Sdo Salvador de Campos dos Goitacazes, foi
assassinada a tiros de bacamarte, ao apear da
carruagem em frente a sua casa [...]” (GOMES, 2007,
p. 165).

“[...] (Carlota Joaquina) estava pobre, falida, mas teve

NUmeros e/ou estatisticas dinheiro para encomendar 1200 missas. Cem delas
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para a alma do marido, o rei D. Jo&o VI, morto quatro
anos antes” (GOMES, 2007, p. 168).

“[...] Oliveira Lima diz que D. Joao ‘niao tinha
CitacOes entre aspas grande certeza da paternidade dos ultimos filhos’ e
(atribuidas a fontes) que Carlota Joaquina foi ‘traidora como cOnjuge,
conspiradora como princesa, desleal sempre e sem
interrupc¢iao’” (GOMES, 2007, p. 165).

Pormenor Reproducéo do trecho onde consta 0 pormenor

“[...] Carlota Joaquina tinha os olhos negros e graudos
e a boca larga e voluntariosa, de labios finos, sobre o0s
Descricdo fisica de Carlota | quais se destacava o bugo escuro e pronunciado. [...]
Joaquina Magra, de estatura baixa e cabelos escuros, tinha a
pele morena marcada pelas cicatrizes da variola,
contraida quando ainda era crianga” (GOMES, 2007,
p. 161-162).

Além de expressdes de objetivacdo de quatro categorias, transcrevemos uma
apresentacdo de Carlota Joaquina onde ha possiveis relacfes diretas entre a descricao e
as caracteristicas fisicas da personagem. Alguns detalhes — tais como o bugo ou as
cicatrizes — podem até sugerir que a princesa ndo era uma mulher muito bonita, mas
outros — os olhos, a boca, a estatura — ndo apresentam novos significados aparentes. A
descricdo fisica da princesa ndo transmite as caracteristicas de sua personalidade que,
como se observa em outros trechos do capitulo, era maquiavélica®. A descricdo
detalhada de Carlota, mesmo de suas caracteristicas fisicas menos belas, nos parece uma
forma de naturalizar o leitor a personagem e, dessa forma, de autenticar a narrativa.

O capitulo 15 traz novas informacdes acerca do periodo em que a familia real
portuguesa viveu no Rio de Janeiro. Aborda as elevadas despesas da corte com
alimentacdo e pessoal; e narra casos de corrup¢do envolvendo altos funcionarios do

império. Como mostra a tabela, encontramos quatro categorias de expressdes de

%9 Ao longo do capitulo, o autor narra uma série de conspiragdes promovidas pela princesa contra D. Jodo
e, referindo-se a ela, afirma que “[...] inegavel foi a sua vocagao para o poder e a ambigdo desmedida [...]”
(GOMES, 2007, p. 161). Relata também que Carlota Joaquina exigia, em seus passeios, que 0s suditos se
ajoelhassem em sua presenca, sob risco de punigdes, e cita as suspeitas dos historiadores de que a
princesa pode ter sido mandante do assassinato de Gertrudes Pedra Carneiro Ledo, devido a um suposto
relacionamento amoroso entre a esposa de D. Jodo e o marido da vitima do crime.
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objetivacdo jornalistica, mas nenhuma descri¢cdo pormenorizada geradora de efeito de
real:

Tabela 16 — Capitulo 15 (O ataque ao cofre)

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] A area de compras e os estoques da casa real
eram administrados por Joaquim José de Azevedo —
Nomes completos de o mesmo oficial que, em novembro de 1807, fora
personagens convocado as pressas ao Palacio de Queluz para
organizar o embarque da nobreza” (GOMES, 2007, p.
173).

“[...] O historiador Luiz Felipe Alencastro conta que,
Citacdo de pessoas-fontes além da familia real, 276 fidalgos e dignatarios régios
recebiam verba anual de custeio e representagdo, paga
NUmeros e/ou estatisticas em moedas de ouro e prata retiradas do tesouro real do
Rio de Janeiro” (GOMES, 2007, p. 170).

“[...] entre 10000 e 15000 portugueses atravessaram
0 Atléntico junto com D. Jodo. Para se ter uma ideia
do que isso significava, basta se levar em conta que,
ao mudar a sede do governo dos Estados Unidos da
NUmeros e/ou estatisticas Filadélfia para a recém-construida Washington, em
1800, o presidente John Adams transferiu para a nova
capital 1000 funcionarios. Ou seja, a corte portuguesa
no Brasil era entre 10 e 15 vezes mais gorda do que a
maquina burocrdtica americana nessa €poca’

(GOMES, 2007, p. 169).

“[...] ‘A época de D. Joao VI estava destinada a ser
CitacOes entre aspas na histéria brasileira, pelo que diz respeito a
(atribuidas a fontes) administracdo, de muita corrup¢io e peculato’,
avaliou Oliveira Lima” (GOMES, 2007, p. 172).

Observamos que a impressdo de precisdo jornalistica se reforca no caso da
transcricdo da pagina 169, onde o autor, além de apresentar numeros, usa estatisticas
comparando o caso do Brasil com o dos Estados Unidos. Neste caso, também
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percebemos uma redundancia no emprego, como expressao de objetivacao, dos niUmeros
de pessoas que embarcaram para o Brasil, visto que a mesma informacdo ja havia
aparecido no capitulo 5. Nos demais casos, a referéncia ao personagem e as fontes —
inclusive, com trecho entre aspas — também contribuem para geracédo de efeito de real
através das expressdes de objetivacao.

No capitulo 16 encontramos mais expressdes de objetivacdo. O capitulo enfoca
outra peculiaridade do periodo em que D. Jodo viveu no Brasil: a formagédo de uma nova

corte no Rio de Janeiro, por meio da concessdo excessiva de novos titulos de nobreza.

Tabela 17 — Capitulo 16 (A nova corte)

Categorias de expressdes de | Reproducao do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] Em 28 de agosto de 1812, o principe regente

Referéncia precisa a datas assinou decreto nomeando Amaro e o irmdo, Manuel,

(dia/més/ano) para a fungdo de conselheiros de Sua Majestade”
(GOMES, 2007, p. 178).

Nomes completos de “[...] José Inacio Vaz Vieira responderia sozinho por

personagens 33% do tréafico catalogado entre 1813 e 18227

NUmeros e/ou estatisticas (GOMES, 2007, p. 178).

“[...]1 O historiador Jo&o Luis Ribeiro Fragoso relata
0 caso de um imigrante que saiu pobre de Portugal,
Referéncia a pessoas-fontes virou comerciante no Rio de Janeiro e, no ano da
chegada da corte ao Brasil, havia acumulado um
patrimdnio de fazer inveja a maioria dos nobres
acompanhantes de D. Jodao” (GOMES, 2007, p. 176).

“l...] Em 1816, um despacho do intendente de
Referéncia a documentos- Policia, Paulo Fernandes Viana, fazia referéncia a
fontes um grupo de indios que queria participar da ceriménia
(do beija-mao)” (GOMES, 2007, p. 181).

“[...] Desde sua independéncia, no seculo XII, até o
final do século XVIII, Portugal tinha computado
NUmeros e/ou estatisticas dezesseis marqueses, 26 condes, oito viscondes e

quatro bardes. Ao chegar ao Brasil, D. Jodo criou 28
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marqueses, oito condes, dezesseis viscondes e
quatro bardes” (GOMES, 2007, p. 177).

CitacOes entre aspas “l...] ‘Em Portugal, para fazer-se um conde

(atribuidas a fontes) perdiam-se quinhentos anos; no Brasil, quinhentos
contos’, escreveu Pedro Calmon” (GOMES, 2007, p.
177).

Como vemos na tabela, encontramos expressées de objetivacdo com referéncias
precisas a data, personagem, estatistica e fontes, inclusive com citacdo entre aspas.
Também é apresentado um despacho do intendente de Policia Paulo Fernandes Viana, o
que entendemos como referéncia a documento. O capitulo ainda aborda nudmeros,
através de uma comparacdo entre a concessdo de titulos de nobreza pela corte
portuguesa no periodo entre os seculos XII e XVIII e no periodo em que esteve no
Brasil.

N&o ha, no capitulo 16, descricBes pormenorizadas, constatacdo que se repete na
analise do capitulo 17, que trata dos interesses econémicos da Inglaterra em relacdo ao
Brasil durante o periodo de permanéncia da corte portuguesa na coldnia. A funcdo deste
capitulo é mostrar que houve um crescimento econdmico no Brasil, decorrente da
abertura dos portos, medida adotada por D. Jodo assim que chegou de Portugal. A tabela

mostra que voltamos a encontrar expressdes de objetivacao:

Tabela 18 — Capitulo 17 (A senhora dos mares)

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] No dia 25 de junho de 1808, cinco meses apds a
Referéncia precisa a datas assinatura da carta régia de abertura dos portos no Brasil,
(dia/més/ano) 113 comerciantes ingleses se reuniram numa taverna de
Londres. Estavam ali a convite de D. Domingos de
Souza Coutinho, o embaixador portugués na Inglaterra.
Nomes completos de D. Domingos era irmdo do homem forte do novo
personagens ministério organizado por D. Jodo no Rio de Janeiro, D.
Rodrigo de Souza Coutinho, futuro conde de Linhares”
(GOMES, 2007, p. 182).
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“[...] No encontro, relatado nas paginas do Correio
Referéncia a documentos- Braziliense, os 113 comerciantes fundaram a
fontes Sociedade dos Negociantes Ingleses que Traficam
para o Brasil [...]” (GOMES, 2007, p. 183).

“[...] Entre 1800 e 1830, o consumo de algodao pelas

industrias téxteis na regido de Liverpool saltou de 5

NUmeros e/ou estatisticas milhdes para 220 milhdes de libras, um crescimento
de 44 vezes em apenas trés décadas” (GOMES, 2007,
p. 185).

CitacOes entre aspas “l...] ‘Vendiam-se turmalinas por esmeraldas,

(atribuidas a fontes) cristais por topazios, e pedras comuns e imitagdes

de vidros por diamantes’, contou John Mawe”

(GOMES, 2007, p. 190).

A apresentacdo de numeros, particularmente, relacionados a valores monetérios,
predomina no capitulo 17, justamente em funcdo do tema abordado, voltado a questdes
econbmicas. Mas também encontramos referéncias precisas a datas, personagens e
documentos (no caso da transcricdo, o jornal Correio Braziliense), além de citacdes
entre aspas.

O capitulo 18 contextualiza as transformacdes culturais, politicas e econdmicas
pelas quais o Brasil passou em funcédo da instalacdo da corte na colénia. Aqui, voltamos
a encontrar, além de expressdes de objetivacdo de seis categorias, descricdes de

pormenores, como demonstra a tabela:

Tabela 19 — Capitulo 18 (A transformacao)

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] D. Jodo ndo perdeu tempo. No dia 10 de marco
Referéncia precisa a datas de 1808, quarenta e oito horas depois de desembarcar
(dia/més/ano) no Rio de Janeiro, organizou seu novo gabinete”
(GOMES, 2007, p. 192).
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Nomes completos de

personagens

“[...] A navegacdo a vapor foi inaugurada em 1818 por
Felisberto Caldeira Brant, futuro marqués de
Barbacena e primeiro embaixador do Brasil em
Londres depois da Independéncia” (GOMES, 2007, p.
194).

Citacdo de documentos-fontes
Referéncia precisa a datas
(dia/més/ano)

Referéncia precisa a lugares

“[...] Pela edicdo de 26 de junho de 1817 da Gazeta
(do Rio de Janeiro), o comerciante Carlos Durante
avisava a seus clientes que havia se mudado da Rua do
Ouvidor, numero 28, para a Rua Direita, nUmero 9,
primeiro andar [...]” (GOMES, 2007, p. 201).

NuUmeros e/ou estatisticas

“[...] Os concertos eram realizados na Capela Real e
no recém-inaugurado Teatro S&o Jodo, com 112
camarotes e lugares para 1020 pessoas na plateia”
(GOMES, 2007, p. 198).

CitacOes entre aspas

(atribuidas a fontes)

“[...] ‘O pais era desmesurado e virgem, enquanto
gue 0 novo governo, adventicio e indigente, tinha
de improvisar e criar tudo’, escreveu o historiador
Pedro Calmon” (GOMES, 2007, p. 191-192).

Pormenor

Reproducéo do trecho onde consta 0 pormenor

Descricdo dos componentes
da familia rica, no caminho a

igreja.

“[...] ‘E nos domingos e nos dias de festa que se
exibem toda a riqueza e magnificéncia das familias
brasileiras’, relatou o viajante inglés Alexander
Caldcleugh, que esteve no Rio de Janeiro entre 1819 e
1821. ‘Logo cedo o dono da casa se prepara para ir a
igreja, € marcha, quase sem excecdo, na seguinte
ordem: primeiro, o senhor, com seu chapéu alto,
calcas brancas, jaqueta de linho azul, sapatos de
fivelas, uma bengala dourada. Em seguida, vem a
dona da casa, em musselina branca, com joias, um
grande leque branco na méo, meias e sapatos brancos;
flores ornamentam seus cabelos escuros. Em seguida
vém os filhos e filhas, depois as mulatinhas favoritas

da senhora, duas ou trés, com meias e sapatos brancos;
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0 proximo é um mordomo negro, com chapéu alto,
calcas e fivelas; por fim, negros dos dois sexos com
sapatos, mas sem meias, e Varios sem um nem outro.
Dois ou trés garotos negros, mal cobertos com alguma
roupa, fecham a fila’” (GOMES, 2007, p. 202-203).

O emprego de numeros, transcrito da pagina 198, pede uma observacdo. Em um
primeiro momento, a referéncia aos camarotes e lugares na plateia, no Teatro Sao Jodo,
poderia ser comparada a citacdo do numero de portas, janelas e sinos do Palacio de
Mafra, que classificamos como uma descri¢do geradora de efeito de real na andlise do
primeiro capitulo do livro. Porém, no caso do teatro, entendemos que 0s ndmeros
ganham nova significacdo, ao sugerirem uma ampliacdo dos espagos destinados a
cultura no Brasil por ocasido da instalacdo da familia real no Rio de Janeiro. A
construcdo do teatro, no Rio, é decorrente dos eventos narrados e, em sua imponéncia,
remete a uma preocupacdo cultural que ndo existia antes da chegada da realeza. Mesmo
assim, na descricdo do teatro se obtém o efeito de real, através da impressao de precisdo
jornalistica decorrente da referéncia aos nimeros.

J& na descricdo pormenorizada encontramos, novamente, tanto detalhes que
remetem a novos significados quanto detalhes que aparentam relacdo direta com seus
referentes. Em uma visdo geral da descricdo fornecida por Alexander Caldcleugh e
citada entre aspas por Gomes (2007), notamos que a qualidade das vestes dos
individuos, bem como sua posicdo na fila, decaem conforme o grau de importancia de
cada um no ambito da familia. No entanto, alguns detalhes, especialmente se
observados isoladamente, aparentemente nao apresentam relacdo simbdlica com o status
do individuo, tais como as cores das calc¢as e jagueta do senhor, ou dos sapatos e meias
da dona da casa. A exemplo do que observamos em descricbes anteriores, nessa
notamos que a naturalizacdo do leitor a narrativa ocorre em conjunto com a transmissao
de novos significados. Convém ainda citar que se trata de outro caso onde a citacdo
entre aspas, atribuida a uma fonte, reforca o carater de precisdo na narrativa jornalistica.

O capitulo 19 também trata de mudancas decorrentes da instalacdo da corte no
Brasil. Entretanto, se concentra no Rio de Janeiro, narrando 0s investimentos realizados
na cidade pelo chefe da policia, Paulo Fernandes Viana, nomeado pelo principe regente.
O capitulo também narra como eram realizadas as ac¢Oes policiais na época. Vejamos a

tabela a seguir:
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Tabela 20 — Capitulo 19 (O chefe da policia)

Categorias de expressoes de
objetivacao

Reproducéo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao

Nomes completos de

personagens

Referéncia a instituigdes

Referéncia precisa a datas
(dia/més/ano)

“[...] A tarefa de colocar alguma ordem no caos foi
confiada por D. Jodo ao advogado Paulo Fernandes
Viana. Desembargador e ouvidor da corte, nascido no
Rio de Janeiro e formado pela Universidade de
Coimbra, Vianna foi nomeado intendente-geral da
policia pelo alvara de 10 de maio de 1808, cargo que
ocupou até¢ 1821, o ano de sua morte” (GOMES,
2007, p. 205).

Citacdo de documentos-fontes

Referéncia precisa a datas
(dia/més/ano)

Nomes completos de

personagens

NuUmeros e/ou estatisticas

“[...] Registro policial de 15 de abril de 1818 revela
que ‘José Rebolo, escravo de Alexandre Pinheiro,
foi preso por usar um boné com fitas amarelas e
vermelhas’. Tinha em seu poder uma faca de ponta. A
punicdo: trezentos acoites e trés meses de prisdo”
(GOMES, 2007, p. 207).

NUmeros e/ou estatisticas

“[...] Uma bomba populacional abalou o Rio de
Janeiro nos treze anos em que a corte portuguesa
esteve no Brasil. O nimero de habitantes, que era de
60000 em 1808, tinha dobrado em 18217 (GOMES,
2007, p. 204).

CitacOes entre aspas

(atribuidas a fontes)

“[...] ‘A capoeira era um simbolo de cultura

africana, ostentado  orgulhosamente  pelos
escravos nas ruas do Rio de Janeiro’, relata a
historiadora Leila Mezan Algranti” (GOMES, 2007,

p. 207).
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Pormenor Reproducéo do trecho onde consta o pormenor

A vista do morro do Vidigal. | “[...] Em recompensa por seus servigos, Vidigal
recebeu de presente dos monges beneditinos, em
1820, um terreno ao pé do Morro Dois Irméos.
Invadido por barracos a partir de 1940, o terreno esta
hoje ocupado pela Favela do Vidigal, de onde se tem
uma vista privilegiada das praias de Ipanema e do
Leblon” (GOMES, 2007, p. 209-210).

No trecho que retiramos da pagina 205 encontramos expressdes de objetivacdo de
trés categorias. A referéncia ao personagem principal do capitulo, Paulo Fernandes
Viana, apresenta ndo s6 0 seu nome completo, mas sua naturalidade, suas funcoes,
formagdo e universidade onde estudou. Vemos na citagdo da universidade também uma
outra expressdo de objetivacdo, no caso, referéncia a instituicdo. O trecho também
apresenta uma data completa. A tabela mostra ainda que encontramos referéncia a um
documento utilizado como fonte, no caso, um registro policial devidamente datado,
referéncias a nimeros e uma declaragéo entre aspas.

Classificamos como pormenor a descri¢do da vista que se tem atualmente a partir
da Favela do Vidigal. A propria referéncia a favela, aparentemente, ndo tem relacédo
com a intriga, visto que ela sequer existia na época dos fatos. Tal referéncia pode ser
interpretada como uma forma de facilitar ao leitor a localizagcdo do antigo terreno que
Vidigal recebeu dos monges, o que a coloca na condi¢do de expressdo de objetivacdo da
categoria de referéncia a lugares. J4 a vista das praias de Ipanema e do Leblon,
logradouros que sequer eram conhecidos por esses nomes na época da doacdo do
terreno, € um detalhe a mais, um pormenor e, assim, uma possivel forma de naturalizar
o leitor contemporaneo com o cenario descrito.

No capitulo 20, Gomes (2007) aborda a questdo da escraviddo no Brasil colénia.
O capitulo tem varias descri¢cBes de instrumentos de tortura e de castigos impostos aos
escravos, as quais mostram ao leitor o carater de barbéarie da escravidao e, desta forma,
tém funcdo simbolica. O efeito de real aqui € jornalistico, ou seja, se restringe as

expressoes de objetivacao:
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Tabela 21 — Capitulo 20 (A escravidao)

Categorias de expressoes de

objetivacao

Reproducéo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao

NUmeros e/ou estatisticas

Citacdo de pessoas-fontes

Nomes completos de

personagens

NUmeros e/ou estatisticas

“[...] Uma besta adestrada custava no Rio de Janeiro
cerca de 28000 réis, valor que, segundo o historiador
Almeida Prado, o bot&nico austriaco Karl Friedrich
Phillip von Martius teria pago por um animal em
1817. Ou seja, o preco do escravo comprado pelo
arquivista Marrocos era equivalente ao de trés mulas
de carga” (GOMES, 2007, p. 219).

NUmeros e/ou estatisticas

“[...] Entre os séculos XVI e XIX, cerca de 10
milhdes de escravos africanos foram vendidos para
as Américas. O Brasil, maior importador do
continente, recebeu quase 40% desse total, algo
entre 3,6 milhdes e 4 milhdes de cativos, segundo as

estimativas aceitas pela maioria dos pesquisadores”

(GOMES, 2007, p. 215).

CitacOes entre aspas

(atribuidas a fontes)

“[...] ‘Por volta de 1807, o trabalho escravo no
Brasil havia se tornado um deus econdmico, com 0
comércio escravo como seu todo poderoso braco
direito. Tentar suprimir o trafico [...] era uma
atividade va’, avaliou o historiador Alan K.
Manchester” (GOMES, 2007, p. 215).

No trecho da pagina 219 encontramos expressdes de objetivacdo de trés

categorias. Nele, o nimero que remete ao valor de uma besta adestrada esta relacionado

ao nome completo de um personagem que comprou um destes animais, sendo que um

historiador aparece como fonte da informacdo. Tal transacdo é citada para possibilitar

um comparativo entre o pre¢o dos animais e dos escravos, ampliando a impressdao de

precisdo jornalistica. Na transcricdo de baixo temos mais nimeros e estatisticas e, ao

final da tabela, uma citacéo entre aspas.
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Também ndo ha descricdes geradoras de efeito de real no capitulo 21. Nele,
Gomes (2007) aborda as impressdes que viajantes tiveram do Brasil, apds visitas
realizadas no periodo em que a familia real viveu na coldnia. O capitulo apresenta
descricdes realizadas por esses viajantes, as quais concedem ao leitor uma ideia acerca
da realidade social e econémica do Brasil no periodo, bem como dos habitos e costumes
dos viajantes. Desta forma, tais descricdes exercem funcdo simbdlica. Novamente, o

efeito de real ficou a cargo das expressdes de objetivagéo:

Tabela 22 — Capitulo 21 (Os viajantes)

Categorias de expressdes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao
Nomes completos de “[...] James Henderson, que saiu de Londres em 11
personagens de marcgo de 1819 a bordo do navio Echo, € um dos

viajantes tardios do periodo de D. Jodo VI no Brasil”

Referéncia precisa a datas (GOMES, 2007, p. 238).
(dia/més/ano)
Citacdo de pessoas-fontes “[...] Em 1949, o pesquisador Rubens Borba de

Moraes catalogou um total de 266 viajantes que
NUmeros e/ou estatisticas haviam escrito sobre 0 povo, a geografia e as riquezas
brasileiras” (GOMES, 2007, p. 230).

“[...] Ao final da viagem, levaram para Munique 85
NUmeros e/ou estatisticas espécies de mamiferos, 350 de aves, 130 de anfibios,
116 de peixes, 2700 de insetos, 80 de aracnideos e
crustaceos e 6500 plantas” (GOMES, 2007, p. 240).

CitacOes entre aspas “[...] ‘No Rio me deparei com um mundo
(atribuidas a fontes) inteiramente novo, em que me atirei para
reproduzir o que via, dia e noite, até cair exausto’,
contou o pintor austriaco Thomas Ender, que chegou
ao Brasil em 1817, junto com a misséo cientifica que
acompanhou a princesa Leopoldina” (GOMES, 2007,
p. 230).

Como demonstra a tabela, encontramos no capitulo 21 expressdes de objetivagdo
de cinco categorias. No primeiro trecho transcrito na tabela, temos 0 nome de um
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personagem e uma data, em seguida, um ndmero informado por um pesquisador
apresentado como fonte e, abaixo, mais referéncias a nimeros e uma citagdo entre

aspas, dentre vérias encontradas neste capitulo.

4.4 Terceiro bloco: a volta da familia real e os fatores desta mudanca

A partir do capitulo 22, Gomes (2007) passa a descrever o contexto politico, tanto
no Brasil quando na Europa, que influenciou no retorno de D. Jodo para Portugal. O
autor aborda a queda de Napoledo Bonaparte, fato que fez com que o imperador francés
deixasse de ser uma ameaca a corte portuguesa, viabilizando seu retorno a Europa e
gerando, entre 0s portugueses, pressdes para que isso de fato ocorresse, como sera
relatado mais adiante.

Aqui voltamos a encontrar descricbes geradoras de efeito de real, além de

expressoes de objetivagéo.

Tabela 23 — Capitulo 22 (O Vietna de Napoledo)

Categorias de expressdes de | Reproducado do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao
Referéncia precisa a datas “[...] No dia 24 de junho de 1808, quarenta
(dia/més/ano) estudantes a frente de 2000 camponeses cercaram

uma guarnicdo francesa encarregada de vigiar a
NUmeros e/ou estatisticas Fortaleza de Santa Catarina na cidade de Figueira da
Foz” (GOMES, 2007, p. 245).

“[...] Embora fosse um velho amigo do imperador
francés, o general Jean Andoche Junot estava longe
Nomes completos de de ser um oficial de primeira linha. Tinha feito uma
personagens carreira mediana quando comparado aos grandes
generais de Napoledo, como André Masséna, Nicolas
Soult ou Louis Davoust” (GOMES, 2007, p. 243-
244).

“[...] De um total de 29000 soldados que participaram
NUmeros e/ou estatisticas da invasdo de Portugal, s6 22000 voltaram para casa.

Os outros 7000 — quase um quarto do total —
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morreram nas marchas forgadas, nos campos de
batalha ou nas emboscadas armadas pelos
portugueses” (GOMES, 2007, p. 245).

Pormenor Reproducéo do trecho onde consta 0 pormenor

“[...] Na época em que recebeu a missdo de invadir
Portugal, estava com pouco mais de trinta anos.
Conhecido pelo apelido ‘A Tempestade’ devido a
indole feroz e irascivel, exibia no rosto as marcas das
batalhas de que havia participado. Num lado da face,
Descrigdo da cicatriz de Junot | uma cicatriz profunda, de alto a baixo, era o resultado
e de sua esposa, Laura. de um golpe de sabre recebido durante a campanha da
Italia. [...] Era casado com Laura Junot, a duguesa de
Abrantes, que entrou para a histéria como autora dos
comentérios mais picantes e irreverentes sobre o0s
costumes da corte portuguesa. Registradas em seu
diario pessoal, as criticas da duquesa fazem até hoje a
delicia dos historiadores e estudiosos do periodo”

(GOMES, 2007, p. 244).

Encontramos no capitulo 22 trés categorias de expressdes de objetivacdo. Na
primeira transcricdo da tabela constam data e nimero, na seguinte, 0 nome completo de
Junot, personagem-chave do capitulo, depois, mais nimeros.

Dois detalhes no trecho transcrito na pagina 244 surgem como possiveis geradores
de efeito de real. O fragmento apresenta uma descricdo do general Jean Andoche Junot,
cuja campanha desastrosa em Portugal € considerada um dos motivos da queda de
Napoledo. As referéncias ao apelido de Junot — A Tempestade — e as cicatrizes de
batalha em seu rosto sdo simbdlicas e revelam a personalidade combativa do militar,
ndo s6 no ambito politico, mas também nos campos de batalha. Mas nos chama a
atencdo que Gomes (2007) n&o se limita a dizer que Junot tinha cicatrizes no rosto. O
autor da destaque a uma das cicatrizes, que desce pelo rosto do personagem, e informa
em que campanha militar ocorreu o ferimento. A referéncia a essa cicatriz em particular
€ um pormenor no &mbito da descri¢do de Junot.

O outro é a referéncia a esposa de Junot, Laura. O fato de Laura ser autora de

comentarios picantes sugere tratar-se de uma mulher irdnica, critica ou, no minimo,
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afeita a esse tipo de assunto. E uma descrigdo simbodlica, mas que remete a ela, e nfo ao
marido, tema principal da descricdo que transcrevemos acima. Entendemos que a
referéncia aos comentérios picantes configura uma descricdo simbolica da
personalidade de Laura, ao passo que a referéncia a Laura como esposa de Junot é um
pormenor, gerador de efeito de real, na descri¢cdo do general. O casamento com Laura
n&o nos parece sugerir novos significados sobre a personalidade de Junot, tampouco tem
relagdo com o desfecho de sua campanha em Portugal. Acreditamos que existe, na
referéncia a Laura, uma redundancia na producdo de efeito de real, que ocorre tanto por
meio do artificio literario (a descricdo pormenorizada) quanto jornalistico, visto que a
referéncia precisa a nomes de personagens também € uma expressdo de objetivacgéo.

O capitulo 23 trata do movimento revolucionario que eclodiu em Pernambuco em
1817. A conspiracgdo, cujo objetivo era fundar uma republica independente no Nordeste
brasileiro, foi reprimida pela corte portuguesa. Porém, é apresentada no capitulo como
um dos eventos que abalaram a estabilidade do governo portugués no Brasil e
influenciaram na deciséo pela partida de volta a Portugal. Segue a tabela:

Tabela 24 — Capitulo 23 (A republica pernambucana)

Categorias de expressdes de | Reproducao do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

Referéncia precisa a datas “[...] Os revolucionarios ocuparam Recife em 6 de

(dia/més/ano) marco de 1817” (GOMES, 2007, p. 254).
“[...] No interior, a batalha decisiva foi travada na

Referéncia precisa a lugares localidade de Ipojuca, hoje sede do municipio em
que esta a Praia do Porto de Galinhas” (GOMES,
2007, p. 257).

Referéncia a pessoas-fontes “[...] O historiador Tobias Monteiro conta que o

chefe rebelde Domingos José Martins e sua esposa
Nomes completos de convidaram as senhoras pernambucanas a cortar 0S
personagens cabelos, considerados ‘vdos ornamentos’, como sinal

de adesdo a republica” (GOMES, 2007, p. 255-256).

CitacOes entre aspas “[...] O historiador Oliveira Lima, ao avaliar essa
(atribuidas a fontes) relacdo secreta, dizia que Hipolito José da Costa, ‘se

ndo foi propriamente venal, ndo foi todavia
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incorruptivel, pois se prestava a moderar seus

Nomes completos de arrancos de linguagem a troco de consideracoes, de
personagens distincbes e mesmo de patrocinio oficial’”
(GOMES, 2007, p. 256-257).
Pormenor Reproducéo do trecho onde consta o pormenor

“Em maio de 1817, um misterioso personagem
percorria as ruas batidas pelo vento frio da primavera
na cidade de Filadélfia, a antiga capital dos Estados
Unidos. O comerciante Anténio Gongalves Cruz, o
O vento frio da primavera. Cabuga, era 0 agente secreto de uma conspiracdo em
andamento em Pernambuco. Levava na bagagem
800000 dolares, quantia assombrosa para a época.
Atualizada pelo valor de compra, seria o equivalente
em 2007 a cerca de 12 milhdes de dblares” (GOMES,
2007, p. 250).

Encontramos no capitulo seis categorias de expressfes de objetivacdo. Em uma
delas, transcrita no segundo quadro da tabela, o autor volta a utilizar um ponto de
referéncia atual. Também encontramos referéncia precisa a data e referéncias a fontes
que, por sua vez, referenciam personagens — uma delas em uma citacdo entre aspas.

No trecho da pagina 250, elencamos como pormenor uma nova descri¢do
climatica. O vento frio da primavera naturaliza o leitor ao cenario onde esta Cabuga. No
mesmo trecho, o efeito de real se potencializa também com trés expressGes de
objetivacdo jornalistica: as referéncias precisas a data, a personagem e a numero — no
caso, a quantia em dinheiro levada por Cabuga, em valores da época e com atualizacao
monetaria.

O capitulo 24 surge como uma breve interrupcdo na narrativa de eventos criticos
que influenciaram a decisdo de partida da familia real. O capitulo aborda o ano de 1818,
considerado muito positivo para a nobreza. No periodo houve a coroacgdo de D. Jodo VI
como rei e 0 casamento de seu filho, D. Pedro, com dona Leopoldina. Tratam-se de
eventos que, embora em dicotomia em relagdo a linha de narragdo de crises que comeca
no capitulo 22, sdo relevantes no ambito da historia da permanéncia da familia real no

Brasil. Vejamos na tabela a seguir como se da o efeito de real:
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Tabela 25 — Capitulo 24 (Versailles tropical)

Categorias de expressoes de

objetivacao

Reproducéo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao

Referéncia precisa a datas
(dia/més/ano)

“[...] A coroacdo aconteceu em 6 de fevereiro de
1818. Foi a primeira e Unica vez que um soberano
europeu foi aclamado na América” (GOMES, 2007, p.
260).

Referéncia a pessoas-fontes

“[...] O historiador Tobias Monteiro acrescenta um
detalhe pitoresco desses passeios: o ritual que

envolvia as necessidades fisiologicas do rei”

(GOMES, 2007, p. 267).

NuUmeros e/ou estatisticas

“[...] Além de patrocinar a festa de arromba, Marialva
levou para distribuir como presentes na corte austriaca
167 diamantes, no valor total de 6873 libras
esterlinas, dezessete barras de ouro, no valor de
1100 libras, além de condecoracBes cravejadas de
pedras preciosas e muitas joias avaliadas em 5800
libras” (GOMES, 2007, p. 261).

CitacOes entre aspas

(atribuidas a fontes)

“[...] ‘Desde o desembarque de dona Leopoldina
até o aniversario de D. Jodo, a corte do Rio de
Janeiro foi, por assim dizer, uma festa s6’, observou
o historiador Jurandir Malerba” (GOMES, 2007, p.
260).

Pormenor

Reproducéo do trecho onde consta o pormenor

A rotina de D. Jodo VI

“[...] Fora desses momentos de celebracdao, o rei D.
Jodo VI levava no Rio de Janeiro uma vida pacata e
tranquila. Acordava as 6h, vestia-se com ajuda de seu
camareiro, Matias Antonio Lobato, o visconde de
Mage, e ia rezar no oratério. Comia frangos com
torradas durante as audiéncias matinais, nas quais
recebia os fidalgos mais intimos e os servicais da
corte. [...] As refei¢Bes principais eram feitas com 0s

filhos. Na sobremesa, havia sempre a pequena
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cerimoOnia conhecida como ‘o lava-maos’: o principe
D. Pedro, filho mais velho, segurava uma bacia de
prata, enquanto o mais novo, D. Miguel, despejava
agua para que D. Jodo lavasse as maos sujas de
gordura. Depois do almocgo, o rei dormia uma ou duas
horas e, no final da tarde, saia para passear, as vezes,
dirigindo ele proprio uma pequena carruagem puxada
por mulas” (GOMES, 2007, p. 266-267).

Elencamos, dentre as expressfes de objetivacdo, referéncia precisa a data e a
valores monetarios (nUmeros) e citacdo de fontes, inclusive com declaracéo entre aspas.
Na transcricdo das paginas 266 e 267, temos uma longa descricdo dos habitos de D.
Jodo no periodo. De forma geral, a descricdo tem carater simbdlico, ao confirmar a
tranquilidade da vida do soberano, como o préprio Gomes (2007) antecipa no inicio do
trecho. A descricdo da cena do lava-maos também é simbdlica, demonstrando o respeito
dos principes em relacdo ao pai. A bacia, no caso, é de prata, remetendo a nobreza. Até
a referéncia da opgdo de D. Jodo em passear guiando mulas — animais mais déceis que
os cavalos — sugere uma busca pela tranquilidade. O pormenor, no caso, é a referéncia
ao camareiro.

O fato de D. Jodo vestir-se com auxilio também é simbolica, remetendo a busca
por conforto mesmo na hora de se vestir, mas Gomes (2007) acrescenta a essa descri¢cao
simbdlica um pormenor: o camareiro é Matias Anténio Lobato, o visconde de Magé.
Além de expressdo de objetivacdo (referéncia a nome completo de personagem), a
citacdo de Lobato como quem ajudava o rei nos parece um pormenor no ambito da
descricdo da rotina de D. Jodo. Novamente, notamos uma potencializacdo da geracdo do
efeito de real, o qual pode emergir tanto mediante o artificio jornalistico (expressdo de
objetivacdo) quando literario (descri¢cdo pormenorizada), ou ainda por meio de ambos.

No capitulo 25 Gomes (2007) volta a abordar crises que motivaram a familia real
a ir embora do Brasil. A funcdo do capitulo, portanto, é acrescentar motivos que
justificam a decisé@o de D. Jodo de voltar a Europa. Sdo abordados o estado de abandono
em que estava Portugal apds a expulsdo dos franceses e a pressdo dos portugueses pelo
retorno da corte. Como demonstra a tabela, o efeito de real surge por meio de

expressoes de objetivagéo.
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Tabela 26 —

Capitulo 25 (Portugal abandonado)

Categorias de expressoes de

objetivacao

Reproducéo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao

Referéncia precisa a datas
(dia/més/ano)

“[...] Na manha de 30 de novembro de 1807, dia
seguinte ao da partida da familia real, as velas da
esquadra portuguesa ainda ndo tinham desaparecido

no horizonte quando o panico tomou conta de Lisboa”

(GOMES, 2007, p. 270).

Nomes completos de

personagens

“[...] Antes de ocupar Lisboa, o general Jean
Andoche Junot ainda tentou, inutilmente, tranquilizar
0s portugueses com uma proclamacdo na qual
prometia protegé-los e preservar os seus direitos”
(GOMES, 2007, p. 271).

Citacdo de documentos-fontes

“[...] O clima de ressentimento dos portugueses em
relacdo ao Brasil pode ser medido no panfleto assinado
por Manuel Fernandez Thomaz, um dos chefes
revolucionarios de 1820, no qual atacava de forma
preconceituosa os brasileiros” (GOMES, 2007, p. 279).

NuUmeros e/ou estatisticas

“[...] Prejudicado pela concorréncia britdnica, o
comércio de Portugal para o Brasil despencou. As
exportagdes para a colonia, que eram de 94 milhdes de
cruzados entre 1796 e 1807, cairam para apenas 2
milhdes de cruzados nos dez anos seguintes. No
sentido contrario, as exportacdes do Brasil para
Portugal se reduziram de 353 milhdes de cruzados
para a metade, 189 milhdes” (GOMES, 2007, p. 276).

CitacOes entre aspas
(atribuidas a fontes)

“[...] ‘A fome generalizada, a caréncia de géneros
alimenticios, a desorganizacdo da producdo de
vinho e azeite, somava-se a paralisacido dos portos,
de inicio fechados por Junot e depois desvitalizados
e sem movimento por causa do tratado de 1810°,
observou a historiadora Maria Odila Leite da Silva
Dias” (GOMES, 2007, p. 276).
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As expressdes de objetivacdo do capitulo remetem a datas, nomes de personagens,
documentos pesquisados pelo autor (no exemplo transcrito, o panfleto assinado por Manuel
Fernandez Thomaz) e nimeros referentes a valores monetarios. Também transcrevemos
uma citacdo. Chama a atencdo a opc¢do do autor pela redundancia: ele repete informacgdes
que j sdo do conhecimento do leitor que chegou a este capitulo. E o que ocorre no caso da
data seguinte ao dia da partida da familia real e da identificacdo do general Junot. Ambas as
informac@es, também entendidas como expressfes de objetivacdo, voltam a aparecer de
forma exata, evidenciando interesse em demonstrar apego a precisao.

A confluéncia de eventos citados por Gomes (2007) neste terceiro bloco tematico
culminard no embarque da familia real rumo a Europa no capitulo 26. Nele,

encontramos expressodes de objetivacédo e a referéncia a um pormenor.

Tabela 27 — Capitulo 26 (O retorno)

Categorias de expressdes de | Reproducao do trecho onde consta a expressao de
objetivacao objetivacao

“[...] Na manha de 26 de fevereiro, uma multidao
aglomerada no Largo do Rocio, atual Praca
Referéncia precisa a lugares Tiradentes, exigia a presenca do rei no centro do Rio
de Janeiro e a assinatura da Constituigdo Liberal”
(GOMES, 2007, p. 282).

Citacdo de documentos-fontes | “[...] Uma prova de que o rei ndo queria voltar ¢ um
panfleto que circulou no Rio de Janeiro e nas
principais cidades brasileiras em janeiro de 1821.
Nomes completos de Escrito por Francisco Cailhé de Geine, o texto em
personagens francés defendia a permanéncia de D. Jodo no Rio de
Janeiro. [...] O historiador Tobias Monteiro
encontrou provas de que D. Jodo ndo s6 tomou
Citacdo de pessoas-fontes conhecimento do texto como autorizou sua
divulgagdo” (GOMES, 2007, p. 283-284).

“l...] ‘A realeza, que acabava de viver na
CitacOes entre aspas corrupgdo, fizera um verdadeiro assalto ao erario
(atribuidas a fontes) brasileiro’, escreveu o historiador Oliveira Lima”

(GOMES, 2007, p. 284).
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Pormenor Reproducéo do trecho onde consta o pormenor

“[...] Na noite de 24 de abril de 1821, um cortejo
funebre atravessou em siléncio as ruas do Rio de
Janeiro. Transportava para a camara ardente de uma
Os archotes. fragata ancorada no porto os restos mortais da rainha
D. Maria |, falecida em 1816, e do infante D. Pedro
Carlos, vitima de tuberculose em 1812. D. Jodo VI
acompanhou a procissao a luz dos archotes, atras dos
dois esquifes [...]. Era o final da corte portuguesa no
Brasil” (GOMES, 2007, p. 281).

Dentre as expressdes de objetivacdo, novamente encontramos uma identificacdo
precisa de lugar, que emprega um ponto de referéncia atual. Também encontramos
referéncia a documento (o panfleto de Francisco Cailhé de Geine, personagem
identificado por nome completo,) e mais referéncias a fontes, inclusive com declaracao
entre aspas.

Na narrativa do embarque dos restos mortais, nos chamou a atengdo a
referéncia aos archotes. O autor j& havia informado que o cortejo seguia a noite —
inclusive, fazendo referéncia precisa a data do fato, gerando objetivacdo. Por mais
que parecesse Obvio o emprego de luz artificial para iluminar o cortejo, o autor
acrescenta esse pormenor a descricdo da cena: a luz vinha de archotes. Entendemos
que se trata de mais um detalhe, sem grande importancia para o andamento da
intriga e sem a funcdo de transmitir significado, mas com a capacidade de
naturalizar o leitor ao ambiente.

Apobs narrar o retorno da familia real a Portugal, Gomes (2007) apresenta uma
avaliacdo das mudancas econémicas e sociais atribuidas a presenca da corte na colbnia
ao longo de 13 anos. O capitulo 27 é repleto de avaliacBes de historiadores e
pesquisadores acerca do assunto, o que se refletiu no aparecimento de determinadas
categorias de expressdes de objetivacdo. Como vemos na tabela abaixo, no capitulo ha

referéncias a fontes, inclusive, com aspas, e nimeros.
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Tabela 28 — Capitulo 27 (O novo Brasil)

Categorias de expressoes de | Reproducédo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao

“[...] o americano Roderick J. Barman, autor do livro
Brazil: the forging of a nation, levanta algumas
Referéncias a pessoas-fontes | hipdteses sobre qual teria sido o destino dos territorios
portugueses na Ameérica sem a vinda da corte para o
Rio de Janeiro” (GOMES, 2007, p. 290).

“[...] Em 1881, quando a chamada Lei Saraiva
NUmeros e/ou estatisticas estabeleceu, pela primeira vez, a eleicdo direta para
alguns cargos legislativos, somente 1,5% da populacéo
tinha direito ao voto” (GOMES, 2007, p. 295).

“[...] ‘As portas fechadas durante trezentos anos
CitacOes entre aspas estavam abertas de repente, e a col6nia ficou fora
(atribuidas a fontes) do controle da metrépole’, assinalou o historiador
Alan K. Manchester” (GOMES, 2007, p. 292).

N&o encontramos no capitulo descricdes geradoras de efeito de real, o qual ocorre,
aqui, em funcéo das expressdes de objetivacdo jornalistica, particularmente, relativas as
trés categorias que elencamos na tabela acima.

Como forma de ilustrar as mudancas que ocorreram no Brasil por ocasido da
estada da familia real na col6nia, Gomes (2007) apresenta, no capitulo 28, o que chama
de conversdo de Marrocos. Conforme o autor, o arquivista real, que nos capitulos
anteriores aparecia cultivando uma forte aversdo ao Brasil, passa a gostar da coldnia;
tanto, que se casa com uma carioca e ndo retorna com a corte a Portugal. Aqui voltamos

a encontrar uma descri¢cdo pormenorizada.

Tabela 29 — Capitulo 28 (A conversdo de Marrocos)

Categorias de expressdes de | Reproducao do trecho onde consta a expressao de

objetivacao objetivacao
Referéncia precisa a datas “[...] Luiz Joaquim e Anna Maria casaram-se no dia
(dia/més/ano) 22 de setembro de 1814. A noticia s6 € comunicada a

familia dois meses mais tarde, em carta de 1° de
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Citacdo de documentos-fontes

novembro” (GOMES, 2007, p. 299).

Referéncia precisa a lugares

“[...] (Marrocos) foi sepultado na catacumba 85 da
Igreja de Sdo Francisco de Paula, no Rio de
Janeiro” (GOMES, 2007, p. 303).

Nomes completos de

personagens

“[...] O arquivista real Luiz Joaquim dos Santos
Marrocos foi um dos milhares de portugueses ligados
a corte que ficaram no Brasil depois da partida da
familia real” (GOMES, 2007, p. 296).

Citacdo de documentos-fontes

“[...] Exatamente um més antes do embarque de D.
Jodo de volta para Portugal, ele escreveu a Gltima das
186 cartas que enviou ao pai, Francisco Jose, e a
irmd, Bernardina, desde que chegara ao Rio de
Janeiro, em 1811. O tom ¢ de lamento e de despedida”

(GOMES, 2007, p. 296).

NuUmeros e/ou estatisticas

“[...] O restante do acervo da antiga Biblioteca Real
permaneceu no Brasil e mais tarde foi comprado de
Portugal por D. Pedro | para formar a base da atual
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. O preco pago
por esses livros, de 800 contos de reéis (cerca de
250000 libras esterlinas na época), correspondia a
125% da indenizacdo exigida pelo governo
portugués para reconhecer a Independéncia Brasileira”

(GOMES, 2007, p. 301).

CitacOes entre aspas

(atribuidas a fontes)

“l[...] ‘Criar uma familia no Rio resultou (para
Marrocos) numa transformacédo de filho em pai
gue se assemelhava a prépria mudanca do Brasil,
de uma colonia a centro do império’, observou a
historiadora americana Kirsten Schultz” (GOMES,
2007, p. 303).

Pormenor

Reproducéo do trecho onde consta o pormenor

A descricdo de caracteristicas
do escravo de Marrocos

“[...] Antes de encerrar a carta, Marrocos faz duas
observacgdes curiosas sobre o escravo. A primeira é

que o negro ‘tem um grande rancor a mulheres e a
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gatos’. A segunda ¢ o habito de observar o arquivista
enquanto dorme para evitar que 0S Mosquitos O
ataquem” (GOMES, 2007, p. 300).

O capitulo apresenta seis categorias de expressdes de objetivacdo. Novamente,
constatamos a repeticdo de informacgdes ja dadas anteriormente — como 0 nome
completo de Marrocos, conforme o trecho que transcrevemos da pagina 296 — o0 que
entendemos como mostra do interesse em transmitir ao leitor a sensacdo de precisao.
Também merece destaque o trecho da pagina 301, onde h& referéncia precisa a nimeros
e também a estatisticas.

Como afirma Gomes (2007), as observacdes de Marrocos em relagcdo ao escravo,
que transcrevemos na parte inferior da tabela, sdo realmente curiosas. Notamos que
parte no trecho consiste em uma descri¢do simbdlica do escravo. A descri¢do do habito
de vigiar o sono de Marrocos sugere um zelo excessivo ao dono, ao passo que o rancor
por mulheres abre a possibilidade de se interpretar que o escravo seria homossexual, ou
que se irritava diante de alguma caracteristica feminina. JA& a aversdo a gatos,
aparentemente, ndo remete a segundos significados. Trata-se de uma descri¢cdo do
escravo que ndo possibilita maiores interpretacbes sobre a sua personalidade. Ele,
simplesmente, ndo gostava de gatos. Portanto, € um pormenor na descri¢cdo do escravo,
inicialmente apresentado por Marrocos em sua carta e transcrito por Gomes (2007).

O autor encerra o livro, no capitulo 29, apresentando uma descoberta feita por ele
mesmo. Marrocos, 0 personagem que ilustra as mudancas ocorridas no Brasil e que,
gracas a suas cartas, tem hoje grande importancia para o trabalho dos historiadores, teve
uma filha antes do casamento. A crian¢a, conforme as apuracdes de Gomes (2007), foi
deixada pelo arquivista em uma instituicdo destinada a 6rfaos. O capitulo aborda um
evento sem importancia alguma no ambito da intriga narrada ao longo da obra, mas traz
a tona o destino de criangas consideradas bastardas em uma época onde ter um filho
antes do casamento era um fato escandaloso.

A tabela a seguir, onde elencamos expressdes de objetivacdo, evidencia a

preocupacdo do autor em buscar demonstrar precisao jornalistica em sua investigacéo:
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Tabela 30 — Capitulo 29 (O segredo)

Categorias de expressoes de

objetivacao

Reproducéo do trecho onde consta a expressao de

objetivacao

Referéncia precisa a datas
(dia/més/ano)

Nomes completos de

personagens

“[...] No dia 15 de junho de 1814, uma crianga
chamada Joaquinna dos Santos Marrocos nasceu na
cidade do Rio de Janeiro. Joaquinna é uma filha que o
arquivista real teve antes do casamento e cuja
existéncia manteve em sigilo nas 186 cartas que

enviou do Rio de Janeiro para a familia, em Lisboa.”

(GOMES, 2007, p. 305).

Referéncia a instituigdes

“[...] Santissimo Sacramento era 0 nome de uma das
irmandades religiosas mais antigas do Brasil coldnia.
Mantida por leigos de alta distingéo social, tinha entre
suas responsabilidades abrigar e dar assisténcia a
criancas orféds de maes solteiras de familias abastadas”
(GOMES, 2007, p. 309).

Referéncia a documentos-

fontes

Referéncia a instituicdes

“[...] Aos quatro meses de idade, no dia 22 de
novembro, Joaquinna foi batizada na Irmandade do
Santissimo Sacramento da Sé. As anotacdes de suas
certiddes de nascimento e batismo estdo guardadas
na forma de microfilme em um banco de dados que
relne mais de um bilh&o de nomes na cidade de Salt
Lake City, a sede fundadora dos mérmons nos Estados
Unidos. Podem ser consultadas pela Internet no site

www.familysearch.org, mantido pela Igreja de Jesus

Cristo dos Santos dos Ultimos Dias e considerado
um dos maiores e mais completos servigos de
genealogia do mundo” (GOMES, 2007, p. 306).

NuUmeros e/ou estatisticas

“[...] Estatisticamente, seria quase impossivel que no
Rio de Janeiro de 1814, uma cidade de apenas 60000
habitantes, dos quais menos da metade eram
brancos como a familia do arquivista real, houvesse
um casal homonimo” (GOMES, 2007, p. 306).
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Como mostra a tabela, ndo encontramos no ultimo capitulo artificios literarios
geradores de efeito de real. Porém, fica nitida, particularmente, na transcrigdo da pagina
306, a intencdo do autor em fazer referéncia aos documentos que utilizou em sua
pesquisa (anotacGes de certiddes de nascimento e batismo, guardadas na forma de
microfilme), bem como a instituicdo que fornece acesso a estes dados (a Igreja de Jesus
Cristo dos Santos dos Ultimos Dias). Além de fazer referéncia a instituicdo, Gomes
(2007) a legitima, afirmando que seu servico de genealogia é um dos mais completos do
mundo. Nesse trecho, hd uma clara intencdo do autor de demonstrar a precisdo de sua
pesquisa, explicando ao leitor como obteve os dados.

O capitulo todo pode ser considerado uma forma de legitimagdo do jornalismo
como instituicdo capaz de pesquisar e trazer novas informacoes. Nele, Gomes (2007)
faz questdo de mostrar ao leitor que descobriu um fato até entdo desconhecido,
inclusive, pelos historiadores. E como se todo o capitulo operasse como uma expressao
de objetivacgdo jornalistica.

Com as observagdes acerca do capitulo 29, concluimos nossa demonstracdo do
emprego de expressdes de objetivacdo e de descricdes pormenorizadas, como artificios
geradores de efeito de real, na obra 1808, como uma rainha louca, um principe medroso
e uma corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a Histéria de Portugal e do
Brasil (2007).

Observamos na andlise das tabelas o predominio do emprego de expressbes de
objetivacdo, artificio vinculado a pratica jornalistica encontrado em todos os capitulos e
na forma de vérias categorias. Por um lado, essa presenca constante de expressdes de
objetivacdo ao longo da narrativa se relaciona, ao nosso entender, com o contetdo
informativo que emerge da maioria dessas expressdes, visto que datas, nomes de
personagens, ndmeros, estatisticas e referéncias a lugares, por exemplo, fornecem
informacgdes ao leitor, algumas, imprescindiveis para a compreensdo dos eventos
narrados. Por outro, entendemos que o0 uso de tais expressdes também sugere intencao
de gerar efeito de real, 0 que se evidencia na repeticdo dos mesmos numeros, datas e
nomes completos de personagens, como assinalamos durante a analise dos capitulos 15,
25 e 28. Outro indicio desta intencdo de gerar efeito de real é o uso recorrente de
referéncias as fontes das informacdes, inclusive, com varios trechos entre aspas.

Acreditamos que o0 uso das expressdoes de objetivacdo, ao indicar uma
intencionalidade em termos de geragdo de efeito de real, sugere que as mesmas

intencBes regem o uso de recursos literarios vinculados a este mesmo efeito,
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particularmente, as descricdes pormenorizadas e destituidas de segundos significados
aparentes. Ao longo da obra, encontramos descrigdes deste tipo em 18 dos 29 capitulos,
muitas delas agindo em conjunto com expressdes de objetivacdo, nos mesmos trechos.
Portanto, a analise de nossas tabelas sugere a intencdo, por parte do autor, de autenticar
a narrativa através de recursos tanto jornalisticos quanto literarios. O que nos intriga
desde o inicio da pesquisa é o que emerge da opcao do autor pelo emprego de recursos
literarios geradores de efeito de real, visto que o jornalismo, por si sO, ja conta com a
autenticacdo decorrente ndo s6 das expressdes de objetivacdo, como também de sua
legitimidade como transmissor do real.

E dessa questio que passaremos a tratar no capitulo seguinte, destinado as nossas

consideracdes interpretativas.
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CONSIDERACOES FINAIS

No inicio da obra 1808, como uma rainha louca, um principe medroso e uma
corte corrupta enganaram Napoledo e mudaram a Histéria de Portugal e do Brasil,
Laurentino Gomes (2007) oferece um texto, a titulo de prefacio, intitulado O editor, a
professora e o bibliofilo. Nele, homenageia trés colaboradores que, de uma forma ou de
outra, tiveram participacdo na pesquisa que originou o livro®. Chama a atencéo, neste
prefacio, sua primeira frase: “Este livro ¢ o resultado de dez anos de investigagao
jornalistica” (GOMES, 2007, p. 15, grifo nosso).

A intencdo do autor em evidenciar o carater jornalistico de seu trabalho reapareceu
trés anos depois na obra 1822, como um homem sabio, uma princesa triste e um escocés
louco por dinheiro ajudaram D. Pedro a criar o Brasil — um pais que tinha tudo para
dar errado (2010). Continuacdo da narrativa de 1808, a obra 1822 tem como
protagonista D. Pedro I, filho de D. Jodo e Carlota Joaquina, e aborda as circunstancias
que envolveram a Independéncia do Brasil. Na introducéo, Gomes (2010) afirma que

[...] pesquisar 0 tema e escrever este livro envolveu um intenso trabalho de
reportagem, no qual me vali de trés décadas de experiéncia como repérter e
editor em redaces de jornais e revistas para construir um mosaico do Brasil
e de Portugal entre 1821, ano da volta de D. Jodo VI a Lisboa, e 1834, data
da morte do imperador Pedro I. (GOMES, 2010, p. 23, grifo nosso).

Gomes (2010), em seguida, afirma que empregou em sua pesquisa técnicas
jornalisticas e chama sua obra de livro-reportagem. Tomando emprestado um termo
comum ao estudo do cinema e do documentério, podemos afirmar que o autor realiza
uma indexacao, processo onde, conforme Ramos (2008), sdo fornecidos elementos para
viabilizar a identificacdo do conteddo como ficcional ou ndo ficcional, revelando as
intencdes de quem o produz em termos de realizar asser¢fes ou de fingir realiza-las. A
indexacdo passa também pelo estilo do texto (seja impresso ou em filme), ou seja, pode
ocorrer a identificagdo da narrativa como néo ficcional através, por exemplo, do uso de
recursos linguisticos comuns a reportagem jornalistica, tais como as expressdes de

objetivacdo. Gomes (2007 e 2010), porém, prefere deixar claro ao leitor suas intengdes e

% S30 eles o jornalista e antigo colega de Laurentino Gomes, Tales Alvarenga, do qual partiu a ideia
embrionaria de se produzir um conteGdo jornalistico acerca da Historia do Brasil; a professora Maria
Odila Leite da Silva Dias, que orientou o autor; e o bibliéfilo José Mindlin, que franqueou 0 acesso de
Gomes a sua biblioteca particular onde guarda 38 mil titulos raros e antigos.
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indexa ele proprio suas narrativas como ndo ficcionais, ao chaméa-las de livros-
reportagem.

Em texto encaminhado a nossa pesquisa, ao ser entrevistado via e-mail®,
Laurentino Gomes (2012a) busca salientar o carater jornalistico de sua obra. O autor
volta a ressaltar que se valeu de 30 anos de experiéncia como jornalista para realizar a
pesquisa e afirma que emprega, em sua narrativa, recursos linguisticos comuns ao
jornalismo para tornar seu texto mais acessivel a leitores menos habituados com o0s
textos académicos, que ele classifica como aridos e incompreensiveis aos olhos destes

leitores, como consta no fragmento abaixo.

[...] Procuro observar os acontecimentos e personagens sob a dtica do
jornalismo. [...] Na esséncia, a pesquisa de um escritor para escrever um
livro sobre Histéria do Brasil é muito semelhante ao trabalho de
reportagem. E preciso ler muito, consultar documentos, confrontar
diferentes fontes de informagdo na tentativa de chegar o mais proximo
possivel da verdade. Uso a linguagem e a técnica jornalisticas para tornar
Historia um tema acessivel e atraente para um publico mais amplo, ndo
habituado ao estilo arido e, as vezes, incompreensivel dos livros académicos.
Portanto, tento servir de filtro entre a linguagem especializada da academia e
o leitor médio. (GOMES, 2012a, grifos nossos).

Procuramos, aqui, salientar o carater jornalistico da narrativa produzida pelo autor
que estudamos em virtude da aparente impressdo de existir um predominio das
expressdes de objetivacdo jornalisticas, encontradas na introducdo e em quase todos 0s
capitulos da obra analisada, em relacdo aos artificios da narrativa literaria geradores de
efeito de real. Entendemos que tal predominio é apenas aparente, visto que as
expressdes de objetivacdo se mostram presentes ocupando um espacgo que lhes cabe no
ambito de uma narrativa que, como buscamos demonstrar, € jornalistica. Portanto,
observamos que existe ndo uma hegemonia dos recursos jornalisticos sobre os literarios,
mas uma relacdo onde os recursos literarios se integram aos jornalisticos, agindo em
conjunto na transmissdo de significados, dentre os quais, a autenticacdo decorrente do
efeito de real. Desenvolveremos mais essa questdo adiante.

Antes, convém registrar que, em nossa analise do emprego de expressdes de

objetivacdo, observamos que delas emergem outros significados além da autenticacao.

61 Na entrevista encaminhada por e-mail, questionamos, particularmente, os motivos que levaram
Laurentino Gomes a empregar descri¢des pormenorizadas e expressdes de objetivacdo, conceituadas no
corpo da entrevista. O autor, inicialmente, preferiu responder encaminhando um texto onde descreve seus
objetivos em recontar a Historia do Brasil pelo viés da narrativa jornalistica, que incluimos no anexo A.
Apos nossa insisténcia, remeteu novo e-mail, com respostas pontuais a nossos questionamentos, conforme
pode ser visto no anexo B.
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Notamos que tais expressdes também operam fornecendo ao leitor novas informacoes —
estatisticas, nimeros, enderecos e nomes, por exemplo —, cumprindo assim uma funcéao
que, justamente, remete a um dos principais objetivos do jornalismo, ou seja, informar.
Percebemos que Gomes (2007), pelo viés do emprego de expressdes de
objetivacdo, fornece a seu leitor variadas informacGes relativas ao periodo em que
transcorre a histdria narrada, formando um mosaico acerca do Brasil do inicio do século
XIX, por meio da contextualizagdo das caracteristicas econémicas, sociais e geograficas
da entdo coldnia portuguesa. Entendemos que, com essa contextualizacdo, Gomes
(2007) auxilia a compreensdo do leitor em torno das causas e consequéncias dos fatos

narrados, como sugere, por exemplo, o trecho abaixo:

[...] Von Eschwege, gedlogo e viajante alemdo, contabilizou que no comecgo

do século XIX ainda havia na col6nia 555 minas de ouro e diamantes, que
empregavam diretamente 6662 trabalhadores, dos quais s6 169 eram livres.
Os demais 6493 eram escravos. (GOMES, 2007, p. 120).

No fragmento, os niUmeros sdao entendidos como expressdes de objetivacdo, mas
sdo também informacbes que possibilitam uma contextualizacdo das caracteristicas
econdmicas e sociais do Brasil colonial. Por meio dos nimeros, o leitor tem uma ideia
da abrangéncia da exploracdo mineral e do trabalho escravo no Brasil, o que Ihe auxilia,
por exemplo, a compreender porque Portugal tinha tanto interesse na manutencdo do
Brasil como colbnia extrativista e na exploracdo da mdo de obra escrava. A
desproporcdo entre os nimeros de trabalhadores livres e escravos também ajudara a
compreender 0os motivos do medo, entre os portugueses e brasileiros livres, de possiveis
revoltas protagonizadas pelos cativos, assunto que a obra aborda mais adiante.

Assim, a contextualizacdo concede ao leitor a possibilidade de participar da
narrativa, na medida em que ele também formula hipo6teses acerca dos fatores que
motivaram determinados eventos relatados na obra, bem como tira suas conclusfes com
relagdo as consequéncias de tais eventos. Trata-se de um movimento onde o
conhecimento anterior do leitor dialoga subjetivamente com as informacgdes que obtém
da narrativa, como afirma Ricoeur (1994) ao conceituar a mimese Ill. Entendemos que
desse movimento surge o processo dialogico de que fala Resende (2009a), ou seja, um
dialogo entre o conteudo oferecido pelo jornalista e as interpretacGes do leitor. Como

vimos em nosso primeiro capitulo, para Resende (2009a) séo justamente estes espagos

178



de didlogo que convertem um texto jornalistico em narrativa, visto que a narrativa
envolve também uma troca de experiéncias.

Acreditamos que a constatacdo em torno dessa funcdo informativa e
contextualizadora das expressdes de objetivacdo reforca o entendimento de que tais
expressdes, muito embora aparentemente predominantes em relacdo aos artificios
literarios, na verdade estdo ocupando o espaco que lhes cabe no ambito de uma
narrativa jornalistica, na medida em que atendem a um dos principais preceitos do
jornalismo: o de informar. Se as expressdes de objetivacdo cumprem o papel de fornecer
informacdo, vindo ao encontro de um objetivo que é do jornalismo, podemos entender
que seu uso, no conteldo citado, é parte da tessitura da narrativa jornalistica.

Entretanto, entendemos que das expressfes de objetivacdo emerge também a
autenticacdo da narrativa, nos moldes sugeridos por Motta (2007), ou seja, ocorre por
meio delas a geracdo do efeito de real. Na obra de Gomes (2007), este interesse em
autenticar a narrativa pelo viés de recursos jornalisticos se mostrou visivel,
particularmente, nas varias expressdes entre aspas e referéncias a fontes, documentos e
instituicOes, expressdes de objetivacdo que nos parecem ainda mais vinculadas a
autenticacdo, na medida em que de carater informativo menos nitido em relacéo a outras
expressdes, tais como nimeros ou referéncias a datas e lugares. No fragmento da obra
que transcrevemos anteriormente, vemos que Gomes (2007), antes de citar os nimeros
relativos a minas e trabalhadores, revela a origem dessas informacgdes — o geologo e
viajante alemdo Von Eschwege — como forma de fornecer maior autenticidade aos
dados informativos apresentados. Outro exemplo disso pode ser observado na

transcri¢ao abaixo:

[...] Registro policial de 15 de abril de 1818 revela que ‘José¢ Rebolo,
escravo de Alexandre Pinheiro, foi preso por usar um boné com fitas
amarelas e vermelhas’. Tinha em seu poder uma faca de ponta. A punigéo:
trezentos acoites e trés meses de prisdo. (GOMES, 2007, p. 207).

No trecho, vemos que o narrador cita um documento (o registro policial) como
forma de autenticar as informacdes que vém a seguir — no caso, a data do fato, 0s nomes
do escravo e do seu dono, 0s numeros de acoites e de meses de prisdo —, sendo que tais
informacdes sdo tambem expressdes de objetivacdo, vale destacar. Sob esse aspecto,

percebemos que esta narrativa jornalistica, muito embora polifénica ao permitir a
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participacdo do leitor, denota também uma preocupacdo com a autoafirmacdo do
jornalismo como discurso verdadeiro.

Porém, embora a narrativa que analisamos tenha carater jornalistico, 0s recursos
de autenticacdo empregados na obra ndo sdo apenas os jornalisticos. Constatamos o
emprego também de artificios literarios geradores do efeito de real, ao nos depararmos
com descrigdes aparentemente destituidas de funcdo simbdlica e capazes de naturalizar
0 leitor aos fatos narrados, conforme sugere Barthes (1984). Ao longo de nosso estudo
da obra de Gomes (2007), encontramos, por exemplo, descricdes do clima, de roupas,
calcados e outros objetos pessoais, de edificagdes e mesmo de caracteristicas fisicas de
personagens, onde, conforme acreditamos, o narrador aparentemente buscou a
ambientacdo do leitor com a narrativa como forma de a autenticar, por meio do emprego
de relacdes diretas entre signo e referente.

Antes de ingressarmos em nossas consideracdes acerca desse fendmeno, €
pertinente registrarmos que, ao situarmos as expressdes de objetivacdo jornalisticas
como artificios que estdo presentes na narrativa jornalistica ocupando um espaco que
Ihes cabe, ndo pretendemos situar os recursos literarios como estranhos no ambito dessa
narrativa. Como afirma Marcondes Filho (2000), jornalismo e literatura mantém
relagbes de proximidade, pelo menos, desde o final do século XVIII, periodo
classificado pelo autor como primeiro jornalismo. O emprego de elementos da narrativa
literaria pelo jornalismo sobreviveu ao paradigma da objetividade nascido no segundo
jornalismo® e perdura atualmente, hoje inserido em um processo de adaptacdes da
pratica jornalistica as transformacdes decorrentes do profundo desenvolvimento
tecnoldgico da sociedade, como constatou Soster (2011 e 2012) em recentes pesquisas
que analisaram contetdos jornalisticos em jornais e revistas.

O autor insere o0 emprego de recursos da narrativa literaria pelo jornalismo em um
contexto de jornalismo midiatizado, ou seja, influenciado pela midiatizacdo da
sociedade como um todo. O termo midiatizacdo, conforme Soster (2009), diz respeito
ao estagio onde a sociedade, inserida em um quadro de profunda imersdo tecnologica,

converte-se em um novo ambiente, no qual dispositivos®® comunicacionais

%2 Como vimos no primeiro capitulo, o segundo jornalismo é aquele onde as empresas jornalisticas,
objetivando ampliar o comércio de jornais, buscaram substituir o carater politico dos textos por noticias
consideradas isentas e destituidas de subjetividades.

%3 0 conceito de dispositivo ndo se restringe ao suporte tecnoldgico, ou meio, que possibilita a geragdo de
sentidos. Conforme Ferreira (2002), o dispositivo consiste no conjunto de relagdes praticas, discursivas e
tecnologicas do qual emerge a enunciacdo, a geragdo de sentidos. Assim, “[...] o conceito de dispositivo
abrange as mediagBes situacional e tecnoldgica e também os aspectos discursivos, normativos,
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interconectados em rede, pela internet, atuam na geracdo de novos sentidos. Como
geradores de novos sentidos, tais dispositivos regulam e explicam este novo ambiente
social, mas sdo também, eles proprios, reconfigurados durante este processo, como
demonstraremos a seguir. E por isso que o jornalismo, como agente em uma sociedade
midiatizada, acaba também se reconfigurando e se convertendo em jornalismo
midiatizado.

No ambito deste novo ambiente social, o jornalismo situa-se como parte do
sistema midiatico-comunicacional, entendido como um sistema onde dispositivos
comunicacionais (jornais, revistas e noticiarios de radio, televisao e portais de noticias
na internet), interconectados em rede (internet), se influenciam mutuamente e, em
funcdo desta influéncia reciproca, reconfiguram contetdos informativos, gerando novas
significacbes a cada reconfiguracdo. De acordo com Soster (2011 e 2012), no interior
deste sistema, nenhum dispositivo ocupa lugar central — todos sdo entendidos como
conexdes pelas quais os fluxos de informagéo passam e sdo reconfigurados.

Neste processo de reconfiguracdo da informagdo, os dispositivos se
autorreferenciam e se correferenciam, ou seja, produzem novas significacdes a partir de
conteudos anteriores produzidos/reconfigurados tanto por eles proprios quanto por seus
pares®. Soster (2011 e 2012) ressalta que a reconfiguracdo ndo se restringe a
informacgdo: no processo, 0s proprios dispositivos, ao se correferenciarem, se
modificam, seja sob aspectos operacionais, seja sob aspectos discursivos, na medida em
que as reconfiguracdes exigem adaptacdes, correcfes e mudancas de enfoque, por
exemplo.

Por um lado, a processualidade pela qual ocorre a reconfiguracéo (dos contetdos e
dos dispositivos) acontece de forma relativamente uniforme, na medida em que os
dispositivos se encontram inseridos em um mesmo sistema — no caso, 0 midiatico-
comunicacional. Por outro, ocorrem variagfes significativas no processo, decorrentes,
entre outras questdes, da natureza dos diferentes dispositivos comunicacionais e,
particularmente, do diadlogo que eles mantém com o ambiente externo ao sistema e com

outros sistemas — como o literario. Este dialogo com outros sistemas consiste no que

simbolicos, funcionais e referenciais que incidem nas interagdes, no tempo e espago, propiciadas pela
conexdo de suportes tecnologicos” (FERREIRA, 2002, p. 1). O dispositivo apresenta-se, portanto, como
um lugar de geracédo de sentidos.

% Uma noticia jornalistica veiculada inicialmente por um dispositivo pode gerar, como desdobramentos,
novas noticias ou contetidos opinativos, por exemplo, tanto no mesmo dispositivo quanto nos demais.
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Soster (2012) considera a quarta caracteristica® do jornalismo midiatizado, que o autor
chama de dialdgica.

Gomes (2012a), no texto encaminhado a esta pesquisa por e-mail, confirma que
também dialoga com o sistema literario para compor sua narrativa. O que busca com
esse didlogo, segundo conta, é tornar a narrativa mais atraente®®: [...] O texto é sempre
construido com base nas ligdes que a literatura ensina para capturar e encantar o0s
leitores. Portanto, minha formula combina jornalismo e literatura” (GOMES, 2012a).

Para Soster (2012), do dialogo com outros sistemas emerge a complexificacdo das
formas pelas quais o jornalismo estabelece seus relatos e gera sentidos. No caso da
imbricacdo com o sistema literario, integram esta complexificacdo, por exemplo, formas
de expressdo e significacdo mais comuns a literatura (tais como interjeicdes e dialogos),
a interferéncia mais nitida da subjetividade do autor, a apresentacdo das fontes da
informacdo como se fossem personagens literarios e a op¢do por uma forma narrativa
onde o relato parece vir de um narrador que, muitas vezes, testemunhou ou mesmo
participou dos eventos que relata — diferentemente do formato textual despersonalizado
do jornalismo objetivo.

Em nossa analise também observamos uma complexificacdo, geradora de novos

157 e literario.

sentidos, decorrente da dialogia entre os sistemas midiatico-comunicaciona
Mostra desta complexidade é a geracdo de novos significados, no &mbito da narrativa
jornalistica de Laurentino Gomes (2007), por meio das descricbes que, seguindo o
conceito de Genette (1973), classificamos como simbdlicas. Percebemos que estas
descricbes simbolicas exercem uma acdo contextualizadora semelhante a de
determinadas expressdes de objetivacdo jornalisticas, na medida em que, através da

funcdo simbdlica, também transmitem informacdes. Para tornar mais claro este ponto de

% As outras trés caracteristicas sdo a autorreferéncia (referéncia do dispositivo a suas proprias operagoes,
a seus proprios conteddos), a correferéncia (referéncia do dispositivo a seus pares) e a descentralizagdo
(inexisténcia de dispositivos que ocupam um lugar central, visto que todos sdo conexdes por onde passam
e sdo reconfigurados os fluxos de informag&o); caracteristicas que abordamos h& pouco, na descri¢cdo do
processo de reconfiguracdo da informacdo e dos proprios dispositivos. Optamos por focar nossa atencéo
na quarta caracteristica, particularmente, na dialogia com a literatura, entendendo que dela emergem as
complexificagdes que estudamos nesta pesquisa, conforme buscaremos demonstrar mais adiante.

% Retomaremos mais adiante a questdo do interesse inerente aos dispositivos comunicacionais em atrair o
leitor para si mediante o emprego de determinadas estratégias.

% Embora a obra de Gomes (2007) tenha o formato de livro e ndo esteja disponivel na internet, a
inserimos como parte do sistema midiatico-comunicacional porque, como produto jornalistico, é
influenciada pelas mudangas decorrentes da midiatizagdo do jornalismo — como também o sdo, por
exemplo, os jornais e revistas impressos. Como veremos a seguir, o livro-reportagem também pode ser
entendido como um dispositivo comunicacional.
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vista, podemos recuperar uma das descricdes que Gomes (2007) faz de D. Jodo VI,

reproduzida no fragmento abaixo:

[...] Principe regente e, depois de 1816, rei do Brasil e de Portugal, D. Jodo
tinha medo de siris, caranguejos e trovoadas. Durante as frequentes
tempestades tropicais do Rio de Janeiro, refugiava-se em seus aposentos na
companhia do roupeiro predileto, Matias Antdnio Lobato. Ali, com uma vela
acesa, ambos faziam oracbes a santa Barbara e sdo Jerbnimo até que
cessassem os trovdes. (GOMES, 2007, p. 152).

No trecho, Gomes (2007) faz uma descri¢do simbdlica da personalidade de D.
Jodo. Ao descrever seus medos, apresenta-o como um homem que, embora sendo
principe e, posteriormente, rei, era covarde. O procedimento de D. Jodo durante as
tempestades reforca tal descri¢do. Trata-se de uma descricdo contextualizadora porque,
ao dar uma ideia do grau de covardia de D. Jodo, ajuda o leitor a entender, entre outras
coisas, porque o principe fugiu de Portugal e, anos depois, logo cedeu as pressdes
populares e aprovou uma constituinte que Ihe tirava muitos poderes. Esta descricao
simbdlica consiste em um recurso literario que atua na transmissdo de significados,
mesmo quando inserida no &mbito de uma narrativa jornalistica.

Entendemos que isso ndo acontece por acaso. Como afirma Motta (2007), a
transmissdo de significados na narrativa ocorre mediante a adocdo de estratégias
comunicativas que objetivam, justamente, essa transmisséo. Quem narra, portanto, usa
das estratégias narrativas para transmitir significados mediante suas intencdes®®. Soster
(2011 e 2012), que concorda com Motta (2007), entende que por tras da reconfiguracao
influenciada pela dialogia entre jornalismo e literatura também ha intencionalidades,
dentre as quais, a tentativa de diferenciar, em relacdo aos seus pares, o dispositivo
comunicacional que acopla recursos literarios. Tal diferenciacdo é necessaria para a
sobrevivéncia do dispositivo no interior de um sistema que se mantém por meio das
reconfigurac@es entre dispositivos, ou seja, por meio da geracdo de diferencas.

Chegamos, portanto, a questdo da importancia da intencionalidade no narrador na
organizacdo da tessitura da narrativa, assunto que reforca nosso entendimento de que
Gomes (2007) empregou artificios, tanto da narrativa literaria quanto jornalistica, com

determinados objetivos.

%8 Esse ponto de vista ndo anula o papel do leitor ou ouvinte na interpretacéo da narrativa, como vimos no
estudo da mimese 111 proposto por Ricoeur (1994) e abordado pelo proprio Motta (2004 e 2006). Porém,
evidencia o papel do narrador como um guia que busca conduzir leitores ou ouvintes conforme suas
intencdes.
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Segundo Motta (2012), manifesta-se na narrativa jornalistica uma disputa entre
intencionalidades de diferentes narradores, cada qual desejando transmitir determinados
significados. O autor se embasa em uma teoria de Gerard Genette, segundo a qual
existem nas narrativas literarias sucessivos narradores, que se distinguem em uma escala
de niveis de dominio da voz. Quem detém o maior dominio da voz é o narrador A, que €
extradiegético, ou seja, aquele que estd fora da historia e relata os eventos. Nesta
condigdo, sua voz é a predominante. A seguir vem o narrador B, que é intradiegético
(estad dentro da historia) e cuja voz surge, no ambito da historia, subordinada a do
narrador A. Basicamente, o narrador A relata, com sua voz predominante, o0 que diz o
narrador B. Este, por sua vez, também pode relatar o que diz um narrador C, cuja voz
esta subordinada as duas anteriores, e assim sucessivamente. Conforme a teoria, todas
as vozes estdo subordinadas a do narrador extradiegético, que narra o que dizem 0s
narradores intradiegéticos.

Motta (2012) propde a aplicacdo do esquema ao contetdo jornalistico, entendendo
tratar-se de uma narrativa com maltiplas vozes — maltiplos narradores® — que disputam
espaco e também surgem em posicBes de hierarquia. Neste caso, o narrador
extradiegético é o veiculo de comunicacdo, instituicdo previamente legitimada como
voz publica autorizada pela sociedade a narrar, mas também dotada de interesses
ideoldgicos e comerciais que a impulsionam a sempre tentar seduzir o leitor, ouvinte ou
telespectador, atraindo-os para si por meio dos titulos das reportagens, das chamadas e

das manchetes’®, dentre outros recursos. Assim,

[...] sua performance narrativa se conduz em torno da finalidade de atrair a
audiéncia genericamente definida: ‘vender’ a estoria através de uma
apresentacdo sedutora dos conflitos, tensBes e contradigdes relatados nas
paginas e telas. O veiculo joga, assim, um jogo de atracdo, sedugdo e
persuasdo no sentido semiotico da palavra, mas que pde também em
operagdo, além dos interesses comerciais, interesses politicos e institucionais
deste narrador. (MOTTA, 2012, p. 30).

% Ao elaborar seu esquema, Motta (2012) observa que a teoria literaria distingue o narrador do autor,
atribuindo a ambos funcionalidades distintas e conceituando o autor como sujeito real e empirico,
historicamente situado, e o narrador como entidade trans-histérica e ficticia, tal qual os personagens
acerca dos quais ele narra. Porém, Motta (2012) constata que a distingdo ndo se aplica ao caso de muitas
narrativas contemporaneas, onde os narradores “[...] sdo sujeitos reais ativos que interferem diretamente
na configuracdo da estoria, fazem parte dela, posicionam-se, apresentam certa visio de mundo, etc.”
(MOTTA, 2012, p. 19). Pode-se dizer que é este 0 caso da narrativa jornalistica.

0 As chamadas s&o recursos utilizados para anunciar & audiéncia quais reportagens serdo abordadas no
interior de um noticiario. No caso dos jornais, sdo os titulos impressos na capa, que remetem a textos que
estdo na parte interna. A manchete é a principal chamada da edicéo.
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O veiculo de comunicacdo — ou dispositivo, sob a dtica do jornalismo midiatizado
— subordina o narrador-jornalista, considerado intradiegético porque se envolve na
historia, apurando os fatos, selecionando e hierarquizando as ac¢Ges e conflitos. Este
segundo narrador também € dotado de valores pessoais e profissionais, que interferem
em sua participacdo como narrador. Motta (2012) salienta que o narrador-jornalista
também age imbuido de um desejo de narrar uma historia veridica, coerente e
surpreendente. Buscando atender a este desejo, e movido por seus valores pessoais, este
segundo narrador negocia com o primeiro narrador formas de configurar uma narrativa
que considere adequada.

Submetida a voz dos veiculos e jornalistas esta a fala dos personagens, ou seja, das
pessoas envolvidas nos eventos narrados, também dotadas de diversos valores e
interesses. Sua voz pode aparecer na forma de um discurso direto (entre aspas) ou
reconfigurado conforme as interpretacdes dos veiculos e jornalistas, que também
selecionam quais falas dos personagens serdo incluidas na narrativa. Motta (2012)
salienta que essa escala de poder nem sempre se manifesta de forma linear, visto que
ocorrem negociagdes entre 0s narradores, onde 0s menores na escala hierarquica tentam
aumentar seu dominio de voz. Nem por isso se deixa de constatar, na escala, que tendem
a prevalecer as intencionalidades dos narradores que tém mais poder de voz.

O esquema sugerido por Motta (2012) visa facilitar a compreensdo do papel de
cada narrador em uma analise de contetdo jornalistico e, a partir dai, verificar como se
dao os enfrentamentos pelo poder de voz. Em nossa pesquisa, ele contribui para
evidenciar o predominio das intencionalidades de transmissdo de significado de
determinados narradores, detentores das posi¢es mais elevadas de dominio de voz, os
quais, ao nosso Vver, sao o dispositivo livro-reportagem e o autor desse livro-reportagem.

No caso de nossa pesquisa, ndo temos a figura de um veiculo de comunicagédo
institucionalizado. Porém, temos o livro-reportagem, entendido como um dispositivo
segundo o conceito sugerido por Ferreira (2002), ou seja, um dispositivo que ndo é
apenas suporte fisico — papéis impressos e encadernados — mas um lugar de
enunciacao, dinamico, composto por relacdes discursivas e simbdlicas que agrega, entre
seus agentes, o autor da obra, aqui entendido como segundo narrador, mas também
outros individuos envolvidos em sua publicacdo (revisores, editores, artistas graficos).
Este dispositivo especifico, assim como os veiculos de comunicacdo (dispositivos do
sistema midiatico-comunicacional), busca atrair o leitor para si através de determinados

recursos, a comegar pelo titulo e subtitulo, na capa.
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No texto encaminhado por e-mail a nossa pesquisa, Laurentino Gomes (2012a)
revelou que o subtitulo da obra utiliza expressdes como “uma rainha louca” e “um
principe medroso” com intengdo de agucar a curiosidade do leitor. Segundo ele, “[...]
esse recurso bem-humorado é usado com o proposito de provocar o interesse do leitor,
como se faz, por exemplo, num titulo de capa de revista ou numa manchete de jornal”,
(GOMES, 2012a). Nota-se, na afirmagdo do autor, que o dispositivo livro-reportagem
age intencionalmente da mesma forma que os dispositivos midiatico-comunicacionais,
que buscam seduzir a audiéncia por meio dos titulos, chamadas e manchetes.

Outra estratégia empregada por este dispositivo para atrair leitores € a manutencao

de um site (www.laurentinogomes.com.br) com informagdes sobre o autor e resenhas de
suas obras. Por meio de links no endereco eletrénico também é possivel acessar o blog,
o Facebook e o Twitter’* do autor, além de um ambiente virtual denominado Sala de
Imprensa, onde estdo disponibilizados links que remetem a reportagens acerca do autor
e de seus livros, veiculadas em outros dispositivos midiatico-comunicacionais. Com
isso, constatamos que o livro-reportagem em questéo, ao buscar atrair para si a atencéo
do leitor, também se envolve em relacdes de autorreferenciacdo e correferenciacéo,
operacdes caracteristicas dos dispositivos inseridos no ambito do jornalismo
midiatizado, conforme vimos anteriormente’.

Tais constatagdes, ao nosso ver, reforcam o entendimento de que o livro-
reportagem pode ser entendido como um dispositivo que opera de forma semelhante aos
veiculos de comunicacdo institucionalizados e, assim, adquire status de primeiro
narrador, ou de narrador A. J& o narrador B da escala seria o narrador-jornalista
(Laurentino Gomes), que é intradiegético na medida em que se envolveu nos fatos
objetiva e subjetivamente durante a apuracdo, selecionou e hierarquizou agbes e
conflitos, privilegiou ou ndo certos personagens. A seguir vém, como narradores C, 0s
autores consultados por Gomes (2007) — pesquisadores, historiadores e testemunhas

oculares dos fatos™ — que, por sua vez, referenciam as acdes e falas dos personagens

™t Blog é um site que possibilita a seu autor a veiculagdo, na internet, de textos e imagens. Facebook é
uma rede social, também com base na internet, que possibilita a seus usuarios a veiculacdo de textos e
imagens, além da comunicagdo instantanea, entre 0os membros da rede. O Twitter também é uma rede
social da internet, onde a comunicacdo entre seus membros ocorre pelo viés de pequenos textos, de até
140 caracteres.

2 Além disso, o dispositivo se encontra descentralizado e, como veremos mais adiante, mantém uma
relagdo de dialogia com a literatura. Detém, dessa forma, as quatro caracteristicas atribuidas por Soster
(2012) ao jornalismo midiatizado.

”® No caso, testemunhas oculares que deixaram escritos (livros e diarios), que foram consultados por
Gomes (2007).
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historicos envolvidos nos eventos narrados e que classificamos como narradores D.
Desta forma, a transmissdo de significados decorrente da fala produzida pelos
personagens da histéria (narradores D) foi, inicialmente, selecionada e reconfigurada
pelos historiadores, pesquisadores e testemunhas (narradores C), e, depois, novamente
selecionada e reconfigurada pelo autor (narrador B), que se encontra atrelado ao

dispositivo (narrador A). O exemplo abaixo ilustra essa escala de vozes:

[...] O historiador Tobias Monteiro conta que o chefe rebelde Domingos
José Martins e sua esposa convidaram as senhoras pernambucanas a cortar
os cabelos, considerados ‘vdos ornamentos’, como sinal de adesdo a
republica. (GOMES, 2007, p. 255-256).

Nesta reproducdo, a voz dos personagens Domingos José Martins e de sua esposa
(narradores D) foi subordinada ao historiador Tobias Monteiro (narrador C) e,
posteriormente, ao narrador-jornalista (narrador B), que, por fim, se adapta as demandas
do dispositivo (narrador A). O exemplo, inserido em nosso esquema de dominio de
vozes, mostra o predominio da voz resultante das adequacbes de Gomes (2007) a seus
interesses e aos do dispositivo e, portanto, evidencia o predominio das intencdes dos
narradores A e B. Se concordamos que o narrador adota estratégias narrativas que visam
atender suas intengdes, e que prevalece a voz (e as intencgdes, portanto) dos primeiros
narradores, constatamos que todas as expressdes que transmitem alguma forma de
sentido na obra analisada ali estdo atendendo, em uUltima instancia, a intencdes de
Gomes (2007) e do dispositivo, mesmo quando tais expressdes vém dos narradores
situados mais abaixo na escala hierarquica de vozes.

Esta constatacdo, somada ao fato de que cabe ao narrador B, selecionar e
hierarquizar as demais vozes (para atender suas intencdes e as do narrador A), evidencia
o papel de Gomes (2007) como um narrador de suma importancia, que, dessa forma
“[...] dispde do poder de voz para organizar, encadear, posicionar, hierarquizar, dar ao
interlocutor as pistas e ‘instru¢des de uso’ através das quais indica como pretende que
seu discurso seja interpretado” (MOTTA, 2012, p. 13). Mesmo que a interpretagdo do
leitor tenha outras interferéncias — de seu conhecimento prévio, de suas leituras
anteriores — como sugere Ricoeur (1994) ao abordar a mimese 111, ele segue guiado por
um narrador que articula as expressdes linguisticas conforme suas intengdes. Assim,
podemos, por exemplo, relacionar o contetdo simbdlico que surge da descricdo dos

medos de D. Jodo de crusticeos e trovies as intencbes de Gomes (2007) em termos de
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transmitir a mensagem de que o principe era um covarde, intencdo essa que
relacionamos a tentativa de gerar contextualizacdo e que coincide também com as
intencGes do dispositivo.

Entendemos que a mesma interpretacdo pode ser aplicada ao caso das expressdes
jornalisticas e literarias que, conforme buscamos demonstrar, agem como geradoras de
efeito de real. Esta constatagéo, advinda da linha argumentativa que expomos acima, se
reforca diante das respostas que o autor da obra, entrevistado, encaminhou a esta
pesquisa. Questionado acerca dos motivos que o levaram a empregar descri¢es
pormenorizadas em sua narrativa, Gomes (2012b) confirmou que buscava,

intencionalmente, a ambientacdo do leitor aos cenérios da época:

[...] Relatos de viajantes, diplomatas e testemunhas, me ajudaram a entender
como estava 0 ambiente (o clima, o badalar dos sinos, coisas assim) no dia
da partida de D. Jodo de volta para Lisboa, em 1821. Acredito que essas
descri¢des mais detalhadas, e baseadas em fontes autorizadas daquela época,
ajudam a situar no leitor de hoje no ambiente da histéria. (GOMES, 2012b).

Acreditamos que, por meio desta ambientacdo, também se obtém a autenticacdo da
narrativa. O mesmo efeito é obtido com as expressdes de objetivacdo jornalisticas,
inseridas intencionalmente na narrativa como geradoras de autenticidade — constatacao

também confirmada pelo préprio autor, em resposta encaminhada a esta pesquisa:

[...] Essas referéncias ajudam a dar credibilidade e consisténcia a obra. Para
fazer os meus livros, eu pesquiso centenas de outras obras. SO para o 1889,
sobre a Proclamacdo da Republica, ja li ou consultei até agora mais de 150
livros. Muitas vezes, além dos fatos, nimeros e informagfes objetivas, eu
encontro nessas obras frases dos autores que ajudam a referendar o que eu
estou escrevendo. Gosto de citar essas frases como um aval & linha de
raciocinio que escolhi. Portanto, esta correta a sua afirmacao de que se trata
de um mecanismo destinado a dar mais credibilidade a narrativa jornalistica.
(GOMES, 2012h).

Neste ponto, entramos em uma questdo-chave do nosso trabalho, ou seja, a davida
em torno do que emerge do emprego (intencional, vale ressaltar) de artificios literarios
geradores de efeito de real por um discurso que, além de ja se apresentar previamente
legitimado como verdadeiro — como afirma Resende (2009a) —, ainda utiliza artificios

proprios (jornalisticos) para reforcar essa legitimidade.
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O fragmento a seguir, a titulo de exemplo, tende a nos auxiliar nessas

consideracoes:

[...] Convidado para um desses jantares na casa de uma familia rica,
Luccock surpreendeu-se ao descobrir que cada pessoa deveria comparecer
com sua propria faca, “em geral larga, pontiaguda e com cabo de prata”.
(GOMES, 2007, p. 145).

Conforme buscamos demonstrar no capitulo anterior, entendemos que no trecho
ocorre a geracdo de efeito de real por meio de uma descricdo pormenorizada que
apresenta uma relacédo direta entre signo e referente, caso da faca. A informacao de que
cada convidado tinha de levar seu proprio talher revela um hébito curioso das familias
do Brasil colbnia e, agindo como geradora de novos sentidos, sugere que faltava
refinamento a essas familias, mesmo quando abastadas. Porém, a descricdo da faca
como larga e pontiaguda, aparentemente, ndo abre espagos para a transmissdo de novos
significados e, desta forma, ambienta o leitor ao que é descrito, podendo gerar
autenticacdo da narrativa pelo efeito de real — 0 que também acaba consistindo em uma
geracdo de novos sentidos, conforme Barthes (1984).

Sob a oOtica da teoria da escala de dominio de vozes, Luccock, como testemunha
ocular cujos escritos foram consultados pelo autor, aparece como um narrador C.
Portanto, ele selecionou e escreveu o que viu conforme suas inten¢des em termos de
transmissdo de significados, mas sua narrativa foi também selecionada por Gomes
(2007), o narrador B, que age movido por suas intencbes e pelas do narrador A (o
dispositivo). Podemos presumir que, se Luccock teve intencdo de naturalizar o leitor de
seus escritos ao ambiente dos jantares no Brasil colonia, Gomes (2007) teve intengéo
coincidente e, como narrador B, selecionou este trecho com intuito de também gerar
ambientacdo e autenticacdo. Percebemos que esse efeito, decorrente de artificio
literario, mostra-se reforcado pela presenca de expressdes de objetivacdo jornalisticas
no trecho, sendo elas a referéncia a John Luccock como fonte da informacédo e a
reproducdo de sua citacdo entre aspas.

Neste ponto, notamos que ocorre uma dialogia entre recursos literarios e
jornalisticos, complexificando a geracao de sentidos no &mbito da narrativa jornalistica,
como aponta Soster (2012). Essa complexificacdo, portanto, potencializa o efeito de
real, na medida em que tanto os recursos jornalisticos quanto os literarios atuam

gerando autenticagdo. Ao longo da andlise, no capitulo anterior, encontramos diversos
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trechos onde expressbes de objetivacdo e descricbes geradoras de efeito de real
aparecem juntas, como no exemplo abaixo, onde a data (expresséo de objetivagédo) surge

junto as referéncias ao clima (descrigdo pormenorizada):

[...] A esquadra de D. Pedro e da familia real portuguesa entrou na Baia da
Guanabara no comeco da tarde de 7 de marco de 1808. Havia sol e o céu
estava azul, sem uma Unica nuvem. Um vento forte soprava do oceano para
aliviar o calor ainda sufocante do final do verdo carioca. (GOMES, 2007, p.
127).

Na andlise realizada no capitulo anterior, também elencamos fragmentos onde,
diferentemente do exemplo acima, ha expressdes de objetivacdo sem a presenca de
descri¢bes pormenorizadas e, em alguns casos, também o contrario, ou seja, descri¢des
geradoras de efeito de real pelo viés literario separadas de artificios jornalisticos. Porém,
tendo-se que esses fragmentos diversos integram a tessitura da obra como um todo,
constata-se que agem em conjunto na geracdo do efeito de real, complexificando a
narrativa e reforcando o efeito de autenticacdo, como deseja o narrador B, de pleno
acordo com o narrador A.

A esta constatacdo, temos que adicionar ainda outro fator complexificador: a
questdo da legitimidade prévia do jornalismo, justamente um dos pontos geradores da
inquietacdo que nos motivou neste trabalho. Deparamo-nos, portanto, com uma
narrativa que j& se apresenta legitimada como transmissora do real, que utiliza recursos
préprios (jornalisticos) para reforcar essa legitimacdo e que, indo além, busca se
autenticar também pelo emprego de recursos literarios, dispostos intencionalmente pelo
narrador.

O que emerge desta imbricacdo de artificios literarios geradores de efeito de real a
narrativa jornalistica, a nosso ver, € uma complexificacdo geradora de novas ofertas de
sentido, na qual se amplia a sensacdo de autenticacdo da narrativa jornalistica. Falamos
em complexificacdo geradora de novas ofertas de sentido porque, como afirma Soster
(2012), a narrativa jornalistica se complexifica e gera novos sentidos em decorréncia do
dialogo com outros sistemas, externos ao midiatico-comunicacional, particularmente, o
literario. J& a ampliagdo da sensacdo de autenticacdo se vincula a funcionalidade
atribuida aos componentes jornalisticos e literarios geradores de efeito de real
envolvidos nessa simbiose de sistemas que estudamos aqui. Surge, portanto, uma oferta
maior de legitimacdo, que estabelece entre autor e leitor novos pactos, ainda mais

intensos, de existéncia de verdade no ambito das asser¢oes realizadas pelo narrador.
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N&o pretendemos tentar mensurar em que grau essa ampliacdo da legitimidade da
narrativa jornalistica ocorre. Observamos que o efeito é influenciado por trés fatores — a
legitimidade preexistente, as expressdes de objetivacdo jornalisticas e as descri¢fes
pormenorizadas advindas do sistema literario. Porém, entendemos que estes fatores, no
processo, encontram-se a mercé da subjetividade do leitor, visto que a geracdo de
efeitos pela narrativa, embora guiada intencionalmente pelo narrador, depende também
do leitor, convertido em agente no decorrer da mimese I11. Conforme apontamos acima,
0 pacto de existéncia de verdade, ampliado pelo fendbmeno que aqui estudamos, firma-se
entre narrador e leitor. Assim, o grau de ampliacdo da legitimidade, e a propria
ocorréncia da autenticacdo, dependem também da carga de subjetividade de cada leitor
envolvido no processo.

Também ndo entraremos, no ambito deste trabalho, na analise dos motivos que
levam o narrador-jornalista a ter a intencdo de ampliar a oferta de legitimidade, questdo
que extrapola nosso problema de pesquisa. Podemos até supor que o fendbmeno se
vincula ao conceito de realidades em disputa citado por Jaguaribe (2007), que
estudamos no segundo capitulo e que diz respeito a concorréncia estabelecida
contemporaneamente entre diversos aparatos midiaticos (ou dispositivos), onde cada um
busca fazer prevalecer, perante o pablico, a sua visdo acerca do real. Sob esta 6tica, 0
reforgo da autenticidade em determinadas narrativas poderia ser entendido como uma
tentativa de fazé-las se sobressair sobre as demais, na medida em que as apresenta como
as mais verdadeiras. Trata-se, portanto, de uma questdo que se oferece para estudos

futuros, em continuidade ao que pesquisamos até aqui.
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ANEXO A — Texto encaminhado por Laurentino Gomes

O desafio da linguagem no ensino de Historia no Brasil

Laurentino Gomes

Minha contribuicdo ao estudo da Histdria do Brasil € de linguagem. Na pesquisa
dos meus livros, eu uso a técnica da reportagem, mas tomo sempre como referéncia as
fontes académicas autorizadas. Ou seja, ndo tento reinventar a roda nem desautorizar o
que os historiadores ja produziram na academia. A novidade € que procuro observar 0s
acontecimentos e personagens sob a ética do jornalismo. O texto € sempre construido
com base nas licdes que a literatura ensina para capturar e encantar os leitores. Portanto,
minha férmula combina jornalismo e literatura. Um bom escritor precisa ter a
habilidade de escolher as palavras adequadas para contar uma estoria ou transmitir uma
ideia. O jornalismo desenvolveu técnicas capazes de atrair e reter a atencdo do leitor.
Isso explica, por exemplo, os subtitulos dos dois livros, que se referem a “uma rainha
louca” e a “um principe medroso” na obra “1808” ou a “um escocés louco por
dinheiro”, em “1822”. Esse recurso bem-humorado é usado com o proposito de
provocar o interesse do leitor, como se faz, por exemplo, num titulo de capa de revista
ou numa manchete de jornal.

Procuro aplicar nos meus livros o conhecimento e a experiéncia adquiridos ao
longo de mais de trés décadas como reporter e editor em redacdes de jornais e revistas.
Na esséncia, a pesquisa de um escritor para escrever um livro sobre Historia do Brasil é
muito semelhante ao trabalho de reportagem. E preciso ler muito, consultar
documentos, confrontar diferentes fontes de informacéo na tentativa de chegar o mais
proximo possivel da verdade. Uso a linguagem e a técnica jornalisticas para tornar
Histéria um tema acessivel e atraente para um puablico mais amplo, ndo habituado ao
estilo arido e, as vezes, incompreensivel dos livros académicos. Portanto, tento servir de
filtro entre a linguagem especializada da academia e o leitor médio. O que pretendo
demonstrar com os meus livros é que a Histéria pode ser fascinante, divertida e
interessante, mas sem ser banal.

Um grande desafio ¢ ampliar o interesse do publico pelo tema sem banalizar o
conteddo. Nos meus livros, procuro usar elementos pitorescos, engracados, as vezes até
bizarros, de um acontecimento ou personagem para chamar a atencéo de um leitor mais
leigo. Mas em seguida, tendo capturado sua atencdo, € necessario também dar um
mergulho mais profundo. Essa é uma linha ténue e perigosa. Se o autor ficar s6 na
superficie e na banalidade, o livro ndo oferecera contribuicdo alguma, sera irrelevante.
Se, ao contréario, der um mergulho muito profundo, ndo conseguira prender a atencéo
desse leitor menos especializado.

Um segundo grande desafio é tentar desvendar 0s personagens em carne e 0SSO
por tras dos mitos. As pessoas que fizeram a histdria eram reais, porém os protagonistas
geralmente sdo alvo de uma construcdo posterior que reflete mais os desejos, os valores
e os sonhos das geracdes futuras do que a realidade do passado. Por isso é importante
tentar entender também como esses mitos foram construidos. Infelizmente, a Historia do
Brasil que aparece nos livros didaticos, com raras excegdes, € muito contaminada por
dois tipos de deturpacoes.
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A primeira distorgdo aparece na chamada histdria oficial, que se esforca em fazer
em celebracéo épica dos herdis e acontecimentos, como se eles tivessem construido ou
dado origem a um Brasil melhor do que o que vemos hoje nas ruas, esquinas, morros e
favelas. E uma visdo da historia que predomina especialmente em periodo de ditaduras,
como no ensino nas disciplinas de Organizacdo Social e Politica Brasileira (OSPB) e
Educacdao Moral e Civica durante o regime militar de 64. A segunda deturpacdo é
marcada por uma tentativa de desconstrucdo dessa histdria oficial. S&o livros, filmes e
minisséries que banalizam os fatos e personagens, como se pertencessem a um Brasil
vira-latas indigno do seu passado. E o que se vé, por exemplo, no filme “Carlota
Joaquina, Princesa do Brasil”, de Carla Camurati, ¢ na série de televisao “Quinto dos
Infernos”. A verdade, como sempre, esta no meio. O que procuro mostrar nos meus
livros € que a Histéria do Brasil tem, sim, personagens engracados, pitorescos e
caricatos, como D. Jodo VI e Carlota Joaquina, mas ndo se resume a isso.

O segredo da boa reportagem, e também do bom livro, estd no planejamento.
Jornalista ou escritor que ndo se planeja corre dois riscos opostos: ou trabalha demais ou
trabalha de menos. Se vocé vai para a rua sem saber se a sua matéria sera reportagem de
capa, de apenas uma pagina ou uma coluna de uma revista, acaba apurando ou mais
informacdo do que deve ou voltando para a redacdo com menos material do que o
necessario. Aprendi isso a duras penas nesses trinta anos de carreira. Ao comegar a
escrever um novo livro, eu planejo com detalhes todos 0s passos da pesquisa: quantos e
quais livros terei de ler, quem podera me dar orientacdo sobre o tema, que lugares
visitarei, quanto tempo cada uma dessas etapas do trabalho vai exigir.

Nunca imaginei que livros de Historia do Brasil pudessem ter uma repercusséo tao
grande. Ainda hoje me surpreendo com a reacdo dos leitores. Eles me enviam varias
mensagens todos os dias, sugerem temas para novos livros, pedem que eu nao pare de
escrever. Fico muito feliz ao observar esse tipo de reacdo ao meu trabalho,
especialmente quando vem de estudantes adolescentes que estdo descobrindo o prazer
de estudar Historia. As vezes, dou palestras nas escolas e costumo ouvir delas uma
observagdo curiosa: “por sua causa passei a gostar de Historia”. E, portanto, uma missio
gue me cabe, como jornalista e escritor, de ajudar as novas geracdes a entender um
pouco melhor este nosso Brasil pelo foco da Histéria. Ninguém reagiu de forma tdo
entusiasmada ao meu trabalho quanto os professores e estudantes de Histdria no ensino
fundamental e médio. Por essa razéo, os dois livros, felizmente, ja foram adotados como
obras paradidaticas por centenas de escolas em todo o Brasil. Meu objetivo é ajudar os
professores na dificil tarefa de despertar nos estudantes o interesse pela Historia.

O livro "1808" nasceu de uma reportagem que eu faria para a revista Veja, onde
trabalhei durante quinze anos. Essa reportagem nunca chegou a ser publicada. Como o
projeto foi cancelado pela revista, decidi por conta propria transforma-lo em livro. O
“1822” é uma continuagdo 6bvia do primeiro livro porque seria impossivel entender a
Independéncia do Brasil sem estudar o que aconteceu nos treze anos anteriores, durante
a permanéncia da corte de D. Jodo VI no Rio de Janeiro. Agora estou trabalhando na
proxima obra, “1889”, sobre o Segundo Reinado e a Proclamacgéo da Republica. Essa é
uma ideia que foi ganhando corpo desde o lancamento do meu primeiro livro. O
objetivo é fechar uma trilogia com datas que explicam a construgdo do Brasil durante o
século 19, mas pretendo me manter fiel a formula que consagrou as duas obras
anteriores, ou seja, pesquisa aprofundada aliada a uma linguagem jornalistica acessivel,
facil de entender. Ninguem precisa sofrer para estudar Historia.

Acredito que a tdo discutida rivalidade entre historiadores académicos e jornalistas
é mais aparente do que real. Acho que o jornalismo e a producdo académica ndo sédo
excludentes. Uma area tem muito a aprender com a outra. Historiadores podem ensinar
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aos jornalistas método e disciplina na pesquisa. Os jornalistas, por sua vez, tem
contribuicdo de linguagem e estilo a dar no ensino e na divulgacdo do conhecimento da
historia.

Ha um fendmeno inteiramente novo na sociedade brasileira, que € o interesse pela
Histdria. Curiosamente, esse interesse coincide com outra grande novidade no Brasil de
hoje: o exercicio continuado da democracia por 27 anos, sem rupturas. E a primeira vez
em que todos os brasileiros estdo sendo chamado a participar da constru¢do nacional. E
0 estudo de Historia é uma ferramenta imprescindivel nesse trabalho de construcéo
coletiva. Portanto, os brasileiros estédo olhando o passado em busca de explicacdes para
0 pais de hoje e como forma de se preparar para a construcdo do futuro. E a Historia
serve para isso mesmo. A resposta a esse fendbmeno exige a soma de esforcos entre
professores, jornalistas, historiadores académicos, pesquisadores independentes,
escritores — ou seja, quem tiver alguma contribuicdo a dar deve se pronunciar. Os
brasileiros estdo pedindo isso. Precisamos ser generosos com esses novos leitores de
Histdria. Temos de usar uma linguagem didatica, acessivel, de facil entendimento.

Estudar Historia ajuda a entender o Brasil de hoje. Uma sociedade que néo estuda
Histéria ndo consegue entender a si propria porque desconhece as razdes que a
trouxeram até aqui. E, se ndo consegue entender a si mesma, provavelmente também
ndo estara preparada para construir o futuro de forma organizada e estrutura. Para
compreender o Brasil de hoje é importante estudar a vinda da corte de D. Jodo para o
Rio de Janeiro e a influéncia decisiva que esse acontecimento teve na Independéncia em
1822. Quase todas as nossas caracteristicas nacionais, todos 0s nossos defeitos e
virtudes, ja estavam presentes 4. O estudo de Histéria é, portanto, fundamental para a
construcdo do Brasil dos nossos sonhos. Por isso, vejo com grande alegria a presenca de
tantos livros de historia nas listas de best-sellers. E sinal que os brasileiros estfo
olhando o passado em busca de explicacdes para o pais de hoje. E isso é fundamental
para a construcdo do futuro.
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ANEXO B - Entrevista com Laurentino Gomes

Questdo 1) Em determinados pontos da obra, observamos certas descri¢es (de
ambientes, do clima, de vestes) que n&o interferem no enredo, tampouco fornecem
informacdes acerca de caracteristicas psicoldgicas ou sociais dos personagens
inseridos nesses ambientes.

E o caso, por exemplo, da descri¢do do clima em Lisboa no dia da partida da corte
para o Brasil: “[...] O dia 29 de novembro de 1807 amanheceu ensolarado em
Lisboa. Uma brisa leve soprava do leste” (GOMES, 2007, p. 64).

Outro exemplo é a descrigdo das melhorias no Paco dos Vice-Reis: “[...] Como n&o
havia tempo para fazer uma reforma completa, o local foi caiado por fora. Seu
interior recebeu uma nova pintura e forracio de seda com varias cores” (GOMES,
2007, p. 129-130).

Diante disso, gostariamos de saber o motivo pelo qual o senhor empregou essas
formas de descricdo na obra.

Resposta: Eu faco livros-reportagens. Ou seja, sdo resultado de uma longa e profunda
reportagem baseada em fontes autorizadas, entrevistas e também visitas aos locais dos
acontecimentos. Isso quer dizer que eu ndo fago ficcdo. Tudo que publico nesses livros €
rigorosamente baseado na apuracdo jornalistica, o que inclui a descricdo de locais,
ambientes, acontecimentos ou personagens. Entdo, quando eu digo que a manha do dia
7 de marco de 1808 amanheceu ensolarada e que uma brisa leve soprava do oceano, iSso
ndo é invencdo minha: é parte do relato que o padre Luis Goncalves dos Santos,
também conhecido como Padre Perereca, escreveu sobre o dia da chegada da corte a
Baia da Guanabara. Outros cronistas escreveram também sobre o clima no dia da
partida da corte de Lisboa, 29 de novembro de 1807. Da mesma forma, relatos de
viajantes, diplomatas e testemunhas, me ajudaram a entender como estava 0 ambiente (o
clima, o badalar dos sinos, coisas assim) no dia da partida de D. Jodo de volta para
Lisboa, em 1821. Acredito que essas descricBes mais detalhadas, e baseadas em fontes
autorizadas daquela época, ajudam a situar no leitor de hoje no ambiente da historia.

Questdo 2) Por outro lado, também observamos que, muito embora existam na
obra descrigfes como as que apontamos acima, nao encontramos muitas descrigoes
de pormenores, de detalhes relativos aos cenarios onde transcorreram os fatos,
como é comum observarmos em narrativas literarias ficcionais (particularmente,
nas de carater realista). Retomando o exemplo do Paco dos Vice-Reis, observamos
ndo haver ali descri¢cbes de quadros nas paredes, lustres, vasos, jarros ou outros
aderecos que poderiam estar nesse ambiente. Presumimos que isso se deve a
inexisténcia de descrigbes deste tipo nos documentos e relatos sobre os quais 0
senhor se debrucou em sua pesquisa. Nossa suposicao esta correta?

Resposta: A sua suposicdo estd correta: quando ndo encontro documentos, relatos ou
testemunhos de determinado ambiente ou situacdo, eu simplesmente deixo de registra-lo
no livro. Prefiro ndo preencher lacunas no conhecimento historico com ficgdo. Isso seria
enganar o leitor e distorcer a narrativa jornalistica. Em resumo, tudo que aparece no
livro é baseado nas fontes que pesquisei.
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Questado 3) Ao longo da obra encontramos varias expressées que se enquadram no
conceito de expressdes de objetivacdo, termo que remete a pesquisadores que
aplicam a narratologia ao jornalismo. Tais expressdes teriam a funcdo de
autenticar a narrativa, concedendo-lhe credibilidade. Tratam-se, por exemplo, de
referéncias precisas a datas, lugares, nomes completos de pessoas citadas na obra;
bem como referéncias a fontes da informacdo (historiadores, pesquisadores,
documentos, livros) e emprego de expressdes entre aspas atribuidas a fontes. O
senhor entende que, no caso de sua obra, o emprego dessas expressdes € uma
forma de autenticacdo? Seu objetivo com tais expressdes foi conceder mais
credibilidade a narrativa?

Resposta: Essas referéncias ajudam a dar credibilidade e consisténcia a obra. Para fazer
0os meus livros, eu pesquiso centenas de outras obras. S6 para o 1889, sobre a
Proclamagcdo da Republica, ja li ou consultei até agora mais de 150 livros. Muitas vezes,
além dos fatos, numeros e informacGes objetivas, eu encontro nessas obras frases dos
autores que ajudam a referendar o que eu estou escrevendo. Gosto de citar essas frases
como um aval a linha de raciocinio que escolhi. Portanto, esta correta a sua afirmacéo
de que se trata de um mecanismo destinado a dar mais credibilidade a narrativa
jornalistica.
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