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RESUMO

O presente estudo propde uma analise interpretativa da critica irbnica de
Cervantes na obra O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha. Através da
ironia e da comicidade, o autor faz uma critica a diversos aspectos da sociedade
como, por exemplo, as questbes politicas, sociais, éticas e também a literatura
“escapista” da época. Através das historias fantasticas dos livros de cavalaria, as
classes menos favorecidas da Espanha mantinham suas mentes ocupadas em
tempos de sofrimento causado, principalmente, pelo poder inquisitorial do periodo
medieval. Este estudo destaca a andlise dos recursos literarios da metaficcdo e do
dialogismo, uma vez que Cervantes os utiliza como meios para o desenvolvimento
da sua critica irbnica. E, nesse sentido, a fundamentacao teérica deste estudo traz
expoentes como o russo Mikhail Bakhtin, para a questdo do dialogismo, e Gustavo
Bernardo, como referéncia na questdo da metafic¢do, entre outros. Como método
de analise interpretativa foi utilizado o hermenéutico, segundo os preceitos do

francés Paul Ricoeur.

PALAVRAS-CHAVE: Critica. Ironia. Etica. Livros de cavalaria. Metaficcao.
Dialogismo.



RESUMEN

El presente estudio propone un analisis interpretativo de la critica irénica de
Cervantes en la obra El Ingenioso Don Quijote de la Mancha. A través de la ironia y
de la comicidad, el autor hace una critica a diversos aspectos de la sociedad como,
por ejemplo, a las cuestiones politicas, sociales, éticas y también a la literatura
"escapista” de la época. A través de las historias fantasticas de los libros de
caballeria, las clases menos favorecidas de Espafia mantienen sus mentes
ocupadas en tiempos de sufrimiento causado, principalmente, por el poder
inquisitorial del periodo medieval. Este estudio destaca el analisis de los recursos
literarios de la metaficcion y del dialogismo, una vez que Cervantes los utiliza como
medios para el desarrollo de su critica irénica. En ese sentido, la fundamentacion
tedrica de este estudio trae exponentes como el ruso Mijail Bajtin para la cuestion
del dialogismo, y Gustavo Bernardo, como referencia en la cuestion de la
metaficcion, entre otros. Como método de andlisis interpretativo fue utilizado el

hermenéutico, de acuerdo a los preceptos del francés Paul Ricoeur.

PALABRAS-CLAVE: Critica. Ironia. Etica. Libros de caballeria. Metaficcion.

Dialogismo.
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INTRODUCAO

O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha é considerado uma das
grandes obras da literatura mundial. Este romance se caracteriza pelo seu grande
senso critico, tanto as caracteristicas da literatura quanto a sociedade do século XVII.
Dom Quixote € uma narrativa sobre a vida de um homem com uma situacao
financeira confortavel', com cerca de 50 anos de idade e que gostava de ler histérias
fantasticas. De acordo com o seu enredo, Alonso Quijano enlouqueceu por causa da
leitura exagerada de historias de ficcdo. A sua paixao por historias de cavalaria o
levou a vender algumas de suas propriedades para comprar todos os livros
possiveis. A perda do sentido de realidade o leva a crer que poderia se tornar um
her6i como os das histérias que ele tanto admirava e, dessa maneira, levar justica
para onde fosse necessario, como um cavaleiro da época medieval.

Considerada Dom Quixote como a obra mais importante de Miguel de
Cervantes Saavedra, e também, um dos primeiros romances modernos da literatura
espanhola, a sua inovacgao esta, principalmente, na mudanca dos modelos classicos
da literatura greco-romana, como eram a epopeia e a crdnica, por exemplo.
Cervantes criou uma obra em episédios com um propdsito unitario, imitando o
conceito anterior de novela, pois foi 0 primeiro escritor a introduzir essa tendéncia na
Espanha, conseguindo misturar uma grande variedade de géneros. Mesmo com
suas caracteristicas descritivas com relacdo a Espanha da época, Cervantes
consegue fazer com que o leitor renuncie, em muitas situagdes, a verossimilitude e
aceite o fato de que a sua propria percepc¢ao da histéria estd sendo desafiada, como
no caso das situacdes metaficcionais e dialogicas (Capitulos 3 e 4 desta
dissertacao).

Em contraste com o romance épico anterior, vemos que Cervantes ndo cria um
herdi, mas sim uma gama de personagens heroicos. O personagem principal, Dom

Quixote, como um personagem redondo?, apresenta uma evolucdo do seu carater

! Neste caso, “confortavel”, segundo o enredo da obra, significa que Alonso Quijano tinha bens que Ihe
permitiam viver em uma situacdo econdmica estavel. Ndo era um homem rico, nem téo pouco pobre.

2 Segundo Forster: “O teste para uma personagem redonda esta nela ser capaz de surpreender de
modo convincente” (FORSTER, 1969, p. 61).



ao longo da obra, uma vez que a sua acepcao esta sempre sendo construida e, com
isso consegue surpreender o leitor no decorrer da trama.

Essa obra classica, O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha, é uma
das novelas mais traduzidas e publicadas em nivel mundial. Segundo a professora
Eunice Gai, Dom Quixote é: “um texto com mais de quatrocentos anos de existéncia
e uma tradicdo critica suficientemente vasta para situa-lo entre os primeiros mais
comentados da literatura ocidental” (GAI, 1995, p. 9). Esse classico da literatura, ao
tratar ironicamente através da parédia os famosos romances populares até entdo em
evidéncia, representa uma critica literaria a essas obras que preferiam os cenarios
exoticos e 0s personagens incomuns e extravagantes, como no caso das novelas de
cavalaria.

Com Dom Quixote, Cervantes introduz uma visdao ampla e complexa da
realidade em reacdo aos romances escritos na época. Além disso, apesar de sua
idade, a sua proposta literaria inovadora, precursora quando foi escrita, traz temas
indiscutivelmente validos e atuais ainda hoje, como as questdes politico-sociais
identificadas no texto e que Cervantes critica ironicamente.

Nesse sentido, a justificativa desta pesquisa se da pelo fato de que o estudo
de uma obra considerada como um marco épico da novela realista proporciona uma
melhor percepcao e entendimento das origens da narrativa critica literaria, como € o
caso de O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha. Cada um dos cinco
capitulos trabalhados neste estudo foi devidamente considerado e discutido
previamente para contribuir com o objeto de estudo desta dissertacdo, que tem como
tema de pesquisa a critica irbnica de Cervantes em sua obra classica, relacionando-a
as questodes politico-sociais da época.

E importante esclarecer que a expressao “critica irénica” se refere a todas as
situacBGes verossimeis as quais o autor trata de se opor ou que censura através de
uma linguagem burlesca. Cervantes utiliza esse artificio da ironia para driblar
principalmente a censura a que todos 0s escritores estavam sujeitos na época da
novela e que lhe permitiu criticar e opor-se aos detentores do poder na constituicao
das normas sociais da época, como, por exemplo, a Igreja e a Inquisi¢ao.

Através da critica irbnica, o autor expressa 0 seu posicionamento, evitando
reprimendas a novela sem que os proprios “criticados” pudessem perceber que
estavam rindo deles mesmos, uma vez que a sutileza da sua linguagem promove o

riso dos leitores em geral na trama da novela e, sobretudo, nas peripécias do



personagem principal, Dom Quixote. Conforme trabalho apresentado na UFRGS por
Raimundo Batista Almeida e Nadia Pereira Goncalves de Azevedo, no V Seminario
de Estudos em Analise do Discurso: “Com sua veia humoristica, Cervantes faz desta
celebracdo um palco de humor, onde igreja e sociedade nédo se dao conta desta
desfeita, ao contrario, se divertem com estas peripécias” (ALMEIDA, R. B.; AZEVEDO,
N. P. G.; 2011, p.1).

Nesse sentido, o foco tematico deste estudo, a critica irbnica de Cervantes, €
fundamentado sobretudo através dos recursos literarios da metaficcdo e do
dialogismo. Pretendemos evidenciar que Cervantes utilizou esses recursos literarios
para criticar ironicamente a sociedade da época e um de seus focos foi trabalhar
questdes de ordem ética, que também deverédo ser discutidas nesta pesquisa.

Através da analise do emprego desses recursos literarios no decorrer da novela
(metaficcdo e dialogismo), pretendemos, juntamente com elementos irbnicos
identificados na obra, demonstrar que sua narrativa é fundamentalmente critica e nao
apenas comica como foi identificada apressadamente por estudiosos desse texto
cervantino, logo da sua primeira versdo disponivel aos leitores, ha mais de
quatrocentos anos.

A hipétese de nossa pesquisa € que existem evidéncias na obra O engenhoso
fidalgo Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes, que podem atestar o
carater critico feito as questdes politico-sociais da época. Como objetivo geral, sera
analisada/interpretada a critica irdnica presente na obra classica de Cervantes feita
as questdes politico-sociais da época utilizando, como mencionado anteriormente, a
metaficcdo e o dialogismo como recursos literarios para esse fim.

Para desenvolver nossa hipétese de pesquisa e objetivos, tanto gerais como
especificos, foi necessaria a divisdo deste estudo em cinco capitulos para melhor
fundamentar cada aspecto da obra que evidenciasse a critica irbnica de Cervantes,
foco deste trabalho. No Capitulo 1, tratamos de situar o leitor quanto aos personagens
principais, trama e aspectos interpretativos que deixam nitido na narrativa o seu cunho
de critica politico-social. Neste capitulo, € feita uma descricdo dos principais
personagens que, através da sua diversidade, e também da variedade de
caracteristicas psicoldgicas, contribuem com o contexto das ironias utilizadas pelo
autor. A imensa variedade de personagens da obra e as diferengcas complementares
dos personagens principais, Sancho e Dom Quixote, possibilitam que essas figuras

representativas ndo esgotem ao leitor e aos criticos literarios as possibilidades de
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interpretacdo do contexto da obra. Contudo, segundo nossa perspectiva, focamos
naquilo que entendemos como a sua grande critica irbnica e pretendemos com essa
descricdo detalhada dos personagens mais importantes evidenciar o aspecto critico
quanto a questdes politico-sociais, éticas e também aos livros de cavalaria da época.

Nesse sentido, o Capitulo 2 propicia ao leitor um mapeamento geral dos
principais recursos literarios utilizados por Cervantes para elaborar satiricamente a
critica irbnica que permite aos leitores atentos identifich-la em meio aos risos
provocados pelo seu conteudo hilario com respeito, principalmente, as peripécias de
Dom Quixote e de seu fiel escudeiro Sancho Panca. A interpretacao-compreensao
proposta nesta pesquisa com relacdo a esses recursos literarios passa anteriormente,
mas neste mesmo capitulo, pela andlise das caracteristicas realistas da obra,
enquanto descrigdes da realidade social e da natureza no contexto da Espanha da
época. Com a abordagem desses recursos literarios e da caracterizacdo da novela
como realista, necessitamos realizar um estudo mais detalhado sobre os recursos
literarios da metaficcdo e do dialogismo para identificar e interpretar elementos na
obra que relacionassem a critica irbnica as questdes politico-sociais, nas quais se
incluem os livros de cavalaria.

A utilizacdo da metaficcdo como recurso literario por Cervantes esta explicada
no Capitulo 3 deste estudo. A sua utilizacdo é impactante, no sentido de que nunca
deixa o leitor esquecer que esta diante de uma obra de ficcdo. Nesse sentido, é
possivel ao leitor identificar conscientemente os mecanismos de linguagem que o
envolvem em um “jogo” representacional, que, no caso dessa obra, Cervantes coloca
em pratica através do narrador. E por isso uma boa parte deste capitulo detém-se na
andlise do segundo e pseudo narrador Cide Hamete Benengeli, que provoca uma
espécie de “tomada de consciéncia” por parte do leitor, no sentido de que Ihe atribui a
tarefa de decifrar reflexivamente esse “impacto” provocado pela narrativa ao utilizar a
metaficcao.

O recurso do dialogismo é desenvolvido no Capitulo 4, no qual focamos os
variados tipos de discursos encontrados no romance, sejam eles evidenciados atraves
da intertextualidade, dos dialogos entre os personagens principais (Dom Quixote e
Sancho) e/ou mesmo através das varias vozes de um mesmo personagem dentro da
narrativa. Vemos que o discurso dialdgico, tal e como Cervantes o utiliza, trata da
relacdo entre as vozes em que uma nao se sobressai a outra, mas sim dialoga sem a

intencdo de predominar, mas sim de complementar, de construir, de entrecruzar.
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Depois de introduzida a obra e discutidos os recursos literarios da metaficcdo e do
dialogismo através da analise e interpretacdo de passagens da obra, o foco se
direciona sobretudo para a critica politico-social da novela.

Dessa forma, no Capitulo 5, séo trabalhadas as questfes éticas e, inclusive, de
critica literaria a ficcdo dos livros de cavalaria da época. Com essa analise
interpretativa, buscamos evidenciar diversos elementos que demonstram a existéncia
de uma critica irbnica de Cervantes em sua obra classica. Nesse capitulo, destacamos
as criticas contra muitos livros de cavalaria, especialmente em relacdo ao seu
conteudo. Assim como também € enfatizada a critica ao meio social em que vive Dom
Quixote, onde as suas aventuras e de seu escudeiro sao desenvolvidas, todas com o
uso constante de didlogos, caracteristica importante da obra, como mencionado
anteriormente. Esse fato pode ser considerado como mais uma caracteristica
modernista na obra, pois apresenta o permanente confronto entre o individuo e a
sociedade, tudo isso trabalhado com uma forte coeréncia interna por Cervantes.

Finalmente, mostra-se relevante dispensarmos algum espac¢o para o método
utilizado neste estudo: a hermenéutica. O termo vem do grego e significa basicamente
“interpretacdo”. Desde que se tem conhecimento, 0 método hermenéutico € muito
discutido, pois sua aplicacdo tem varios e diferentes usos, e, muitas vezes, a sua
aplicacdo depende da concepcao filosoéfica, da ideologia ou da area de estudo de
quem a utiliza. H& quem a considere, por exemplo, como um método estritamente
positivista, em que o0 hermeneuta deve limitar-se a relatar o texto sem qualquer
conexdo com a atualidade, sendo estritamente fiel ao autor do texto em sua
contemporaneidade e renunciando a todo e qualquer tipo de referéncia ou
manifestacdo que evidencie suas proprias concepcdes ou mesmo 0 contexto da
atualidade. Dessa forma, ao intérprete nao cabe qualquer expressao de
“compreensao” e/ou esclarecimento sobre o texto.

Acreditamos que, para a nossa pesquisa, 0 método hermenéutico ndo deveria
ser utilizado assim tdo “hermeticamente” fechado, uma vez que a concepcao de
literatura como uma “construcdo de significados” abre caminhos a uma andlise
interpretativa em que autor e leitor constroem juntos. Essa liberdade de interpretacéo
gue a literatura permite ao leitor se aproxima muito do conceito hermenéutico de Paul
Ricoeur, por exemplo, que atribui ao intérprete a tarefa de refletir sobre a prépria

analise feita.
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Para entender melhor o método hermenéutico utilizado, € importante
considerarmos a sua analise do discurso literario em que sédo destacados os géneros
literarios da narrativa e da poética. Ricoeur considera que o leitor intérprete, muito
mais que buscar a construcao e capacitacao do sentido dos simbolos e metaforas que
compdem o texto literario através de uma analise exegética, deve, sobretudo, diminuir
as distancias e diferencas histéricas e culturais entre autor-texto-leitor.

Entendemos que o trabalho de interpretacdo textual para Ricoeur nédo se
resume a uma analise estritamente linguistica de compreensao da escrita, mas sim
que o leitor passa por um processo reflexivo de identificacdo ou ndo com a leitura em
gue o texto é o mediador para o proprio conhecimento de si mesmo. As possibilidades
interpretativas de uma narrativa viabilizam o conhecimento do préprio leitor, na medida
em que a apropriagdo dos sentidos do texto nos revela mundos novos e com iSso

amplia visdes e ressignifica conceitos.
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1. DESCRICAO DOS PRINCIPAIS PERSONAGENS DA OBRA

Dom Quixote € uma obra composta por muitos personagens e, por isso, seria
uma tarefa muito dificil descrever todos eles, além de que esse nédo é o objetivo final
do nosso estudo. Uma descricdo exaustiva dos personagens nao contribuiria para o
principal objetivo desta pesquisa que trata, sobretudo, de interpretar, analisando a
critica de Cervantes a varios aspectos da sociedade da época na Espanha. Portanto,
este capitulo descreve e discute apenas 0s mais importantes para essa analise
interpretativa. Dessa forma, 0s personagens serdo divididos em primarios e
secundarios. Os primarios sao 0s que estao envolvidos na histéria principal da novela,
isto é, aqueles que tém a ver com o desenrolar das "saidas" de Dom Quixote na
primeira parte da obra, assim como aqueles que, da mesma forma, acompanham Dom
Quixote na segunda parte. Como secundarios sdo considerados aqueles que
participam das histérias interpoladas que podem ser consideradas como paralelas ao
fio condutor da histoéria principal, que acontecem no decorrer das aventuras de Dom
Quixote ao percorrer a Espanha do século XVII como um suposto “cavaleiro andante”.

Primeiramente apresentamos a descricdo fisica e as caracteristicas
psicolégicas dos personagens em sua obra. O personagem principal do romance
responde ao pseudénimo de Dom Quixote, uma vez que se trata de um senhor fidalgo
chamado originalmente de Alonso Quijano. Ele tem cerca de cinquenta anos, € alto,
magro e moreno, além de usar bigode e barba. Antes de se vestir com uma armadura
antiga e outros instrumentos usados pelos cavaleiros medievais, se chamava Alonso
Quijano e apresentava uma personalidade mais tolerante e menos orgulhosa. Depois
de vestir-se dessa forma e ser considerado como um cavaleiro, (por ele mesmo) torna-
se mais corajoso e ousado. Muda da “sanidade” para a “loucura” em consequéncia da
sua obsessdo em se tornar famoso por suas proezas de cavaleiro andante. Essa
obsesséo, segundo o seu enredo, é originada pela leitura compulsiva de livros de
cavalaria. Contudo, muitas vezes, mesmo vestido com sua armadura e pronto para
suas aventuras como cavaleiro andante, consegue argumentar com muita sabedoria
e bom senso. Podemos verificar a origem de sua “loucura”, no Capitulo | da primeira

parte, em que o narrador do livro explica:

Em suma, tanto naquelas leituras se enfrascou, que as noites se lhe
passavam a ler desde o sol posto até a alvorada, e os dias, desde o
amanhecer até fim da tarde. E assim, do pouco dormir e do muito ler
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se lhe secou o cérebro, de maneira que chegou a perder o juizo.
Encheu-se-lhe a fantasia de tudo que achava nos livros, assim de
encantamentos, como pendéncias, batalhas, desafios, feridas,
requebros, amores, tormentas, e disparates impossiveis; e assentou-
se-lhe de tal modo na imaginacao ser verdade toda aquela maquina de
sonhadas invenc¢des que lia, que para ele ndo havia histéria mais certa
no mundo. (SAAVEDRA, 2005, p. 71).

Assim se origina a “loucura” do simples fidalgo Alonso Quijano, gracas a
imaginacéo e talento de Cervantes, que o transforma no engenhoso fidalgo Dom
Quixote de La Mancha, que ganha vida na obra trazendo importantes questbes
politico-sociais para o debate através da comicidade das suas muitas aventuras na
histéria. Como todo bom cavaleiro, Dom Quixote precisa de um escudeiro e, assim,
introduz o segundo personagem mais importante da obra que se torna seu melhor
amigo, conhecido como Sancho Panca. O fiel escudeiro de Dom Quixote em tudo se
diferencia do seu mestre, pois quanto as caracteristicas fisicas € baixo e gordo,
enquanto que nas intelectuais, ndo é nem culto nem estudado, mas tem a sabedoria
popular que expressa através dos muitos proveérbios proferidos ao longo do romance
em suas aventuras como escudeiro do Cavaleiro da Triste Figura (como também fica
conhecido Dom Quixote). Sancho € um simples agricultor que, embora ganancioso,
ama sua familia, porém a deixa para sair em busca do governo da ilha prometida por
Dom Quixote como pagamento por seu trabalho de fiel escudeiro. Tudo indica que o
personagem Sancho, a sua simplicidade e, ao mesmo tempo, a sua ambicdo em ser
governador de uma ilha, procura transmitir uma mensagem de fundo social quanto as
aspiracoes das classes menos favorecidas, conforme Geraldo Witeze Junior

esclarece:

Aparentemente tolo, Sancho ja aqui mostra sua grandeza, a0 menos
a grandeza que pensa possuir. E verdade que tudo isso pode ser
imputado a sandice do homem simples. O proprio narrador anuncia
Sancho como um homem de pouco sal na moleira, demasiado crédulo
para perceber o que se passava ao seu redor. Por outro lado, pode
representar a posigdo mais comum de uma sociedade ainda cheia de
reminiscéncias medievais na qual seria inaceitavel que um lavrador
sem terras proprias alcangasse o posto de governador. Nesse caso,
trata-se de uma mentalidade conservadora que ndo concebe tal
mobilidade social e, portanto, enxerga qualquer aspiracdo a isso como
loucura. (JUNIOR, 2013, p.122).
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Ainda para completar a descri¢cdo de Geraldo Witeze Junior no que se refere a
Sancho, seu maior pecado sempre foi o0 da gula, que mais tarde, inclusive, lhe faz abrir
mao do governo da ilha de Barataria (0 que, como se sabe, € uma grande farsa
armada pelo casal de duques, mas para Sancho é real), porque la ele ndo pode comer
ou beber excessivamente assim como costuma fazer enquanto acompanha Dom
Quixote em suas aventuras.

Entre as principais mulheres na historia, temos uma camponesa pobre e feia
do povoado vizinho, chamada Aldonza Lorenzo, a qual Dom Quixote dedica suas
facanhas por falta de uma donzela real a quem pudesse dedicar sua afeicdo e seus

atos heroicos, escolhendo-a como sua musa inspiradora. Segundo Joao da Mata:

Aldonza Lorenzo (Dulcinea del Toboso) era uma camponesa,
transformada pela paixao quixotesca em uma grande dama. O que fez
de uma a outra? O amor de Don Quixote. Logicamente, ele nunca a
havia visto, e nunca a vé durante toda sua vida. Mas ele a ama. Ela
representa aquele ideal de pureza e grandeza a que todos aspiram:
ela era a musa inspiradora que a fé de Dom Quixote alimentava.
(MATA, 2012, p.01).

Acreditando estar apaixonado por ela, Dom Quixote a via como uma linda princesa
digna de seu respeito, admiracdo e, especialmente do seu amor cortés!. De certa
maneira, nem sequer podemos considerar Aldonza Lorenzo como personagem na
trama porque, na realidade, Dom Quixote, jamais a encontra pessoalmente na novela,
e ela nem ao menos fica sabendo que ele existe. Na verdade, nem mesmo tem
qualguer atuacdo como um personagem integrante da histéria, pois a sua participacao
nado passou de mais uma das idealizacbes fantasticas da “deméncia” de seu
admirador Dom Quixote, que, inclusive, trocou seu nome por Dulcineia del Toboso.
Nesse sentido, ressaltamos que esse “amor cortés” da parte de Dom Quixote com

relacdo a sua amada possivelmente nem existiria se ele ndo almejasse ser cavaleiro,

Amor cortés: segundo a literatura de cavalaria da época, esse sentimento corresponde a um amor
ideal, incondicional, casto, sublime, que justifica sacrificios, alheio a todos os tipos de conotacéo sexual.
Portanto, um amor platénico.
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pois ela é criada pela necessidade de seguir os ritos exigidos para tornar-se um
cavaleiro segundo os livros de cavalaria da época. O autor Julio Gonzalez Alonso

trata de descrever a origem de Dulcineia del Toboso com as seguintes palavras:

Recordemos que Don Quijote no hace sino seguir el ejemplo de lo que
hacia todo caballero andante de cuantos conoci6 a través de los libros
de caballerias, asi que decidid convertir en su dama a una moza
labradora, Aldonza Lorenzo, de muy buen parecer y vecina de un
pueblo préximo al suyo. Lo que ocurre es que el nombre de la
susodicha mozale parece de una gran vulgaridad, dado que corria
el dicho de "A falta de moza, buena es Aldonza", por lo que tomara la
decisién de cambiarselo. Alonso Quijano, que habia estado algo
enamorado de Aldonza Lorenzo, aunque jamas le habia dado noticia
0 parte de sus sentimientos, le otorga el nuevo nombre de Dulcinea
del Toboso al convertirla en su dama, la dama de don Quijote, alter
ego de Alonso Quijano. Lo que conviene recordar es que este nombre
ya era conocido por Cervantes a través de la novela Los diez libros de
Fortuna de Amor del sardo Antonio Lofrasso, en la que aparecen
Dulcinea y una pastora llamada Dulcinea. (ALONSO, 2008, p. 01).2

Na primeira parte do romance, ainda temos mais cinco personagens
importantes, ou seja, a sobrinha de Dom Quixote, a governanta, o barbeiro, o bacharel
Sanséo Carrasco e o cura. A sobrinha de Dom Quixote era uma jovem meiga, filha de
sua irma& morta, que, junto com a governanta do seu rancho, representavam as
mulheres honestas de classe média dedicadas as tarefas domésticas. A sobrinha e a
governanta tém papéis fundamentais na identificacdo da enfermidade de Dom
Quixote, porque elas percebem a sua “suposta perda de sanidade” e tentam de tudo
para cura-lo e impedir a sua partida pela regido como um cavaleiro andante. Segundo

o jornalista Jodo da Mata:

2Tradugdo nossa: Lembremos que Dom Quixote segue o exemplo do que fazia todo cavaleiro andante
gue conheceu através dos livros de cavalaria, e assim decidiu converter uma moga camponesa em sua
dama, Aldonza Lorenzo, de boa aparéncia e vizinha de um povoado préximo ao seu. O que acontece
€ que o nome mencionado da moca Ihe parece muito vulgar, uma vez que corria o trocadilho "A falta
de moca, boa € Aldonza", por esse motivo toma a decisdo de mudar este fato. Alonso Quijano, que
estava “apaixonado” por Aldonza Lorenzo, embora ele nunca a tivesse comunicado nem ao menos
parte de seus sentimentos, Ihe outorga o novo nome de Dulcineia del Toboso para fazé-la sua dama,
a dama de Dom Quixote, alter ego de Alonso Quijano. E bom lembrar que este nome ja era conhecido
por Cervantes através do romance Os dez livros de fortuna de amor do sardenho Antonio Lofrasso, em
que aparece Dulcineia e uma pastora chamada Dulcineia. (ALONSO, 2008, p. 01).
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Na casa do Quixote vivia sua sobrinha e uma ama, uma espécie de
governanta. As duas cuidavam dele, e tinham grandes apreensfes
pelos livros que Ihe causavam tantos danos. Quando o Quixote ainda
dormia, o Padre pediu a sobrinha as chaves do aposento onde se
encontravam mais de cem livros encadernados, e outros pequenos.
Benzeram o aposento com agua benta, e fizeram o escrutinio onde a
maior parte dos livros foram condenados a fogueira. A sobrinha e a
ama eram as mais entusiasmadas com o “auto da fé” dos livros de Don
Quixote e, por vontade delas, ndo escapava nenhum. (MATA, 2012, p.
01).

Elas de fato se preocupam com ele e conseguem (com a ajuda dos amigos
barbeiro, bacharel Sansédo Carrasco e do cura) queimar seus livros de cavalaria que
“supostamente” causam sua “loucura”, pois realmente acreditam que a leitura desses
livros o haviam levado a insanidade. Nesse episodio da queima de livros, dois
personagens importantes séao introduzidos no romance: o sacerdote, que representa
a religido cristd na obra e o barbeiro que representa a ciéncia médica, ambos unidos
pela esperanca em trazer seu amigo Alonso Quijano a sanidade mental novamente.

O cura reflete as caracteristicas e funcdes do sacerdote encarregado da
instrucao religiosa doutrinaria nas aldeias hispanicas da época. Ele é o sujeito amigo,
culto e bom leitor que representa a igreja na época, ainda que o fizesse por razées
doutrinais e de interesse dessa instituicdo. Porém, segundo José Manuel Martin
Moran, “o cura abandona seus paroquianos para perseguir um louco e se diria mais
experiente na cura de livros que na cura de almas [...]” (MORAN, 2006, p. 72). Como
sabemos, a partir da antiga historia cristd, a classe clerical foi formada por pessoas
cultas, ou seja, a grande minoria do povo que teve acesso a educacao e, desta forma,
reunidos através da instituicao da Igreja, conseguiam controlar a populacéo.

E assim que Cervantes deixa ao leitor o papel de interpretacdo sobre as
atitudes do sacerdote, que parece estar representando, através do seu trabalho de
guia espiritual e amigo, o lado bom do cristianismo, ou seja, que esta preocupado com
a integridade fisica e mental dos fiéis, bem como o cuidado e atencéo que dispensa a
Dom Quixote quando ele adoece por insanidade. Assim, a religido da época aparece
representada na novela, sobretudo, pelo personagem do cura que, com sua dedicagao
ao fidalgo Dom Quixote, permite a interrogacao por parte dos leitores se suas atitudes,
aparentemente desinteressadas, sdo assim de fato ou se ndo passam de artimanhas
da Igreja para recrutar fiéis e desviar as suspeitas sobre a inquisicdo e o mal causado

a populacéo da época.
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Quanto a figura do barbeiro, esse representa a ciéncia médica na obra, ndo s6
através do exercicio da profissao, mas também pelo seu espirito realista, em oposicao
ao espirito heroico de Dom Quixote. Isso pode ser considerado um reforco ao
dispositivo literario usado por Cervantes da metaficcdo que nunca deixa o leitor
esquecer que o elemento ficcional € apenas uma parte dos fatos que caracterizam a
novela. Assim, além de representar esse equilibrio entre o real e o heroico ficcional, o
barbeiro também se caracteriza da mesma forma que o sacerdote, como um "irmao"
fiel ao cristianismo, que luta pela recuperacdo mental e pela protecéo fisica de seu
bom amigo cristdo, Alonso Quijano.

Ja quanto ao barbeiro ser a representacdo da ciéncia médica, é importante
esclarecermos que, naquela época e especificamente na Espanha, é o barbeiro que
presta alguns servicos essenciais a sociedade como, por exemplo: arranca dentes,
faz emplastros (preparado topico como os adesivos de hoje para alivio da dor), tem
conhecimentos de fitoterapia, além de muitos outros e, por isso, ele é como o
curandeiro ou meédico rural do povo.

Dessa forma, tanto o barbeiro quanto o cura, com o apoio e pedido de ajuda da
sobrinha e da governanta, desempenham papéis essenciais na tentativa de trazer
Dom Quixote de volta a sanidade mental, além do empenho em néo deixar que Nnosso
herdi saisse em busca de perigosas aventuras pelas diferente regides da Espanha. O
barbeiro faz parte do circulo de amigos devotos a Alonso Quijano que compartilham
da mesma opinido sobre os maleficios causados a ele pela leitura excessiva de livros
de cavalaria, pois, assim como 0s outros, também acredita que isso o levou a loucura.
Nesse sentido, ndo hesita em planejar e p6r em prética a queima dos livros. O que 0s
amigos ndo sabem é que “depois da destruicdo de seus livros, provocada pelo cura,
pelo barbeiro e pela ama, esses romances deixam de existir concretamente, mas
passaram a existir em sua memoria” (VIANNA, 2008, p. 37) e, com isso, “[...] a forca
criadora do Cavaleiro Andante e a vitalidade de sua loucura sé@o extraidas da memoria
dos romances que o fidalgo leu em sua biblioteca” (VIANNA, 2008, p. 37).

Como percebemos, essa foi uma tentativa totalmente frustrada desse e de
outros personagens em distanciad-lo dos efeitos das histérias de cavalaria, pois o
conteudo das leituras feitas pode, conforme esse exemplo, permanecer inculcado na
mente do leitor e provocar atitudes idealistas e insensatas como as de Dom Quixote,
que nao deixou de aventurar-se perigosamente apO0s a queima dos livros. Esse

assunto (sobre a critica literaria) sera retomado em capitulo posterior.
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Assim como o barbeiro representa a ciéncia, o bacharel Sansdo Carrasco
representa o conhecimento, pois € culto e dedicado a leitura. Sua descricao fisica o
identifica com um homem entre vinte e trinta anos de idade, ndo muito alto, porém
muito sarcastico. Como esse personagem tem um grande papel no desenvolvimento
e, sobretudo, no desenlace do romance, parece-nos relevante algumas palavras para
sua caracterizacdo. Com a Unica intencdo de ajudar e proteger seu amigo Alonso
Quijano, o bacharel se preocupa com ele e segue-o em suas aventuras, com planos
de leva-lo de volta para sua casa, para evitar que se expusesse ao perigo que
representam suas “loucas” intencdes de gléria e fama como cavaleiro andante.

Segundo Aristételes de Almeida Lacerda Neto:

Esta é, de fato, a intencdo do cavaleiro da Branca Lua, na verdade o
bacharel Sansdo Carrasco, que assume a missdo de demover Dom
Quixote de sua loucura. Percebendo que este néo seria detido de outra
maneira que nao fosse segundo um rito cavalheiresco, o bacharel
penetra definitivamente no mundo quixotesco (sabendo que Dom
Quixote era fiel aos valores da cavalaria e que ndo se furtaria em se
submeter a vontade do vitorioso), torna-se cavaleiro, buscando
ocasido para lutar com o referido, a fim de fazé-lo recuperar o juizo.
(NETO, 2006, p. 46).

Na verdade, o bacharel Sansdo Carrasco enfrenta Dom Quixote disfarcado
como cavaleiro em duas situacdes em que o desafia ao duelo. Na primeira situacao,
nao atinge o seu objetivo em levar Dom Quixote para casa, pois € casualmente
derrotado por ele enquanto disfarcado como "Cavaleiro do Bosque" (também
conhecido como "O Cavaleiro dos Espelhos”, no Capitulo XIV da segunda parte).

Nesse episédio, quando avancava em sua montaria na direcdo de Dom
Quixote para lutar, é surpreendido por uma parada subita do seu cavalo que
reconhece Rocinante (cavalo de Dom Quixote). Neste momento, nosso herdi
aproveita para derrub4-lo ao solo e desmascaré-lo. Para Dom Quixote, o0 rosto de seu
amigo que se revelava embaixo do seu capacete, era mais uma vez obra da magia
que o perseguia. Nao acreditava realmente que fosse o seu amigo. Mas o fato que
nos interessa aqui € que nao foi dessa vez que Sanséo Carrasco conseguiu levar Dom
Quixote de volta para casa.

Assim, o bacharel Sansé@o Carrasco constréi a sua participacdo na obra, com

uma amizade “supostamente” desinteressada, em sua condi¢cdo de cidad&o culto e
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letrado que ndo mede esforcos para ajudar seu amigo que passa por um “delicado
momento de perda de lucidez” que o submete a varios riscos, inclusive o de ser
humilhado devido & sua “insanidade” mental. O bacharel Sans&o Carrasco ndo desiste
e segue a sua missao de levar Dom Quixote séo e salvo a sua casa. Porém, somente
em sua proxima aventura, disfarcado de Cavaleiro da Lua Branca € que consegue
vencer Dom Quixote e leva-lo de volta a sua casa para ficar I4 por um ano, pois ele
havia prometido que, se fosse derrotado, voltaria.

Na verdade o que ndo sabia Sansdo Carrasco € que o nosso heréi Dom
Quixote, ao retornar a sua propriedade, estava assinando a sua sentenca de morte,
porque ndo conseguiria viver com a dura realidade de ser o simples fidalgo Alonso
Quijano sem glérias e sem senhora a quem dedica-las. Dom Quixote estava prestes
a enfrentar o fato de que as histdrias de cavalaria ndo eram mais do que “estérias”
fantasticas em que os dragdes e gigantes que procurava para lutar, na realidade, nédo
passavam de parte dessa fantasia e, sobretudo que a sua bela Dulcineia nem sequer
um dia existiu. Assim, por um lado o personagem do bacharel Sansdo Carrasco
representa um bom amigo cristdo, mas por outro acaba contribuindo para o triste fim
de Dom Quixote, que ao “recuperar” sua sanidade quando volta para casa, acaba por
encontrar a morte. Dom Quixote havia saido para tornar-se um heradi e volta para casa
percebendo que ndo sé nao poderia ser um herdi, mas que estes ndo existem na
realidade.

Assim, comprovamos na obra, que a figura do bacharel Sanséo Carrasco esta
presente em muitos dos episédios que envolvem as aventuras de Dom Quixote
(Cavaleiro da Triste Figura) tanto nos “[...] poucos sucessos de Dom Quixote, como,
por exemplo, o de sua “vitéria” no combate singular contra o Cavaleiro do Bosque ou
dos Espelhos [...]” (NETO, 2006, p. 30), mas principalmente em suas desventuras,
como no episodio da sua derrota como cavaleiro andante quando “[...] Dom Quixote
estda deixando Barcelona, apds ter sido derrotado pelo Cavaleiro da Branca Lua
(Sanséo Carrasco), que o faz jurar que durante um ano néo pegaria em arma” (NETO,
2006, p. 35). Contudo, a mais triste cena em que Sanséo Carrasco participa durante
toda a obra € a cena final onde Dom Quixote “[...] confessa-se com o cura e faz o seu
testamento, para, em seguida, entregar-se nos bracos da morte” (NETO, 2006, p. 43).

Passamos agora a descrever 0s personagens secundarios da trama que fazem

parte das histérias intercaladas em paralelo a trama principal. Como mulheres,
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podemos destacar as belas: Lucinda, Doroteia e Zoraida, que queria chamar-se Maria.

No caso de Lucinda, esta é:

[...] uma jovem de Codrdoba for¢ada pelos pais a casar-se com Dom
Fernando, um nobre. Como passatempo ela lia livros de cavalaria
(exemplo do Amadis de Gaula) e tem que rejeitar o amor de sua vida,
Cardénio. Este era filho de pais nobres da Andaluzia. Durante a
cerimbnia de casamento, Lucinda desmaia, e depois entra para um
convento. (MATA, 2012, p. 01).

E impossivel definir uma dessas trés mulheres como sendo a mais bela, porque
sempre que comecgam as historias intercaladas, Cervantes tenta descrever cada uma
delas como sendo "a mais bela" de que se tem noticias em determinada regido da
Espanha. Assim, as trés personagens principais das histdrias interpoladas
representam a beleza da Espanha inteiramente ligada as classes sociais mais altas,
uma vez que elas eram todas de familia nobre procurando viver o sentimento do amor
romantico com o seu escolhido, desafiando as convengdes sociais da época que
permitiam as familias promover casamentos arranjados, cerceando direitos aos
amantes de constituir matriménios. Doroteia € uma excecdo, pois nao € rica,
entretanto é culta, inteligente, mas que nao pode ser considerada como de fato pobre,
ainda que pertencesse a uma classe inferior a de seu amado Fernando, por exemplo.

Nesse caso, segundo Jodo da Mata:

Doroteia € uma jovem que foi abandonada por Dom Fernando, depois
de ter aceitado dormir com ele. Dom Fernando abandona a jovem
morena Doroteia, desejando se casar com Lucinda, que era loura e
pura. Doroteia € uma moca ardilosa e sobre o disfarce da princesa
Micomicona vai pedir o Cavaleiro que reconquiste seu reino usurpado
e a vingue de suas afrontas. Ao final consegue o que deseja e casa-
se com Dom Fernando. (MATA, 2012, p. 01).

A outra mulher, Zoraida, “é uma jovem moura formosa, filha de um mouro rico,
Agi Morato, que se converteu ao cristianismo e se enamora do capitdo Rui Peres de
Viedma, com quem foge depois de té-lo ajudado a escapar do cativeiro em Argel”
(MATA, 2012, p. 01). Na verdade, a Unica personagem descrita fisicamente como de

fato feia é Maritornes, representando a pobreza na obra, mas também a honestidade
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como contrapeso. Essa personagem feminina é descrita por Cervantes com muito

humor e faz parte do episédio mais cédmico do romance. Segundo Jodo da Mata:

Maritornes é uma criada asturiana, feia, mas “a galhardia do corpo
supria as outras faltas.” Era a empregada na primeira venda
(hospedaria) em que Dom Quixote se hospeda, pensando ser um
castelo. Maritornes tinha cara larga, pescoc¢o curto e nariz achatado,
cega de um olho e do outro ndo muito s&. Nao media nem sete palmos
dos pés a cabeca, e as costas, um tanto encurvadas, faziam com que
olhasse para o chdo mais do que quisera (I, 16). O Dom Quixote chega
na venda / castelo todo moido depois de uma batalha, e a Vendeira e
Maritornes deitam o cavaleiro e o emplastam. O Cavaleiro pratica a
virtude da continéncia sexual, fiel & sua decantada Dulcinéia. A noite
Maritornes vem em busca de um arrieiro que ali se hospedava e por
engano chega ao leito do Quixote que dormia logo & entrada do
estrelado estabulo. A confuséo foi armada e o contundido cavaleiro
leva é esmurrado por um enciumado amante. O Quixote atribui todo
esse engano a maus encantamentos, que os puros de intencédo
somente a fados impiedosos poderdo imputar as injusticas que os
atinjam. Assim como aconteceu no manteiamento do seu escudeiro
Sancho. Dom Quixote é fiel a sua amada Dulcinéia e, Maritornes, era
para ele, a filha do dono do Castelo. (MATA, 2012, p. 01).

Entre os homens estdo Cardénio e o cativo cristdo. Cardénio representa o
jovem, também de situacdo financeira razoavel, mas que sofre de uma desilusao
amorosa por sua amada Lucinda e por isso passa a viver em meio a selva como um
eremita louco e de comportamento agressivo. Segundo alguns autores, 0S
personagens de Dom Quixote e Cardénio se assemelham em alguns aspectos, como

podemos ver no texto de Juan Diego Vila:

De mas esta decir que (tal como la critica se ha encargado de
demostrarlo) Cardenio y Don Quijote son personajes complementarios
y que la locura de uno y otro puede ser entendida, en resumidas
cuentas, a partir de la peculiar vision e inteleccion de lo femenino.
(VILA, 1995, p. 269).3

3Traduc&o nossa: Basta dizer que (como a critica se encarregou de demonstrar isso) Cardénio e Dom
Quixote sdo personagens complementares e que a loucura tanto de um quanto do outro pode ser
entendida, em suma, a partir da viséo peculiar e inteleccdo do feminino. (VILA, 1995, p. 269).
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Por outro lado, o cristdo cativo também vem de uma familia de uma posicéo
econbmica um tanto quanto ‘“privilegiada’”, mas nesse caso representa,
principalmente, a honra dos soldados herdis lutando por seu pais voluntariamente.
Outro aspecto interessante na historia do cativo é que muitos autores a identificam
como parte da prépria historia de Cervantes que de fato esteve preso em Argélia.

Segundo a professora Eunice Gai:

Ao voltar a Espanha, ap0s participar da famosa batalha de Lepanto,
Cervantes foi aprisionado por piratas turcos da Argelia, tendo
permanecido cativo por cinco anos. Este fato de sua biografia e
ficcionalizado no capitulo XL, da primeira parte de Dom Quixote. Apos
ser libertado, de volta a Espanha, por um determinado periodo, os
fatos de sua vida sdo pouco conhecidos; ha conjeturas de que tenha
vivido como picaro. Por suas atividades quase quixotescas foi preso
varias vezes e excomungado; na prisdo escreveu Dom Quixote.
Morreu em 23 de abril de 1616, velho e pobre. (GAI, 1995, p. 11).

Na época de invasdo moura na Espanha, esse cristdo cativo € capturado pelos
mouros e preso na Argélia, quando recebe o auxilio da bela moura Zoraida (esta jovem
muculmana demonstra conhecimento e admiracao pela religido catdlica), que o ajuda
a fugir e por quem ele acaba se apaixonando. O casal acaba com final feliz desafiando
as divisbes sociais, culturais e religiosas da época. Voltaremos a histoéria do cativo em
capitulo posterior, reservado as criticas cervantinas.

Na segunda parte do romance, Cervantes apresenta dois personagens
fundamentais ao desenvolvimento da trama final da histéria que trata da galhofa a que
Dom Quixote e Sancho sdo submetidos. Ao contrario da primeira parte, em que Dom
Quixote, sempre acompanhado por Sancho, procurava aventuras em busca de fama
e gldria, nesta segunda parte da obra, passam a ser vitimas de falsas aventuras
promovidas por um casal de duques que buscava somente a diversao. A duquesa era
uma mulher de extraordinaria beleza e bondade, mas néo perdeu a oportunidade de
zombar de Dom Quixote e de seu fiel escudeiro Sancho Panca. Além disso, ela
gostava de cacar, ser hospitaleira, ter bom relacionamento com os funcionarios e
convidados. Era também uma boa esposa e fiel ao seu marido. Para Mata, a duquesa

“é a mulher que junto com o seu marido arma toda a farsa burlesca no seu palacio,
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onde tem lugar o encantamento de Altisidora que corteja Dom Quixote” (MATA, 2012,
p. 01).

Seu esposo, 0 duque, igualmente bondoso e hospitaleiro, da mesma forma
também nédo perdeu a chance de zombar da dupla de aventureiros. Inclusive, foi ele
pessoalmente que planejou a galhofa a Sancho Panca concedendo-lhe a falsa ilha de
Barataria para governar. Nesse episédio, o casal de dugues aproveita a ingenuidade
de Dom Quixote com relagéo a seu amor cortés por Dulcineia e usa uma linda jovem
e sua suposta “dama de companhia” para zombar do cavaleiro da Triste Figura e de
seu escudeiro Sancho Panca. Segundo a descricéo feita por Mata sobre o episédio,

Sancho é o principal alvo, quando o autor descreve que:

Altisidora € uma donzela ( “pulcela” ) na corte da Duquesa, que simula
estar apaixonada por Dom Quixote, e morre de “melancolia erética” na
farsa burlesca planejada pelos Duques. A condicdo para a sua
ressurreicdo € que Sancho deve se submeter a vinte e quatro
bofetadas, doze beliscdes e seis alfinetadas. Dona Rodriguez de
Grijalba é a sua dama de companhia. (MATA, 2012, p. 01).

Como podemos perceber, Cervantes descreve os diversos personagens com
caracteristicas fisicas e psicologicas muito variadas que atribuem a obra os mais
diversos significados e uma imensa variedade de interpretacdes. Além disso, €&
possibilitada ao leitor, no decurso de cada um dos mais de cem capitulos da obra,
uma viagem aos costumes da Espanha da época garantida pela linguagem burlesca
e irbnica utilizada por Cervantes.

Gracas a esses inumeros personagens e as historias interpoladas do romance,
o enredo de cada novo capitulo é esperado com ansiedade pelo leitor que, numa
espécie de vicio por aventuras e prazer de leitura, ndo percebe ao final do livro que
leu mais de seiscentas paginas entre a primeira e segunda parte desse classico da
literatura mundial. Feita essa breve descricdo dos principais personagens na primeira
e segunda parte da novela com a intencdo de situar o leitor na trama do romance,
passamos a analisar alguns dos recursos literrios utilizados, que permitem ao autor
desenvolver as varias criticas identificadas na obra e que passardo a ser

interpretadas.
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2. DOM QUIXOTE: UMA NOVELA “REALISTA” E ALGUNS DOS SEUS
RECURSOS LITERARIOS

Neste capitulo, pretendemos expor brevemente alguns dos muitos recursos
literarios utilizados por Cervantes para construir sua criticat irénica? na obra classica
O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha. Nesse sentido, primeiramente &
necessaria uma analise detalhada de por que essa obra ficcional € um exemplo claro
de metaficcdo, mas reune caracteristicas realistas quanto as descri¢cdes fisicas e
sociais da Espanha. E, na sequéncia, alguns dos recursos literarios serdo analisados
em funcado do objeto de estudo deste trabalho. Com relacdo a critica irbnica, sempre
parece importante exemplificar com uma delas que é a sua critica as novelas de
cavalaria, em que o autor sugere uma reflexao sobre a realidade da Espanha em sua
época. Aléem dessa, muitas outras questdes sédo trazidas ao debate originalmente pelo
autor através do humor, quando ao utilizar-se de uma linguagem irénica, consegue
dosar a sua critica de forma a ndo causar a si proprio uma perseguicao por parte de
seu publico-alvo. A originalidade e a grandiosidade de seu trabalho parecem estar
exatamente nesse ponto, ou seja, no fato de que consegue ser um critico irénico a
varios aspectos da sociedade sem levantar suspeitas, uma vez que o sentido duplo
na linguagem utilizada é introduzido sutilmente em seu texto, sem rastros e paragrafos
explicitos que pudessem comprometé-lo. Segundo Américo Castro, em seu livro O
Pensamento de Cervantes, o valor de Dom Quixote esta em representar a dupla
verdade: “[...] la gran originalidad de Cervantes, lo que forma la clave de sus mas altas
producciones, [...] con el sistema de la doble verdad, ese despefarse el ideal por la
vertiente de lo comico” (CASTRO, 1972, p. 30).2

! Entendemos a “critica de Cervantes” em sentido amplo, ou seja, uma critica que engloba varios tipos
de criticas, objeto de estudo nesta pesquisa, como por exemplo, a critica aos livros de cavalaria, as
criticas politico-sociais etc.

2 Entendemos a ironia de Cervantes ndo somente como uma forma de dizer algo querendo expressar
outra coisa, mas sim como Douglas Colin Muecke a compreende, ou seja, como “[...] a forma da
escritura destinada a deixar aberta a questédo do que pode significar o significado literal: ha um perpétuo
diferimento da significancia. A velha definicao de ironia — dizer uma coisa e dar a entender o contrario
— € substituida; a ironia é dizer alguma coisa de uma forma que ative ndo uma mas uma série infindavel
de interpretacdes subversivas” (MUECKE, 1995, p. 48).

%Traducgdo nossa: "[...] a grande originalidade de Cervantes, o que forma a chave para as suas mais
altas producdes, [...] com o sistema da dupla verdade, esse lancar-se o ideal pela vertente do cémico"
(CASTRO, 1972 p. 30).
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Conforme Castro introduz esse assunto, nao podemos esquecer que 0S
recursos do humor e da comicidade na linguagem utilizada pelo autor, possibilitam
também nas questdes éticas e de justica o duplo sentido (acima mencionado) que
representaria, na realidade, a sua critica politico-social a sociedade que admitia um
governo corrupto que apoiava a Inquisicdo. Dom Quixote era totalmente contrario a
isso. Esse personagem, justamente por ser exagerado e ingénuo, representa essa
critica a sociedade (do temor e da ameaca) espanhola da época. Segundo Ricardo
Vélez Rodriguez:

N&o podia ser feliz um povo ameacado diuturnamente pela rude
Inquisicdo, que fazia galas de perseguir até a morte (e que morte!)
qualquer um que ousasse se subtrair ao controle dos tedlogos d’'El-
Rei. Os tenebrosos Autos de Fé eram realidade na época de
Cervantes. (RODRIGUEZ, 2007, p. 20).

Engenhosamente, assim como as aventuras de seu personagem Dom Quixote,
Cervantes consegue por meio de inimeros recursos literarios criticar ironicamente a
sociedade, o governo e a Igreja da época. Por esse e outros motivos o romance é
considerado um classico da literatura universal. Mas, sobretudo, o autor utiliza
recursos inovadores para a €poca como, por exemplo, a metaficcdo em auxilio ao
método tradicional utilizado para contar a histéria de um fidalgo, que embora ficticio,
atravessa a Espanha com caracteristicas reais do século XVII, em busca de aventuras
e facanhas.

Dessa forma, este capitulo pretende selecionar e introduzir alguns dos
inUmeros recursos literarios utilizados pelo autor para construir sua critica irbnica a
varios aspectos da sociedade espanhola. Dentre eles, falaremos brevemente sobre
alguns que foram identificados na obra, como por exemplo, a verossimilitude, o enredo
tradicional, algumas caracteristicas que se assemelham as cinematograficas, a ordem
cronoldgica dos fatos na histéria, o leitmotiv4, alguns aspectos da linguagem utilizada

(i.e, recursos narrativos: o tipo de narrador e as inumeras digressées identificadas) etc.

4Leitmotiv (Traducdo nossa): Motivo central ou assunto que se repete, especialmente de uma obra
literaria ou cinematografica. Definigcdo da Academia Real Espanhola extraida do Dicionario de espanhol
online: http://www.rae.es/recursos/diccionarios/drae
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Quanto aos recursos literarios da metaficcdo e do dialogismo, é reservado um
capitulo posterior para cada um desses temas. Anteriormente a esse mapeamento de
recursos literarios especificos utilizados pelo autor, é importante dedicar um espaco a
caracterizacdo do romance como uma novela realista®, até porque o fato de ser
considerada “realista” estd relacionado e associado a sua caracteristica de
verossimilitude, e é nela que Cervantes trata de construir sua critica irbnica, objeto
deste estudo.

Apesar da sua antiguidade e dos mais de quatrocentos anos de publicacéo,
Dom Quixote continua sendo uma das obras mais traduzidas e publicadas, assim
como segue mantendo a sua vigéncia e atualidade de maneira indiscutivel. Dom
Quixote reflete uma visdo ampla e complexa da realidade, antecipando muitas
técnicas do realismo do século XX, como o perspectivismo, narrador ndo-confiavel,
incorporando ambiguidade critica. Nesse espaco, pretendemos expor por que se
afirma que essa obra foi o primeiro romance realista da historia. Para isso, definiremos
0 que se considera "realismo" e quais sdo as caracteristicas ou procedimentos que

identificam a obra em estudo como realista. Segundo Justo Fernandez Lopez:

Dos corrientes literarias se mantienen constantes en la literatura
medieval espafiola: la popular llamada mester de juglaria, de estilo
directo, realista y picaresco, fuente del romance y de la novela
picaresca; y el mester de clerecia, en el sentido de ministerio y
ocupacion de hombres cultos, corriente importadora de estilos y de
talante mas idealista. Asi tenemos la dualidad entre realismo popular
y cultismo idealizante, que seguira siendo una constante en la
evolucion de la literatura espafiola. (LOPEZ, 1999-2014, p.01).°

5 Por “realista” entendemos uma modalidade de obras que se contrapde a literatura fantastica. No caso
de Dom Quixote, a histéria embora ficcional, é contada de forma realista, sem a utilizagéo de elementos
ou personagens fantasticos e inverossimeis. Dessa forma, essa obra ficticia ser caracterizada como
“realista” se deve ao fato de que Cervantes descreve verossimilmente comportamentos e habitos dos
personagens, as paisagens e 0s costumes de Espanha.

5Traducéo nossa: Duas correntes literarias séo constantes na literatura medieval espanhola: a chamada
arte dos menestréis, de estilo direto, realista e picaresco, fonte do romance e da novela picaresca; e a
arte clerical, no sentido de ministério e ocupacao de homens cultos, corrente importadora de estilos e
espirito mais idealista. Assim, temos a dualidade entre o realismo popular e o cultismo idealizante, que
continuara sendo uma constante na evolucéo da literatura espanhola. (LOPEZ, 1999-2014, p.01).
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Cervantes serviu-se da primeira corrente acima descrita utilizando a literatura
realista para atribuir verossimilitude ao seu texto na medida em que criticava
ironicamente essa literatura popular espanhola da ldade Média que mantinha a
populacdo ocupada com a leitura sobre heréis fantasticos enquanto o povo espanhol
sofria com os abusos e atrocidades do governo e da Inquisicdo. Nesse sentido, Dom
Quixote se caracteriza pela parddia e chasco ao fantastico, constituindo-se como uma
forma de critica social e literaria aos tdo famosos e populares livros de cavalarias da
época. Tudo isso por meio de uma literatura realista que descreve com pormenores a
realidade picaresca, popular e também a nobre da Espanha na época (nesse caso,
fazemos referéncia principalmente a segunda parte da obra, como mencionado
anteriormente, em que o autor descreve a realidade do casal de duques que abusam
da ingenuidade de nosso herdi e seu fiel escudeiro). Nesse sentido, segundo as
autoras Cristina Amante, Fatima louro e Fatima Silva: “A obra é muito espanhola pelo
realismo das cenas gue descreve, pelos tipos genuinamente nacionais que apresenta,
pelas figuras que faz mover” (AMANTE. et al., 2005, p. 04).

Segundo o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, o realismo é uma: “[...]
qualidade, estado ou caracteristica do que é real [...]", assim como tambéem “[...] se
limita a fornecer significado ou compreensdo a uma realidade autbnoma e
previamente existente” em oposicado ao “[...] idealismo” (HOUAISS et al., 2001, p.
2391). J& no caso do Realismo como movimento literario, ainda segundo o0 mesmo

dicionario, este se trata de uma:

[...] escola literaria do fim do século XIX, contraria as concepgdes
romanticas da arte, que preconizava a objetividade na mimetizacdo da
realidade e a necessidade de o artista ndo idealizar o real, mas
apenas, provido de certo rigor cientifico, observa-lo com isencao e
agudeza, procurando fazer artisticamente um retrato fiel do que
observa na sociedade [...]. (HOUAISS et al., 2001, p. 2391).

Dessa forma, entendemos que Dom Quixote mesmo sendo uma obra anterior
ao movimento literario do Realismo, reflete algumas de suas caracteristicas, uma vez
que retrata a natureza e a sociedade como ela €, sem distor¢cdes. Obviamente que
nao podemos deixar de considerar o fato de que seu personagem principal tinha uma
visdo deturpada da realidade por motivo da “insanidade” a que estava acometido, e

gue por isso enxergava gigantes quando em realidade estava diante de moinhos, por
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exemplo. Contudo, esses detalhes ficcionais néo influenciam na classificacdo que
atribuimos a Cervantes e a sua obra como “realista”, sobretudo, com relacdo ao
aspecto descritivo nas cenas que representam a Espanha da época. A seguir,
pretendemos sustentar essa afirmacgéo, desenvolvendo ainda mais alguns conceitos
relacionados aos termos: “realismo” e ‘“realista”, além de exemplificar na obra
situacbes que confirmam nossa classificacdo e o que entendemos por “novela
realista”. Ainda segundo o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, o termo “realista’
traz em seu significado definicdes como: “que ou que reproduz ou tenta reproduzir a
realidade [...] conforme a realidade [...]” (HOUAISS et al., 2001, p. 2391).

As obras realistas pretendem narrar documentalmente a sociedade da época
(nesse caso, 0s ambientes mais familiares ao escritor), em oposi¢ao a estética literaria
idealizada, que preferia ambientes exoticos e personagens incomuns e extravagantes,
como, por exemplo, os heréis medievais que enfrentavam poderosos dragdes e outros
tipos de figuras fantasticas e inverossimeis. O realismo cervantino tenta fazer da
literatura um documento que reflita a sociedade do seu tempo. Para isso, descreve o
normal, cotidiano, tipico e opta por personagens correntes e comuns, ao invés de
personagens extravagantes e incomuns do movimento literario anterior, vigente na
época de Cervantes, ao qual ele se contrapde escrevendo uma novela realista com
relacédo a suas descrigdes (ver nota 5).

Fazendo um paréntese ao conceito de “realismo” que vem sendo desenvolvido,
vale a pena mencionar que as narrativas literarias e as historias do século XVII eram
épicas enquanto que as histérias de cavalaria (literatura popular da época), em que a
trama girava e se construia a partir de um ideal com a existéncia de um protagonista
que era um heroi, eram narrativas idealistas. A novela realista concebida por
Cervantes, revela, como observado por Gustavo Correa, “[...] la formula que habia de
fundamentar la vision de la novela moderna realista, consistente en la yuxtaposicion
demoledora de una realidad “prosaica” y de un mundo idealizado de ficcién”
(CORREA, 1982, p.01)".

Isso significa, que diferentemente das narrativas medievais como, por exemplo,

"Tradugdo nossa: "[...] a formula que tinha que fundamentar a visdo do romance moderno realista,
consistente na justaposicdo devastadora de uma realidade "prosaica” e de um mundo idealizado de
ficcdo" (CORREA, 1982, p.01).
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as de cavalaria, a novela cervantina considera como temas o relato de questbes
cotidianas e simples, como as situacfes da vida real daqueles tempos. Esses
substituiriam as historias de cavalaria da Idade Média por novelas realistas como essa
analisada (ou, pelo menos, fariam uma parddia dos temas idealistas abordados nas
novelas cavaleirescas). Gustavo Correa ainda destaca que para Ortega y Gasset, em
suas Meditaciones del Quijote: “[...] la originalidad de la obra cervantina descansa en
el hecho de haber descubierto el autor la funcién de hacer poética la realidad vulgar
situandola frente al mito, con el fin de destruirlo al mismo tiempo que lo reabsorbe”
(ORTEGA Y GASSET, in CORREA, 1982, p.01)8. Isso significa que o passado
idealista da épica ressurge, porém através da realidade cotidiana apresentada por
Cervantes em sua obra, em que o autor se utiliza dela (da épica idealista) justamente
para criticd-la, pois desenvolve o0 mesmo tema cavaleiresco, sé que dessa vez,
ironicamente.

Consideramos oportuna uma breve referéncia ao termo “novela” utilizado por
Cervantes no século XVII para esclarecer que anteriormente o0 mesmo era concebido
simplesmente por “contos” e se tratavam de narrativas breves segundo a influéncia
das antigas “novelas italianas”, que vinham sendo escritas com acdes e enredos
curtos e surpreendentes. Cervantes atribui uma nova conota¢do a novela, ou seja,
concebe-a como um relato de assuntos cotidianos, que era o sentido moderno que ja
vinha sendo utilizado pelos italianos, porém sem muito espa¢o ao psicologico dos
personagens, além de nao permitir complementos a acéo principal por motivo de sua
brevidade. Nessa nova concepcdo de novela, além da forte caracteristica realista,
também € atribuida uma estrutura mais ampla com capacidade para inUmeras
descricdes tanto em nivel de contexto e realidade social quanto em relacdo a
preocupacdao com o humano e suas acepc¢des. Dessa forma, o modelo de novela
italiana passa a ser modificado e "hispanizado” por Cervantes na medida em que a

narrativa passa a ser extensa e a analisar os personagens psicologicamente, além de

8Traducdo nossa: "[...] A originalidade da obra cervantina reside no fato de que o autor descobriu a
funcdo de fazer poética a realidade vulgar situando-a frente ao mito, a fim de destrui-lo a0 mesmo
tempo que o reabsorve" (ORTEGA Y GASSET, em CORREA, 1982, p.01).
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promover reflexdes criticas, morais, éticas, literarias etc. Os novos romances
(inaugurados por Cervantes com Dom Quixote) passam a ser verdadeiros
instrumentos de “divulgacdo” do pensamento e critica do escritor de novelas. Maria
del Carmen Bobes Naves observou, em seu artigo Modalizaciones en las novelas

cortas, que:

Cervantes disponia de un modelo, la novela italiana, que espafiolizé
cambiando sus elementos y transformando su arquitectura. Bocaccio
y sus seguidores hacian una novela de estructura escueta, limitada,
de desenlace inesperado y sorprendente, es decir, con los rasgos
caracteristicos del cuento. Cervantes abre el camino a la novela larga
(romanzo) dandole mayor extensiéon y no precisamente por ampliar la
accién o proseguir la historia, sino que, ateniéndose a la norma del
Pinciano, la enriquece con episodios y peripecias, que la alargan sin
que pierda la unidad. La estructura del cuento y de la novela, basada
en la accion, pasa a una estructura de novela extensa que
complementa la accion con el andlisis psicolégico del personaje como
sujeto de sentimientos, de pensamientos, de libertad, etc., y ademas
el narrador que da testimonio de las acciones aumenta su
funcionalidad como comentarista, con reflexiones morales y criticas.
(NAVES, 2009, p. 138).°

Assim, constatamos que elementos como a extensdo da histéria que eram
geralmente muito breves, compostos por uma uUnica acdo e um fim rapido, sdo
transformados precursoramente por Cervantes em histérias consideravelmente
extensas e complexas, com muitos episédios de acdo. Da mesma forma, os ambientes
fisicos que outrora eram fantasticos, agora com esse autor sdo locais tipicos da
Espanha. E, finalmente, outro elemento que outorga o carater realista a narrativa é a

evolucéao psicoldgica dos personagens.

Traduc&o nossa: Cervantes dispunha de um modelo, o romance italiano, que espanholizou mudando
0s seus elementos e transformando a sua arquitetura. Boccaccio e seus seguidores faziam um romance
de estrutura breve, limitado, de desenlace inesperado e surpreendente, ou seja, com elementos
caracteristicos do conto. Cervantes abre o caminho para o romance longo (romanzo) dando a ele maior
extensao e ndo precisamente por ampliar a agdo ou continuar a histéria, mas sim, atendo-se a regra
do Pinciano, a enriquece com episddios e peripécias, que a estendem sem que perca a unidade. A
estrutura do conto e do romance, baseada na acéo, passa a uma estrutura de romance extenso que
complementa a a¢do com a andlise psicologica do personagem como sujeito de sentimentos, de
pensamentos, de liberdade etc, e também o narrador que da testemunho das a¢bes aumenta sua
funcionalidade como comentarista, com reflexdes morais e criticas. (NAVES, 2009, p. 138).
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Como podemos observar na novela, ha uma evolucdo psicolégica em seus
protagonistas como, por exemplo, com Alonso Quijano que “enlougquece” e torna-se
um “demente” por causa das leituras dos livros de cavalaria, uma vez que esse fato
influencia na sua deciséo de querer se tornar um desses cavaleiros andantes da Idade
Média e segue adiante com essa ideia. Recordemos que ele quer ser um heroi e por
isso se transforma em Dom Quixote. No entanto, ao longo da histéria e depois de
muitas aventuras e desilusdes, o até entdo Dom Quixote, retorna a sanidade e no final
da novela volta a ser o antigo Alonso Quijano ao perceber que ndo € um heroi e que
esses nem ao menos existem.

Também percebemos em Sancho uma evolucdo em seu carater: num primeiro
momento vemos um camponés ignorante, mas sensato que concorda em ser o
escudeiro de Dom Quixote porque entende essa atividade ou missédo proposta por
nosso Cavaleiro da Triste Figural® como uma chance de melhorar sua vida
economicamente. Porém, no decorrer de suas aventuras com Dom Quixote, esse fato
se torna uma espécie de obsessdo que inclusive o desfoca da realidade algumas
vezes. Em algumas situagfes, a sua ambigcdo o faz participar da “loucura” de seu
senhor, como no caso do Capitulo XXX da primeira parte do romance, em que Dom
Quixote manifesta concordar em cortar a cabeca do gigante para libertar a princesa
Micomicona de ter que se casar com o gigante. No entanto, ele afirma que néo pode
se casar com a princesa, como era 0 costume para os cavaleiros medievais que
seguiam os ritos cavaleiristicos, ja que estava comprometido sentimentalmente e
moralmente com a sua Dulcinea del Toboso. Diante dessa observacdo, Sancho se
mostra visivelmente irritado com Dom Quixote devido ao fato de que a néo
consumacgado desse casamento (entre a Princesa Micomicona e Dom Quixote)
frustraria a sua ambicdo de tornar-se governador de uma ilha. Mesmo sabendo que
tudo o que estava acontecendo era uma representacdo, pois sabia que inclusive a
Princesa era na verdade a personagem Doroteia disfarcada, Sancho passa a igualar-
se em “loucura” a seu mestre na medida em que esquece completamente que esta
participando de uma farsa promovida por um grupo do qual ele mesmo faz parte e

sabe de tudo.

10 sancho assim chama Dom Quixote (como Cavaleiro da Triste Figura), ao inicio das aventuras da
dupla, por motivo de sua aparéncia precaria decorrente de sua ma sorte, i.e, surras levadas etc.
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Outro aspecto importante para manter a afirmacao de que Dom Quixote € uma
novela realista € apontar e identificar procedimentos literarios realistas encontrados
na obra, como por exemplo:

1. Uma descri¢do minuciosa e detalhada. Dessa maneira, vemos, no Capitulo
| da primeira parte da novela, uma ampla e detalhada descricdo do personagem
Alonso Quijano: como estava fisicamente e inclusive se menciona a sua idade, status
social, como ele vivia e com quem ele morava. Ao longo de toda a obra, vemos
descricbes meticulosas para mostrar perfis exatos dos personagens, de temas e de

ambientes assim como, por exemplo, nas paginas 68 e 69 da novela:

NUM lugar da Mancha, [...] vivia, ndo h& muito, um fidalgo, dos de
lanca em cabido, adarga antiga, rocim fraco, e galgo corredor [...]
Orcava na idade o nosso fidalgo pelos cinquenta anos. Era rijo
de compleicéo, seco de carnes, enxuto de rosto, madrugador, e amigo
da caca. (SAAVEDRA, 2005, p. 68-69).

Assim, no exemplo acima, também podemos ver o recurso da enumeracao em
outros diferentes episddios durante toda a narrativa.

2. Uma reproducgéo exata da fala popular ou culta, sem correcdes de qualquer
tipo, tais como o episddio dos escravos da galera no Capitulo XXII da primeira parte,
em que o autor imita o modo de falar e o jargdo dos criminosos e pessoas do
submundo; ou, por exemplo, quando Dom Quixote fala acreditando dirigir-se a um rei
ou a uma princesa, copiando com exatiddao o formalismo dos livros de cavalaria
medievais. Da mesma forma, Cervantes cria o didlogo entre pastores cultos ou
advogados como na histéria das familias e amigos de Marcela e Criséstomo, contada
por Ambrdsio. Ha também, o mundo dos verdadeiros pastores, rusticos e toscos como
0 pastor Pedro, cujo discurso ao conversar com nosso heroi, esta repleto de
expressdes coloquiais e termos usados equivocadamente por ele, os quais ao culto e
intelectual Dom Quixote era impossivel escutar sem advertir-lhe os erros. Esse é 0
caso de seu discurso de descrigdo ao jovem estudante Criséstomo que tinha acabado
de falecer. Podemos citar a situagdo em que o pastor Pedro troca os termos “eclipses”
por “crises” e “esteril” por “estil”, em relacdo as quais Dom Quixote imediatamente faz

uma adverténcia:
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Respondeu Pedro que o que sabia era s6 que o morto era um fidalgo
rico, morador num lugar naquelas serras, o qual tinha sido estudante
muitos anos em Salamanca, e ao cabo deles se recolhera ao seu povo,
com fama de mui sabio e lido. Principalmente dizia que sabia a ciéncia
das estrelas, e do que fazem la pelo céu o sol e a lua, porque
pontualmente declarava as crises do sol e da lua.

Eclipse se chama, e néo cris, 0 escurecerem-se esses dois luminares
maiores - disse D. Quixote.

Pedro, sem fazer caso de ninharias, prosseguiu o seu conto, dizendo:
Até adivinhava se 0 ano havia de ser safaro ou estil.

- Estéril quereis dizer, amigo - acudiu D. Quixote.

- Estéril ou estil tudo vem a dar na mesma - respondeu Pedro — [...].
(SAAVEDRA, 2005, p. 190).

Percebemos nessa situagcdo que o pastor Pedro comecga a irritar-se com as
corre¢cBes de Dom Quixote ao longo de sua fala. Porém, o que nos interessa € que
com esse exemplo, Cervantes adapta a linguagem a cada situacao para nao desviar
a narrativa de seus elementos realisticos.

3. Nas obras realistas, podemos ver uma relacdo entre as pessoas e seu
ambiente econdmico e social o qual sao representantes. Tal € o caso de Alonso
Quijano, que representa a classe social alta, educada e culta. Esse € o responsavel
pela manutencéo de sua sobrinha e da governanta de sua casa, conforme podemos
comprovar na descricdo detalhada do narrador onisciente (Capitulo 1) em que
menciona 0s que eram seus dependentes, assim como também o seu interesse pela
leitura e a intelectualidade que o distinguem de outros com mesma situacao financeira
confortavel, mas que ao contrario, gastavam o seu tempo com passatempos como a
atividade da caca muito comum na Idade Média entre os abastados, por exemplo. No
caso de Dom Quixote, até mesmo a administragéo de seus bens caiu no esquecimento
na sua ordem de prioridades, devido a sua afinidade com a leitura cavaleiristica. Todos
esses elementos que corroboram com detalhes caracteristicos uma novela realista

estdo registrados em paragrafos da obra, como o seguinte:

Tinha em casa uma ama que passava dos quarenta, uma sobrinha que
ndo chegava aos vinte, e um moco da poisada e de porta a fora, tanto
para o trato do rocim, como para o da fazenda. [...] E pois de saber
gue este fidalgo, nos intervalos que tinha de 6cio (que eram os mais
do ano) se dava a ler livros de cavalaria, com tanta afeicédo e gosto,
gue se esqueceu quase de todo do exercicio da caca, e até da
administracdo dos seus bens; e a tanto chegou a sua curiosidade e
desatino neste ponto, que vendeu muitas courelas de semeadura para
comprar livros de cavalarias que ler; com o que juntou em casa
quantos pode apanhar daquele género. (SAAVEDRA, 2005, p. 68-69).
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Ja no caso de Sancho, o escudeiro, a sua descricdo permite ao leitor inteirar-
se da vida de um camponés ignorante, que tem que trabalhar duro para ganhar o seu
sustento e o da sua familia. Constatamos que a histéria mostra os personagens como
testemunhas de uma época, uma classe social, uma profissdo. Nesse sentido, como
exemplo na obra da descricdo de Sancho Panca, representante dessa classe, citamos

0 seguinte:

Neste meio tempo, solicitou D. Quixote a um lavrador seu vizinho,
homem de bem (se tal titulo se pode dar a um pobre), e de pouco sal
na moleira; tanto em suma lhe disse, tanto lhe martelou, que o pobre
rdastico se determinou em sair com ele, servindo-lhe de escudeiro. [...]
Com estas promessas e outras quejandas, Sancho Panca (que assim
se chamava o lavrador) deixou mulher e filhos, e se assoldadou
por escudeiro do fidalgo. (SAAVEDRA, 2005, p. 137).

4. Outra caracteristica da novela realista que observamos em Dom Quixote &
que o autor analisa, reproduz e denuncia os problemas que afetam a sua sociedade.
Nesse sentido, podemos ver que em Dom Quixote, Cervantes aborda questdes de
dendncia social, tais como o tratamento desigual recebido pelas mulheres, como no
caso da pastora Marcela que, ao rejeitar o amor de Cris6stomo, foi acusada pelos
demais como culpada pela morte dele. Dom Quixote defende o direito que deveriam
ter as mulheres de poder recusar um homem e permanecer solteiras, se assim fosse
de sua vontade. Para isso, saiu em defesa de Marcela com o seguinte discurso de
ameaca aos participantes do enterro de Crisdstomo:

- Nenhuma pessoa, de qualquer estado e condi¢do que seja, se atreva
a seguir a gentil Marcela, sob pena de cair na faria da minha
indignacéo. Ja ela mostrou, com razdes claras, a pouca ou nenhuma
culpa que teve na morte de Crisdstomo, e qudo alheia vive de
condescender com os desejos de nenhum dos seus arrojados: e por
iSso e justo que, em vez de ser seguida e perseguida, seja honrada e
estimada de todos os bons do mundo, pois mostra que em todo ele é
s0 ela quem vive com tengao tdo honesta. (SAAVEDRA, 2005, p. 227).

Certamente que a atitude de nosso heréi em um contexto fora da ficgéo teria
provocado um escandalo, pois naquele tempo o papel da mulher estava limitado ao

casamento e a criacao de filhos.
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Da mesma forma, podemos ver outro exemplo de denuncia a desigualdade no
Capitulo XXXVIII da primeira parte da novela em que Dom Quixote, em seu discurso,
aponta o fato de que os soldados sao desproporcionalmente recompensados em seu
trabalho com relagéo aos letrados (como eram chamados os advogados na Espanha
da época). Os soldados arriscam suas vidas por outros e recebem menor recompensa
financeira que os advogados, uma vez que estes Ultimos, ao contrario, trabalham

menos e sdo melhor remunerados. Em seu discurso, Dom Quixote professa:

- Visto comegarmos, tratando do letrado, pela pobreza e pelas divisbes
varias com que esta o ataca, examinemos se o0 soldado é mais rico: e
este exame nos fara conhecer que ninguém entre a propria pobreza e
mais pobre que ele, porque vive atido a um miseravel pagamento que
vem ou tarde ou nunca, ou aquilo que por suas maos pode pilhar,
muitas vezes com grande perigo da sua vida e mesmo da sua
consciéncia. [...] Tudo isto sucede duma maneira contraria entre os
letrados, 0s quais com mais ou menos abundancia sempre tem de que
sustentar-se e ndo padecem as incleméncias que perseguem 0s
militares, e por isso claramente se vé, que o trabalho do soldado é
muito maior e o prémio muito mais pequeno. (SAAVEDRA, 2005, p.
684-686).

Por outro lado, também reconhece que o trabalho dos letrados/advogados é
essencial para se ter leis e, por consequéncia, garantir a seguranca. Dom Quixote
chama a atencdo para que também seja considerada a importancia dos mesmos, na

medida em que, inclusive nas guerras, as leis sao fundamentais:

Ougamos o que dizem as letras quando afirmam que sem elas nao
podem as armas sustentar-se, porque também a guerra tem as suas
leis, as quais estéa sujeita, e que estas leis devem pertencer a inspecao
das letras e dos letrados, que sdo em tal caso os juizes competentes.
(SAAVEDRA, 2005, p. 686).

5. Finalmente, devemos mencionar uma outra caracteristica importante do
realismo presente em Dom Quixote: a parédia e a zombaria ao fantastico. Sao
claramente evidentes a ironia e a parddia que Cervantes emprega para se referir a

literatura popular e aos livros de cavalaria, que apresentam herois idealizados, irreais,
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fantasticos e exagerados, os quais foram mencionados anteriormente. A obra
representa, nesse sentido, uma realidade dentro desse mundo de fantasia que o
personagem Dom Quixote cria. Percebemos a ironia com relacdo aos livros de
cavalaria ja no inicio do Capitulo | da obra quando, depois de elogiar e entrar em
discussbes sobre os melhores autores dessas obras e seus herdis aventureiros, o
narrador onisciente descreve psicologicamente o que acontece no interior do
personagem Dom Quixote, menosprezando suas ideias de tornar-se um cavaleiro
como aqueles das leituras que ele admirava. Para ilustrar esse pensamento, citamos

0 seguinte paragrafo:

Encheu-se-lhe a fantasia de tudo que achava nos livros, assim de
encantamentos, como pendéncias, batalhas, desafios, feridas,
requebros, amores, tormentas, e disparates impossiveis; e assentou-
se-lhe de tal modo na imaginacao ser verdade toda aquela maquina
de sonhadas invencdes que lia, que para ele nao havia histéria mais
certa no mundo. (SAAVEDRA, 2005, p. 686).

Novamente, chegamos ao ponto em que Muecke esclarece o fato de que o
entendimento/conceito de ironia sofre alteragbes com o decorrer do tempo e
atualmente ndo significa somente expor algo e induzir o entendimento do exato
oposto, mas sim que a ironia trata-se de proferir algo de maneira que isso acione nao
apenas uma, mas uma sequéncia de entendimentos perturbadores (cf. nota 2, p. 25).
Da mesma forma, Cervantes se utiliza de uma linguagem irdnica especialmente
“direta” deixando bem claro que para alguém chegar a esse ponto s6 pode estar
“louco”, e paraisso utiliza-se de vocabulario oposto, ou seja, “que para ele nao existia
histéria mais certa no mundo”. Aqui entendemos o “ele” com o adjetivo “louco” porque
ninguém em outra condicdo que nado fosse essa, o faria. Sobretudo, interpretamos
como “a grande ironia do narrador’ nessa passagem (citagdo da obra acima
mencionada), o fato de a situacao identificada deixar implicito o provérbio “faca o que
eu digo, ndo faca o que eu fago”, uma vez que primeiro elogia e enaltece as histérias
de cavalaria e seus feitos “éticos” e de “justica” para logo a seguir chamar de loucos
os ideais de justica com os quais Dom Quixote se identifica e que deseja experienciar
pessoalmente. Obviamente que a ironia identificada aqui ndo esta em Dom Quixote

querer imitar os herois que admira, mas sim na ingenuidade em imaginar que poderia
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ter o mesmo sucesso que eles na condicdo de um simples fidalgo mortal sem poderes
especiais como os das historias ficcionais que costuma ler.

Finalmente, acreditamos ser importante fazer referéncia a Luisa Lopez Grigera,
em seu ensaio Sobre o realismo literario da Idade de Ouro, pois ela ressalta que o
chamado realismo da literatura da ldade de Ouro ndo era uma imitacdo direta da
realidade, mas sim que o uso dos recursos combinados da retérica classica e
renascentista é que atribui caracteristicas realistas e verossimeis as passagens da

obra. Segundo Grigera:

[...] el lamado realismo de nuestro siglo de oro no era la imitacion
directa de la realidad, ni como ideal ni como procedimiento, sino que
se trataba ni mas ni menos que del uso de varios recursos combinados
de la retorica clasica y renacentista, recursos que, como se ha visto
por los ejemplos, no tenian nada que ver con adornos, con
sobrecargos, sino que, todo lo contrario, en la producciéon misma del
texto en sus dos vertientes de res et verba eran la medula misma del
texto, el cual pasando por una conceptualizadisima amplificacion se
plasmaba en formas lingliisticas adecuadas para producir la
impresién de que se estaban viendo hechos y cosas. (GRIGERA,
1983, 208).1*

A producédo do texto € a prépria esséncia do texto, que se consubstancia na
forma de linguagem adequada para produzir a impressao de que eles estéo assistindo
a eventos e coisas. Nao eram necessarios os “enfeites” e “rebusques” dos contos de
herdis fantasticos das historias de cavalaria, por exemplo.

Para exemplificar essa questdo, buscamos na obra o seguinte paragrafo que

descreve o inicio do enterro de Crisdstomo:

N&o tinham andado um quarto de légua, quando, ao atravessarem uma
senda, viram vir para eles obra de seis pastores vestidos com

1Traducgdo nossa: [...] O chamado realismo do nosso século de ouro ndo era a imitagéo direta da
realidade, nem como ideal nem como procedimento, sendo que se tratava nem mais nem menos do
que o uso de varios recursos combinados da retdrica classica e renascentista, recursos que, COmo se
viu pelos exemplos, ndo tinham nada que ver com ornamentos, com sobrecarregamentos, mas, pelo
contréario, na producdo mesma do texto em suas duas vertentes de res et verba eram a medula mesma
do texto, a qual passando por uma conceitualizadissima amplificacdo se plasmava em formas
linguisticas adequadas para produzir a impressao de que se estavam vendo fatos e coisas. (GRIGERA,
1983, 208).
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pelicos negros, e as cabecas coroadas com grinaldas de cipreste e
amargoso eloendro; e empunhava cada um sua vara grossa, vindo no
mesmo rancho dois fidalgos a cavalo, para de jornada muito bem
vestidos, e com trés mogos, que a pé o0s acompanhavam.
(SAAVEDRA, 2005, p. 199).

O que ocorre € que o escritor imagina com todos os detalhes acontecimentos,
eventos, acdes etc, apoiando-se na retorica, para, em seguida, colocar essas imagens
interiores em palavras e, por meio da figura correspondente, produzir no leitor o efeito

de estar contemplando a realidade. lvan Junqueira também insiste neste ponto:

Cervantes é realista quando descreve as paisagens, 0s costumes, 0s
habitos e o0 comportamento das personagens que povoam O0S
itinerarios do fidalgo manchego, e realista é também a sua linguagem,
toda ela calcada na lingua do povo, como se pode ver sobretudo nos
contumazes adéagios populares de que se vale Sancho em seus
dialogos com Dom Quixote, que a todo instante os recrimina, [...].
(JUNQUEIRA, 2005, p. 01).

Essa extraordinaria complexidade de suas historias manipuladas pelo narrador
como fic¢do para nos fazer acreditar ser real algo que ndo é faz com que essa técnica
magistral de Cervantes venha sendo imitada e explorada por mais de quatro séculos.

Passamos agora a destacar alguns dos recursos literarios utilizados por
Cervantes dentro dessa classificacdo de Dom Quixote como uma narrativa realista.
Como ja foi mencionado anteriormente, o texto da obra esté dividido em duas partes.
Podemos dizer que, na primeira parte, h4 mais aventuras originais do personagem
principal Dom Quixote do que na segunda parte. Nesse segundo livro, a maioria das
aventuras vividas pelo protagonista e seu escudeiro sdo provocadas por um casal de
duques (descritos no capitulo anterior com maiores detalhes), que havia decidido
divertir-se aproveitando o rastro de atos absurdos deixados pela dupla de aventureiros
por onde passava.

A historia é verossimil, pois segue os padrées do realismo literario na medida
em que se assemelha a verdade, aparenta ser verdadeira e, sobretudo, ndo se opde
a verdade, embora o idealismo de Dom Quixote esteja presente. Contudo, isso se

justifica devido ao fato de que ele esta “louco”, pois havia perdido a habilidade de
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raciocinar logicamente e de comportar-se coerentemente dentro do que os padrdes
da sociedade entendem por atitudes “normais”. Cervantes reforca ainda mais a
verossimilitude na medida em que, ao utilizar a metaficgdo (tema do proximo capitulo
desse estudo), a reforca com truques de linguagem, trabalhando a ficcdo dentro da
propria ficcdo. Sem duvida, estamos diante de uma historia verossimil e ao mesmo

tempo metaficcional, conforme Esteban Reyes Celedén menciona:

O real nos da a verdade (Unica); o realismo nos presenteia com o
verossimil (multiplo). Consideramos a riqueza da ficcéo realista desde
0 ponto de vista da sua intencional indeterminacdo, em particular no
Quixote. O verossimil sempre é mais do que a verdade, pois carrega
em si 0s varios possiveis (que segundo Leibniz s&o infinitos) de uma
ficcdo. Ja no inicio (as duas primeiras palavras) do Prélogo ao Quixote,
Cervantes nos joga de cara na multiplicidade do verossimil:
Desocupado leitor. (CELEDON, 2005, p. 01).

A falta de l6gica e extrema ingenuidade de Dom Quixote é observada tanto pelo
proprietario da pousada quanto pelo cura e pelo barbeiro como “loucuras” de uma
pessoa demente, como atitudes anormais atribuidas a leitura de livros de cavalaria.
Tanto os gigantes como os encantadores sdo simplesmente fantasias, pois néo
existem na realidade. Embora Dom Quixote seja uma ficgdo literaria, a historia
continua a mostrar uma relacdo estreita com eventos da vida real, as situagées mais
improvaveis na novela ndo deixam de ser possiveis na vida real, fatos estes que
caracterizam a verossimilitude decorrente das caracteristicas realistas da novela,
conforme discutido anteriormente neste estudo.

Estamos diante de um enredo tradicional que se desenvolve em trés etapas,
ou seja, tem um comeco, meio e fim. Seu desenrolar acontece através de muitas
descricbes do ambiente cultural e social da Espanha que possibilita ao leitor inteirar-
se dos costumes desse povo nesse periodo de tempo especifico. Apesar de
Cervantes retratar a realidade da Espanha a partir da sua visdo subjetiva com base
em sua experiéncia, o argumento continua sendo tradicional, uma vez que ha um final
fechado e trata de refletir os eventos da maneira mais proxima possivel do real. O
autor utiliza um estilo visivel de linguagem, pois se podem perceber muitas descricbes

n AL

e fatos cronolégicos bem definidos, além da utilizacdo do "leitmotiv" ético em sua
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histéria, principalmente no que se refere a defesa da liberdade, sendo ela de qualquer

natureza, como Ricardo Vélez Rodriguez muito bem descreve ao dizer que:

Se ha um tra¢o que marca a personalidade de Dom Quixote, esse é a
defesa incondicional que o heréi cervantino faz da liberdade. O ponto
essencial do seu programa caveleiresco € a ética da honra, que se
centra na defesa da liberdade individual. Liberdade de ir e vir,
liberdade de ndo ser importunado pelos burocratas do rei, liberdade
de amar e de folgar com os amigos, liberdade para os cativos,
liberdade das amarras contra-reformistas expressas no direito filipino
e nos preconceitos inquisitoriais. (RODRIGUEZ, 2007, p. 24).

Em Dom Quixote, apesar das metaforas e outras figuras de linguagem, tudo
esta claramente escrito, sem predominancia de jogos de linguagem. Ou seja, as frases
e 0S conceitos nas oragcfes sao perfeitamente compreensiveis sem poér em divida os
seus significados. E claro que para isso ha uma necessidade evidente de buscar
esclarecimentos sobre palavras do espanhol antigo, através do qual a obra foi escrita
e ndo se usam mais na atualidade nem por falantes hispanos. Isso, porém, nao
significa dificuldade em decifrar o que o autor escreveu em seu texto. Contudo, ao
leitor cabe a tarefa de interpretacao do texto, pois hdo podemos esquecer que a ironia
de Cervantes, conforme a entendemos, sugere “pistas” no sentido oculto do texto.
Dessa forma, novamente utilizamos o conceito de Douglas Colin Muecke, para melhor
expressar nosso entendimento sobre a ironia de Cervantes. Em outras palavras,
podemos dizer que a ironia vai além da exposicao de um pensamento com finalidade
de dizer o contrério, ou seja, é expressar algo com potencial de acionar ndo apenas
um, mas um conjunto de possiveis intrigantes compreensoes (cf. nota 2, p. 25).

Quanto as descricdes, o autor utiliza esse recurso com perfeicdo, pois €
possivel ao leitor remeter-se exatamente ao ambiente da cena descrita por ele. Isso
sempre acontece, mesmo quando Dom Quixote tem uma viséo distorcida da realidade
ao confundir as pousadas com castelos, por exemplo. Dessa forma, constatamos que
sempre se pode imaginar uma pousada muito simples e com tracos rasticos ao invés
de um castelo com caracteristicas belas e requintadas conforme Dom Quixote a
percebia. As descricOes do real através da percepcao “demente” de nosso herdéi sao

comicamente percebidas pelo leitor que estd sempre sendo lembrado de que o
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“identificado” na historia pela percepcdo de Dom Quixote ndo condiz com o “real”

dessa mesma historia. Selecionamos o0 seguinte paragrafo para ilustrar esses fatos:

Nisto estavam, quando a venda chegou um capador de porcos e deu
sinal de si correndo a sua gaita de canas quatro ou cinco vezes; com
0 que se acabou de capacitar D. Quixote de que estava em algum
famoso castelo, e 0 serviam com musica, e que o abadejo eram trutas,
0 péao candial, as duas mulherinhas damas, e o vendeiro casteldo do
castelo; e com isto dava por bem empregada a sua determinacéo e
saida. (SAAVEDRA, 2005, p. 87).

Por outro lado, também podem ser identificadas muitas comparacdes ao longo
do desenvolvimento da histdria, 0 que faz parte desse seu estilo descritivo e que, além
disso, séo situacOes perfeitamente justificadas em obras tdo extensas como essa.
Sem duvida, uma das caracteristicas e inten¢des das descricdes humoristicas, como
a mencionada acima, € mais uma estratégia para criticar ironicamente segmentos da
sociedade. Segundo a professora Eva Paulino Bueno: “Em cada leitura também
vemos como as descricdes sdo incrivelmente engracadas, e como o livro critica
praticamente todo mundo, desde 0s nobres aos religiosos, as pessoas convencidas
da propria grandeza” (BUENO, 2005, p. 01). Também, no realismo das cenas
descritas, aprendemos muito sobre a historia de colonizadores e invasores no pais,
como por exemplo, suas culturas e religides. E possivel ao leitor acessar a realidade
de povos como 0s mouros, que invadiram e foram expulsos de Espanha varias vezes

durante muitos séculos. Com relacdo a esse fato, Bueno menciona que:

[...] a cada leitura, Don Quixote se revela um pouco mais. A cada
leitura, o mundo da Espanha do século XVII se descortina, e nos deixa
ver as relacdes humanas complicadas pela recente expulsdo dos
mouros, pela hostilidade contra os judeus, pela insisténcia de muitos
personagens (inclusive Sancho Panza) de que sao “cristdos velhos”
(uma maneira de se distinguirem daqueles judeus que, com medo da
Inquisicdo, se “converteram” ao cristianismo). Vemos a vida dos
camponeses, suas dificuldades, suas relacbes com os senhores
feudais, com a aristocracia decadente (como Don Quixote, e como o
av0 de Cervantes). Desta cultura — Portugal e Espanha sempre
tiveram lacos muito fortes — vieram os que nos colonizaram no Brasil.
(BUENO, 2005, p. 01).
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E importante ressaltar que grande parte das descri¢ées tem caracteristicas que
se assemelham as cinematograficas, pois € possivel para o leitor perceber de perto
tudo o que acontece em uma determinada historia intercalada sem confuséo entre as
cenas. Embora ainda bastante distante da invencéo do cinema, esse romance parece
ter sido escrito para esse género, pois € possivel ao leitor imaginar os acontecimentos
e as historias intercaladas como em cenas de filmes. Isso tudo provoca no leitor a
seguinte pergunta: como foi possivel para Cervantes escrever naquele tempo um
romance tdo perfeito cinematograficamente? Certamente, esse € um dos fatos que
fazem de Cervantes o grande escritor de seu tempo, além de ser considerado o
precursor do romance moderno. Inclusive, o carater atemporal do personagem Dom
Quixote j& motivou e incentivou a gravacdo de inumeros filmes apresentados e
exibidos em nivel de cinema mundial, e certamente muitos outros ainda serdo
produzidos, pois segundo o critico da Folha de Sao Paulo, Inacio Araujo: “Existem
cerca de 30 adaptacdes do livro de Cervantes para o cinema; a versao mais célebre,
feita pelo diretor de "Cidaddo Kane", foi filmada ao longo de 20 anos, mas ficou
inacabada” (ARAUJO, 2005, p. 01). Como vemos, Cervantes, através da sua obra
mestra, inspira inclusive cineastas na tarefa de representar através das telas as
aventuras e a realidade quixotesca.

Quanto a ordem cronoldgica, observamos que o desenvolvimento da histéria
segue uma sequéncia de eventos que gira em torno das aventuras de Dom Quixote.
Tudo comeca com a primeira saida de sua casa, quando passa a comportar-se “fora
do normal”, supostamente por causa da leitura demasiada de novelas de cavalaria, e
logo a seguir a novela continua seu desenvolvimento l6gico, com o retorno de Dom
Quixote para a sua casa, poucos dias depois. Posteriormente, mais duas saidas
acontecem até o seu retorno definitivo para morrer em sua casa. Nesse sentido, ndo
h& tempo ciclico no resultado dos acontecimentos, mas sim um tempo linear. Como
vemos, a historia percorre uma sucessao de a¢bes seguindo a ordem temporal dos
acontecimentos, em que cada acao decorre a partir do final da anterior formando uma
sequéncia légica de eventos, sem avancos Ou retrocessos caracteristicos das
narrativas com tempo cronolégico anacronico. Constatamos que o tempo do discurso
coincide com o tempo da histéria sem antecipagéo ou recuo dos eventos.

Em outras palavras, observamos na narrativa do romance a sincronia entre o
tempo do discurso e o tempo da historia, através da observacao daquilo que o teorico

e critico literario Gérard Genette, em seu Discurso da Narrativa, propde que se estude
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com relacdo ao tempo da narrativa para comprovar se o0 mesmo € linear ou ndo. Ou
seja, ele diz que estudar “a ordem temporal de uma narrativa é confrontar a ordem de
disposicéo dos acontecimentos ou segmentos temporais no discurso narrativo com a
ordem de sucess&o desses mesmos acontecimentos ou segmentos temporais na
histéria” (GENETTE, 1995, p. 30). Nesse sentido, ao compararmos a disposi¢cao dos
eventos com a ordem dos acontecimentos, comprovamos que a narrativa de Dom
Quixote é de fato escrita em ordem cronologica com tempo linear, 0 que segue 0S
padrdes das obras literarias de sua época. Com isso, Cervantes busca introduzir o
inovador, como, por exemplo, a metaficcdo, em meio a uma narrativa com tempo
cronoldgico linear (tradicional), sem “chocar” o publico leitor, da mesma forma que faz
com gue a sutileza da sua critica irbnica ndo desperte alarde e recaiam suspeitas
sobre o duplo sentido da sua narrativa.

Com relacéo ao fio condutor ético da sua histéria (mencionado anteriormente),
podemos dizer que a abordagem que o autor quer dar a sua obra baseia-se no tema
da justica. A importancia dessa questédo € esclarecer ao leitor que esse livro ndo é
apenas um relato épico da histéria da Espanha e nem uma mera literatura humoristica
despreocupada com as questdes sociais. I1sso significa que o personagem cémico de
Dom Quixote é apenas um atrativo ao leitor para aprofundar-se nas questdes éticas,
gue, como foi dito antes, é o “leitmotiv” da novela. Assim, também a critica aos livros
de cavalaria é, da mesma forma, um pretexto do autor para fazer o leitor refletir sobre
0s problemas sociais do seu pais. Toda a sua obra esta cheia dessas e muitas outras
guestdes que tornam o seu trabalho muito mais do que um classico da literatura épica,
uma vez que serve como uma ferramenta de denuncia a questfes éticas de injustica
social.

Outro aspecto importante na novela € a linguagem utilizada por Cervantes por
meio do uso de provérbios que fazem do personagem Sancho Panca seu principal
representante. Esse fato permite ao leitor da atualidade remeter-se aos costumes da
época, bem como mostrar ndo s6 o conhecimento erudito do autor, mas também o
seu conhecimento da linguagem popular. Como exemplo de um provérbio utilizado na
obra, podemos citar um dos muitos encontrados na segunda parte do livro, como este
gue diz: “Diz-me com quem andas, dir-te-ei as manhas que tens.” (SAAVEDRA, 2005,
p. 139). Nesse caso, é interessante conhecer a origem tdo remota de um ditado
popular que segue sendo utilizado nos dias de hoje com muita frequéncia. Segundo

Juan Carlos Morales, colunista do jornal equatoriano El Telégrafo: “A Sancho le
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debemos los mejores proverbios de la lengua de Castilla: ‘Dime con quién andas,
decirte he quién eres’, ‘Bien se esta San Pedro en Roma’ [...] y hasta el famoso ‘Al
que madruga Dios lo ayuda’ [...]" (MORALES, 2011, p. 01)'2. As varias e extensas
conversas entre Sancho e Dom Quixote parecem ter originado muitos dos inUmeros
provérbios, como os acima descritos, que ainda hoje sao utilizados intensamente. De
modo que, ler Dom Quixote nos remete a uma viagem agradavel a antiga Espanha,
pois 0 aspecto triste e tragico dos acontecimentos € suavizado com o humor
contagiante da obra expresso muitas vezes através desses provérbios. Com isso,
identificamos esses ditos populares como elementos relevantes da linguagem literaria
utilizada pelo autor.

Outro aspecto importante relacionado a linguagem e identificado no romance,
€ a questdo do narrador multiplo. No entanto, a maior parte da historia € contada por
meio de um narrador onisciente que rege discursos indiretos livres como aquele que
tudo vé e tudo sabe, mas que muda para a primeira pessoa muitas vezes,
principalmente durante as histoérias interpoladas. Ele sabe até mesmo o pensamento
de alguns personagens. Curiosamente, o narrador onisciente do romance tem um
nome (Cide Hamete Benengeli), e muitas vezes o leitor fica com a impressao de que
ele € apenas mais um dos inUmeros personagens da histdria, pois seu nome €&
mencionado seguidamente durante toda a trama. Em diferentes momentos, Cervantes
também consegue que Dom Quixote se torne o proprio narrador em episédios como,
por exemplo, o "das letras e das armas”, em que faz reflexdes sobre a importancia
dessas duas profissbes (o letrado/advogado e o soldado). Através desse recurso
literario do narrador multiplo (dois deles se destacam, conforme acima exposto: Dom
Quixote e o narrador onisciente Cide Hamete Benengeli), Cervantes propde,
sobretudo, uma reflex&o do ficticio, do real e do imaginario, ndo esquecendo que, para
corroborar com esse jogo metaficcional de narradores, o proprio Cervantes € um dos

narradores. Segundo Mercedes Formigo Farifia, em Dom Quixote:

Ha wuma narratividade mdltipla, trés narradores que se
superposicionam com a finalidade de dirigir o narrar sob diferentes
pontos de vista, e confundir o leitor para fazé-lo refletir. E isto ou

2Traducdo nossa: "Diga-me com quem andas, dir-te-ei quem és", "Bem esta Sdo Pedro, em Roma"
[...] e até mesmo o famoso "Deus ajuda a quem cedo madruga [...]" (MORALES, 2011, p. 01).
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aquilo? E verdade ou mentira? E sério, ou o texto brinca comigo
(leitor)? Este é o texto verdadeiro ou é fraude? Quixote € louco? Quem
€ o verdadeiro louco? Quixote ou a sociedade que nao lhe concede
espaco? Estaria Cervantes sugerindo juntar diferentes classes sociais
ao unir Sancho a Quixote? Haveria em seu texto aluséo a incluséo
social dos loucos, dos inadaptados, dos marginalizados? Muitos séo,
segundo Iser, os vazios do texto literario, como miltiplas sédo as
possibilidades de preenchimento desses vazios pelo leitor (Iser, 1996,
p15). Os leques vao sendo abertos a cada entrada e saida do autor no
texto, a cada substituicio de narrador-personagem. (FARINA, 2011, p.
02).

Outras vezes, muitos dos personagens secundarios ganham importancia no
seu papel e narram partes da historia principal, como Sancho Panca em dialogos
ficticios quando foi governador da ilha ficticia de Barataria. Da mesma forma, em
outras situacdes, personagens secundarios e de apoio nas historias interpoladas
passam a assumir o papel de narradores em episédios independentes como, por
exemplo, na histéria intercalada de Criséstomo, em que a personagem principal
Marcela é a propria narradora do seu discurso de defesa. O mesmo acontece nos
episddios do “cativo cristdo” e no “das letras e das armas”, pois o personagem principal
também desempenha a funcédo de narrador. Nesse sentido, podemos constatar essa
mudanca de narrador em terceira pessoa onisciente para narrador em primeira
pessoa, principalmente nas historias intercaladas introduzidas dentro da historia
principal.

Outro recurso literario muito interessante utilizado por Cervantes é o da
digressdo. Amplamente utilizados pelo autor, os casos de digressdo surgem, por
exemplo, em meio a eventos normais no decorrer das facanhas de Dom Quixote, em
que ele entra em contato com um nNOVo personagem e esse passa a contar a historia
de sua vida ou um fato/evento qualquer da sua experiéncia, como no caso do cativo
gue chega na pousada com sua esposa moura e comeca a contar em detalhes a sua
experiéncia como soldado e prisioneiro na prisdo de Argel. Fatos como este denotam
0 uso da digressao a partir das historias interpoladas que quebram o fio condutor da
narrativa principal trazendo novos elementos, ou como nesse caso, uma historia
paralela ao desenrolar da trama do romance. Buscamos na obra o0 momento em que

o cativo comeca a contar a histéria de sua vida:
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- Estejam Vossas Mercés atentos, e ouvirdo uma histéria verdadeira,
a qual porventura ndo poderia ser igualada pelas que costumam
inventar-se com curioso e pensado artificio. [...] Em um lugar das
montanhas de Leé&o teve sua origem a minha familia, com quem foi
mais liberal a natureza do que a fortuna, e posto que aqueles povos
ali situados fossem em geral pouco abastados de riqueza, contudo
meu pai bem podia ser considerado como rico, e verdadeiramente o
houvera sido se, assim como tinha habilidade para gastar a sua
fazenda, a tivesse tido para conserva-la e aumenta-la [...].
(SAAVEDRA, 2005, p. 691-692).

Constatamos que as digressoes se caracterizam por “desvios” do eixo principal
da histéria em direcéo a reflexdes de personagens ou histérias secundarias que sao
inseridas no meio da histéria principal e que trazem ao enredo e aos leitores
expectativas de novos e interessantes contos para refletir e desfrutar. Dessa forma,
Cervantes consegue revigorar o eixo principal da histéria com situacées que renovam
a trama e propfem um maior entusiasmo investigativo aos leitores, pois, com novos
elementos e personagens, as possibilidades de interpretagbes socioculturais se
expandem enormemente. Nesse sentido, Cervantes apresenta a trama criando novas
historias e possibilitando curiosas e entusiasmadas expectativas aos leitores durante
seu percurso de critica irbnica a sociedade espanhola da época.

Assim, encerramos a caracterizacdo da novela como realista bem como a
analise de alguns recursos literarios utilizados por Cervantes nessa obra e que
contribuem com o nosso objeto de estudo. Os dois outros recursos literarios
(metaficcdo e dialogismo), considerados de extrema importancia para esta pesquisa

sobre a critica irbnica cervantina, sdo discutidos em detalhes nos proximos capitulos.
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3. O RECURSO LITERARIO DA METAFICCAO

Conforme discutido no capitulo anterior, essa novela “realista” por suas
caracteristicas descritivas (ver capitulo 2) foi escrita utilizando o recurso temético da
metaficcdo, que a partir de agora passara a ser o foco de nossa discusséo. Para isso,
faremos o estudo detalhado e hermenéutico das situacdes na trama, através das quais
Cervantes consegue distanciar-se da literatura fantastica da época e por sua vez
proporcionar ao leitor diferentes angulos de interpretacdo com relacdo ao conteudo
da obra que, mesmo se tratando de uma ficcédo, propicia reflexdes e construcao de
sentidos sobre guestdes politico-sociais totalmente verossimeis. O texto traz uma
série de contos paralelos a histéria principal, que tratam de varios temas como, por
exemplo, amor, 6dio, justica etc, através de situacfes e personagens verossimeis que
distanciam essa obra da literatura de entretenimento da época (i.e: novelas fantasticas
de cavalaria). Nesse sentido, a metaficcdo na obra em estudo néo trata de situacées
“fantasticas” como vinham sendo escritas as novelas de cavalaria até entdo, com
figuras completamente inverossimeis tais como heroicos cavaleiros que combatiam
furiosos dragoes.

Situacdes como essa ultima ndo se encontram no romance de Cervantes, mas
ao contrario, percebemos muita ironia do autor com relagdo a elas em situagfes que
nao se apresentam como sendo de fato “reais” de acordo a trama, justamente por
advirem de uma pessoa que ndo estd em seu “juizo perfeito”. Esse € o caso do
personagem principal Dom Quixote, que as “vé€” e as “vive” (essas situacdes
fantasticas), somente por sua condicdo mental. Isso significa que o fantastico
imaginario na novela so6 existe na cabeca de uma pessoa que nao esta fazendo uso
devido de inferéncias, justamente por ndo estar raciocinando logicamente e por isso
€ considerada “louca”, o que de certa forma ja pode ser considerada como uma das
principais criticas irdnicas do autor a literatura fantastica da época.

Como se pode perceber no decorrer da trama, a ficcao literaria da obra mantém
um envolvente jogo linguistico entre o real e o ficticio, a loucura e a sensatez, o
verdadeiro e o imaginario, o verossimil e o inverossimil etc, desenvolvido através da
tematica metaficcional e dos personagens principais: Dom Quixote e Sancho. Gustavo
Bernardo exemplifica esse jogo de linguagem utilizado por Cervantes quando trata do

Capitulo XXVI, “O mestre das marionetas”, e constata que:
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A essa altura [...] o leitor do romance Don Quijote de La Mancha ja se
acostumou com os diversos niveis da ficcdo de Miguel de Cervantes
[...] Dom Quixote, nés ja sabemos, é um personagem de ficcdo de um
certo fidalgo que lia muito, chamado Alonso Quijada — o qual por sua
vez, é um personagem de ficcdo do escritor Miguel de Cervantes. Na
cena em questdo, este personagem critica, como se fosse um escritor
ou um professor, a inverossimilhanca flagrante da histéria de Mestre
Pedro. (BERNARDO, 2010a, p.55).

Além disso, fica evidente que a tematica esta totalmente voltada a
autorreflexdo, pois proporciona ao leitor que tome consciéncia ndo so de que esta
diante de uma obra ficcional, mas também do processo de elaboracao dessa obra,
sugerindo com isso uma reflexado sobre a sua forma, isto €, como se a escreve e como
se a |é, ou melhor dizendo, como se a pode ler, uma vez que diferentes leituras podem
ser feitas e esse parece ser um dos grandes objetivos do autor ao utilizar recursos
literarios como a metaficcao.

Nesse sentido, Cervantes compartilha varias alegorias na mesma historia e
destaca o fato de que tudo é ficticio. A técnica narrativa de metaficcédo, no contexto da
obra de Cervantes, permite ao leitor distinguir entre o que é real e o que € falsa crenca,
como, por exemplo, a magia dentro da prépria historia. Aqui, nesse caso, pode-se
mencionar situacdes como a falsa crenca de Dom Quixote de que a pousada € um
castelo, assim como que Maritornes € uma princesa e, também, o fato de que o
magico Freston queimou seus livros. Esse real-imaginario da “mente insana” de Dom
Quixote nunca é esquecido pelo leitor devido a técnica literaria metaficcional utilizada
pelo autor.

Além disso, quando exerce o seu cargo de cavaleiro andante, aventura-se para
impressionar o seu "amor cortés”, representado pela sua imaginaria Dulcineia del
Toboso, que em realidade é uma aldeé feia que nem sabe que ele existe, chamada
Aldonza Lorenzo. Além disso, segundo seus ideais cavaleirescos, Dom Quixote tinha
por objetivo tentar resolver os fatos “errados” de acordo com as regras de cavalaria
em que era suficiente somente “dar a palavra” para que fossem cumpridas as
promessas.

Assim, o conflito entre a realidade e a fantasia estdo sempre presentes no
romance. Consideramos, especialmente, a metaficcdo como um artificio literario
estilistico, que tem 0 mecanismo autorreferencial de conscientizar o leitor de que esta

no meio de uma obra de ficcdo o tempo todo. Cervantes a utiliza em favor dos
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elementos da sua obra, como o0 argumento, o resultado e as descricbes em geral,
caracteristicos do romance classico.

Dessa forma, buscamos fundamentar nossa perspectiva sobre a metaficcao
através da apresentacao de exemplos que possam ndo somente demonstrar os mais
variados usos da metaficcdo no texto cervantino, mas que também contribuem com o
objetivo principal deste estudo, que é sustentar a afirmacao de que essa obra trata de
uma critica irbnica aos mais variados aspectos sociais e éticos, assim como também,
principalmente uma critica a literatura fantéstica da época.

Primeiramente, pretendemos definir o termo metaficcdo através do apoio
tedrico de autores como Gustavo Bernardo, entre outros. Logo apos, fazermos
referéncia direta ao texto, ilustrando este estudo com alguns dos elementos
metaficcionais encontrados na obra. E, posteriormente, explicamos o objeto da
utilizacao dessa técnica metaficcional, tratando de interpretar a intencéo do autor com
0 Seu uso, 0 que para a época em que foi escrita se constitui num instrumento literario
muito moderno.

Nesse sentido, comegamos utilizando a definicdo encontrada no Dicionério
Houaiss da Lingua Portuguesa, que considera a metaficcdo como uma “narrativa
ficcional que procura tematizar o processo da escrita literaria” (HOUAISS et al., 2001,
p. 1906), para analisar e evidenciar situa¢des politico-sociais que Cervantes critica
ironicamente na obra. Dessa forma, entendemos que a utilizacdo da metafic¢do €, em
Cervantes, um recurso literario tematico que o autor utiliza para apresentar a realidade
cotidiana da Espanha e sobretudo para critica-la. Dom Quixote se caracteriza, nesse
sentido, pela opcao tematica do autor em atuar na fronteira entre a realidade e a ficcdo
na medida em que a sua narrativa convida o leitor a participar em um “quebra-cabecas
linguistico” que apoiado na verossimilhanca, joga com a percepc¢ao e interpretacao do
leitor, em que € preciso estar atento aos “blefes” do autor quanto ao que € de fato
“verossimil” e a verdade sugerida pelo texto.

A metaficcionalidade da obra confere ao leitor a possibilidade de, mesmo
estando imerso em um texto ficticio, sustentar-se em pilares abstracionistas para
distinguir, ou mesmo separar, 0s varios niveis ficcionais utilizados por Cervantes.
Nesse sentido, € possivel identificar nessa obra situa¢cdes que demonstram o0s
preceitos fundamentais da metaficcdo como, por exemplo, quando o autor ndo deixa
o leitor esquecer que esta lendo uma obra de ficcdo e, ao mesmo tempo, inclui na

prépria histéria principal (que ja é ficcional), outros contos ficcionais em que um ou
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mais personagens da historia principal relatam ou participam indiretamente nessa
nova historia.

Gustavo Bernardo explica que:

Podemos definir metaficcdo como uma ficgdo que explicita sua propria
condigéo de ficcdo. Esta ficgdo ndo esconde que o €, obrigando o leitor
a manter a consciéncia clara de estar lendo um relato ficcional e ndo
um relato “verdadeiro” - obrigando o leitor, portanto, a manter-se em
suspenso, ou seja, em estado permanente de dulvida e incerteza.
Através da metaficcdo, percebemos que a obrigacdo da ficcdo ndo é
a de dizer a verdade mas sim a de firmar uma verdade - diferencga sutil,
mas importante. O ato de “dizer a verdade” supde uma e somente uma
verdade prévia a acdo de expressa-la, enquanto que o ato de “firmar
uma verdade” sup8e uma verdade possivel entre outras, verdade esta
gue se constrdi no momento mesmo em que Se a expressa.
(BERNARDO, 2010b, p.01).

Como mencionado anteriormente, Cervantes nessa obra, a0 mesmo tempo em
que, ndo permite ao leitor esquecer que esta diante de uma obra de ficgdo, também
produz outra ficcdo dentro da historia principal que ja é ficticia, como no caso das
situacBes em que Dom Quixote durante sua jornada como cavaleiro se envolve em
episodios paralelos referentes a trama principal da novela. Segundo Ana Dotras, “la
metaficcion es la ficcidon sobre la ficcidn, esto es, la ficcion que incluye dentro de si
misma un comentario sobre su propia identidad linglistica y/o narrativa” (DOTRAS,
1994, p. 21)'. Da mesma forma, Carmen Bustillo (1997) assinala que a metaficcéo é
a ficcdo que fala de si mesma com o mesmo sentido que Jakobson (1977) da para a
definicho de metalinguagem. Também Jaime A. Rodriguez (1995) se refere a
metaficcdo como a redescricdo da realidade dentro da ficcao, isto é, o reflexo do
mundo ficcional. Em um texto metaficcional, a propria ficcdo trata de alterar a
ambiguidade, a diferenca e a realidade representadas na narracdo, estabelecendo,
dessa forma, a ficgcdo sobre si mesma.

Dom Quixote Ié romances de cavalaria e esses vao produzindo a trajetoria da

histéria que vai sendo escrita. O leitor ficticio torna-se outro personagem ficticio ao

! Traducdo nossa: "a metaficcdo é a ficgdo sobre ficcdo, ou seja, a ficgdo que inclui dentro de si mesma
um comentério sobre a sua prépria identidade linguistica e/ou narrativa" (DOTRAS, 1994, 21 p.).
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identificar-se com personagens ficticios produzindo outra ficgdo. Esse emaranhado de
palavras e recursos linguisticos que promovem esse efeito em que uma historia se
insere em meio a outra, formando um entrelagamento de narrativas com um fio
condutor que € a vida do protagonista Dom quixote, € parte do que entendemos por
metaficcdo como um recurso literario tematico. Sobretudo, essa vicissitude entre os
recursos linguisticos que possibilitam ao enredo da histéria localizar-se na fronteira
entre a realidade e a ficcdo é o que consideramos metaficcéo. E, obviamente, leitores
atentos podem perceber esse fato durante todo o tempo ao ler o texto, pois Cervantes
trata de deixar pistas como as acima mencionadas e que parecem fazer parte da
grandiosidade e originalidade da obra, que nao precisa utilizar-se de elementos
“fantdsticos” para possibilitar esse efeito metaficional ao texto. Na verdade, os
elementos “fantésticos” que surgem durante as aventuras do personagem principal
nao fazem parte da realidade da historia, mas simplesmente acontecem apenas na
cabeca de Dom Quixote que estava fora do seu juizo perfeito, segundo o que o proprio
enredo da historia principal informa ao leitor, conforme ja foi discutido anteriormente.

Entendemos que o principal problema enfrentado pela metaficcéo € justamente
estabelecer a fronteira entre realidade e ficcdo, ou seja, conseguir essa ruptura de
maneira Obvia para o leitor. Podemos constatar no personagem Dom Alonso Quijano
a representacdo do homem espanhol absolutamente verossimil, que, por ler muitos
livros de cavalaria e absorver o seu contetdo de forma “exagerada”, perde o juizo, ou
seja, até esse ponto tudo € absolutamente possivel, plausivel e verossimil.

A “ficcado” ou, melhor dizendo, os fatos inverossimeis, chegam ao texto pela
representacdo de um personagem em particular: Dom Quixote, um herdi dos
romances de cavalaria, que emula esses cavaleiros irreais da literatura de
entretenimento da época (livros de cavalaria), que salvam princesas, ganham reinos
em suas batalhas e perseguem ideais de justica.

Através da metaficgdo o autor revela ao leitor, por exemplo, os problemas que
vao se apresentando ao escrever a obra. Isso acontece quando Cervantes introduz
personagens falsos, fazendo-os passar por historiadores, escritores, tradutores etc.
Um exemplo tipico dos pontos acima assinalados pode ser visto no Capitulo VIII da
primeira parte de Dom Quixote. Nesse capitulo, se produz um confronto entre o
escudeiro de uma senhora vascaina (que viajava para encontrar seu marido) e Dom

Quixote.
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Dom Quixote imagina que essa senhora € uma princesa mantida prisioneira e,
em sua ansia de agir como um cavaleiro (heréi) dos livros de cavalaria, se prepara
para lutar em sua defesa. Consequentemente, um confronto de morte entre Dom
Quixote e o vascaino ocorre, mas neste momento a narracdo se detém, pois o
narrador que até entdo se supde que seja Cervantes, fala do autor, ou seja dele
mesmo, e se desculpa com o leitor, j& que infelizmente ndo encontrou mais escritos
para continuar o relato do confronto. No entanto, adianta informag¢des sobre um
segundo autor que seria responsavel, no proximo capitulo, por continuar a narracédo
desse episodio. Nesse momento, o leitor € surpreendido pelo desfecho inusitado e se
pde a pensar: qual € a razdo que o autor pode ter para interromper um episédio de
tanta acdo? Precisamente, esse € o interessante e inovador de Dom Quixote, pois
envolve o leitor em um jogo de palavras e acontecimentos que induzem a considerar
algo que é ficticio como real, tudo dentro do mundo ficcional criado pelo autor e que
esta sendo lido. Nesse ponto, o leitor sabe que o autor o esta envolvendo em um jogo
em que uma historia ficticia é criada dentro da atual (também ficticia). E isso é o que
se conhece como pseudo-historia e parte do recurso literario metaficcional utilizado
inovadoramente por Cervantes.

Constantemente, no Capitulo IX, observamos como o0 autor continua
comentando que é inconcebivel como uma aventura tao "gloriosa”, ndo tivesse tido
nenhum sébio que relatasse “feito tdo espetacular”, situacdo essa que nunca havia
acontecido anteriormente com os cavaleiros andantes. Mais uma vez, o autor escapa
da sua responsabilidade em continuar a narracado, atribuindo essa responsabilidade a
outro narrador. No entanto, esse primeiro autor comega uma outra narragao sem
vinculo com a histéria que foi deixada em aberto, mas, por outro lado, retoma os livros

de cavalaria, quando diz:

Parecia-me coisa impossivel, e fora de todo o bom costume, que
a tdo bom cavaleiro tivesse faltado algum sébio, que tomasse a
cargo 0 escrever as suas nunca vistas faganhas; coisa que
nunca minguou a nenhum dos cavaleiros andantes, dos que as
gentes dizem que se vao as suas aventuras, pois cada um deles
tinha um ou dois sabios, que pareciam talhados para isso
mesmo, 0S quais ndo somente escreviam os seus feitos, senédo
gue pintavam até os seus minimos pensamentos e ninharias, por
mais ocultas que fossem. Como havia de ser tdo desditado um
cavaleiro tdo excelente, que a ele lhe faltasse o que sobrou a
Platir e outros que tais? (SAAVEDRA, 2005, p. 158-159).
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E importante ressaltar que, quando o autor usa o verbo "dizem" nessa parte do
Capitulo IX, ele sugere que essa fonte que esté utilizando é uma fonte desconhecida,
justificando, assim, a veracidade do que ele narra. Mais tarde, 0 mesmo primeiro autor,
conforme descrito e adiantado ao leitor no Capitulo VIII, propde-se a continuar a
histéria e, para isso, introduz magistralmente o historiador arabe Cide Hamete
Benengeli - notemos que, neste caso, a fonte utilizada pelo autor € uma fonte direta,
definida.

Esse historiador chega na histéria de Dom Quixote através de uns cartapacios
(algo como uns cadernos de anotagcdes) ou “pergaminhos” que fortuitamente um rapaz
estava vendendo e que o narrador — que, como sabemos, é Cervantes — havia
comprado por pura sorte, pois continham a continuag&o da histéria do confronto entre
Dom Quixote e o0 vascaino. Nesse ponto, o leitor sabe que o autor de Dom Quixote é
Miguel de Cervantes. No entanto, aceita a ilusdo de que o verdadeiro autor da histéria
é Cide Hamete Benengeli, e 0 aceita mesmo sabendo que é falso, aceita também, que
o relato que Ié ndo é a historia que Cervantes narra, mas sim a que Cide Hamete
Benengeli conta.

Seguidamente, o leitor reconhece as diferentes vozes da narrativa, ou seja, 0
narrador que conta, em principio, as aventuras de Dom Quixote, e 0 narrador que nos
apresenta a um segundo autor que nos explica as circunstancias que envolvem a
interrupgéo da continuidade do relato, e adicionalmente explica a circunstéancia na qual
foi encontrada a continuacéo do episddio em uns “cartapacios” na lingua arabe, e que
tiveram que ser traduzidos por um comerciante judeu mourisco de Alcala de lingua
“moura aljamia” que sabia castelhano. Isto &, o leitor reconhece o que Santiago Lopez
(2006) aponta como uma pseudoautoria na obra.

Além disso, € importante notar que o fato de introduzir um historiador que tem
a responsabilidade de relatar a continuagcdo da histéria da credibilidade de
verossimilitude a obra, assim como foi observado por Bruce W. Wardropper (2009).
Em Dom Quixote, Miguel de Cervantes conduz as aventuras dos personagens de
maneira que cada uma delas surja da anterior em uma sequéncia légica e interessante
ao leitor que é, a todo o tempo, surpreendido por essas nuances e desvios de
percurso. Cervantes manipula o seu “suposto” rigor histérico, com uma grande dose
de ironia, por exemplo, antes de retomar a continuacéo do episodio de Dom Quixote

com o vascaino, quando o narrador diz:
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A mim assim me parece, pois, podendo deixar correr a larga a
pena no encarecer os merecimentos de tdo bom fidalgo, parece
que de propésito os remete ao escuro; coisa mal feita e
piormente pensada, por deverem ser os historiadores muito
pontuais, verdadeiros, e nada apaixonados, sem que nem
interesse, nem temor, nem édio, nem afeicdo, os desviem do
caminho direito da verdade, que é a filha legitima de quem
historia, émula do tempo, depdsito dos feitos, testemunha do
passado, exemplo e conselho do presente, e ensino do
futuro. (SAAVEDRA, 2005, p. 163-164).

Cervantes ndo so lida com a ironia para criticar os livros de cavalaria, como
também parece que esta se autocriticando, pois dizemos que esse paragrafo é irbnico
porque o que Cervantes ressalta como uma conduta exemplar a ser seguida pelos
historiadores, ndo parece ser o que ele proprio precisamente seguiu na narragdo
dessa historia. Outro aspecto importante da metaficcdo € que o autor tenta influenciar
a atitude do leitor quanto ao recebimento das informacdes, ou seja, tenta convencé-lo
sobre os fatos relatados com comentarios ao final das histérias, atribuindo “suposta”
veracidade a elas, por exemplo, como o que acontece no Capitulo XI da primeira parte
de Dom Quixote:

Fez Sancho o que se Ihe mandava. Um dos cabreiros, vendo a
ferida, lhe disse que nao tivesse cuidado, que ele lhe poria um
remédio, com que breve sararia; e, tomando algumas pontas de
rosmaninho, que por ali era mui basto, as mastigou, misturou-as
com um pouco de sal, e aplicando-as a orelha, a ligou muito
bem, certificando-lhe que ndo havia precisdo de mais nenhum
curativo; e o caso é que assim sucedeu. (SAAVEDRA, 2005, p.
187).

Esse "e 0 caso € que assim sucedeu" é a expressdo usada pelo autor para
convencer o leitor do que é dito, tentando reafirmar a informacéo ou o relato narrado,
além de atribuir uma caracteristica “factual” ao relato. Além disso, também constitui
um elemento metaficcional o fato da abundante utilizacdo de recursos de
intratextualidade que podemos observar em toda a obra, como, por exemplo, no
Capitulo VI da primeira parte, em que encontramos o0 barbeiro e o sacerdote a

censurar e queimar os livros de Alonso Quijano, quando recolhem e salvam da
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destruicdo um volume de um autor que ndo é outro sendo o préprio Miguel de

Cervantes. Nesse episodio, o cura esclarece que:

—Muitos anos ha que esse Miguel de Cervantes é meu amigo;
e sei que é mais versado em desdita que em versos. O seu livro
alguma coisa tem de boa invencéo; alguma coisa promete, mas
nada conclui; é necessério esperar pela segunda parte que ele
ja nos anunciou. Talvez com a emenda alcance em cheio a
misericordia que se lhe nega; daqui até 14 tende-mo fechado em
casa, senhor compadre. (SAAVEDRA, 2005, p. 130).

Da mesma forma, no Capitulo Ill da segunda parte, Dom Quixote segura em
suas maos uma copia da primeira parte do romance de Cervantes em que ele mesmo
(Dom Quixote) aparece (SAAVEDRA, 2005, p. 62). Assim, a intratextualidade se
constitui em si mesma uma ficgdo dentro da ficgéo.

Dom Quixote, em consequéncia, surge a partir de uma histéria de ficcdo e
resulta ser muito mais autoconsciente do que os livros de cavalaria, ja que se converte
em um espelho de si mesmo. Essa autoconsciéncia do texto combinada com o autor
nao confiavel (Cide Hamete Benengeli), leva-o a expor a critica de seu relato, assim
como seus defeitos de estruturagdo, sua falta de autoridade e credibilidade. A partir
desse momento, o leitor aceita a “falsidade” do narrado e continua seguindo o jogo
proposto.

Outra caracteristica da metaficcdo é a autorreflexdo, que convida o leitor a
descobrir as diferentes técnicas narrativas. Os discursos em Dom Quixote sao
constituidos por uma série de referéncias que vao além da textualidade da obra em
si, ou seja, ndo somente englobam aspectos estéticos, como 0s superam no sentido
de que a exposicao de uma multiplicidade de discursos o direcionam para uma leitura
critica. Uma dessas referéncias que aparece no texto € como ja foi dito, a voz nao
confiavel do &rabe Cide Hamete Benengeli. Com essa voz, Cervantes possibilita uma
perspectiva literaria que estabelece outros fendbmenos, tais como a parédia ou a ironia.
Dessa forma, tenta-se definir essa voz como uma autorreflexao critica que permite o
confronto do discurso dentro do texto.

Finalmente, deve ser mencionado que o objetivo da metaficcdo num primeiro
momento, parece ser a de que o leitor tome consciéncia do processo de elaboragao

da obra e reflita sobre a forma em que se a escreve e se a |é. Percebemos que o autor
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dirige a atencdo do leitor para a obra em si mesma, para a importancia do discurso.
Sobre isso, Dotras indica que o proposito do discurso sera: “[...] llamar la atencion
sobre su condicién de obra de ficcion” (DOTRAS, 1994, p. 27)2. E isso justificaria o
uso de técnicas ou recursos narrativos carregados de varios elementos: a
autoconsciéncia, a autorreferencialidade etc. No caso do antirrealismo, ele introduz
perguntas a suposta objetividade da historia, ja que o propésito do autor € ser
persuasivo e convincente. A autoconsciéncia destaca a mensagem implicita de que a
escrita € um meio de comunicacao suficiente para representar objetivamente fatos
originais; e a autorreferencialidade, as citacbes que se efetuam no processo de
elaboracdo literério.

Dessa forma, a metaficcdo tem sido interpretada sob estas categorias:
autorrepresentativa, autorreferencial, autoconsciente e autorreflexiva, que atribuem
ao leitor um papel ativo na obra, quer como cumplice (coautor) ou como um
personagem a mais. A metaficcdo concebida dessa forma dé ao leitor um papel ou
funcdo mais participativa na narrativa, traduzido por esse poder de participar na
interpretacdo da mesma. Isso € precisamente o que acontece com Cide Hamete
Benengeli. O autor coloca em “seus ombros” a responsabilidade de guiar a histéria,
pois como € bem sabido, na Espanha daquela época os arabes ndo eram bem-vindos,
de forma que, jA com isso, Cervantes entrega ao leitor a suspeita e a distancia
necessaria para a interpretacdo da obra. Essa critica polémica aos mouros esta

evidente no Capitulo 11l da segunda parte, quando lemos:

Com isto se consolou um tanto ou quanto; mas desgostou-o
pensar que 0 seu autor era mouro, como dava a entender aquele
nome de Cid, e dos mouros ndo se podia esperar verdade
alguma, porque todos sdo embaidores, falsarios e mentirosos.
(SAAVEDRA, 2005, p. 62-63).

Através do uso da metaficcdo, o autor aproxima o leitor da criacdo de uma
literatura mais reflexiva, autoconsciente. Mas acima de tudo, permite que o leitor, que

agora tem uma atitude ativa, tenha uma interpretacdo mais livre e critica da obra. E

2Traduc&o nossa: "[...] chamar a atencéo sobre a sua condicdo de obra de ficcdo" (DOTRAS, 1994, p.
27).
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muito interessante perceber que, através do uso de uma variedade de vozes na
narrativa, o autor pode transmitir ao leitor as diferentes formas em que a realidade
pode ser vista. E, finalmente, e talvez mais importante, em nossa opinido, € a fungéo
critica que o autor faz de sua prépria obra, como no Capitulo XXIV da segunda parte,

guando o segundo autor Cide Hamete Benengeli diz:

N&o me posso persuadir que D. Quixote passasse exatamente
tudo o que se refere no anterior capitulo, porque todas as
aventuras sucedidas até agora tém sido verossimeis, mas a
desta cova ndo lhe acho caminho para a considerar
verdadeira, por ir tdo fora dos termos razoaveis. [...] Tu, leitor,
como és prudente, julga o que te parecer, que eu nao devo, nem
posso mais, ainda que se tem por certo que a hora da morte D.
Quixote se retratou neste ponto e confessou que o inventara, por
Ihe parecer que quadrava bem com as aventuras que lera nas
histérias de cavalaria. (SAAVEDRA, 2005, p. 319-320).

Neste capitulo, podemos ver como o0 autor salva a sua responsabilidade,
promovendo uma interacdo com o leitor. Cervantes deixa a critério do leitor acreditar
ou ndo na histéria contada, dando a ele um papel muito importante para revelar ou
expor esse processo de criacao da obra.

Com isso, procuramos fundamentar a metaficcdo como recurso estilistico e
tematico, na medida em que aproxima a narrativa de um “jogo”, fundamentando-a
como um recurso tematico literario através do suporte teérico de autores como
Gustavo Bernardo, além de apontar exemplos metaficcionais encontrados no texto
gue denotam, sobretudo, a critica irbnica do autor com relacéo a literatura fantastica

de cavalaria da época.
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4. O RECURSO NARRATIVO DO DIALOGISMO

Neste capitulo sobre o dialogismo, buscamos fundamentar teoricamente esse
recurso literario através de expoentes no assunto como Mikhail Bakhtin, entre outros.
Cervantes usa o0 recurso narrativo do dialogismo em varias formas e contextos na
novela, seja nos dialogos entre Dom Quixote e Sancho, seja no didlogo que mantém
com outros autores e suas obras através da intertextualidade.

Pretendemos, sobretudo, fazer uma analise do dialogismo encontrada na obra
Dom Quixote, referindo-nos a aspectos do romance identificados como dialdgicos.
Comecaremos por dar a definicdo do que é considerado o dialogismo e, em seguida,
identificaremos exemplos no texto que podem ser considerados como tal, seguindo a
perspectiva bakhtiniana de dialogismo. E importante esclarecer que a definicdo de
dialogismo a ser utilizada primeiramente tem como fonte de referéncia a Academia
Real da Lingua Espanhola (RAE), que diz: “Figura que se realiza cuando la persona
gue habla lo hace como si platicara consigo misma, o cuando refiere textualmente sus
propios dichos o discursos o los de otras personas, o0 los de cosas personificadas”
(RAE online, “dialogismo”)?.

Como suporte tedrico ao que entendemos por dialogismo, chegamos ao russo
Mikhail Bakhtin que, em 1936, publicou uma de suas obras mais importantes,
Problemas da Poética de Dostoiévski, que descreve o aspecto polifénico e dialdgico
dos novos romances, ou seja, expde e contrasta diferentes visdes da realidade
representados por meio de cada personagem. A concepc¢do bakhtiniana dos
processos que ocorrem na literatura é dialdgica, com base no dialogo e na forma em
que o processo de comunicacdo se desenvolve, o qual nunca é univoco e nem
monoldgico. Segundo Beth Brait em seu artigo Problemas da poética de Dostoiévski
e estudos da linguagem, quando fala da teoria bakhtiniana: “O problema da polifonia
aparece como centro da analise. A partir dai, vai anotando que a consciéncia do outro
nao se insere na moldura da consciéncia do autor, mas que permite a ele entrar em
relacdes dialogicas” (BRAIT, 2009, p. 51).

Traducdo nossa: "Figura que se realiza quando a pessoa que fala o faz como se falasse consigo
mesma, ou quando refere textualmente seus proprios ditos ou discursos ou os de outras pessoas, ou
os de coisas personificadas” (RAE online, “dialogismo”).
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O conceito de dialogismo, segundo Mikhail M. Bakhtin, e, especialmente, a sua
aplicacdo a teoria do romance, se refere ndo ao aspecto formal de um intercambio
verbal, mas sim a orientagdo intrinseca de toda a palavra que seria estabelecer uma
relacdo entre duas pessoas ou entidades. Desse ponto de vista, a compreensao de
uma mensagem nao significa apenas reconhecer e identificar os seus elementos
formais, mas também reconhecer e identificar a sua diferenca, ou seja, as suas
peculiaridades no contexto especifico da exposicdo. Cada mensagem tem tantos
significados quanto possiveis contextos, os quais estdo condicionados por fatores que
vao mais além das palavras, como seria 0 espaco e o tempo comum aos interlocutores
e a avaliagdo comum da situacao comunicativa entre eles. Assim, podemos ver como
os dialogos de diferentes interlocutores ou personagens transcendem seus
personagens, estabelecendo didlogos entre suas respectivas classes sociais e

ideologias. Segundo Bakhtin, em La estética de la creacion verbal:

Toda comprensién de un discurso vivo, de un enunciado viviente, tiene
un caracter de respuesta (a pesar de que el grado de participacién
puede ser muy variado); toda comprension estd prefiada de
respuestas y de una u otra manera la genera: el oyente se convierte
en hablante. Una comprension pasiva del discurso percibido es tan
s6lo un momento abstracto de la comprension total y activa que implica
una respuesta, y se actualiza en la consiguiente respuesta en voz alta.
(BAKHTIN, 1979, p.257).2

O dialogismo, entendido como técnica, permite que dois discursos se cruzem
e se modifiquem mutuamente, sem que seja dada preferéncia a um Unico falante ou
uma autoridade totalizadora Unica. Nesse sentido, o dialogismo, assim como outras
técnicas literarias, € uma estratégia ideolégica que permite a revelacdo de

determinada visdo de mundo. Segundo Bakhtin:

2Tradugdo nossa: Toda compreenséo de um discurso vivo, de um enunciado vivente, tem um carater
de resposta (embora o grau de participacdo pode ser muito variado); toda compreensao esta cheia de
respostas e de uma forma ou outra a gera: o ouvinte converte-se em falante. Uma compreenséo passiva
do discurso percebido € apenas um momento abstrato da compreensao total e ativa que implica uma
resposta, e se atualiza na resposta conseguinte em voz alta. (BAKHTIN, 1979, p.257).
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[...] la novela aprende a utilizar todos los lenguajes, maneras y
géneros; obliga a todos los universos lejanos o ajenos, desde el punto
de vista social e ideolégico a hablar de si mismos en su propio lenguaje
y con su propio estilo; pero el autor sobrepone a esos lenguajes y
acentos sus intenciones, que se combinan dialogisticamente con
aquellos. El autor introduce su idea en la imagen del lenguaje ajeno
sin violar la voluntad de ese lenguaje, su propia especificidad. La
palabra del héroe sobre si mismo y sobre el universo propio se une
organica e intrinsecamente a la palabra del autor sobre el héroe y
sobre su universo. (BAKHTIN, In VILLANUEVA, 2005b, p. 12).3

Também segundo Torrejano, o pensamento de Bakhtin com relacdo ao

dialogismo:

[...] supone una innovacion respecto al caracter discursivo
unidireccional, impositivo y dominador de la retérica clasica y alumbra
una construccion participativa, integradora, social, en la que cabe la
diversidad, la multiplicidad de voces, lo que muchos llaman el
escenario “polifonico” [...]. (TORREJANO, 2007, p. 39).4

Esse movimento dialégico na linguagem com relacéo a interacao entre textos,
autores, assuntos e as “vozes” dos personagens, € 0 que se observa através da
polifonia. Pode-se dizer que, em um dialogo literario polifénico, € possivel escutar
varias vozes em direcdo a um mesmo ponto, em que se observa, principalmente
através da intertextualidade, a presenca de outros autores discutindo sobre 0 mesmo
tema, ressignificando conceitos etc. E importante ressaltar que na perspectiva

bakhtiniana essa multiplicidade de vozes em busca de uma unidade (que pode ser

3Traducéo nossa: [...] A novela aprende a usar todas as linguagens, formas e géneros; exige que todos
0s universos distantes ou alheios, do ponto de vista social e ideoldgico a falar de si mesmos em sua
prépria linguagem e com seu préprio estilo; mas o autor sobrepde a estas linguagens e sotaques suas
intencbes, que se combinam dialogisticamente com aqueles. O autor apresenta a sua ideia na imagem
da linguagem alheia sem violar a vontade dessa linguagem, a sua prépria especificidade. A palavra do
heréi sobre si mesmo e sobre o universo préprio une-se organica e intrinsecamente a palavra do autor
sobre o herdi e sobre o seu universo. (BAKHTIN, In VILLANUEVA, 2005b, p. 12).

4Tradugdo nossa: [...] supde uma inovagdo em relagdo ao carater discursivo unidirecional, impositivo e
dominador da retdrica classica e ilumina uma construgéo participativa, integradora, social, que inclui a
diversidade, a multiplicidade de vozes, o que muitos chamam o cendario de "polifénico" [...].
(TORREJANO, 2007, p. 39).
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através da intertextualidade ou intratextualidade das varias vozes dos personagens e
autor), ndo resulta, ou ndo deve resultar, em uma unido aglutinadora de vozes
(sobreposicdo de uma delas), pois isso seria uma forma de totalitarismo. Mas, ao
contrério, essa pluralidade deve ser imiscivel. Segundo Paulo Bezerra, no prefacio da

obra de Bakhtin, Problemas da Poética de Dostoiévski:

A tese do romance polifénico € amplamente discutida. Em sua defesa,
Bakhtin polemiza com o0s mais célebres criticos de Dostoiévski,
considerando que a multiplicidade de vozes e consciéncias
independentes e imisciveis e a auténtica multiplicidade de vozes
plenivalentes constituem a peculiaridade fundamental do estilo
romanesco de Dostoiévski. (BEZERRA em BAKHTIN, 1981, X).

No caso de Dom Quixote, seu interior esta povoado por situacdes dialdgicas e
polifénicas entre o autor e seus personagens e inclusive entre o narrador e o leitor
como no prélogo da Segunda Parte em que o narrador se dirige diretamente ao leitor
como ‘“ilustre (ou plebeu) leitor”. Nesse sentido, Sérgio Schaefer, ao tratar sobre a
polifonia literaria, parece descrever esse recurso exatamente como Cervantes o utiliza

em Dom Quixote:

Assim como acontece com os sons na polifonia musical, na polifonia
literaria os diversos personagens falam uns com os outros e, por
vezes, com o leitor — que, nesse caso, também se torna um
personagem — diferenciando suas palavras no interior de uma rica
unidade. (SCHAEFER, 2011, p. 194-209).

Cervantes utiliza dois tipos principais de didlogos na historia, os de estilo direto,
gue sao predominantes, e os de estilo indireto, usados em quantidades menores. Nos
diretos, é possivel identificar quem esta falando e o seu “tom” através de verbos como:
"dizer" ou "responder”, empregados no dialogo que identificam o falante. Como
exemplo disso, podemos conferir na Primeira Parte do romance: “Outro tanto disse a
ama; [...]" (SAAVEDRA, 2005, p. 120), ou entdo quando Dom Quixote responde ao
vendeiro: “Respondeu -lhe D. Quixote que nem branca, [...]" (SAAVEDRA, 2005,
p. 96). Ou seja, nos dialogos diretos o sujeito que fala € facilmente identificado no

texto. J& no caso dos dialogos indiretos, que ndo predominam no romance, podemos
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perceber uma pessoa falando sobre o que alguém disse, em que muitas vezes é dificil
identificar a quem realmente pertence o pensamento. Esse é o caso de alguns
verbos/expressodes, assim como: "afirma-se", referindo-se a uma pessoa indefinida a
quem O pensamento pertence. ISso muitas vezes acontece quando esse verbo
(afirma-se) é exibido juntamente com a conjuncéo "que". Por exemplo, quando é dito
na Segunda Parte do romance: “Afirma-se que o autor chegara a comparar a sua
amizade a que tiveram Niso e Eurialo, Pilades e Orestes, [...]" (SAAVEDRA, 2005, p.
164). Ou seja, nesse caso se trata de uma “generalizacdo” que, com certeza, nao é
de autoria de quem fala, mas que também identificamos como dialogismo por trazer
outra “voz” ao texto, nesse caso um diadlogo entre o narrador e uma outra fonte, a qual
nao podemos identificar com preciséo, contudo sabemos que nao € a do narrador.

Constatamos que os dialogos tanto diretos quanto indiretos fazem parte dos
diferentes discursos/vozes que Cervantes utiliza em toda a obra, ou seja, na Primeira
e na Segunda Parte do romance. Nos indiretos normalmente ndo distinguimos a
origem, contudo satisfaz a necessidade do autor em inserir novos elementos e por
isso também consideramos como outra “voz” na narrativa.

Essa peculiaridade do romance polifdnico que se caracteriza pela pluralidade
de vozes e dialogo interno é o que identificamos como lutas ideolégicas inconclusas.
Segundo Dario Villanueva, “afirma Bajtin que uno de los dos modelos, - el mas
evolucionado, clasico y puro - del genero novelesco es Don Quijote,” (VILLANUEVA,
2008, p. 256)° “que realiza, con una profundidad y amplitud excepcionales, todas las
posibilidades literarias de la palabra novelesca plurilingiie y con didlogo interno”
(BAJTIN, in VILLANUEVA, 2008, p. 256)°. “Porque Cervantes hizo suyo el objetivo de
que (VILLANUEVA, 2005a, p. 1187)" “la novela precisa un ensanchamiento y

profundizacién del horizonte linguistico, un perfeccionamiento de nuestro modo de

STraducéo nossa: "Bakhtin afirma que um dos dois modelos - 0 mais avancado, classico e puro - do
género novelesco € Dom Quixote" (VILLANUEVA, 2008, p. 256).

5Tradugdo nossa: "que realiza com uma profundidade e amplitude excepcionais, todas as
possibilidades literarias da palavra novelesca plurilingue e com dialogo interno” (BAJTIN, in
VILLANUEVA, 2008, p. 256).

"Traduc&o nossa: "Porque Cervantes fez seu o objetivo de que (VILLANUEVA, 2005a, p. 1187).
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percibir las diferenciaciones socio-linguisticas (BAJTIN, in VILLANUEVA, 2005a, p.
1187)8, y lo convirtié en modelo del dialogismo bajtianiano, entendido como ‘el didlogo
de lenguajes’ que puede adquirir, en el seno de la obra narrativa, multiples
manifestaciones” (VILLANUEVA, 2005a, p. 1187)°.

O dialogismo mostra um intercambio entre um emissor e um receptor, 0s quais
em determinadas situacfes invertem suas funcdes, convertendo-se o emissor em
receptor e o destinatario em emissor, em um processo dialégico de conversacao. I1sso
€ 0 que acontece com Dom Quixote e Sancho em momentos em que seus papéis sao
invertidos. Essa relacdo de Dom Quixote e Sancho é dialdgica, a separacédo e o
contraste entre o mundo ficcional do protagonista e sua contradicdo subsequente é a
formula de funcionamento da literatura moderna. Bakhtin também ressalta que “El
lenguaje del Amadis en boca de don Quijote se revela a si mismo completamente y al
entero complejo de su significado histérico solamente en el didlogo total de los
lenguajes encontrados en la época de Cervantes” (BAKHTIN, in JOFRE, 2005, p. 3)%°.
Esse aspecto ressaltado por Bakhtin também pode referir-se como um exemplo de
intertextualidade no romance Dom Quixote, ou seja, a referéncia dentro de um texto
de outra obra que vem a tomar parte da obra em processo.

Da mesma forma ha dialogismo pela relacdo entre esse romance e as novelas
de cavalaria, assim como é igualmente dialégico o narrador em suas numerosas
aparicdes em sua relagcdo com a histdria. Tudo isso acontece porque o romance quer
ser dialégico com seu referente, ou seja, a Espanha de sua época.

Na verdade, vemos como os discursos dialogam com seus contextos, por
exemplo, quando Dom Quixote estd4 conversando com 0s escravos das galeras no

Capitulo XXIl da Primeira Parte da obra, pois esses usam uma linguagem prépria

8Traduc&o nossa: "A novela precisa um alargamento e aprofundamento do horizonte linguistico, uma
melhoria da nossa maneira de perceber as diferencia¢des sociolinguisticas (BAJTIN, in VILLANUEVA,
2005a, p. 1187)

Traducgdo nossa: e o converteu em modelo do dialogismo bakhtiniano, entendido como ‘o didlogo de
linguagens’ que pode adquirir, no &mago da obra narrativa, multiplas manifestagfes"(VILLANUEVA,
2005a, p. 1187).

0Traducdo nossa: "A linguagem de Amadis na boca de Dom Quixote revela-se a si mesma
completamente e ao inteiro complexo de seu significado historico somente no dialogo total das
linguagens encontradas na época de Cervantes" (BAKHTIN, in JOFRE, 2005, p. 3)
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como girias, similares as utilizadas por pessoas que estao detidas na prisdo. Isso para
explicar a Dom Quixote o motivo pelo qual foram aprisionados nas galeras do rei; ou
guando vemos Dom Quixote defendendo a Marcela, argumentando com as pessoas
sobre o direito que ela tinha de permanecer sozinha caso optasse por ndo se casatr.
Essa defesa corresponde ao contexto social da Espanha daquela época, onde néo se
concebia a mulher com um papel diferente ao de ser esposa e mae. Da mesma forma,
podemos observar que ha também dialogismo na relacdo que ocorre entre o presente
e 0 passado em diferentes partes do romance, como por exemplo, quando Dom
Quixote coleta as velhas armas de seus antepassados para equipar-se como cavaleiro
e sair em busca de aventuras, o que se torna um exemplo de conexao entre o passado
e 0 presente.

Além disso, nota-se a coexisténcia de sanidade e insanidade que dialogam em
um mesmo personagem: Dom Quixote. Por exemplo, na histéria contada no capitulo
XXI da Primeira Parte, que trata do EImo de Mambrino, embora Dom Quixote duvide
gue a bacia de barbeiro seja o capacete de Mambrino ele a aceita, pois,
independentemente de sua identidade, o que vé nela é a sua utilidade. Sancho a

recolhe do chdo e comeca a rir, quando Dom Quixote diz:

Porém, seja o que for, que para mim que a conhego esta
transfiguracdo nada faz ao caso; eu a repararei no primeiro lugar em
que haja ferreiro, e de modo que lhe nédo leve vantagem, nem sequer
Ihe chegue, a que foi forjada pelo deus das ferrarias para o deus das
batalhas, e daqui até la tra-la-ei como puder, que melhor é alguma
coisa que nada; ao menos sempre sera suficiente para me
defender de alguma pedrada. (SAAVEDRA, 2005, p. 332-333).

Dom Quixote reconhece que, embora a bacia possa ndo ser o EImo de
Mambrino, ela sera util porque vai cobrir sua cabeca e defendé-lo, dessa forma, de
algum eventual apedrejamento. Aqui temos esse jogo de uma realidade que é vista
por duas pessoas de forma diferente (Sancho e Dom Quixote). Dom Quixote tem
davidas sobre a bacia/elmo, enquanto que Sancho esta seguro de estar diante de
apenas uma bacia.

Cada personagem se apresenta com um discurso caracteristico, com diferentes
facetas. Por exemplo, na Segunda Parte de Dom Quixote, 0s personagens "lucidos"

(o padre, o barbeiro, etc.) sdo aqueles que falsificam a realidade para rir de Dom
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Quixote, invertendo dessa forma os papéis. Em Dom Quixote, cada personagem &
uma histéria ou um conjunto de relatos, porque o estilo do romance é
predominantemente narrativo.

Consideramos como a manifestagdo mais evidente do dialogismo em Dom
Quixote as continuas conversas entre Dom Quixote e Sancho, nas quais nenhuma
das duas vozes tem um peso maior, ja que ambas devem ser valoradas pelo leitor: a
voz da “verdade” parece falar as vezes por intermédio da sabedoria popular de Sancho
Panca, e, por vezes, através do conhecimento literario que tem Dom Quixote, embora
mais frequentemente ambas as vozes sao pontuadas pelo fator engracado ou comico,
0 que ndo invalida o discurso, pois continua tendo valor pelo seu teor moral/filosofico.
As hierarquias sociais tradicionais que estdo também representadas nesses dois
personagens principais entram em questionamento. Manuel Jofré, em seu artigo, Don
Quijote de la Mancha: Dialogismo y Carnavalizacion, Dialogo Socratico y Satira
Menipea, discute essa questdo levantando as consideracdes de Bakhtin sobre a
aproximacdo dos didlogos desses personagens aos socraticos da antiguidade.
Segundo as palavras de Jofré:

El didlogo socratico se haria patente en la puesta en escena de la
naturaleza dialogica de la verdad, a partir de uno de sus dispositivos:
la sincrésis, consistente en la presentacioén de varios puntos de vista
sobre un asunto especifico (historia del curioso impertinente, por
ejemplo). Lo dialdgico socratico seria parte de la estructura del mundo
narrado, la presencia del héroe como ideédlogo, y también de la
organizacion del discurso novelesco en don Quijote. (JOFRE, 2005, p.
8).11

Isso significa que os personagens, Dom Quixote e Sancho, tém muitas
abordagens e ideias sobre o mundo e seu entorno. No entanto, o fundamental do

1Traducdo nossa: O didlogo socrético seria evidente na colocacéo em cena da natureza dialégica da
verdade, a partir de um de seus dispositivos: a sincresis, ou seja, a apresentacéo de varios pontos de
vista sobre um assunto especifico (histéria do curioso impertinente, por exemplo). A dialégica socratica
seria parte da estrutura do mundo narrado, a presenca do heréi como idedlogo, e também da
organizac&o do discurso novelesco em Dom Quixote. (JOFRE, 2005, p. 8).
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didlogo socratico'? (que entendemos como exercicios de reflexdo e raciocinio) é a
fluéncia do discurso e constante dialogo entre duas pessoas diferentes em busca de
uma verdade que nao resulta ser Unica.

Como ja foi mencionado anteriormente, algumas vezes prevalece a sabedoria
popular de Sancho e em outras o conhecimento literario de Dom Quixote, sendo que
a relevancia desse processo ndo estad em estabelecer um vencedor ou um modelo a
seguir, mas sim em possibilitar a reflexdo sobre situagdes éticas por exemplo, as quais
pretendem ser um dos focos deste estudo (no interior da analise da critica irbnica) da
obra Dom Quixote. O que se percebe, nesse processo dialdgico estabelecido, é uma
relacdo de intercambio verbal que resulta em debates substanciais sobre questbes
sociais em evidéncia na época em que a novela foi escrita.

Nesse caso das situagfes dialégicas entre 0 mestre e seu fiel escudeiro, ndo
existe um vencedor sobre o tema debatido, e sim a possibilidade de expor, por um
lado, os posicionamentos proprios do autor da novela e, por outro, dar oportunidade
ao leitor de inteirar-se sobre questfes politico-sociais enquanto reflete sobre elas.

Nesse sentido, parece conveniente introduzir aqui as palavras de Bakhtin
direcionadas principalmente aos que defendem que néo se pode afirmar que o autor

fala de seu contexto e expressa sua opinido pessoal nas obras ficcionais:

[...] pode-se dizer que qualquer palavra existe para o falante em trés
aspectos: como palavra da lingua neutra e ndo pertencente a ninguém;
como palavra alheia dos outros cheia de ecos de outros enunciados;
e, por ultimo, como a minha palavra, porque, uma vez que eu opero
com ela em uma situacéo determinada, com uma intengéo discursiva
determinada, ela ja estd compenetrada em minha expresséao.
(BAKHTIN, 2003, p. 294).

12 Segundo Tomas Magalhdes Carneiro, “um Dialogo Socratico € uma sesséo de investigacéo filosofica
em grupo na forma de um dialogo orientado por um filésofo, regido por determinadas regras e cujo
intuito principal € o de promover o pensamento autdnomo e critico dos participantes. [...] Um Diélogo
Socratico tem outros objetivos gerais bem mais importantes que o de atingir um consenso face a uma
pergunta filosofica qualquer. Num Didlogo Socratico cultivam-se virtudes como o respeito, o saber ouvir,
aceitar criticas as nossas posicdes, a aceitar o erro como natural a qualquer empreendimento humano,
a aprendizagem com os outros e com as experiéncias dos outros” (CARNEIRO, Tomas. Disponivel em:
<http://filosofiacritica.wordpress.com/author/filosofiacritica/> Acesso em 19 out. 2014).
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Esse romance dialoga com as varias tradicées romanescas, além de fazé-lo
nado somente com esses, mas também com outros géneros, como: 0 épico, o tragico-
codmico, a prosa, 0 verso, os contos, as lendas, as novelas exemplares?!?, entre outros,
gue se misturam em perfeita harmonia para formar um todo, com o objetivo de criar
um enredo interessante. Por exemplo, vejamos como convergem entre si alguns
destes diferentes géneros literarios: no Capitulo XIV da Primeira Parte, vemos a
representacdo de um romance pastoril, como o caso da historia de Marcela e
Criséstomo.

Encontramos também um exemplo de um poema heroico-cémico no Capitulo
XVIII da Primeira Parte, guando Dom Quixote investe contra um rebanho de ovelhas.
Dom Quixote vé os dois rebanhos e os considera como dois exércitos, um mouro e
outro cristdo, cujas fileiras ele vai listando. Da mesma forma, quando Dom Quixote
enfrenta os moinhos, o faz para imitar Amadis de Gaula, assim como a evocac¢ao do
ciclo “artdrico™4, no qual Cervantes utiliza o personagem do Merlin. Como no caso de
outro género, a parddia, que se apresenta no Capitulo XXX da Segunda Parte de Dom

Quixote, em que Merlin aparece por encanto e recita um poema:

Eu sou Merlin, aquele que as histérias
dizem que tem por pai o préprio diabo,
(mentira autorizada pelos tempos)
principe da arte magica,

monarca e arquivo da ciéncia zoroastrica,
émulo das idades e dos séculos,

que solapar pretendem as facanhas

dos andantes, valentes cavaleiros,

a quem eu tive e tenho grande afeto.
(SAAVEDRA, 2005, p. 461).

13 Segundo Gustavo Melo Czekster, a “novela exemplar’ é “uma espécie de narrativa ligeira, mais
concentrada no efeito e na velocidade do que em uma estrutura complexa” (CZEKSTER, 2012, p. 01).

“Tradugdo nossa: [Segundo Azuelas:]"Com o nome de ciclo artirico ou matéria de Bretanha, nos
referimos a um conjunto de obras muito diferentes entre si que vao desde os tratados histéricos a outros
textos de intencdo didatica que convertem ao rei e aos seus cavaleiros em simbolos do Cristianismo.
Em todas estas obras, 0 mundo cavaleiresco esta presente e daqui surgirdo os romances de cavalaria.
O ciclo artlrico é muito complexo porque néo foi criado por uma Unica mdo nem em uma Unica época.
[...] Parece que existiu um Arthur que no século VI liderou a resisténcia britnica contra os anglo-saxdes
[...] Filho do rei da Gra-Bretanha, esteve oculto por muitos anos, até que foi coroado rei. Casou-se com
Genebra e viveu em Camelot. Arthur e seus cavaleiros foram conhecidos por sua coragem e
honestidade. Lutam contra o traidor Mordred (sobrinho de Arthur) e na ilha mitica de Avalon Arthur cura
suas feridas [...] Representa o monarca ideal, pacificador e guerreiro” (AZUELAS, 2010, p. 01).
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No final da profecia que encerra esse poema, € proposto que Dulcineia seja
desencantada quando Sancho se aplique trés mil e trezentas chicotadas. A aparicao
gue havia deslumbrado com tal esplendor acaba com tom burlesco, representando tal

situacdo uma farsa:

[...]Para que Dulcinea del Toboso

possa recuperar o antigo estado,

deve o teu escudeiro Sancho Panca
assentar nas suas largas pousadeiras,
descobertas e ao ar, trés mil agoites

com suas proprias maos, e mais trezentos...
acoites que lhe doam bem deveras.
(SAAVEDRA, 2005, p. 463).

Também percebemos outro género em Dom Quixote que € o das “novelas
exemplares”, como no caso dos Capitulos XXXIIl e XXXIV da Primeira Parte, em que
encontramos a histéria do "Curioso Impertinente”. Capitulo no qual se conta a historia
de dois amigos, Anselmo e Lotério. Anselmo casou-se com Camilla e queria provar a
fidelidade de sua esposa. Com a ajuda de seu amigo Lotario em seu plano para tal,
acaba convencido da sua lealdade.

Manuel Jofré em seu artigo: Reivindicacién de Sancho: El aporte de los géneros

bajos al El Quijote, faz mencao ao seguinte:

La novela Don Quijote es una mirada a la historia de la literatura
universal. Dentro de esta historia, las obras primeras, mas
elementales, quedan como huella en las obras posteriores, mas
complejas. Los temas altos de lo sublime, lo tragico, lo ideal, estan
presentes a través de la figura de don Quijote, asi como las aventuras
pastoriles, caballerescas, sentimentales o bizantino-barrocas. Por otro
lado, los temas bajos o populares, como lo cémico, lo popular, lo oral
y lo cotidiano provienen de ciertos géneros y formas previas que
permanecieron a lo largo del tiempo. (JOFRE, 2007, p. 1).1°

15Traducdo nossa: O romance Dom Quixote € um olhar a histéria da literatura universal. Dentro desta
histéria, as primeiras obras, mais elementares, permanecem como marcas nas obras posteriores, mais
complexas. Os temas elevados do sublime, o tragico, o ideal, estéo presentes através da figura de Dom
Quixote, assim como as aventuras pastoris, cavaleirescas, sentimentais ou bizantino-barrocas. Por
outro lado, os temas baixos ou populares, como o coémico, o popular, o oral e o cotidiano vém de certos
géneros e formas anteriores que permaneceram ao longo do tempo. (JOFRE, 2007, p. 1).
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E evidente nesse trabalho magistral de Cervantes a abundancia de referéncias
a textos importantes da literatura como todos os ja mencionados. Por ultimo nos
referimos ao prefacio da Segunda Parte de Dom Quixote como outro exemplo de
dialogismo. Ele comeca assim:

VALHA-ME DEUS, com quanta vontade deves de estar esperando
agora, leitor ilustre, ou plebeu, este prologo, julgando achar nele
vingancas, pugnas e vitupérios contra o autor do segundo D. Quixote;
quero dizer contra aquele que dizem que se gerou em Tordesilhas e
nasceu em Tarragona. Pois em verdade te digo que te ndo hei-de dar
esse contentamento; que; ainda que os agravos despertam a coélera
nos mais humildes peitos; no meu ha-de ter excecdo esta regra.
Quererias que eu Ihe chamasse asno atrevido e mentecapto; mas tal
me ndo passa pelo pensamento; castigue-o o seu pecado e trague-
0 a seu bel-prazer, e que lhe ndo faca engulhos. (SAAVEDRA, 2005,
p.26).

E importante definir a familiaridade com a qual o autor se dirige ao leitor. Parece
que o0 autor escreve para um amigo que esta ciente dos eventos que aconteceram ao
escritor. Tratar ao leitor como um amigo, favorece ao autor no sentido de fazer com
que este (leitor) se posicione ao seu lado; mecanismo para ganhar a simpatia de quem
|é o prélogo. Posteriormente, assume que seu publico sabe do ocorrido e o conhece,
que tem lido a continuacdo apdcrifa, e agora esta interessado na provavel resposta
“retalhadora” a Avellaneda.

Percebemos imediatamente que o destinatario desejado ndo € o leitor
anunciado, mas o autor do falso Dom Quixote, ou seja, Alonso Fernandez de
Avellaneda. Tomando em consideracdo o que ja foi dito sobre o dialogismo, esse
prélogo pode ser visto como uma espécie de didlogo entre varios sujeitos. Os que
participam mais abertamente nesse didlogo sdo: o autor implicito do prélogo criado
por Cervantes, Avellaneda e o leitor. Essa situacdo € muito diferente do que acontece
no prologo da Primeira Parte, em que Cervantes cria um personagem, Cide Hamete
Benengeli, e o autor mantém um dialogo exterior com esse personagem. Ja neste
segundo prélogo da Segunda Parte, esse dialogo externo ndo aparece, foi substituido
por uma relacdo dialogica entre os personagens, diferente daquilo que normalmente

se entende por didlogo tradicional. Darci L. Strother observa que:
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En el Prologo de la Primera Parte, Cervantes inventa a un amigo, y el
Autor mantiene un didlogo exterior con este amigo. En el Segundo
Prélogo, en cambio, el didlogo exterior estd ausente, y aparece
reemplazado por una relacion dialégica entre los personajes,
fenémeno que escapa a lo que comunmente entendemos por dialogo
tradicional. El primer personaje que se define es el Lector. Segun el
Autor, este personaje es “ilustre o quier plebeyo”, y de esta manera la
idea de multiplicidad de posibles voces dentro de un mismo personaje
queda incorporada al discurso desde el primer momento.
(STROTHER, 1991, p. 61).16

Como vemos, na sequéncia o autor “classifica” o leitor, pois pode ser
"llustre/distinto” ou "plebeu/mais comum". Assim, Cervantes tem uma inclinacéo por
distinguir entre dois tipos de leitores, desta forma a ideia de multiplicidade de possiveis
vozes dentro de um mesmo personagem € incorporada ao discurso desde o inicio.

Posteriormente, o autor usa a voz do narrador em tom irénico para fazer o leitor
perceber a ofensa a qual foi submetido através da edicdo apdcrifa de Dom Quixote na
voz do narrador Avellaneda. O processo dialégico estaria referido a que Cervantes,
como ja foi dito antes, da a entender que o leitor ja leu parte do prélogo, bem como
esta por dentro do acontecido (edicao apdcrifa) e agora manda um “recado” ao autor
dessa edicdo apdcrifa através do leitor. Conforme podemos comprovar no seguinte

trecho da obra:

Parece -me que me dizes que ando muito acanhado, e que me
mantenho demasiadamente dentro dos limites da minha modéstia,
sabendo que se ndo deve acrescentar mais aflicdes ao aflito, e as que
este senhor deve de ter sdo grandissimas, sem duavida, pois ndo se
atreve a aparecer em campo aberto e com céu claro, encobrindo o seu
nome e fingindo a sua patria, como se tivesse feito alguma traicdo de
lesa-majestade. (SAAVEDRA, 2005, p. 27-28).

16Tradugdo nossa: No prefacio da Primeira Parte, Cervantes inventa um amigo, € o autor mantém um
dialogo exterior com este amigo. No Segundo Prefacio, no entanto, o dialogo exterior esta ausente, e
aparece substituido por uma relagéo dialégica entre os personagens, fendmeno que escapa ao que
normalmente entendemos por diadlogo tradicional. O primeiro personagem que se define € o leitor.
Segundo o autor, este personagem € "ilustre ou quier plebeu", e desta maneira a ideia de multiplicidade
de possiveis vozes dentro de um mesmo personagem permanece incorporada ao discurso desde o
primeiro momento. (STROTHER, 1991, p. 61).
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Além do referido anteriormente de que o processo dialégico ocorre quando
Cervantes da a entender que o leitor ja leu parte do prélogo, também da a entender
gue o autor agora responde a critica que o leitor Ihe oferece. E assim segue esse jogo
de vozes com o qual Cervantes constroi bravamente sua novela, atribuindo “realismo”
a obra e envolvendo o leitor nesse jogo metaficcional que, embora comprometa a
verossimilitude da obra, consegue captar a atencao do leitor.

Podemos dizer que, através do mecanismo do dialogismo, vimos como
Cervantes, com um habil manejo do dialogo como eixo principal da novela, incorpora
ao texto uma pluralidade de vozes que transcendem um contexto e que harmonizam
o enredo. Como ja vimos, esse dialogismo é utilizado ndo somente no corpo do
romance, mas também em seus prefacios que constituem os elementos preparatorios
da novela. O mais interessante, porém, € a criacdo desse pluralismo de vozes, que
exalta uma realidade que, como mencionado anteriormente, ndo da preferéncia a um
anico falante ou a uma autoridade totalizadora. Com isso queremos dizer que nao
existe “voz” em destaque ou “voz” a ser seguida, mas sim gque o importante nesses
dialogos é a interacdo de vozes e ndo a prevaléncia de apenas uma delas.

Quanto ao recurso do dialogismo, o leitor pode identifica-lo ao longo de todo o
desenvolvimento e desenlace da novela entre os mais variados personagens.
Destacamos os comicos entre Sancho e Dom Quixote, que parecem ser os diadlogos
mais engracados, além dos que acontecem entre o cura e o barbeiro. Isso porque,
nessas situacdes, Dom Quixote geralmente esta tentando convencé-los de que suas
confusbes como cavaleiro andante sdo frutos de “encantamento” sofrido pelo
necromante Merlin, ou seja, obra de “magia’. Por outro lado, os didlogos mais
interessantes parecem ser aqueles que trazem questdes filosoficas e éticas para a
analise do leitor, como no episddio do pai fazendeiro que preocupado com o futuro de
seus trés filhos antecipa sua heranca concedendo-lhes o seu patriménio em vida, ou
seja, oferece uma porcao igual de seus bens para cada um de seus filhos. Ou seja, o
dialogismo é um elemento literario frequentemente utilizado por Cervantes nessa
obra, que além de atribuir um carater dindmico as historias, ainda requer a
participacdo do leitor no sentido de refletir sobre as questbes apresentadas, além de

envolvé-lo num jogo entre a ficcao e a realidade.
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5. AS CRITICAS CERVANTINAS

Miguel de Cervantes Saavedra® nasce (1547) e cresce durante o auge do
Renascimento? e por isso, em nossa visdo, sua atitude com relacéo a literatura foi
influenciada por esse movimento cultural que marca a historia do Ocidente. A filosofia
do Renascimento é baseada na razdo como Unica fonte de conhecimento e,
sobretudo, essa nova fase, em termos de epistemologia do conhecimento, se opunha
a tradicdo medieval e consequentemente aos textos religiosos e fantasticos dessa
época.

Por essas razdes, para Cervantes é absurdo que as pessoas continuassem
trabalhando em suas mentes historias do século passado. Um exemplo desse habito
continuo dos escritores em seguir o costume de escrever historias fantasticas de
cavalaria € a obra Don Belianis da Grécia, publicada em 1545. Essa obra é
mencionada no Capitulo VI da Primeira Parte na casa de Dom Quixote, em que €
descrito o episodio do exame dos livros a serem queimados pelo barbeiro e o cura.
Don Belianis da Grécia é uma das obras marcadas pelo cura como nocivas pela "muita
raiva" em seu conteldo, por considera-lo um dos livros que mais fez Alonso Quijano
lembrar com saudosismo uma época passada. Supostamente, a ingenuidade de um
cidadao simples e honesto influenciado pelos ideais de justica dos cavaleiros
medievais de obras como essa, teriam levado Dom Alonso Quijano a sair por regides
da Espanha colocando em pratica as aventuras dos livros que havia lido.

Segundo Mario Vargas Llosa em seu artigo Una novela para el siglo XXI. Don

Quijote de la Mancha, o ideal de um fidalgo:

[...] es imposible de alcanzar porque toda la realidad en la que vive el
Quijote lo desmiente: ya no hay caballeros andantes, ya nadie profesa
los ideales ni respeta los valores que movian a aquellos, ni la guerra
esya un asunto de desafios individuales en los que, cefidos a un

! Consultar “Biografias y Vidas” citado na bibliografia.

2Traducdo nossa: Renascimento: movimento cultural que surge na Europa Ocidental, nos séculos XV
e XVI e que marcou a transicdo do mundo medieval para 0 mundo moderno. Pode-se ampliar os
conhecimentos sobre o Renascimento, consultando o artigo escrito por Diez de la Cortina. Cf.
bibliografia.
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puntilloso ritual, dos caballeros dirimen fuerzas. (LLOSA, 2004, p.
13).3

5.1 Contextualizacdo historica

E importante reservar algum espaco para delimitar o contexto historico da
Espanha em que viveu Cervantes e que ele retrata quando escreve Dom Quixote, ou
seja, século XVII. Isso para esclarecer situa¢cdes como, por exemplo, a importancia
dos mouros mugulmanos na histéria da Espanha, os quais formam grande parte da
populacdo naquela época, e que influenciam de varias maneiras o cotidiano dos
espanhdis, e sobretudo, refletem nos aspectos: cultural, social e politico do pais.
Tendo em vista 0 contexto histérico que é a partir de agora exposto, pretendemos
introduzir os préximos subitens a serem desenvolvidos que tratardo das criticas aos
livros de cavalaria que tiveram o seu apice na ldade Média, bem como a critica
politico-social que faz Cervantes e que identificamos na obra.

Primeiramente é importante fazer um breve resumo que mostre 0s povos e as
influencias deixadas na Espanha até a época em questdo (século XVII). Comecamos
com os primeiros grupos de invasores na Peninsula Ibérica que sédo os Ibéricos até o
ano 1000 A.C, depois os Celtas até 201 A.C que invadem a Peninsula Ibérica e
misturados com os ibéricos deixam influéncias na lingua espanhola como, por
exemplo, topdnimos, substantivos e sufixos. A esse periodo segue a invasédo e
dominacdo do Império Romano de 218 A.C a 409 que com Teodosio, o Grande, em
380 A.D, considerado o ultimo imperador do Império Romano unificado, estabelece o
cristianismo como religido oficial. A partir deste ano (409), acontece a chegada de
duas tribos germanicas que iniciam o feudalismo* com a fusdo das sociedades
romanas e germanicas. Na sequéncia, chegam os visigodos entre 412 e 711 e deixam

como influencia léxicos militares, de vestuario e nomes proprios.

3Traducéo nossa: [...] é impossivel de alcancar porque toda a realidade em que vive o Quixote o
desmente: ja ndo ha cavaleiros andantes, ninguém mais professa os ideais nem respeita os valores
que 0s moviam, nem a guerra € mais uma questdo de desafios individuais nos quais, cingidos a um
ritual meticuloso, dois cavaleiros dirimem forcas. (LLOSA, 2004, p. 13).

“Feudalismo: sistema politico, social e econémico que se originou na fusédo das sociedades romanas e
germanicas durante os séculos X e XlIl. Este sistema chegou a Peninsula Ibérica, porque foi invadida
por duas tribos germanicas, os vandalos e 0s suevos.
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A partir disso, segue um grande periodo de dominio principalmente territorial por
parte dos mouros muculmanos ocorrido entre 711 e 1492 com trés invasdes que
deixaram na Espanha uma influéncia expressiva na agricultura e na matematica entre
outras. Estes mouros eram arabes da antiga Mauritania (hoje Marrocos), Tunisia e
Argélia que contribuiram com cerca de quatro mil palavras ao Iéxico espanhol. Tanto
que a lingua falada no sul da Espanha foi durante muito tempo 0 mocarabe, isto €, a
lingua roméanica de mouros mugulmanos e cristdos espanhdis. A reconquista territorial
espanhola catdlica comeca com a ultima expulsdo dos mouros, em 1492, quando
ocorreu a conquista de Granada, acabando o dominio territorial dos arabes
principalmente nessa regiao.

No caso da ldade média, que se situa tradicionalmente entre 476 com a queda
do Império Romano do Ocidente e 1492, com a descoberta da América e expulsdo
dos mouros muculmanos, percebemos que esse periodo historico da civilizacao
ocidental (entre os séculos V e XV) é marcado por ser, além de um periodo de disputa
territorial entre espanhdis e arabes, também uma época de grande conflito religioso
entre cristdos e muculmanos. Assim que, de todas as influéncias linguisticas,
religiosas e culturais absorvidas pela Espanha, destacamos a unidade espiritual crista
fundamentada pela Igreja Romana que dominou politicamente e espiritualmente esta
época, e a muculmana que se impde pela forca armada nas disputas territoriais e
através da cultura que deixou muitas caracteristicas que até hoje podem ser
observadas inclusive na arquitetura de monumentos histéricos espalhados pela
Espanha.

Apés o final da Idade Média, no inicio do Renascimento quando Cervantes
escreve essa obra, a época se mostra efervescente a escrita literaria com o avanco
das universidades e a invencdo da imprensa que conduz a popularizacdo do saber.
Contudo, Cervantes precisa escrever com muita cautela ndo somente por vir de uma
familia catélica temente aos dogmas da Igreja, mas também pela sua propria condicédo
de servente ao rei e soldado honrado em seu oficio. E possivel perceber na obra, por
parte do escritor, uma mescla de respeito a Igreja e ao monarca, assim como também,
e principalmente, uma forte critica, ainda que sutil, a toda a constituicdo politica e
social da Espanha. Entretanto, é evidente, principalmente na histéria do “cativo” que
é trabalhada no ultimo subitem deste capitulo e dissertacao, o seu descontentamento
com relacéo aos governantes e a falta de reconhecimento ao soldado que honra a sua

patria arriscando a sua vida por ela. Quanto a critica aos livros de cavalaria, que ainda
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na época de Dom Quixote estavam em evidéncia, ela se deve ao fato de que em meio
a esse periodo de efervescéncia cultural e utilizacdo da razdo como fonte de
conhecimento e sabedoria, esses livros de histérias fantasticas suprarreais ainda
faziam parte do cotidiano do povo espanhol que comeca a libertar-se do periodo de
opressao da ldade Média.

Em combate aos resquicios de cultura e religido muculmana, assim como
também as religibes protestantes, assume o trono Felipe II°> que se trata de um
monarca repressivo que lutou para preservar o dominio da religido catélica na
Espanha. Em meio a esse centro de disputa religiosa e cultural entre mugulmanos e
catdlicos, surge Cervantes com Dom Quixote. Percebemos esse conflito durante toda
a obra em que os personagens mucgulmanos, com excec¢ao de Zoraida (uma vez que
se converte ao cristianismo), sao representados como os vildes da histéria. Exemplo
disso € o narrador Cide Hamete Benengeli e os carcereiros dos “Banhos de Argel”,
em gue o personagem “cativo” esteve preso por muitos anos. Esse fato coincide com
a verdadeira histéria de Cervantes que vem de uma familia catélica e que esteve de
fato preso nos “Banhos de Argel”, lugar dominado por arabes mucgulmanos.

Foi exatamente nesse periodo de desventura e de cativeiro sob dominio dos
mouros, que Cervantes escreveu essa obra. E nessa época que 0 autor viveu
escassez econbmica em contraponto a abundancia literaria. Fato este que mais tarde,
depois da sua morte, Ihe rende o reconhecimento como expoente maximo da literatura
espanhola. Em sua obra Historia de la literatura espafiola: a través de la critica y de
los textos, Guillermo Diaz-Plaja afirma que “Cervantes es la figura maxima de la
literatura espafiola, la que ha alcanzado mayor universalidad (DIAZ-PLAJA, 1960, p.
209)"%. Em meio a esse contexto histdrico, Cervantes escreve a obra em questéo e

atraves dela constroi sua critica aos diversos segmentos da sociedade espanhola.

SPara maiores informacGes sobre o periodo do reinado de Felipe I, pode-se consultar o website
Biografias y Vidas. Cf. bibliografia.

5Traducéo nossa: "Cervantes € a maior figura da literatura espanhola, que alcancou maior
universalidade (DIAZ-PLAJA, 1960, p. 209)".
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5.2 A relacdo entre a Idade Média e os livros de cavalaria

Acreditamos que, além de criticar o conteudo e o estilo de escrita dos livros de
cavalaria, Cervantes também alude a eles para fazer referéncia a “utilidade” que eles
tém na Idade Média, pois eles sdo muito Uteis para entreter as pessoas naquele
momento de sofrimento causado pela Inquisicdo. Um exemplo de romance de
cavalaria escrito em tempos medievais sdo 0s quatro livros do virtuoso cavaleiro
Amadis de Gaula, que é uma obra que alcanca sua fama no ano de 1508, mas que
segundo o conhecimento popular, se diz que ja existia desde o século XIV.

Se relacionarmos esse dado com o periodo da Idade Média, entre o século V e
o século XV, entdo podemos dizer que os livros de cavalaria tém sua origem nessa
etapa de opressao, ignoréncia e atraso na histéria da humanidade. Além disso,
devemos considerar que, para o século XVII, a opressao da Idade Média € "passado
histérico” ou, melhor dizendo, “histéria do passado”, e, portanto, jA& ndo sao
necessarias histérias fantasticas para "esquecer" a realidade, uma vez que este
momento de transi¢éo para a Idade Moderna deveria “supostamente” ser muito melhor
gue o passado “escuro e opressor” da era medieval.

No entanto, no século XVII, época de Cervantes e Dom Quixote, 0s escritores
ainda continuam escrevendo livros de cavalaria, mantendo vivas as crengcas em
grandes “herdis fantasticos”, que, na nova etapa da sociedade espanhola, j& nao
deveriam mais ter espaco. Javier Salazar Rincon aponta que o: “[...] relato
caballeresco ensalza hasta lo sublime el poderio de la nobleza, y lo justifica espiritual
y socialmente con el ejercicio de las armas” (RINCON, 1986, p.146)”. Lembremos que
na ldade Média quem controla e gerencia a economia séo os senhores feudais e que
as relacbes sociais feudais comecam a desaparecer com esse periodo de transicao
para a Idade Moderna. Para dar uma explicacdo para a existéncia e sucesso dos livros

de cavalaria nessa época, Salazar afirma que:

[e]s precisamente en el momento en que una clase se siente
amenazada, en que su existencia no responde ya a necesidades

"Traduc&o nossa: "[...] relato cavaleiresco exalta até o sublime o poder da nobreza, e o justifica espiritual
e socialmente com o exercicio das armas" (RINCON, 1986, p.146).
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concretas, cuando toma conciencia de si misma, de su estilo de vida,
de su moral, de su espiritu particular y de su unidad: a falta de una
justificacion real, debe darse una justificacion espiritual; y esa

justificacion vendra dada, en buena parte, por los libros de caballerias
y por el ideal de vida que en ellos se ofrece. (RINCON, 1986, p. 147).8

Embora Cervantes critique duramente muitas obras de cavalaria, também faz
justica a outras que sao consideradas como livros de boa qualidade na sua época. No
Capitulo VI, as obras Amadis de Gaula e Palmeirim de Inglaterra sdo obras salvas da
destruicdo. A primeira por ser considerada o melhor de todos os livros do seu género
e “Onico na sua arte" e 0 segundo por ser muito bom e porque foi escrito por um
"discreto (sabio/erudito) rei de Portugal” (SAAVEDRA, 2005, p. 125). Contudo, Salazar
afirma que: “en el prologo de Amadis, el autor sefialaba el valor didactico, y no
meramente recreativo, de su obra: con ella se pretende inculcar a los jévenes el deseo
de realizar hechos heroicos” (RINCON, 1986, p.153)°. Entretanto, acreditamos que a
opinido de Cervantes esta relacionada a sua qualidade de escrita e ndo exatamente
ao seu “conteudo”, pois continua sendo uma literatura de entretenimento e alienacao

para o povo.

5.2.1 Criticas ao conteudo da “ma” literatura

Através do Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de La Mancha, o autor aponta o
fato de que as lendas fantasticas apenas distanciam os leitores da realidade e os
submergem em um mundo de fantasias inateis. Relacionado com a grande obra de
Cervantes, Juan Ferreras diz que: “por las preliminares declaraciones de Cervantes,
sabemos que nos encontramos ante una obra que intenta acabar con los libros de
caballerias” (FERRERAS, 1982, p.25)°.

8Traducdo nossa: [é] precisamente no momento em que uma classe se sente ameacada, em que sua
existéncia ja ndo atende a necessidades concretas, quando toma consciéncia de si mesma, de seu estilo de
vida, de sua moral, de seu espirito particular e de sua unidade: a falta de justificagdo real, deve dar-se uma
justificacdo espiritual; e essa justificagdo vira dada, em boa parte, pelos livros de cavalaria e pelo ideal de
vida que neles se oferece. (RINCON, 1986, p. 147).

*Tradug&o nossa: no prélogo de Amadis, o autor assinala o valor didatico, e nio meramente recreativo, de sua
obra: com ela se pretende inculcar aos jovens o desejo de realizar feitos heroicos"(RINCON, 1986, p.153).

Traducéo nossa: "pelas declaracdes preliminares de Cervantes, sabemos que nos encontramos diante de
uma obra que tenta acabar com os romances de cavalaria" (FERRERAS, 1982, p.25).
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Aparentemente, as histérias desses livros desencadeavam complicacdes e
frustragcbes a quem, como Dom Quixote, sofre a incapacidade de resolver os
problemas da vida real, assim como eram resolvidos pelos herbis da fic¢éo.
Acreditamos também que o autor acusa os maus livros de cavalaria por conter
histérias, muitas vezes incompreensiveis. A incompreensibilidade de alguns textos é
ilustrada no Capitulo | da Primeira Parte, pela seguinte expressao: “[...] a razdo da
sem-razdo que a minha razéo se faz, de tal maneira a minha razéo enfraquece, que
com razao me queixo da vossa formosura [...]” (SAAVEDRA, 2005, p. 70). De acordo
com o narrador, o pobre cavaleiro “perdia o sono” tentando dar sentido a essas
palavras que “nem o filosofo Aristételes poderia decifrar”.

Essa ridicularizardo do conteudo dos livros da cavalaria é apropriada porque se
entende que os escritores na elaboracdo de qualquer documento tém a intencéo de
enviar uma mensagem para os leitores. E, ndo importa se a mensagem é boa ou ruim,
mas sim que as palavras formem frases coerentes e compreensiveis. O que nao
acontecia com muitos desses livros criticados por Cervantes, como no caso da
passagem anterior em que é impossivel encontrar o sentido que se quer expressar.
Além disso, segundo nosso ponto de vista, uma leitura que ndo se pode entender, ndo
pode deixar nenhum beneficio ao leitor.

Entendemos que no personagem de Dom Quixote o autor quis representar
aquelas pessoas do século XVII que amam a literatura, mas que, devido a falta de
boas obras, precisam ler o que estivesse disponivel, mesmo que fossem livros de
cavalaria de ma qualidade. Lembremos que naguela época nao havia outros tipos de
distracdo como as que temos hoje ao exemplo da televisdo, do cinema, da Internet
etc. Além disso, naquela “nova era”, as historias de cavalaria também puderam
cumprir a funcéo de distrair as classes inferiores para a qual este periodo de transi¢cao
para a ldade Moderna continuava representando um tempo de calamidade. Para os
pobres senhores fidalgos foi inevitavel serem cativados por um mundo irreal,
congelado nos livros, que lhes recorda seu passado glorioso na Idade Média, pois ser
um “cavaleiro” medieval representa status e gloria. Apesar da saudade do passado,
essa leitura pode levar esses leitores a um estado de “loucura”, como acontece com

Dom Quixote:

Afinal, rematado ja de todo o juizo, deu no mais estranho pensamento
em que nunca jamais caiu louco algum do mundo; e foi: parecer-lhe
convinhavel e necessério, assim para aumento de sua honra prépria,
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como para proveito da republica, fazer-se cavaleiro andante, e ir-se
por todo o mundo, com as suas armas e cavalo, a cata de aventuras,
e exercitar-se em tudo em que tinha lido se exercitavam os da andante
cavalaria, desfazendo todo o género de agravos, e pondo-se em
ocasides e perigos, donde, levando-os a cabo, cobrasse perpétuo
nome e fama. (SAAVEDRA, 2005, p. 72).

Com essas palavras, o autor confirma a responsabilidade que tém os livros de
cavalaria na "loucura” de Dom Quixote, que se perde em um mundo de fantasia que
nao fica confinado em sua mente, mas sim que é trazido e aplicado ao mundo real.
Dom Quixote comeca a viver em dois mundos, o real inevitavel, em que ele nasce e
vive, que € cercado por pessoas e situagdes comuns em que a injustica é evidente, e
no qual ndo hé& herdis para salvar os fracos e oprimidos. Por outro lado, também vive
em um mundo novo, o ficticio, através do qual podera resolver os problemas dos que
sofrem e sdo maltratados, no qual luta contra vildes e gigantes do mal, em que salva
os indefesos e onde é um herdi como aqueles dos livros das histérias maravilhosas
que costuma ler antes de sair para a pratica das facanhas aprendidas nas leituras
feitas. Para transformar sua fantasia em realidade, Alonso Quijano decide assumir a
tarefa de obter o vestuario indicado para ser um cavaleiro glorioso. Ele também trata
de conseguir as armas de cavaleiro, a qual identifica como a sua primeira
necessidade.

Nesse caso, seu primeiro obstaculo é o fato de que no mundo real, esta tdo
antiquada a existéncia de cavaleiros andantes, suas armas, trajes e equipamentos
gue Dom Quixote precisa utilizar as antigas armas de seus bisavfs para realizar sua
fantasia. Acreditamos que o fato de que o personagem use armas tdo antigas nao é
por simples coincidéncia, mas sim que € referido pelo autor para dar uma ideia ao
leitor de como estédo ultrapassados os ideais do “infeliz” cavaleiro. A informacéo sobre
as armas dos bisavbés confirma isso na medida em que é necessario tomar em
consideracéo a idade de Dom Quixote que é em torno de cinquenta anos, a partir da
qual podemos inferir que os seus bisavds viveram numa época ha mais de cem anos,
ou seja, durante o século XV, em um momento em que ser um nobre cavaleiro poderia
ter tido um grande valor moral ou social para um cidaddo. No entanto, ndo devemos
perder a nocao de que, na realidade, os nobres cavaleiros que defendiam os fracos,
sempre estiveram confinados aos livros de historias fantasticas, escritos no tempo dos

antepassados de Dom Quixote.
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Através de Dom Quixote, Cervantes expressa 0 sentimento de rejeicdo aos
livros fantasticos que contam histdrias absurdas e sobrenaturais que muitas vezes
nem sequer sdo claras ao entendimento. Acreditamos também que, com certeza,
esses romances de cavalaria sdo obras muito “oportunas” até o século XV. Talvez
sejam uma forma de “escapismo” da triste realidade em que viviam os homens e
mulheres na Idade Média. Possivelmente essas historias refletem a “esperanca” das
pessoas de que, por exemplo, poderia aparecer um “justiceiro” para salva-las das
atrocidades cometidas pela Inquisicdo. Reafirmando o que ja vem sendo discutido, em
Dom Quixote, o autor deixa marcada a existéncia de “bons” livros de cavalaria como
Amadis de Gaula e Palmeirim de Inglaterra que se salvam da destruicdo por serem
considerados excelentes trabalhos literarios de qualidade escrita. E muitos deles
(livros de cavalaria) continuam sendo sucesso na epoca do Renascimento.

O sucesso desses livros se justifica como uma forma de entretenimento para
os fidalgos de classe social baixa que ansiavam pela gléria da Idade Média, pois nesse
periodo de transi¢do para a Idade Moderna os atos heroicos da nobreza s6 existem
cristalizados nos livros fantasticos. Conforme mencionado anteriormente, o
Renascimento € um movimento cultural baseado na racionalidade, portanto as
histérias fantasticas ndo tém mais espaco nesse momento histérico na Espanha. A
partir disso, entendemos que o autor considera que elas distanciam as pessoas da
realidade social em que vivem e passam a buscar ou esperar solucdes
imaginarias/idealisticas para os problemas reais enfrentados, assim como os ideais

de justica de Dom Quixote que ele acredita alcancar através de atos heroicos.

5.3 Questdes de ética

Entre todas as reflexbes filosoficas da obra de Miguel de Cervantes O
Engenhoso Fidalgo Dom Quixote de La Mancha, parece que trés delas sdo as
principais. Ou seja, a sua obra esta totalmente preenchida por interessantes questdes
muito discutidas como as implicagbes sociais, politicas e éticas de seu tempo. O
trabalho é tao rico em detalhes e reflexdes de toda a ordem filoséfica, que falar sobre
todas elas seria uma tarefa muito dificil, sendo impossivel.

Nesse sentido, a presente andlise trata de focar-se na questdo da ética que

povoa toda a sua obra. Cada capitulo trata em seu enredo de trazer questdes éticas
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que parecem ser originarias no proprio pensamento do autor Miguel de Cervantes.
Com isso, queremos dizer que, muitas das acfes e aventuras, principalmente do
protagonista Dom Quixote, refletem ideias de justica em um mundo ideal, que
poderiam muito bem ser os ideais éticos do autor. Constatamos pensamentos e ideias
de como agir certo ou errado do ponto de vista moral na sociedade da época.
Particularmente, nesse livro, Cervantes reflete a realidade da Espanha do século XVII,
utilizando o humor simples, porém irbnico em relac@o as peripécias de nosso cavaleiro
andante e de seu fiel escudeiro Sancho Pancga para refletir esses ideais de justica.

Para isso, Cervantes se utiliza do dialogismo (discutido no capitulo anterior)
que, principalmente através do diadlogo entre os dois personagens principais, oferece
ao leitor com essa técnica uma base para inUmeras discussfes quanto ao que pode
ser considerado correto ou ndo do ponto de vista ético. Inclusive, porque o0s
personagens Dom Quixote e Sancho Panca sdo tdo diferentes em caracteristicas
pessoais e psicologicas, que facilitam a enorme variedade de discursos e licdes de
moral trazidas a reflexdo e ao debate na obra.

Cervantes descreve Sancho como o representante da classe menos favorecida,
e, portanto, € o sujeito sem cultura e sem educacdo. Embora seja um camponés
humilde, mostra-se também muito ambicioso, como por exemplo, quando Dom
Quixote Ihe promete uma ilha como pagamento por sua funcdo de escudeiro. O
interessante sobre essa descricdo € que todas essas caracteristicas atribuidas a
Sancho pelo autor desde o principio do texto em nada lhe correspondem ao tomar
decis@es inteligentes, justas e totalmente sabias realizadas na Segunda Parte do livro,
guando o duque e a duquesa, por pura zombaria lhe oferecem uma falsa ilha. Como
governador dessa ilha, Sancho é justo, inteligente e muito sabio em suas decisfes
éticas em relacdo aos direitos e deveres dos habitantes daquela sociedade.

Por outro lado, Dom Quixote, que € o herdi culto desde o inicio, proprietario de
uma pequena fazenda, também passa por certas contradigdes na constru¢do de seu
carater psicolégico, uma vez que tem a desvantagem de fazer escolhas “malfeitas”,
como, por exemplo, a maioria das selec¢des de suas leituras, que, como ja foi discutido
no item anterior, se tratam de contos fantasticos de entretenimento que distanciam
seus leitores da realidade do pais, na época. Ainda assim, podemos considerar que
houve algo de bom nos contos fantasticos de cavalaria que tinha lido, pois ainda que
fora darealidade, as suas aventuras como cavaleiro andante sédo planejadas com base

em principios de justica, uma vez que luta contra o que considera injusto para a
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condicdo humana. Todas as suas acdes sao baseadas nos preceitos da cavalaria',
gue nada mais sdo do que 0s principios morais e éticos a serem seguidos. O problema
é que a sua “loucura” o levou a um mau entendimento de varias situagées, como o
atague contra os frades que sao confundidos com bandidos que supostamente levam
donzelas prisioneiras, ou mesmo a histéria dos moinhos de vento que, segundo a sua
mente insana, se tratam de gigantes do mal.

E aqui vale o comentario adicional de que esse é um dos exemplos que
sustenta nossa teoria nesta dissertacdo, a saber, que a obra em geral trata de uma
grande critica irdnica por parte do autor, pois 0 personagem principal representante
de ideais de justica ndo passa de um “louco”, que, ao tentar corrigir as supostas falhas
éticas em sociedade, acaba sendo humilhado e derrotado pelo mundo real que em
nada se assemelha ao fantastico dos livros que Ié.

A verdade é que todas as suas aventuras procuram desfazer malfeitorias,
proteger desprotegidos e fazer justica aos lesados, ou seja, todas as
histérias/aventuras contadas na obra tratam/lidam com a questao ética. Dom Quixote,
motivado pela gloria e a fama, percorre a Espanha propagando e clamando por justica
e colocando em prética principios éticos atraves de suas facanhas.

Acreditamos que Cervantes, através do nosso cavaleiro, tinha como finalidade
altima propor uma Espanha mais justa para a época. Contudo, seu personagem
principal, por ndo estar usufruindo de juizo perfeito, sempre comete atos absurdos, os
quais séo justificados por ele mesmo pelo fato de que havia sido encantado pelo
magico Freston. Como trabalhado em capitulo anterior, nessa situacédo Cervantes faz
uso da metaficgcdo, uma vez que o fato de que ele acredita em méagicos encantadores
de pessoas confirma o seu grau de loucura, reafirmando a intencéo do autor em nao
deixar o leitor esquecer que esta dentro de uma obra ficticia, em que observamos a
ficcdo dentro da ficcdo que, no caso dessa situacao especifica, utiliza esse recurso

para lidar com varios aspectos da questao ética.

“Traducgdo nossa: [Para Julius Evola,] "A cavalaria aparece [...] como uma comunidade supra territorial
e supranacional cujos membros, tendo se dedicado ao sacerdécio militar, ndo tinham patria e deviam
ser fiéis, ndo a uma pessoa, mas a uma ética cujos valores fundamentais sédo a honra, a verdade, a
coragem e a lealdade e, por outro lado, a uma autoridade espiritual de tipo universal, que era
essencialmente a do Império. No universo cristdo, a cavalaria e as grandes ordens cavaleirescas
entravam, por esséncia, no marco do Império, onde representavam a contrapartida do que o clero e o
monacato eram na ordem da Igreja" (EVOLA, 2006, p. 1).
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Entre o real e o ficcional, Cervantes apresenta conceitos e ideias sobre, por
exemplo, o papel menosprezado da mulher na sociedade e, sobretudo, proporciona a
essas mulheres, mesmo que em forma de ficcdo através do seu texto, mais direitos
do que os que séo efetivamente concedidos pela sociedade a elas na época da novela.
Um exemplo claro disso € o caso da personagem Marcela que, por sua beleza e
demais atrativos, sejam fisicos ou emocionais, provoca em seus admiradores
depresséao e até mesmo suicidio quando néo retribuia o amor que a ela lhe é oferecido
por eles. Todos a condenam pela infelicidade dos rejeitados.

Conforme o préprio Cervantes descreve as mulheres da época, atraves de suas
personagens femininas, elas tinham somente papéis subservientes aos homens e as
familias patriarcais. Na época, ndo lhes é permitido ser donas do seu proprio destino
e vontade. Contudo, o autor, através da figura de Dom Quixote, permite que Marcela
se defenda contra as acusacfes, dando a ela a oportunidade de fazer um grande e
emocionante discurso para a multiddo que acompanha o enterro de sua Ultima
“vitima”, o estudante rejeitado Crisdstomo.

Ao ler com atencéo o discurso de Marcela em meio a essa obra, fica claro para
o leitor que dificilmente a uma mulher naquela época € concedido um direito como
esse, ou seja, apresentar suas ideias de justica e direitos de liberdade como se ela
fosse um politico frente a uma multiddo de apoiadores. Marcela fala em sua defesa
gue nao pode ser considerada uma culpada criminosa pelo simples fato de ser bela,
e se a sua beleza causa nos homens uma atracao irresistivel, esse nao era um fato
intencionalmente ocasionado por ela, e, portanto, ndo deveria ser culpada pelo
infortinio de seus admiradores.

Além disso, enquanto mulher e ser humano, ela ndo se sente presa a obrigacédo
de se casar com alguém apenas para ceder a pressédo da sociedade ou até mesmo
para satisfazer o desejo dos outros, em contraposicao ao seu proprio. Cervantes, de
certa forma, permite que as mulheres da época exteriorizem a opressao a que sao
submetidas clamando (ainda que figuradamente) uma maior igualdade de direitos,
como nesse caso em que deu voz a Marcela através desse discurso. Com seus ideais
de justica, Quixote/Cervantes permite as mulheres expressar seus direitos de
liberdade e livre escolha quanto ao seu proprio futuro e destino, como vemos nas

palavras do discurso de Marcela:
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Eu nasci livre; e para poder viver livre escolhi as soledades dos
campos [...JAos que tenho namorado com a vista, tenho-os com as
palavras desenganado [...]Jn&o me chame cruel nem homicida aquele
a quem eu ndo prometo, nem engano, nem chamo, nem admito. O céu
por ora nao tem querido que eu ame por destino; e o pensar que hei-
de amar por elei¢éo € escusado. (SAAVEDRA, 2005, p. 224-225).

Nesse sentido, com o longo discurso que ela faz, Marcela prova aos ouvintes
que € uma questdo de justica de direitos humanos das mulheres ter a vida que
queiram, desde que honesta e honrada, sem que seja imposto ao seu coracao
qualquer decisdo amorosa forcada. Ela se descreve como um ser livre e que quer
permanecer assim, sem que a opressao da sociedade machista a obrigue a fazer nada
que nao seja da sua propria vontade. Segundo Sandra Alzate, da Universidade de

Cincinnati,

Sin embargo, aunque Marcela transgrede el orden simbdlico dominado
por la sociedad patriarcal, sigue conservando ciertos principios que
rigen el mundo que la rodea. Ella misma les demuestra a los
pobladores que a pesar de ser una mujer que elige formar parte de un
espacio abierto, respeta sus limites y hace respetar su honra. De esta
manera, Marcela logra que la gente acepte su decision. (ALZATE,
2005, p.12).?

Essa questdo de direitos exigidos pelas mulheres em termos de espac¢os néo
concedidos a elas na sociedade da época também sédo abordados em outras das
muitas historias contadas no romance como, por exemplo, a da bela e “desonrada”
Dorotea e a da jovem casada Camila em que sua lealdade é testada por seu proprio
marido. Contudo, como esta andlise ndo se destina a tratar apenas das questdes
éticas relacionadas com as questdes das mulheres, voltamos o olhar, a partir de agora,
a um outro evento no romance que segue o mesmo enfoque ético deste breve estudo,

contudo, em carater mais geral e ndo estritamente relacionado as questdes femininas.

12Tradugdo nossa: Contudo, ainda que Marcela viole a ordem simboélica dominada pela sociedade
patriarcal, segue conservando certos principios que governam o mundo que a rodeia. Ela mesma
demonstra para as pessoas que apesar de ser uma mulher que opta por fazer parte de um espaco
aberto, respeita seus limites e faz respeitar sua honra. Desta maneira, Marcela consegue que as
pessoas aceitem sua decisdo. (ALZATE, 2005, p.12).
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Consideremos, entéo, a ética sob a qual o ignorante camponés Sancho Panca
torna-se o governante da ilha falsa de Barataria. Sem saber que seu governo é uma
farsa criada pelo casal de duques amigos de Dom Quixote, Sancho é declarado juiz
dessa ilha. Nesse episédio, 0 autor mais uma vez surpreende o leitor com a tomada
de decisbes sabias e justas de Sancho que nem de longe refletem o agricultor
ignorante e ganancioso que vem sendo descrito até entdo. Aqui comeca uma série de
situagbes em que Sancho mostra sua capacidade de mostrar-se justo para com seu
“suposto” povo. Atitudes estas que acabam de introduzir esse lado intelectual da
personalidade desse personagem que nao havia sido trabalhado até esse ponto do
texto, com excecdao, é claro, da sabedoria popular que demonstra ao usar inUmeros
ditos populares no decorrer da sua participacdo no romance.

Para ilustrar isso, citamos 0 caso em que uma mulher vem a sua presenca junto
ao homem a quem esta acusa de a ter violentado. Com uma atitude ousada e muito
inteligente ao testar a forca fisica dela, Sancho descobre que na verdade a mulher
estava mentindo e o homem sendo vitima da sua desonestidade. Sancho usa muita
perspicacia no dialogo e argumentacdo na entrevista que faz a este casal para
finalmente desvendar e concluir com justica e sabedoria quem € o real culpado e a
pessoa inocente na histéria, assim como também o faz em outras decisées como juiz
da falsa insula. Seus procedimentos ao julgar situagdes como essa em seu tribunal,
embora simplistas, sdo verdadeiros sucessos que provam seu conhecimento e
sabedoria até entdo desconhecidos dos leitores.

A virtude, que ninguém suspeitaria ser para Sancho a sua principal
caracteristica até entdo, faz parte agora desse personagem, trazendo ainda mais
claramente a evidéncia da questdo ética como fio condutor de todo o romance de
Cervantes. Os truques utilizados pelo governador da ilha para descobrir a verdade em
casos de reclames populares como o mencionado, sdo simples, mas requerem muita
astlcia de sua parte. Sancho ndo decepciona, pois sempre resolve as questbes
através de métodos simplorios, mas que levam a verificacdo de culpados e inocentes
seguindo o mesmo padrdo de justica (sem distincdo entre pobres e ricos) a todas as
situacBes que requerem a sua tomada de decisao.

Outro exemplo é o caso da armadilha dos dez escudos de ouro, em que Sancho
desconfia da honestidade do senhor que supostamente teria devolvido o dinheiro ao
seu credor. Depois de jurar dizer a verdade por intitular-se “cristdo” (o que na época

significava sinbnimo de honestidade), esse senhor ndo deixa o tribunal sem antes
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recolher o recipiente (cana) do dinheiro em questéo, que deveria estar supostamente
vazio uma vez que segundo ele, ja havia devolvido ao seu dono. Por esse ato falho,
Sancho desconfia de sua mentira e usa a sua imaginacao para que o proprio senhor
desonesto acabe se denunciando. Ao quebrar o recipiente e fazer aparecer os
escudos de ouro, Sancho prova ao povo que 0 assiste, que ndo sO € muito perspicaz
como também competente como juiz.

Em uma época em que a palavra tem o valor de uma assinatura, ser cristao
significa a virtude da honestidade. Nesse sentido, como prova de dizer a verdade
basta aos cristaos identificar-se como tais. No caso desse senhor cristdo, concluimos
qgue: ou ele ndo era de fato cristdo, ou se o era, entdo, esse episdédio mentiroso
representa a vergonha e hipocrisia da Igreja na época.

Sancho da provas principalmente de que a sua simplicidade n&o é sinénimo de
ignorancia, ou seja, que um pobre camponés pode de fato promover a justica entre
seu povo. Nessa ocasido o préprio autor compara Sancho ao rei Salomao dos contos
biblicos que se torna famoso por suas decisfes sébias e justas. Segundo o proprio
autor, no Capitulo XLV da Segunda Parte: “Ficaram todos admirados e tiveram o seu
governador por um novo Salomao” (SAAVEDRA, 2005, p. 568).

E ndo é sbé o povo da ilha ficticia que esta impressionado com a astucia do
Sancho, mas também seu mestre Dom Quixote, que, segundo Horacio Rivero no
Bulletin of the Cervantes Society of America, diz que: “No es de extrafiar que el mismo
don Quijote, en su carta a Sancho, muestre incredulidad ante la juiciosa discrecion
por parte del saloménico gobernador insulano” (RIVERO, 2008, p. 143)!3. Isso se
explica quando Dom Quixote escreve a Sancho: “Quando esperava ouvir novas de
teus descuidos e impertinéncias; Sancho amigo, ouvi-as das tuas discrigdes, e por
isso dei gracas particulares ao céu, que sabe levantar os pobres do monturo, e fazer
discretos dos tolos” (SAAVEDRA, 2005, p. 648). Tal como acontece com esse
exemplo de sabedoria, Cervantes ainda trata da questdo ética em muitas outras

dimensdes da novela.

13Traducdo nossa: "N&o é surpreendente que o préprio Dom Quixote, em sua carta ao Sancho, mostre
descrenca diante da judiciosa sensatez por parte do governador Insulano saloménico" (RIVERO, 2008,
p.143).
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Outro aspecto importante mencionado pelo autor ao longo de sua obra e que
estd presente aqui, nesse caso dos escudos de ouro, é a rejeicdo aos invasores
mouros mugulmanos que na época vivem na Espanha. A guerra entre cristdos e
muculmanos, de fato, se acentua pela questao religiosa.

Finalmente, pode-se dizer que o0 autor transmite através das historias
intercaladas do romance uma clara preocupacao sobre questfes éticas na Espanha
de sua época. Exemplo disso é a sempre evidente figura do cura (sacerdote) como
representante da religido e o barbeiro da ciéncia.

A ética estava profundamente ligada a instituicdo da Igreja assim como também
a ciéncia. Na reflexdo sobre os exemplos mencionados neste breve estudo sobre esta
guestdo, percebemos que eles vao de encontro por um lado aos preceitos cristdos da
Igreja e por outro aos avancos da ciéncia como origem do conhecimento numa época

em que ndo se distinguia filosofia e ciéncia.

5.3.1 Critica politico-social

Os livros de cavalaria sdo de alguma forma os que provocam a tomada de
consciéncia no Quixote de que no mundo real ha tanta injustica como nas histérias
fantasticas. Esse sentimento de sede de justica de Dom Quixote, em tempos
modernos, condiz com os sentimentos do povo espanhol durante o século XVII. Entre
1556 1598, a Espanha esteve sob o dominio do rei Felipe Il (ver nota 5, p. 77), que
foi caracterizado como um monarca repressivo e obcecado por preservar a religido
catdlica. Felipe Il cria uma divisdo religiosa do seu reino e provoca uma extrema
perseguicao contra as religides protestantes. Durante o periodo entre os anos 1556-
1559, ele aplica as leis da Inquisi¢céo (processos inquisitoriais de Valladolid, Toledo e
Sevilha). O rei ordena a queima de muitas pessoas que praticam o luteranismo. Como
parte da repressdo, o rei proibe que as pessoas estudem em universidades
protestantes e emite uma lista de livros proibidos.

E nesse contexto de injustica social e perseguicdo, que supomos ter vivido
Dom Quixote, e provavelmente que o motiva a nao acreditar nas leis governamentais.
Um dos exemplos do seu desejo de implantar justica por conta propria é o episédio do
criado chicoteado por ter perdido algumas ovelhas (Capitulo IV da Primeira Parte).

Isso ocorreu quando, passando por um certo caminho, o fidalgo escuta algumas
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gueixas que saiam do bosque. Parecia a oportunidade esperada para ajudar um
necessitado, e por isso decide entrar na floresta e perguntar o que esta acontecendo.
Descobre que um jovem de cerca de quinze anos esta sendo agoitado por um homem

forte e mais velho. Vendo o que estava acontecendo, Dom Quixote intervém:

- Descortés cavaleiro, mal parece haverdes-vos, com quem vos nao
pode resistir; subi ao vosso cavalo, e tomai a vossa lanca — (que
arrumada a azinheira estava de feito uma); - eu vos farei conhecer que
isso que estais praticando é de covarde. (SAAVEDRA, 2005, p. 101).

Ao ouvir essas palavras de Dom Quixote, o agricultor se justifica, explicando
que o0 menino é seu criado e que o esta punindo por ter perdido uma ovelha. Vargas
Llosa menciona que durante o século XVII situagcdes como essa sao “[...] algo a lo que
segun las barbaras costumbres de la época, tenia perfecto derecho [...]" (LLOSA,
2004, p. 20)*4,

Esse incidente confirma a situacéo social injusta desse século na Espanha. A
situacao das pessoas pobres nesse periodo de transicdo para a ldade Moderna é
guase a mesma que a de um escravo. A lei ndo protege as pessoas humildes. O
aparelho governamental da justica esta inclinado para os ricos e poderosos. O
proposito do nosso cavaleiro em fazer justica é mais que nobre e justo. O problema
esta na forma como ele pensa que pode fazé-la. Dom Quixote acredita no valor da
palavra de um cavaleiro e por isso confia em todos aqueles que se denominam
“cavaleiros”. Portanto, quando o agricultor que acoita o jovem percebe a "loucura" de
Dom Quixote, ele se aproveita disso e o faz acreditar que pagaria ao rapaz tudo o que
lhe devia por ter-lhe causado tanto mal, isso porque ele também era um suposto
“cavaleiro”. Ainda que Dom Quixote tenha sido advertido pelo jovem de que o
agricultor estd mentindo, ele ndo leva em consideracao essa informacao e insiste em
gue “os cavaleiros cumpriam a sua palavra” e que ele (o jovem) ndo corre mais
nenhum risco. Assim, se afasta deixando o criado novamente a mercé de seu amo

facinora.

¥Tradugdo nossa: "[...] algo que de acordo com os costumes barbaros da época, tinha todo o direito
[...]" (LLOSA, 2004, p. 20).
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Nessa parte do relato, a atitude de Dom Quixote inspira lastima e tristeza ao
leitor por sua imensa ingenuidade. Esse episddio, diferente da grande maioria, ndo
provoca o riso, mas sim um sentimento de angustia ao saber que situac¢des de injustica
como essa fizeram parte da realidade de Espanha. A bondade e nobreza do fidalgo
sdo usadas contra si mesmo. Depois que Dom Quixote se vai, 0 senhor mostra-se
impiedoso com o jovem e o maltrata ainda pior que antes, forcando-o a ir-se sem
dinheiro e com a amarga resignacéo de que o feito do cavaleiro desconhecido n&o o
livrou da injustica, mas ainda piorou a sua situacdo, pois o numero de chicotadas
levadas foi em dobro.

Vale ressaltar que talvez Dom Quixote ndo estivesse tdo louco. Ele
provavelmente tenta fazer justica por conta propria, porque esta ciente de que néo
pode confiar nas leis vigentes e talvez elas sé sirvam para enfeitar os papéis. Como
nos diz Valle-Arce: “[[Jo heroico en la vida de don Quijote no son sus victorias, ya que
no sufre mas que derrotas, sino la fe en su mision, lo que equivale a la fe en si mismo
[...] es lo que ha hecho en don Quijote un héroe” (VALLE-ARCE, 1976, p. 61)°.

Acreditamos que € muito acertado por parte do autor usar um personagem
“mentalmente desequilibrado” para expressar livremente suas criticas, justamente
porque, por ser apenas um personagem, Dom Quixote ndo pode ser punido, sem
contar que sua loucura corrobora com esta evasdo de responsabilidade. Tudo isso
também representa a sua grande ironia, ou seja, poder dizer verdades sobre justica
social através das palavras de um “louco”, isto €, na verdade quem evita a punicao €
0 préprio autor e ndo o personagem. A "loucura" de Dom Quixote da liberdade a
Cervantes para criticar tudo aquilo que parece incorreto, tanto na literatura como na
sociedade. Como vemos, Dom Quixote critica as injusticas sociais em tempos de
transicdo para a ldade Moderna, época esta que, para alguns, ainda mantinha vivos
muitos dos costumes do passado. Além disso, aconteciam muitas crueldades e
injusticas, pois as leis existentes eram feitas para beneficiar as pessoas poderosas e
ndo as vitimas da injustica. O personagem Dom Quixote ilustra a figura da baixa
nobreza com boas intengdes, que, devido as condi¢cdes impostas pela sociedade, ndo
€ capaz nem de alcancar a gloria pessoal e muito menos de propiciar justica aos

injusticados.

5Traducdo nossa: "[0] heroico na vida de Dom Quixote ndo s&o as suas vitdrias, ja que néo sofre mais
do que derrotas, mas a fé em sua missao, o que equivale a fé em si mesmo]...] € o que tem feito em
Dom Quixote um heréi" (VALLE-ARCE, 1976, p. 61).
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5.3.2 A histéria do cativo e a questdo da religido

Segundo o pensamento que viemos desenvolvendo neste estudo, ndo nos
resta davida de que Cervantes, em Dom Quixote, faz uma critica a literatura de sua
época que ainda produzia obras fantasticas de cavaleiros andantes sem se preocupar
com a realidade das questfes sociais na Espanha. E, além disso, o autor trata de
evidenciar em sua obra as injusticas nas questdes éticas cometidas contra os
cidadaos, criticando-as ironicamente. Mas o seu trabalho vai mais além disso.
Segundo Américo Castro, em seu livro O Pensamento de Cervantes, Dom Quixote
representa “[...] la singular maravilla del modo cervantino de novelar. Su obra fue
usada para hacer ver que, a pesar de cuanto se decia y escribia, no todo en Espafia
habia sido ganar batallas y quemar herejes” (CASTRO, 1972, p. 7) ®.

Além da critica a literatura fantastica de cavalaria e as questdes éticas, Miguel
de Cervantes traz para a sua obra muito de sua vida pessoal e da realidade da
Espanha na época. Nesse sentido, passamos a analisar a historia do “cativo cristao"
gue se encontra nos Capitulos XXXVII, XXXVIII, XXXIX, XL e XLI da Primeira Parte,
em que € possivel identificar situacdes de sua vida pessoal mescladas a fic¢ao,
especialmente referentes a questdo dos valores para os cidaddos espanhdis da
época, como, por exemplo, as profissbes que atribuiam virtudes aos homens de seu
tempo.

Mais especificamente, Cervantes fala de profissbes que nédo sao
financeiramente compensadoras, mas que enaltecem os homens do ponto de vista da
honra, da fé e da coragem. O autor esta falando do letrado/advogado, do homem
religioso dedicado a Deus e do soldado militar, considerado este ultimo de suma
virtude por proteger o seu rei. Com respeito a sua vida pessoal, o protagonista dessa
histéria intercalada, conhecido como o “cativo cristdo”, foi prisioneiro no céarcere de
Argel, assim como, da mesma forma, o foi Cervantes. Ele tinha sido um soldado cristdo

preso pelos mouros em um lugar chamado “Los bafios de Argel”.

15Traducgdo nossa:"[...] a maravilha singular do modo cervantino de novelar. Sua obra foi usada para
mostrar que, apesar do que se dizia e escrevia, nem tudo em Espanha havia sido vencer batalhas e
queimar hereges "(CASTRO, 1972, p. 7).
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O personagem principal reflete a verdadeira historia de Cervantes, ou pelo
menos parte dela, pois na vida real Cervantes foi prisioneiro por varios anos nesse
mesmo lugar. E importante recordar, para uma melhor compreenséo da histdria, que
nem todos os capitulos tratam de aventuras de Dom Quixote. Pois, em muitos deles,
Cervantes valoriza a sua obra ao expor e refletir questdes muito mais amplas do que
as usuais aventuras frustradas de nosso candidato a her6i Dom Quixote.

Embora com uma visdo dirigida, como é a de Cervantes com respeito a
gquestdes como: obediéncia ao rei, a religido e o conhecimento que Ihe era autorizado
ter pelo governo, o importante para o leitor, ao ler o romance, é conseguir perceber
gue o humor da obra é apenas um atrativo, um convite a reflexdo sobre a realidade
da Espanha daquela época. Nao podemos esquecer que Cervantes lutou como
soldado raso em frente de batalha para defender seu rei e, ao que indicam muitas
obras que falam sobre sua vida, sempre foi fiel ao rei e esperou reconhecimento por
isso durante toda a sua vida.

Dessa forma, pretendemos trazer a discussao trés questdes centrais na historia
do cativo, ou seja, a comparacédo entre os letrados/advogados e as armas além da
religido referente aos muculmanos e a "Santa Madre Igreja". Antes de comecar a
relatar a historia do “cativo cristdo”, Cervantes a introduz (adianta fatos) com um
discurso de Dom Quixote sobre o valor das letras no episodio sobre "as letras e as
armas", no Capitulo XXXVII que precede ao episodio do “cativo cristdo”.

Aqui percebemos uma mudanca drastica na caracterizacdo da personalidade
do personagem Dom Quixote, uma vez que em nada lembra o sujeito cego pelos
ideais da cavalaria com atitudes inconsequentes quanto a sua seguranca. Nesse
episédio, Dom Quixote se apresenta totalmente logico e racional ao abordar esse
importante tema filosoficamente, que de forma alguma poderia ter tido influéncia da
sua leitura de contos fantasticos de cavalaria.

Nesse discurso, Dom Quixote comega, no final do Capitulo XXXVII, a descrever
o estudante de letras/advogado que, além de deter o conhecimento e a sabedoria da
mesma forma que os “abastados”, detém fortuna em bens materiais. Eles igualmente
alcancariam a gléria através das leis e consequentemente acabavam ajudando na

questao da justica no reino, contudo a sua “fortuna” estava em:

[...] mandar e governar o mundo sentados na sua cadeira curul,
trocada ja sua antiga fome em grande fartura, seu frio em 6timo calor,
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seus vestidos velhos e rapados em vistosas galas, o seu dormir sobre
uma esteira em se deitarem agora e descansarem em leitos adornados
com holandas e damascos: prémio é sem dlvida este justamente
merecido pela sua virtude [...]. (SAAVEDRA, 2005, p.683).

Nessa passagem, Cervantes refere-se explicitamente aos letrados, aqueles
gue fazem as leis e governam sua sociedade sem sair dos lugares comodos,
confortaveis e seguros nos quais trabalham. Cervantes faz essa consideracéo, através
do personagem Dom Quixote, para comparar as letras com as armas, uma vez que a
situacdo do soldado no exército é exatamente o oposto dessa descricdo que ele faz
dos letrados/advogados.

De certa forma, o autor procura mostrar ao leitor que tanto o advogado quanto
0 soldado buscam defender o seu reino, o primeiro pelas leis e o segundo pela
coragem de um guerreiro no campo de batalha, defendendo esse mesmo reino de
outros tipos de ameaca. A diferenca entre eles esté na facilidade em poder premiar 0s
intelectuais através do seu proprio oficio, como no caso dos advogados que eram bem
remunerados além de deter um alto status na sociedade, enquanto que os militares
guerreiros de campos de batalha, além de viver em situacdes dificeis em que o seu
préprio oficio representa o perigo diario de perder a vida na batalha, nem reconhecidos
eram em termos financeiros.

Na verdade, Cervantes tem como experiéncia propria todas essas situacdes
acima descritas na sua realidade, isto €, de como € a vida de um soldado e também
da vida de um “letrado”. Isso porque ele também exerceu a fungéo de escritor quando
esteve preso por varios anos justamente por estar defendendo seu rei na guerra.
Cervantes deixa pistas sobre o0 seu vasto conhecimento geral por todo o romance na
medida em que as historias intercaladas relatam situacbes em varias areas do
conhecimento, inclusive sobre as letras/leis, como nestes capitulos discutidos agora.
Nesse caso dos advogados, podemos citar as questdes de leis e justica como 0s
exemplos ja apresentados anteriormente, em que Dom Quixote ndo perde
oportunidades de “ajudar” os injusticados.

Seguindo a questao da comparacao entre o guerreiro e o erudito representado
nesta discussédo pelo letrado/advogado, o que acontece é que, enquanto o soldado,
além de sofrer com as dificuldades de sobrevivéncia referentes as necessidades

humanas basicas devido ao mau pagamento, ainda corria o risco de ter que pagar
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com a prépria vida a tentativa de proteger o seu rei e 0 seu povo. Nenhum tipo de
pobreza que seja relegado ao estudioso pode ser comparado com o valor do soldado
gue em meio a uma guerra ndo tem como fugir do perigo.

Cervantes faz uma descricdo muito realista do cotidiano de um militar, sua
coragem, bravura e, sobretudo, da lealdade e responsabilidade desses audazes
guerreiros, ao contrario dos advogados que tém como "campo de batalha" o conforto
do seu escritério. Os soldados enfrentam o medo da morte diariamente e Cervantes
descreve esse infortinio que pode, sem aviso prévio, acontecer subitamente a
qualquer um que se encontre na frente de batalha. Segundo Cervantes, o guerreiro
podia “[...] a cada instante voar até as nuvens sem ter asas e cair depois sobre a terra
muito contra sua vontade” (SAAVEDRA, 2005, p. 688).

Pode-se perceber um certo “desencanto” de Cervantes quanto a questdo da
falta de valorizacdo do soldado pelo seu rei que ndo reconhece tudo o que ele merece.
Seja pela influéncia dos tempos em que ele esteve na cadeia por defender seu rei, ou
por nunca ter recebido a indicagdo para nenhum cargo politico melhor do que o de um
simples soldado, o fato é que visivelmente pode-se constatar em seu discurso que
Cervantes ndo se sente devidamente recompensado por sua vida de dedicacdo a
Coroa.

Assim, através do discurso de Dom Quixote, Cervantes termina o preambulo no
qual ele defende as armas e agora vai ao "cativo" para contar a sua historia. E tudo
comeca com o relato sobre um pai, rico proprietario, que decide dar aos seus trés
filhos a parte da propriedade que pertence a eles, ou seja, havia antecipado suas
herancas em dinheiro, para que cada um pudesse seguir a sua vida e exercer uma
das profissbes “honradas” daquele tempo. Ja que, seguindo os costumes da época,
todos deveriam buscar a virtude da honestidade antes da riqueza. Deveriam viver
segundo os preceitos cristdos, as ordens do reino e o poder da lei representado pela
suposta justica. E € o que aconteceu, cada um deles (dos trés filhos), recebe a sua
parte em dinheiro, escolhe uma profissao a seguir e parte para uma cidade maior em
busca de cumprir a promessa feita a seu pai. E importante ressaltar que um dos trés
filhos se trata do “cativo”.

O filho menor, considerado o mais intelectual/estudioso faz a escolha pela lei
dentro dos preceitos religiosos; o filho do meio opta pelo comércio, que, naquela
época, estava ligado as indias; e o filho mais velho (o cativo) escolhe defender seu rei

na guerra como soldado. Nesse momento, o ex-prisioneiro comeca a descrever sua
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aventura como soldado desde o momento em que se despediu de seus irmaos e toma
o caminho para Alicante e, na sequéncia, segue viagem para Mildo, onde deve juntar-
se ao exército contra o inimigo comum da época, que sao os turcos de religiao
mucgulmana.

Identificamos no discurso do cativo, a realidade de Cervantes como soldado. O
autor oferece aos leitores um paralelo a sua prépria histéria, exemplificando as
guestdes que ele havia levantado e discutido no episédio das armas e das letras em
que falava sobre o valor do soldado comparado ao estudioso das letras/advogado.
Todo o longo relato do cativo na prisdo de Argel parece ser o seu proprio livro de
memorias (de Cervantes), de quando esteve la. Muitos sdo os cristdos feitos
prisioneiros e maltratados que se encontram naquele lugar chamado de “os Banhos
de Argel”, sem que o reino se preocupe com eles e pague o resgate exigido, envie um
plano de fuga ou mesmo um exército para liberta-los. Da mesma forma, Cervantes
assim passa varios anos da sua vida, preso e esperando por liberdade e
reconhecimento. Para completar seu infortinio, nem a sua familia pode fazer qualquer
coisa para resgata-lo da prisdo em Argel para a qual ele e dois de seus irmaos haviam
sido levados. Segundo o que encontramos sobre a sua biografia, no site Biografias e
Vida:

Argel era en aquel momento uno de los centros de comercio mas ricos
del Mediterrdneo. En él muchos cristianos pasaban de la esclavitud a
la riqueza renunciando a su fe. El trafico de personas era intenso pero
la familia de Cervantes estaba bien lejos de poder reunir la cantidad
necesaria siquiera para el rescate de uno de los hermanos.
(BIOGRAFIAS Y VIDAS, http://www.biografias yvidas.com/monografia
[cervantes/).Y’

Com base nesse fato € que anteriormente afirmamos a decepcédo cervantina
gue gera uma “quase” falta de crenca nos ideais do reino defendidos pelos soldados.
Isso ocorre, sobretudo, pelo fato de que ele tantas vezes arrisca a sua vida em
batalhas para servir e proteger a seu rei cristdo contra os turcos muculmanos, sem

nunca ter sido valorizado por isso.

Traducgdo nossa: Argel era naquela época um dos centros de comercio mais ricos do Mediterraneo.
Nele muitos cristdos passavam da escravidao para a riqueza renunciando a sua fé. O trafico de pessoas
era intenso, mas a familia de Cervantes estava longe de ser capaz de coletar a quantidade necessaria
até mesmo para o resgate de um dos irmdos. (BIOGRAFIAS Y VIDAS, http://www.biografias
yvidas.com/monografia /cervantes/).
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Com essa histéria, introduzimos o dltimo elemento desta andlise que é a
questdo da religido e que contribui com nosso objeto de estudo, a critica irbnica
cervantina. Por uma ironia do destino, € exatamente uma jovem de origem mugulmana
gue ajuda os soldados cristéos a fugir da prisdo. Ainda que de “coracéo cristdo”, como
ela se descreve, pois tinha aprendido a religido crista por meio de uma de suas criadas,
essa jovem era filha de um turco mugulmano muito rico e por isso criada dentro dos
costumes desse povo (turco mugulmano).

Seu verdadeiro nome era Zoraida, mas gostava de ser chamada de Maria como
mais uma prova de fé nareligido crista e do seu desejo de converter-se definitivamente
ao cristianismo. Depois da ultima expulsdo dos mouros do pais em 1492, a Espanha
cristd ndo aceitava a religido muculmana, no entanto, com essa rivalidade entre eles,
percebemos que Cervantes sempre tenta distinguir entre mouros e cristaos por seus
costumes e religido, nunca por uma questao racial ou étnica.

Nessa histéria do “cativo cristdo”, a ideia de que o islamismo é “mau” e o
cristianismo € “bom” reflete a mentalidade da maioria do povo espanhol da época e
inclusive parece claro ao leitor o posicionamento do préprio Cervantes como seguidor
do cristianismo. E sabido, pelo leitor que conhece a histéria da Espanha na época,
gue os turcos que ficaram no pais depois de 1492 foram forcados a se converter ao
cristianismo. Contudo, nessa historia intercalada do cativo, quando uma mugulmana
(personagem de Cervantes), por vontade prépria, quer ser batizada dentro dos
costumes da religido rival e se apaixona por um prisioneiro cristao, fica claro para o
leitor que Cervantes retrata 0 dominio da Igreja como algo normal e parte da vida
cotidiana do povo “bom”, justo e fiel que obedecia a “Santa Madre Igreja" sem
questiona-la.

Na verdade, a falsa impresséao proporcionada ao leitor de que o cristianismo,
por pura oposicao ao islamismo, era a melhor opcéo religiosa faz com que a realidade
da Igreja, as cruzadas e a fé cristd sejam de certa forma mascaradas, evitando com
iSso que a sua critica irbnica a esse aspecto religioso lhe rendesse punicdes. Nesse
episodio, em que a personagem Zoraida voluntariamente quer seguir 0s preceitos da
Santa Igreja, isto é, pelo seu préprio "eu" descobriu o0 Unico caminho bom e verdadeiro
ao se tornar uma crista, ajuda a perpetuar a ideia de cristdos bons e mucgulmanos
maus. Contudo, fica evidente ao leitor atento a crueldade com que Zoraida trata seu
pai nesse episodio. Ele € maltratado, roubado e abandonado pela filha que foi criada

com cuidado e dedicacéo por ele.
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De acordo com a histéria geral da época, é sabido que os muculmanos
convertidos ao cristianismo na realidade nunca foram realmente cristdos, apenas
fingiam sé-lo para nao ter de deixar a Espanha ou ser punidos pela "Santa Madre
Igreja", instituicdo esta que nao podde ser diretamente criticada por Cervantes no texto
pelo fato de que isso poderia render-lhe puni¢cdes gravissimas, sendo a morte. Dito
isso, é importante esclarecer que em seu tempo, criticar a Igreja poderia significar
tortura ou fogueira, e por isso, com respeito a este fato é dificil analisar o pensamento
de Cervantes e as atitudes do povo da época referentes a essa questao, pois ninguém
sabe até onde sua fé era real ou imposta pelo terror causado pela "Santa Madre
Igreja”.

A verdade é que os ideais apresentados primeiramente no discurso das letras
e das armas refletem o vivido por Cervantes em toda a sua vida militar e também de
escritor durante os anos em que esteve preso, enquanto que os elementos religiosos
cristdos, embora foco de sua critica irbnica, representavam a sua fé crista, que talvez
tivesse sido muito necessaria para enfrentar os horrores do periodo em que esteve
preso sob os maus tratos do cativeiro. Com respeito aos mouros muculmanos, no
Capitulo XL, quando estava na prisdo dos “Banhos de Argel”’, o autor fez muitas
referéncias precisas e detalhadas destes maus tratos por parte dos turcos aos
soldados cristdos. Segundo a narragcéo do personagem cativo, temos acesso a relatos
chocantes como este que segue:

Cada dia enforcava um, empalava este, cortava as orelhas aquele, e
isto por tdo pouca coisa e tanto sem razao, que os turcos conheciam
gue o fazia por habito e por natural condicdo de ser assassino de todo
0 género humano. (SAAVEDRA, 2005, p. 712).

Assim, independentemente das atrocidades cometidas contra 0s prisioneiros
em territério inimigo, o importante a destacar € que, em tempos de guerra, ndo ha
bons ou maus, simplesmente vence o mais forte. Ndo sabemos e nunca saberemos
sobre os verdadeiros atos do soldado cativo em contrapartida aos maus tratos sofridos
por ele, contudo s6 pelo fato de ser um soldado em campo de batalha imaginamos
que a crueldade também fazia parte de sua rotina para sobreviver. O fato é que entre

bons e maus, nesse episodio, ainda que Cervantes ndo esteja posicionado a favor da
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"Santa Madre Igreja"”, também né&o parece estar contra ela, pois esses conflitos além
de territoriais envolviam a religido.

Entre ficcdo e a realidade, vida de Cervantes e 0 personagem protagonista “o
cativo”, o que resta aqui, ndo é um “posicionar-se” sobre o0 que aconteceu na realidade,
mas sim 0 questionamento sobre situacdes negras que mancham a histéria da
humanidade, como as guerras, e que Cervantes resgata com muita critica essa dura
realidade, relatando para isso um pedaco da sua propria vida. Essa historia ficcional
da cristd convertida Zoraida, apaixonada pelo valente e honrado guerreiro, teve um
final feliz, pois finalmente consegue viver em terras cristas e, com isso, “viver” também
a sua opcao religiosa. O seu parceiro e protagonista, o cativo, também tem final feliz,
pois encontra casualmente na pousada onde Dom Quixote estava o seu irmao mais
novo, o letrado advogado que agora é um rico ouvidor do reino.

Essa histéria do cativo confirma o que Cervantes quis expressar com o soldado
no episédio das armas e das letras, ou seja, a representacdo de herois pobres e
sofredores, mas honestos e corajosos gue reafirmam as atitudes de nosso herdi Dom
Quixote, que buscava justica por onde passava. Por outro lado, também reafirma o
que havia dito sobre os advogados ricos e confortaveis em seus escritorios,
exercitando a profissdo como uma recompensa por seu trabalho de pouco esforco. E
nessa situacao que localizamos parte de sua critica. Além disso, fica claro para o leitor
a sua outra intencao critica sobre a Espanha da época, que exaltava a religido crista

como “boa” e caminho para a salvacédo dos homens de bem.
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CONCLUSAO

A metodologia hermenéutica utilizada nesta pesquisa tratou de analisar muitos
dos signos usados por Cervantes através dos quais 0 autor construiu a sua critica
irdnica e possibilitou ao intérprete um olhar mais aberto ao didlogo. Esse método
possibilitou desvendar aproximacdes entre o texto e as probleméaticas politico-sociais
da época, bem como uma releitura e ressignificacdo do texto original.

Utilizamos esse método mais “reflexivo” como instrumento de potencializacao
na analise dos signos pretendida, pois assim como Ricoeur, hdo tivemos a pretensao
de dissociar a histéria e a tradicdo nesta leitura, uma vez que constatamos que a
critica irbnica de Cervantes esta totalmente ligada a elas e foram fundamentais para
o resultado final da pesquisa, que foi interpretar/compreender alguns pontos do texto
fazendo estas conexdes. Nas palavras de Ricoeur: “A hermenéutica sem um processo
de libertacdo é cega, mas um projeto de emancipacdo sem experiéncia historica &
vazio” (RICOEUR, 1997, p.313). Dessa forma, acreditamos que a teorizacdo de
Ricoeur a respeito da hermenéutica contribuiu para a aplicacdo do método de andlise-
interpretacdo que utilizamos nesta investigacdo, pois a “reflexdo” como o ponto chave
da sua teoria possibilitou que os conhecimentos prévios e o contexto histérico-cultural
do hermeneuta fossem utilizados como ponto de partida para a interpretacdo e
reflexao da obra.

Porém, nesta pesquisa, esse processo iniciado pelo intérprete serviu
fundamentalmente como ferramenta de dialogo com o autor permitindo que sua voz
fosse ouvida, interpretada, compreendida e refletida. Nesse sentido, nos sentimos
mais reflexivamente libertos para pesquisar sem ter tido necessariamente que
restringir toda e qualquer enunciagéo ao que estivesse estritamente evidente na obra.
Obviamente que, como ja foi dito antes, foi preciso escutar a voz do autor e deixa-lo
falar. Contudo, uma pesquisa sem reflexdo levaria este trabalho a uma mera coleta
de dados e que em nada teria contribuido para o propésito final deste estudo, que foi
o de interpretar a obra buscando evidéncias diversas da critica irbnica de carater
politico-social por parte do autor, que ndo estavam explicitamente escritos nas
paginas dessa obra classica, O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha.

Esse método possibilitou varias conclusées/reflexdes ao final deste estudo.
Contudo, escolhemos algumas delas para apresentar. Utilizamos a “evolucéo” dos

personagens e o tema: “nem tudo € loucura em Dom Quixote” para isso. Nesse
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sentido, faremos uma correspondéncia com o assunto dos capitulos trabalhados
nesta dissertacao para melhor explicar e elucidar nossas conclusdes.

Constatamos na leitura feita, que os personagens principais sdo redondos
(ver nota 2 da Introducdo) e, com isso, percebemos que o humilde, porém
ganancioso escudeiro Sancho Panca do principio do romance, assimilou na
companhia de Dom Quixote valores que pareciam impossiveis de adquirir. A unido
desses elementos levou Dom Quixote e Sancho em direcdo a uma atracéo
complementar e indispensavel, que deixou suas marcas em cada um deles. Dom
Quixote modera sua “loucura” e Sancho sua teimosia. Dom Quixote e Sancho
chegam ndo somente a apreciar-se mutuamente, como também terminam similares
na forma de pensar e agir.

Dom Quixote lentamente comecgou a ver os fatos como eles realmente séo, e
ao final ja ndo via na destruicdo ou na luta armada uma forma para resolver "os
problemas sociais". Ele ganha dignidade e sua personalidade Ihe garante também o
respeito de quem o conheceu. Sancho, que foi visto inicialmente como um camponés
cuidador de porcos, ignorante e s0 interessado em bens materiais, prova ter grande
senso comum e sabedoria popular. Todas essas mudancas sao observaveis a partir
da Primeira Parte do romance.

No entanto, Dom Quixote e Sancho ainda seguem sendo dois personagens
controversos e ambiguos. Ao inicio, Dom Quixote era apenas um louco sonhador e
Sancho um camponés caipira e realista. Ao final, Dom Quixote se torna um louco
gue recupera sua sanidade e Sancho um frivolo sébio. Dessa forma, o escritor foi
capaz de combinar o real e o fantdstico, o concreto e o abstrato, na construcao da
sua critica irbnica que permeou toda a obra. Para isso utilizou dois personagens
redondos que, diferentes ao inicio e similares ao final, contribuiram através de suas
“vozes” dialdgicas para levar o leitor a reflexdo sobre os mais variados problemas
sociais encontrados na Espanha da época.

Na maior parte da sua “atuacéo”, Dom Quixote agiu idealisticamente, o que o
levou a fazer disparates que geralmente terminavam direcionando-o a graves
apuros. Contudo, houve momentos de lucidez e sanidade durante os quais Dom
Quixote atuou de forma muito apropriada e logica. Nesses momentos, ele foi capaz
de discernir entre o justo e o injusto e sempre optou por fazer o que favoreceria o
equilibrio entre as partes envolvidas. Como na atuacdo no caso do jovem acoitado

pelo seu amo, logo nos primeiros capitulos da Primeira Parte, a qual retornamos
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agora para elucidar as questdes de ética que permeiam a obra e que séo alvo da
sua critica irbnica.

A histdria do rico proprietario que maltrata o jovem Andrés é uma ilustracao
da realidade que Dom Quixote enfrentava em seu tempo. O homem tratava o jovem
como se fosse um objeto de sua propriedade que ndo estava funcionando direito.
Diante deste episddio de abuso, mais do que um cavaleiro, Dom Quixote se
apresenta como um ser humano que repudia tao injusta situagcéo. Deixando de lado
as pretensdes de cavaleiro de Dom Quixote, pode-se dizer que aquela maldade era
algo que nenhum ser humano poderia deixar passar despercebida, e foi o que ele
fez — na verdade, que ele “tentou fazer”, segundo o enredo da obra. Pois foi através
de uma atitude ingénua que ele tentou resolver a questdo. Contudo, ndo se pode
deixar de apreciar a atitude louvavel do nosso her6i em néo tratar a situacdo com
indiferenca e sim valorizar a sua atitude.

Esse é o lugar onde podemos dizer que Dom Quixote cruza a linha da loucura
a sanidade. Ingenuamente, o fidalgo tenta impor justica, ouve as partes e sentencia
em favor do jovem que deve receber inclusive uma “indenizacdo” pelos maus tratos
sofridos. E essa atitude o que por instantes o converte em um ser humano “normal”,
e que inverte o papel com o homem que, por maldade, tem uma atitude “louca” ao
chicotear um ser humano.

Vemos nesse episdédio um perfeito exemplo daquilo que reconhecemos como
critica irbnica de Cervantes, uma vez que levanta ao leitor a questdo sobre quem é
mais louco: o Quixote que defendia um ser humano ou 0 amo que maltratava o
servical por pura maldade e ganéncia? Sem duvida, esse é um dos inUmeros
episédios que sustentam nossa proposicao de que a obra O engenhoso fidalgo Dom
Quixote de La Mancha € uma critica irbnica do escritor as injusticas sociais da
Espanha da época.

Na sequéncia, pensamos que vale a pena retomar o episodio das letras e das
armas para fundamentar a sua critica irbnica sobre o que foi discutido nos Capitulos
2 e 5 desta dissertacdo. Lembremos que o Capitulo 5 trata das questdes de ética, e
o Capitulo 2 trata dos recursos literarios utilizados pelo autor e, sobretudo, da
caracterizagao da novela como sendo realista por apresentar descrigdes detalhadas
e verossimeis da Espanha da época.

Recordemos que o Capitulo XXXVIII, de Dom Quixote, nos mostra um dos

momentos mais importantes do realismo do grande personagem. Aquele homem,
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a quem todos apontam como louco, dirige um discurso ordenado, légico e
eloquente sobre os deveres de um letrado/advogado e também sobre os de um
soldado. Discute a importancia da tarefa de cada um deles, além de comparar o
esforco, as dificuldades, os riscos e as vantagens e desvantagens do exercicio de
cada uma dessas profissfes. Ainda que Dom Quixote evoque 0s meéritos de ambas
carreiras, acreditamos que ele esta mais inclinado a honrar o trabalho do soldado.

Para o Quixote ou mesmo Cervantes (lembremos que 0 autor passou por essa
experiéncia de ser um soldado na guerra), a misséo do soldado ao buscar a paz e
defender seu reino, € muito perigosa porque nesse objetivo podemos perder o bem
mais valioso do homem, que € a vida. No entanto, reconhece a utilidade dos
letrados/advogados ao perseguir a justica através da criagdo de leis que
desempenhem um papel importante na protecdo dos povos. Dom Quixote
argumenta que sem as letras ndo se pode sustentar as armas porque a guerra tem
as suas leis e esta sujeita a elas. Entretanto, as leis eram discutidas e elaboradas
pelos letrados/advogados. Assim, os dois sdo complementares, pois também deixa
claro que, sem as armas, as letras nao disporiam da protecdo de que necessitam
para desempenhar o seu papel.

Com grande desprendimento e conhecimento inusitado para alguém que esta
supostamente louco, Dom Quixote lembrou a todos a vida dificil dos soldados de
baixa patente e reconheceu o sacrificio dos que perderam suas vidas em diferentes
partes do mundo para defender a monarquia espanhola. Acreditamos que no
discurso logico e coerente de Dom Quixote ha uma critica implicita a monarquia e
uma homenagem aos soldados. Se, ao analisar o comportamento de Dom Quixote
em toda a histéria, elimindssemos todos os seus feitos/facanhas/aventuras/
disparates antes e depois do discurso das armas, a nossa concluséo seria a de que
Dom Quixote era o0 homem mais realista e coerente da sua época.

Além disso, nesse episddio que foi melhor explorado e analisado no corpo do
texto (ver Capitulo 5), constatamos que a sua critica irbnica recai sobre o “realismo”
que a obra apresenta. Essa € uma questdo social que o proprio Cervantes
experenciou e que deveria ser objeto de estudo e interesse das autoridades da
época, contudo, como forma de exteriorizar esse pensamento, o autor decide trazé-
la ao conhecimento do publico leitor como uma espécie de expansao da sua palavra

através dessa obra.
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Nesse percurso de personagem redondo, que muda no decorrer da histéria,
vemos Dom Quixote novamente reconhecendo as coisas como elas realmente sao,
como, por exemplo, no Capitulo XLIV da Primeira Parte, ou seja, continua
distanciando-se do idealismo e aproximando-se do realismo. Aqui j& ndo vé mais o
dono da pousada como proprietario de um castelo, mas sim como um prestador de
servicos ao qual deve pagar pelo servico prestado. Lembremos que Dom Quixote
estava acostumado a sair sem pagar as despesas, sob a desculpa de que os
“cavaleiros” ndo precisavam pagar as pousadas onde pernoitavam. Mas agora, nao
s6 reconhece o dono como tal, como também obriga alguns dos hdspedes a pagar
suas contas.

Acreditamos que essa mudanca de atitude de Dom Quixote tenha sido
influenciada pela convivéncia com Sancho. Em muitas ocasifes, quando Dom
Quixote confundia pousadas com castelos, o fiel escudeiro tinha lutado para
convencé-lo de seu erro. Finalmente, os conselhos do humilde escudeiro estao
surtindo efeito, pois agora Dom Quixote esta reconhecendo a realidade conforme
Sancho sempre Ihe havia alertado. Devemos reconhecer que Sancho tinha se
revestido de grande paciéncia para suportar todos os tipos de maus tratos por parte
do seu mestre. No entanto, o fiel escudeiro ndo tinha perdido a confianca nele e,
em vez de abandona-lo, se encheu de paciéncia até que ele finalmente conseguiu
gue seu mestre o0 escutasse.

E realmente surpreendente que Dom Quixote, sendo t&o idealista e inclinado
a protestar contra as situacdes esquematicas da sociedade, agora esteja cedendo
a praticidade de seu humilde amigo, Sancho. Acreditamos que, de uma ou outra
maneira, eles sempre foram semelhantes porque ambos sempre desempenharam
seus “feitos” com boas inten¢cdes. Como mencionado anteriormente, muitas vezes
Dom Quixote adotou atitudes completamente “normais”, e, por isso, acreditamos
gue muitas dessas atitudes foram influenciadas pela convivéncia com seu fiel
escudeiro Sancho. A influéncia do humilde Sancho comecga a aumentar, pois agora
0 engenhoso fidalgo o escuta e o considera.

Nesse exemplo de “transformacédo” de um personagem por influéncia de
outro, vemos um exemplo claro de pluralidade de vozes que se encontraram e se
entrecruzaram contribuindo para isso. E possivel observar no personagem Dom
Quixote reflexos da alteridade, pois ele se transforma com o outro ao “aprender” o

outro, nesse caso representado por Sancho. O que vemos sao duas vidas,
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costumes e ideologias diferentes que, ao encontrar-se, sao influenciadas e
transformadas mutuamente através do jogo dialdgico criado pelo autor. Com isso,
entendemos que Cervantes utiliza o recurso literario do dialogismo magistralmente
para mais uma vez atribuir a sua obra uma forma de critica irbnica com relagcéo a
sociedade classicista da época, que mantinha individuos de diferentes classes
sociais distantes, ndo so pela riqueza como também pelas diferencas culturais.

Ao analisar o “sistema metaficcional” da obra, destacamos sobretudo o
narrador Cide Hamete Benengeli, conforme discutido no Capitulo 3. Para entender
esse recurso, foi necessario fazer uma correspondéncia socio-histérica e
sociocultural dos dados fornecidos pelo autor como, por exemplo, buscar o
significado e a origem do nome do falso autor, perceber as possiveis alusdes feitas
a pessoas reais e, principalmente, observar 0s seus passos em direcdo ao que
identificamos como critica irdnica.

Para isso, chegamos a conclusdo de que o jogo de linguagem atribuido a
histéria por Cervantes quanto ao segundo autor-narrador Cide Hamete Benengeli
esta particularmente impregnado com “vozes” moralizantes que contribuiram com
nosso objeto de estudo sobre a critica irdbnica de Cervantes. Isso acontece em
inUmeras situacdes como, por exemplo, quando cria uma histéria ficticia dentro de
outra que ja é ficticia, como no caso, jA mencionado, da histéria do confronto entre
0 Quixote e o0 vascaino que é interrompida para a introducao de uma nova historia.

Neste ponto, o leitor atento ja sabe o que vai acontecer, ndo com relacao ao
enredo, mas com referéncia ao jogo metaficcional em que estad inserido e
prossegue aumentando o emaranhado da sua teia. Esse jogo metaficcional é
moralizante, no sentido de que todos os episédios contados pelo pseudo-narrador
Cide Hamete Benengeli ttm como referente as facanhas do “Cavaleiro Dom
Quixote de La Mancha” que, deixando as trapalhadas e ingenuidade de lado, luta
por importantes ideais de justica, motivo constante da critica irbnica cervantina, nao
aos ideais quixotescos, mas a sociedade que os trata como se fossem “loucuras”,
e como “certos” os que se baseavam na maldade e na ganancia.

Conforme exposto no Capitulo 5 desta dissertagéo, a critica irdbnica aos livros

de cavalaria ndo é feita com relacédo a linguagem? ou ao género dessas obras e sim

1 com excecéo da critica cervantina & incompreensibilidade de alguns textos mau escritos, conforme
mencionado no corpo do texto, Capitulo 5.
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ao fato de que se tratava de uma leitura escapista e sem vinculo com a dura e crua
realidade da Espanha da época, que, ao deixar para tras o periodo da escura Idade
Média, ainda seguia recorrendo a textos de glérias cavaleiristicas em tempos do
Renascimento/lluminismo. Esse fato se comprova no episddio da queima dos livros
pelo cura e o barbeiro que salvam da fogueira supostas obras literarias, como o0s
livros de Amadis de Gaula e sdo exterminados aqueles de contetudo evasivo,
superficial e de puro entretenimento, como praticamente todos os outros livros de
cavalaria escritos na época. A ironia de Cervantes em O engenhoso fidalgo Dom
Quixote de La Mancha é comprovada justamente quando ele retoma esse mesmo
tema “cavaleiresco” para critica-lo através das peripécias de um pseudo-cavaleiro
medieval como Dom Quixote, seu personagem principal. ldentificamos como sendo
a primeira critica de Cervantes o fato de que a histéria conta que o motivo que levou
Alonso Quijano a enlouquecer foi justamente a leitura em excesso desses
romances de cavalaria.

Acreditamos que todos os temas discutidos e aprofundados em nossa
dissertagéo foram suficientes para justificar o fato de que terminamos esta pesquisa
convictos de que nosso objeto de estudo, “a critica irbnica” de Cervantes, foi
devidamente identificado em O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha e

fundamentado teoricamente.
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