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“O que vem a ser essa tal emancipacdo moral da mulher?
Eu vo-lo digo.
E o conhecimento verdadeiro da missao da mulher na sociedade.”

(Jornal das Senhoras, 11 de janeiro de 1852)



AGRADECIMENTOS

Agradeco:

Aos meus pais, Marli Eli Kroetz e Milton Afonso Kroetz, pelo incentivo ao estudo
desde tenra idade.

Ao Ednei, companheiro de todos os momentos, que soube compreender o tempo
dedicado a pesquisa.

Aos meus demais familiares que estiveram presentes nessa caminhada.

A minha orientadora, professora doutora Eunice Terezinha Piazza Gai, pela
dedicacdo ao me conduzir neste trabalho e pela forma gentil com que sempre me tratou.

As secretarias, Luiza e Daniela, pela dedicacdo e disponibilidade.

A UNISC pela oportunidade de alcancar esse almejado objetivo.

A FAPERGS pelo apoio e incentivo.

Aos colegas pelo convivio amigavel e pelo compartilhamento de conhecimentos.

Aos professores do Programa de Pds-Graduacdo em Letras da Unisc, pela

aprendizagem e conhecimento.



RESUMO

No século XIX, no Brasil, a educacéo destinada as mulheres era quase nula e poucas sabiam
ler. Se ler ja era considerado perigoso, escrever era muito pior. O que se esperava do sexo
feminino era que fossem boas esposas, méaes e donas de casa. E nesse momento historico que
surge o Jornal das Senhoras, que parece ser a primeira publicacdo brasileira direcionada ao
publico feminino e escrita por mulheres. O principal objetivo dessa revista era promover a
emancipacdo moral e intelectual da mulher. Porém, ndo se pode ver a emancipacao feminina
com um olhar contemporaneo, pois as editoras do Jornal das Senhoras entendiam essa
emancipac¢do como sendo a ilustragdo da mulher. Desse modo, 0 presente estudo tem como
objetivo avaliar, dentro da perspectiva Hermenéutica, o conteudo e a ideologia do Jornal das
Senhoras, em relacdo as mulheres, no periodo de 1852 a 1855, a partir da interpretacdo das

narrativas ficcionais e ensaios, bem como dos demais itens da publicacao.

Palavras-chave:Jornal das Senhoras; século XIX; periodicos; mulher.



ABSTRACT

In the nineteenth century, in Brazil, the education of women was almost nil and few could
read. If reading was considered dangerous, writing was much worse. What was expected from
women was that they should be good wives, mothers and housewives. It is in this historical
moment that the Jornal das Senhoras is founded. This magazine would have been the first
Brazilian periodical written for and by women. The main objective of this magazine was to
promote the woman's moral and intellectual emancipation. However, female emancipation
can not be seen from a contemporary perspective, because the editors of the Jornal das
Senhoras understood this emancipation as the illustration of the woman. Thus, this wrote
evaluates, from the Hermeneutic perspective, the content and the ideology of the Jornal das
Senhoras, in relation to women, in the period from 1852 to 1855, based on the interpretation

of fictional narratives and essays, as well as other items of publication.

Keywords:Jornal das Senhoras; nineteenth century; periodicals; woman.
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1. INTRODUCAO
No texto “A interpretacdo da obra literaria”, Alfredo Bosi (1988, p.274) esclarece

que os sinais graficos que delineiam a superficie do texto literario ndo sdo transparentes, e que
o0 olho que bate no texto ndo pode ver imediatamente o sentido nele presente. Assim, se faz
necessario o labor obstinado chamado interpretacao.

A palavra que lemos sobre a pagina do livro, segundo Bosi (1988, p.274), nos desafia
sempre com 0 mesmo enigma: o que eu quero dizer? Bosi (1988, p.274) ainda explica que ler
é colher tudo quanto esta escrito, mas que interpretar € eleger, dentro das possibilidades
semanticas, apenas aquilo que se relaciona com a questéo crucial: o0 que o texto quer dizer? E

ndo € pelo simples acaso que o uso legitimou um verbo téo forte e tdo incisivo, o querer dizer:

E como se a linguagem atribuisse & matriz do discurso uma poténcia simbolizante,
uma vontade, imersa e difusa na zona pré-consciente dos seres, e que, apesar da sua
forca incoercivel, ndo dispusesse de uma forma automatica, capaz de transmiti-la,
sem sombras nem duvidas, aos homens e a sociedade. (Bosi, 1988, p.275)

Para Bosi (1988, p.275), o termo evento ¢ entendido como “todo acontecer vivido da
existéncia que motiva as operagdes textuais, nelas penetrando como temporalidade e
subjetividade”. Porém, ndo basta acontecer alguma coisa para produzir um evento, mas para
gue haja um evento é necessario que esse acontecer eu o sinta como um acontecer para mim,

em outras palavras:

O infinito suceder c6smico e historico, que nos precede, nos envolve e nos habita,
sempre, e em toda parte, do nascer ao morrer, sé se torna um evento para o sujeito
quando esteo situa no seu aqui e o temporaliza no seu agora; enfim, quando o sujeito
0 concebe sob um certo ponto de vista e o acolhe dentro de uma certa tonalidade
afetiva. (Bosi, 1988, p.276)

De acordo com Bosi (1988, p.277), 0 evento compde-se como uma experiéncia
significativa do sujeito, vivéncia aberta e variada, e que a forma so aparentemente encerra nos
seus signos e simbolos. Cabe ao intérprete desvendar essa relacdo de abertura e fechamento,
muitas vezes misteriosa, que a palavra escrita entretém com o ndo escrito. O intérprete é um
mediador por exceléncia, ele trabalha junto ao texto, mas com o olhar posto em um processo

formativo relativamente distante da letra;

O intérprete propde para uma comunidade ideal de leitores (todos, intérpretes
virtuais) um sentido inteligivel, que torne universal o teor de um texto recebido na
experiéncia singular da sua leitura. Para tanto, ele precisa sondar com amorosa
atengdo os varios estratos do querer-dizer. Na linguagem de Carlo Diano, o
intérprete deveria resgatar para o leitor aquele evento complexo, subjetivo e



histérico, ao qual o poeta deu uma forma. E por isso que a interpretacéo literaria ndo
pode deixar de ser um projeto cultural aberto. (Bosi, 1988, p.277)

Bosi (1988, p.279) chama a atencdo para que atentemos para a perspectiva na
formagéo da escrita, pois 0 sujeito para o qual se abre o evento significativo, o0 sujeito que
sente, pensa e escreve, ndo € um eu abstrato, colocado fora ou acima da historia concreta dos
seus semelhantes. Ele percebe e julga as situacdes e os objetos através de um prisma que foi
construido e aprimorado ao longo de anos de experiéncia social, com todas as constantes e
surpresas que esse processo veio manifestando. E mediante a perspectiva que a trama da
cultura entra na escrita.

O sentido para onde se move um poema, segundo Bosi (1988, p.281), ndo é obtido
pela soma de fonemas e morfemas que estdo presentes serialmente no texto. Por isso, 0 autor
recomenda um ir e vir do todo as partes, e das partes ao todo. Assim, situa-se a questdo da
importancia a ser atribuida ao pormenor, pois, “quando lido estruturalmente, de tal forma que
aclare e matize a compreensdo do processo expressivo inteiro, o dado particular é
extremamente revelador. Mas, se lido avulsamente, o seu significado oscila e afinal pendera
do arbitrio de quem o retirou do contexto”. (Bosi, 1988, p.281) Bosi (1988, p.282) completa
sua ideia explicando que nenhum elemento linguistico possui, em si mesmo, um poder de
clareza para a compreensdo de um texto, e 0 maximo que uma observacao isolada nos fornece
¢ a abertura de pistas que o circulo hermenéutico ira percorrer, mediante 0 recurso a outros
indicios ministrados pelo contexto.

Segundo Bosi (1988, p.283), 0 homem n&o pode conhecer da mesma maneira e com
a mesma convic¢do o mundo natural e 0 mundo histérico, pois somente este Gltimo pode ser
revivido internamente pela memdria, porque é o homem que faz a histéria, enquanto que nao

foi 0o homem que fez a natureza:

Os homens podem compreender o fruto de suas agdes e a gesta dos seus
antepassados. A obra, o que foi feito (factum) converte-se em conceito e em
verdade. [...] O “verdadeiro” e o que foi produzido ao longo dos séculos alimentam-
se reciprocamente. [...] Os testemunhos pedem a critica; a critica remete aos
testemunhos. O circulo que vai da teoria as fontes e das fontes a teoria € filoldgico e
é hermenéutico. A analise mostra efeitos de realidade, cuja verdade s6 se desvenda
pela interpretacdo. (Bosi, 1988, p.283)

Nas palavras de Bosi (1988, p.285), se o intérprete é, antes de tudo, um mediador, a
sua linguagem recorda a do tradutor de um idioma para outro. Mas, o projeto do intérprete de
transformar o mesmo em outro codigo o faz estar em alerta para que possa captar as vibracoes

e o tom da obra. Segundo Bosi (1988, p.286), o discurso do hermeneuta “conserva o calor que



as ondas da escrita Ihe comunicaram, mas a mesma fidelidade ao texto leva-o a apartar-se do
efeito imediato da leitura, e a fazer perguntas sobre o sentido daquelas figuras que néo cessam
de atrai-lo para o seu circulo magico”.

Desse modo, o presente trabalho, enquadrado na linha de pesquisa Processos
narrativos, comunicacionais e poéticos, tem como objetivo avaliar, dentro da perspectiva
Hermenéutica, o conteudo e a ideologia do Jornal das Senhoras, em relagdo as mulheres, no
periodo de 1852 a 1855, a partir da interpretacdo das narrativas ficcionais e ensaios, bem
como dos demais itens da publicacéo.

Identificar as ideias e valores presentes nessas narrativas e ensaios e analisar a forma
como se encontram elaborados no Jornal das Senhoras nos permitirdo inferir sobre
especificidades contextuais brasileiras de leitura de periddicos e, mais especificamente, de um
periddico produzido para o publico feminino num contexto social, especialmente o do Rio de
Janeiro, em que havia progressiva incorporacao de aspectos do modo de vida burgués.

Esta dissertacdo se divide da forma descrita a seguir. No primeiro capitulo, serdo
apresentados dados historicos do século X1X em relacdo a mulher brasileira para que se possa
buscar uma compreensédo sobre 0 motivo do surgimento de uma revista direcionada ao publico
feminino nessa época, bem como para procurar entender o porqué da escolha dos textos para
publicacdo nessa revista. Neste mesmo capitulo serd feito um contraste entre a mulher
brasileira e a mulher europeia daquele periodo para que se possa compreender as diferentes
conquistas femininas na Europa e no Brasil, e também sera feito um esbo¢o do surgimento da
imprensa feminina no Brasil. No segundo capitulo, o Jornal das Senhoras sera apresentado, e
também serd exposto um breve panorama das narrativas ficcionais que foram publicadas
nessa revista. No terceiro capitulo, sera apresentado um histérico do Romantismo, o qual
fornecera dados para a interpretacdo das narrativas selecionadas para esse estudo. No Ultimo
capitulo, sera feita a interpretacdo dos ensaios e das narrativas ficcionais selecionadas para

este trabalho.
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2. A MULHER BRASILEIRA NO SECULO XIX
2.1 A condigéo feminina no Brasil, no século XIX: contextualizac¢éo historica

No inicio do século XIX, a condicdo da mulher se assemelhava a de escrava. As
mulheres raramente podiam sair sozinhas para ir a igreja ou visitar seus parentes. Grande
parte do seu tempo, elas ficavam dentro de casa, vestidas em camisol®es, entretidas com as
suas mucamas.

De acordo com Ubiratan Machado (2001, p.255), em seu texto “A mulher e a vida
literdria”,a rua e as seducbes que ela trazia podiam ser observadas apenas pelas venezianas
das janelas. Desse modo, 0 que restava ao sexo feminino era ficar em casa conversando e
sonhando, ou tocando romances e modinhas no piano, ja que poucas sabiam ler, tornando a
situacdo da mulher ainda pior.

Ler era considerado perigoso para as mulheres porque “ainda vigorava a mentalidade
de que “letras e tretas” sO serviam para atrapalhar a mulher. Se fosse analfabeta, 6timo. Para
as que aprendiam a ler, muitas delas contrariando a orientagdo doméstica, bastava a leitura do
missal.” (MACHADO, 2001, p.256) Se ler ja era considerado perigoso, escrever era muito
pior, ja que assim as mocinhas podiam grafar bilhetes aos seus pretendentes, ameacando a paz
e a integridade da familia patriarcal e pondo em risco a autoridade paterna. Pior ainda era a
mulher escrever e publicar textos assinados, isso era considerado, nas palavras de Machado
(2001, p.256), “um atentado a honra”, ja que tanto o nome da mulher, quanto sua pessoa,
devia se manter dentro do lar.

Muitos depoimentos de autores que estiveram pelo Brasil no século XIX, descrevem
a caréncia de instrucdo das mulheres, destacando a ignorancia, ma aparéncia e frivolidade que
predominava entre elas. Um desses autores foi John Luccock que viveu no Brasil entre 1808 e
1818. Em um de seus registros, ele relata os limites da alfabetizagdo feminina: “Estava
assentado que o saber ler para elas ndo deveria ir além do livro de rezas, pois que isso Ihes
seria inutil, nem tdo pouco se desejava que escrevessem a fim de que ndo fizessem, como
sabiamente se observava, um mau uso dessa arte.” (Luccock, 1975, p.75)

Outro observador da vida brasileira foi o pintor Debret, que esteve no pais entre 1816

e 1831. Debret descreve o desmazelo em face da educagéo feminina:

Desde a chegada da Corte ao Brasil tudo se preparara mas nada de positivo se fizera
em prol da educacdo das jovens brasileiras. Esta, em 1815, se restringia, como
antigamente, a recitar preces de cor € a calcular de memaria sem saber escrever nem
fazer as operacfes. Somente o trabalho de agulha ocupava seus lazeres, pois 0s
demais cuidados relativos ao lar sdo entregues sempre as escravas. (Debret, 1981,
p.361)



O pintor também narra as formas que as mogas encontravam para burlar a vigilancia
paterna:

Pais e maridos favoreciam essa ignorancia a fim de destruir pela raiz os meios de
correspondéncia amorosa. Essa precaucado, tdo nociva alias ao desenvolvimento da
instrucdo, levou as brasileiras a inventarem uma combinacdo engenhosa de
interpretagdo simbdlica das diferentes flores, construindo uma linguagem. (Debret,
1981, p.361)

O Brasil que Luccock e Debret nos apresentam € ainda a colonia portuguesa. No
entanto, mesmo com a proclamacéo da Independéncia a situagcdo permanece a mesma no que
diz respeito a cultura feminina. Esse fato pode ser confirmado pelas palavras dos naturalistas
Elizabeth e Louis Agassiz que estiveram pelo Brasil rural entre 1865 e 1866, e registraram em

sua obra Viagem ao Brasil: 1865-1866:

Pouca coisa tenho também a dizer sobre a escola para meninas. Em geral, no Brasil,
pouco se cuida da educagdo das mulheres, o nivel de ensino dadonas escolas
femininas é pouquissimo elevado; mesmo nos pensionatos frequentados pelas filhas
das classes abastadas, todos os professores se queixam de que lhes retiram as alunas
justamente na idade em que a inteligdncia comega a se desenvolver. [...]
Habitualmente, porém, salvo uma ou duas matérias bem estudadas, francés e
masica, a educacdo das jovens é pouco cuidada e o tom geral da sociedade disso, se
ressente.(Agassiz e Cary, 1975, p.277)

Elizabeth e Louis Agassiz ainda registram mais sobre a precariedade da vida cultural

acessivel a populacdo feminina brasileira:

Efetivamente, nunca conversei com as senhoras brasileiras com quem mais de perto
privei no Brasil sem delas receber as mais tristes confidéncias acerca de sua
existéncia estreita e confinada. N&do ha uma s6 mulher brasileira, que, tendo refletido
um pouco sobre o assunto, ndo se saiba condenada a uma vida de repressGes e
constrangimento. Ndo podem transpor a porta de sua casa, sendo em determinadas
condicBes, sem provocar escandalo. A educacdo que lhes déo, limitada a um
conhecimento sofrivel de Francés e MUsica, deixa-as na ignorancia de uma multiddo
de questdes gerais: 0 mundo dos livros lhes esta fechado, pois é reduzido o nimero
de obras portuguesas que Ihes permitem ler, e menor ainda o das obras a seu alcance
em outras linguas. Pouca coisa sabem da historia de seu prdprio pais, quase nada da
de outras nacfes, e nem parecem suspeitar que possa haver outro credo religioso
além daquele que domina no Brasil;[...]. Em suma, além do circulo estreito da
existéncia doméstica, nada existe para elas. (Agassiz e Cary, 1975, p.278)

Além de esses autores criticarem a demora que as mulheres sofriam para integrarem-
se ao horizonte da cultura elevada, eles também criticavam as leituras que eram destinadas ao
publico feminino, desaprovando desse modo, a tendéncia de as mulheres lerem o que eles
chamavam de “romances agucarados” e folhetins tolos. De acordo com Marisa Lajolo e
Regina Zilberman (1998, p.245), em sua obra A Formacdo da Leitura no Brasil, essas

afirmacdes criticas mostram que “o universo de leitura da mulher brasileira ¢ dos mais
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restritos, no que, alias, se afina bastante a sociedade em que vive. lletrada na maioria dos
casos, a mulher brasileira faz parte de um mundo para o qual o livro, a leitura e a alta cultura
ndo parecem ter maior significado”.

Na visdo de Louis Agassiz e Elizabeth Cary, a responsabilidade para a pouca
motivacao que as mulheres brasileiras tinham pelo livro e pela literatura era dos homens, pois

eles destinavam a elas aqueles textos insossos e de cunho moralista:

Estavamos um dia numa fazenda, quando avistei um livro em cima de um piano. Um
livro é coisa tdo rara nos aposentos ocupados pelas familias que fiquei curiosa em
saber qual seria o conteido dele. Era um romance, €, ao virar-lhe as paginas, veio o
dono da casa e disse em alta voz que aquela ndo era uma leitura conveniente para
mulheres. — “Aqui estd (entregando-me um pequeno volume) uma excelente obra
que comprei para minha mulher ¢ minhas filhas.” Abri o precioso volume, era uma
espécie de tratado moral, cheio de banalidades sentimentais e de frases feitas em que
reinava um tom de condescendéncia e protecdo & pobre inteligéncia feminina,
porquanto, apesar de tudo, as mulheres sdo mées dos homens e exercem um pouco
de influéncia sobre sua educacdo. Apos essa mostra do alimento intelectual que Ihes
ofereciam, ndo me poderia admirar que a esposa e as filhas do nosso anfitrido
demonstrassem um gosto dos mais moderados pela leitura. Nada impressiona tanto o
estrangeiro como essa auséncia de livros nas casas brasileiras. (Agassiz e Cary,
1975, p.278)

Elizabeth e Louis complementam sua ideia explicando que mesmo as mulheres
instruidas encontram dificuldades para o seu desenvolvimento intelectual, pois ndo possuem

contato com o mundo exterior tornando assim, 0s seus prazeres mesquinhos:

Se o pai exerce uma profissdo liberal, tem pequena biblioteca de tratados de
medicina ou direito; mas ndo se veem os livros espalhados pela casa como objetos
de uso constante; ndo fazem parte das coisas de necessidade corrente. Repito que ha
exceg¢des; lembro-me de ter encontrado, no quarto duma jovem senhora cuja familia
nos dera afetuosa hospitalidade, uma biblioteca bem escolhida das melhores obras
de histdria e literatura, em francés e alemdo; mas foi o Unico exemplo dessesque
encontramos durante um ano de permanéncia no Brasil. Mesmo quando as
brasileiras receberam os beneficios da instrugdo, ha, em sua existéncia doméstica,
tanta compresséo, tdo pouco estdo em ligagdo com o mundo exterior, que isso basta
para por obstaculo a seu desenvolvimento intelectual; seus prazeres sdo tdo
mesquinhos e raros como seus meios de instrucdo. (Agassiz e Cary, 1975, p.279)

Para Louis e Elizabeth, nas casas brasileiras existe uma auséncia de educacao
doméstica para as mulheres. Isso se da, na opinido dos autores, em consequéncia do contato
com os criados negros. Para eles, o contato com a grosseria e 0s vicios dos criados é de

resultados nocivos:

Além do vicio dos métodos de ensino, ha também uma auséncia de educacdo
doméstica profundamente entristecedora: é a consequéncia do contato incessante
com os criados pretos e mais ainda com o0s negrinhos que existem sempre em
quantidade nas casas. Que a baixeza habitual e os vicios dos pretos sejam ou néo

13



efeito da escraviddo, inegavel é que existem; e é estranho ver pessoas, alias
cuidadosas e escrupulosas em tudo o que se refere aos filhos, deixarem-nos
constantemente na companhia de seus escravos, vigiados pelos mais velhos e
brincando com 0s mocos. Isso prova quanto o habito nos torna cegos mesmo para 0s
perigos mais evidentes, um estrangeiro vé logo os perniciosos resultados desse
contato com a grosseria e 0 vicio; os pais ndo o percebem.(Agassiz e Cary, 1975,
p.279)

Se na visdo de viajantes estrangeiros e cronistas que andaram pelo Brasil no século
XIX, a leitura das mulheres era fraca e considerada baixa literatura, na perspectiva dos
escritores romanticos brasileiros, como explica Lajolo e Zilberman (1998, p. 248), a condicéo
da leitura feminina ndo € assim tdo irremediavel, grave, precéria e culturalmente insatisfatoria.
Em vérios contos, romances e poemas, as mogas sao finamente educadas, principalmente se
pertencentes a classe superior, como por exemplo, a personagem Emilia, da obra Diva, de

José de Alencar:

Tinha desde tenros anos o espirito mais cultivado do que faria supor o seu natural
acanhamento. Lia muito, e ja de longe penetrava 0 mundo com olhar perspicaz,
embora através das ilusbes douradas. Sua imaginacdo fora a tempo educada: ela
desenhava bem, sabia musica e a executava com mestria, excedia-se em todos 0s
mimosos lavores de agulha, que sdo prendas da mulher. (Alencar apud Lajolo &
Zilberman, 1998, p. 248)

No romance Dom Casmurro, Lajolo e Zilberman (1998, p. 250) explicam que, desde

crianca, Capitu demonstra facilidade para aprender e interesse pelo conhecimento:

Ainda assim, estou que aprenderia facilmente pintura, como aprendeu musica mais
tarde. J& entdo namorava 0 piano da nossa casa, velho traste indtil, apenas de
estimacdo. Lia 0s nossos romances, folheava os nossos livros de gravuras, querendo
saber das ruinas, das pessoas, das campanhas, 0 nome, a histdria, o lugar. (Machado
de Assis apud Lajolo & Zilberman, 1998, p.250)

Lajolo e Zilberman (1998, p. 252) elucidam que muitas vezes os livros e leituras se
transformam em um elo entre os amantes que, ao compartilhar preferéncias literarias,
demonstram o afeto mutuo de um pelo outro.Nesses casos, 0s narradores apresentam cenas de
pratica de leitura, em que o enamorado |é trechos de algumas obras para a sua amada, e essa
formula comentarios maduros sobre os autores e as obras. Para exemplificar, Lajolo e

Zilberman (1998,p. 252) citam um trecho da obra Luciola, de Jose de Alencar em que:

Escolhi outro livro para distrai-la; li o Atala de Chateaubriand, que ela ouviu com
uma tencdo religiosa. Chegando a essa passagem encantadora em que a filha de
Lopes declara ao jovem selvagem que nunca serd sua amante, embora 0 ame como a
sombra da floresta nos ardores do sol, Licia pousou a médo sobre os meus olhos
dizendo-me:
- Néo podiamos viver assim?
-Atala tinha um motivo para resistir, Ldcia!
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- E eu ndo tenho?

- Ela obedecia a um voto; e a virgindade Ihe servia de defesa.

Lacia respondeu-me arrebatadamente:

- Alguns espinhos que cercam a rosa, valem o veneno de certas flores? Um voto é
cousa santa; mas a dor da mée que mata seu filho é terrivel.

- Néo te entendo.

Ela demorou um instante o seu olhar ardente sobre mim, e murmurou abaixando as
longas palpebras:

- Quer dizer que se eu fosse Atala, poderia perder a minha alma para dar-lhe a
virgindade que ndo tenho; mas 0 que eu ndo posso, é separar-me deste corpo!
(Alencar apud Lajolo e Zilberman, 1998, p. 252)

Desse modo, Lajolo e Zilberman (1998, p. 254) esclarecem que parece existir um
aparente desencontro entre o testemunho direto dos viajantes e cronistas com o que 0s textos
ficcionais sugerem. Porém, esse desencontro ndo é completo. Se algumas das personagens
femininas dessas narrativas ficcionais apreciam autores ilustres como Chateaubriand, elas
também admiram autores considerados menores e tidos por pouco recomendaveis. Assim
sendo, Lajolo e Zilberman (1998, p. 254) afirmam que os romancistas romanticos brasileiros
evitam as imagens que poderiam denegrir as personagens femininas, como as que denunciam
a ignorancia, o embrutecimento e a opressao doméstica da mulher, e desse modo conseguem
abolir do texto o quadro que tanto causava escandalo na época, principalmente aos
estrangeiros.

Através dessa atitude, como Lajolo e Zilberman (1998, p. 255) enfatizam, o0s
romancistas brasileiros elevavam o publico feminino para tornd-lo mais sofisticado do que
realmente era. Desse modo, por um lado o romance aclama o seu publico pelo que ele era,
aprovando e estimulando os seus gostos literarios que eram téo criticados pelos intelectuais da
época, e por outro lado, inclui a essas preferéncias a sele¢do de obras e autores considerados
de alto prestigio. Ao invés de esses autores denunciarem as condic¢des de existéncia da mulher
no século XIX, eles embelezam a situacdo criando histérias com personagens femininas bem
educadas, finas e que sdo capazes de trocar opinides em pé de igualdade com os homens.

Ao que parece, através da fantasia, a literatura esboca uma utopia para as mulheres
brasileiras do século XIX , que é desafiar o universo masculino. Como Lajolo e Zilberman
(1998, p. 255) esclarecem:

E como se, ao contrario dos viajantes e cronistas europeus e brasileiros, os
romancistas aceitassem o gosto artistico e os habitos mundanos das personagens
femininas, reproduzindo preferéncias de leitura e atitudes da moda, mas atrelando-as
algumas vezes a escolhas literarias e comportamentos menos convencionais, 0 que
confere as obras perspectiva mais avancada, se comparadas com oS parametros
morais daquele tempo.
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Luis Filipe Ribeiro (1996, p. 113), na obra Mulheres de papel. Um estudo do
imaginario em José de Alencar e Machado de Assis, também nos esclarece que, apesar de
muitas personagens femininas dos romances brasileiros do século XIX serem mulheres
leitoras, inteligentes e que defendem as suas ideias em dialogos com os homens, elas acabam
reforcando os papeis de boas esposas e mées, vigentes na época, e terminam por se sujeitarem
aos homens. Nessa sujeicdo, é o marido trabalhador que sustenta o luxo da mulher ociosa,
como no caso de D. Matilde, tia de Emilia, da obra Diva, de José de Alencar: “D. Matilde é
casada com um irmdo de Duarte. Seu marido vive constantemente na fazenda, trabalhando
para tirar dela os avultados rendimentos necessarios ao luxo que sua familia ostenta na Corte.”
(Alencar apud Ribeiro, 1996, p. 113) Essa passagem deixa claro que a mulher, no 6cio, gasta
a fortuna que o marido arduamente conquista com o fruto do seu trabalho.

Na mesma obra temos o0 que seria uma falha materna. De acordo com Ribeiro (1996,
p. 116), a mae de Julinha, prima de Emilia, teria empurrado a sua filha para 0 mundo, quando
a sua destinacdo teria sido a familia:

E Julinha, a flor exale da sua fragrancia, tomava a defesa da prima, e fazia com uma
doce melancolia o elogio daquele suave matiz de pudicicia, que ela, misera, tdo cedo
perdera. Ouvindo-a, eu me sentia atraido para essa boa alma, que Deus tinha feito
para a familia e a mae desterrara para o0 mundo. (Ribeiro, 1996, p. 116)

No caso de Aurélia, protagonista de Senhora, como explica Ribeiro (1996, p. 182),
ao ter conhecimento de economia e do jogo juridico ela perde a sua feminilidade, ou seja, 0

conhecimento de tais aspectos € de dominio masculino.

Quem observasse Aurélia naquele momento, ndo deixaria de notar a nova fisionomia
que tomara o seu belo semblante e que influia em toda sua pessoa.

Era uma expressdo fria, pausada, inflexivel, que jaspeava sua beleza, dando-lhe
quase a gelidez da estatua. Mas no lampejo de seus grandes olhos pardos brilhavam
as irradiagdes da inteligéncia. Operava-se nela uma revolugdo. O principio vital da
mulher abandonava o seu foco natural, o coragdo, para concentrar-se no cérebro,
onde residem as faculdades especulativas do homem. [...]

Era realmente para causar espanto aos estranhos e susto a um tutor, a perspicécia
com que essa mocga de dezoito anos apreciava as questfes mais complicadas; o
perfeito conhecimento que mostrava dos negocios, e a facilidade com que fazia
muitas vezes de meméria, qualquer operacdo aritmética por muito dificil e intrincada
que fosse. (Alencar apud Ribeiro, 1996, p. 116)

Ribeiro (1996, p. 151) ainda afirma que por mais que a personagem feminina se
mostre resistente ao seu pretendente ou queira ser superior ao marido, ao final do romance ela

se torna submissa ao poder e dominio masculino, situacdo de Aurélia, do romance Senhora:
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- Pois bem, agora ajoelho-me eu a teus pés, Fernando, e suplico-te que aceites meu
amor, este amor que nunca deixou de ser teu, ainda quando mais cruelmente
ofendia-te. [...]

- Aquela que te humilhou, aqui a tens abatida, no mesmo lugar onde ultrajou-te , nas
iras de sua paixdo. Aqui a tens implorando seu perdao e feliz porque te adora, como
senhor de sua alma. (Alencar apud Ribeiro, 1996, p. 182)

De acordo com Ingrid Stein (1984, p. 58), em sua obra Figuras Femininas em
Machado de Assis, a maioria das unides conjugais nas obras de Machado de Assis €
insatisfatoria, e que é impressionante o conformismo das mulheres diante de seus casamentos
desastrados. Essa constatacdo de Stein pode ser estritamente vinculada a condicdo de D.
Benedita, protagonista do conto “D. Benedita”, ja que o marido esta distante por dois anos e
meio e ela ndo toma nenhuma atitude para ficar préxima a ele. Acomoda-se a sua condicéo de
esposa e aceita passivamente a auséncia do marido.

Apesar desse distanciamento conjugal, D. Benedita nutre certo devotamento ao seu
marido, como podemos comprovar na passagem em que se da durante seu aniversario, na qual

Leandrinho faz um brinde ao desembargador Proenca:

Bebamos a alguém que estd longe, muito longe, no espaco, mas perto, muito perto,
no coracdo de sua digna esposa: - bebamos ao ilustre desembargador Proenga. A
assembleia ndo correspondeu vivamente ao brinde; e para compreendé-lo basta ver o
rosto triste da dona de casa. [...] D. Benedita, ndo podendo conter-se, deixou
rebentarem-lhe as lagrimas, levantou-se da mesa, retirou-se da sala. [...] Euldlia
pediu a todos que continuassem, que a mae voltava ja. — Mamae é muito sensivel,
disse ela, e a ideia de que papai esta longe de noés... [...] D. Benedita ndo podia ouvir
falar do marido sem receber um golpe no coragdo e chorar logo [...] — Pois era a
coisa mais natural, explicou o sujeito, porque ela morre pelo marido. (Assis, 2013,

p.2)
Stein (1984, p. 58) explica que um ponto que chama atencdo nas obras de Machado
de Assis é a relagdo das mesmas com a realidade da época, “no que diz respeito a
subordinagdo da mulher ao homem dentro do matriménio”. Podemos perceber essa relagdo de
subordinacdo em Mariana, protagonista do conto “Capitulo dos chapéus”, no que concerne a
sua intelectualidade, afinal, foi devido a explicacdo do marido em relagdo ao chapéu que ele

usava que foi desencadeado em Mariana o sentimento de querer obter liberdade:

A escolha do chapéu ndo é uma acdo indiferente, como vocé pode supor; é regida
por um principio metafisico. [...] O principio metafisico é este: - o chapéu é a
integragdo do homem, um prolongamento da cabeg¢a, um complemento decretado ab
aeterno; ninguém o pode trocar sem mutilagdo. E uma questdo profunda que ainda
ndo ocorreu a ninguém. Os sabios tém estudado tudo desde o astro até o verme, ou,
para exemplificar bibliograficamente, desde Laplace... Vocé nunca leu Laplace? [...]
Mariana venceu-se afinal, e deixou a mesa. Ndo entendera nada daquela
nomenclatura aspera nem da singular teoria; mas sentiu que era um sarcasmo, e,
dentro de si, chorava de vergonha. (Assis, 2013, p.3)
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Ela decide entdo passear com uma amiga, mas ao se ver rodeada de pessoas, aturdida
pelo movimento das ruas, e incomodada pela presenca de um ex namorado, Mariana busca

ansiosamente retornar ao lar para encontrar 0 S0Ssego de sempre:

Mariana sentia-se opressa: a presenca de um tal homem atava-lhe os sentidos,
langava-a na luta e na confusdo. [...] De memodria contemplava a casa, tdo sossegada,
tdo bonitinha, onde podia estar agora, como de costume, sem os safandes da rua,
sem a dependéncia da amiga... [...] A alma de Mariana sentia-se cada vez mais
dilacerada de toda essa confusdo de coisas. Perdera o interesse da primeira hora; e 0
despeito, que lhe dera forgas para um voo audaz e fugidio, comegava a afrouxar as
asas, ou afrouxara-as inteiramente. E outra vez recordava a casa, tdo quieta, com
todas as coisas nos seus lugares, metddicas, respeitosas umas com as outras,
fazendo-se tudo sem atropelo, e principalmente, sem mudanga imprevista. [...] SO
pedia a Deus que as horas andassem depressa. (Assis, 2013, p.7)

Ao ler o trecho acima, podemos concluir que podem existir efeitos desagradaveis
para aquelas mulheres que extrapolam de forma exagerada os limites internos da casa. Como
Stein (1984, p. 23) explica, no século XIX, as atividades ligadas estritamente a casa eram
destinadas @ mulher, enquanto ao homem eram destinadas as atividades fora do ambito
caseiro, o homem era “ o elemento movel, militante renovador; a mulher, o conservador, o
estavel, o de ordem”. Ao retornar a casa, Mariana sente-Se segura ao voltar a desempenhar seu
papel de dona de casa e inclusive retira a culpa do marido pela discussdo e a coloca nela

mesma:

A casa estava perto; a medida que ia vendo as outras casas e chacaras préximas,
Mariana sentia-se restituida a si mesma. Chegou finalmente; entrou no jardim,
respirou. Era aquele o seu mundo. [...] Depois de uma manha inteira de perturbagéo
e variedade, a monotonia trazia-lhe um grande bem, e nunca lhe pareceu tdo
deliciosa. [...] Uma vez despida, pensou outra vez na briga com o marido. Achou
que, bem pesadas as coisas, a principal culpa era dela. Que diabo de teima por causa
de um chapéu, que o marido usara ha tantos anos? Também o pai era exigente
demais... (Assis, 2013, p.10)

Pode-se perceber que mesmo que essas personagens femininas desafiem o universo
masculino, os escritores dessas obras acabam confirmando a ideologia patriarcal “que
favorece a dominagdo do homem sobre a mulher, por intermédio do casamento e da dedicagéo
ao lar e a familia. Sob este aspecto, as obras representam a pratica em vigor e, ao evitar
contesta-la, acabam por reforca-la.” (Lajolo e Zilberman, 1998, p. 256) No todo da obra, por
melhor que fosse a educacdo da personagem feminina, ela era por fim direcionada a ocupacéo

do papel de esposa e mae, realizando as tarefas que esses papeis exigiam.
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2.2 A mulher brasileira e a mulher europeia

Enquanto no Brasil do século XIX as mulheres ndo tinham liberdade de ir e vir para
onde quisessem e tinham suas leituras controladas, isso quando ndo viviam na completa
ignorancia das Letras, na Europa, ja no século XVII iniciavam-se as discussdes sobre a
educacdo da mulher. Como Lajolo e Zilberman (1998, p. 237) esclarecem, era necessario
preparar a mulher para assumir as funcBes domésticas de que a burguesia, nova classe
emergente, carecia, uma dessas fungdes era a educacdo das criangas. Como a burguesia
necessitava firmar as nog6es de lar e familia, preparaa mulher para as novas tarefas.

Essas iniciativas em favor da educacdo da mulher europeia ecoam na esfera literaria.
Para se adaptar ao novo publico, Lajolo e Zilberman (1998. p. 237) afirmam que os textos
sofrem mudancas estruturais, e com isso surgem novos géneros literarios, mais prosaicos e
com o emprego de expressdes ndo tdo elevadas. Intensificam-se as discussdes sobre 0s riscos
e as vantagens da leitura, afetando desse modo, a forma de producdo e circulagéo da literatura,
pois conteudos de ordem ideoldgica e comercial comecam a interferir no processo artistico.

Com a emergéncia do publico feminino aumentam o numero de obras em prosa que
eram de leitura mais facil do que os textos em verso. De acordo com Lajolo e Zilberman
(1998, p. 237):

aparecem géneros originais, de trama prolongada e atraente como 0 romance e 0
folhetim; priorizam-se enredos romanescos e de aventuras, herdeiros do roman
courtois, mas dissociados da religido; enfatiza-se a apreensdo dos comportamentos a
partir de um &ngulo interno, gerando a narrativa psicoldgica; e valoriza-se a
personagem feminina enquanto protagonista de grandes amores.

Ja a partir do século XVIII, ao se ter consumidoras de literatura, a questdo da
educacdo feminina adquire peso econdmico, portanto, torna-se ponto de discussdo o tipo de
leitura a ser destinado ao publico feminino. Assim sendo, Lajolo e Zilberman (1998, p.238)
elucidam que géneros e preferéncias foram condenados por produzirem supostos maus
efeitos, e 0 gosto de ler passa a ser visto como vicioso, pois desviava a mulher das suas tarefas
domeésticas.

Dois fatores que contribuiram para a formacéo do publico leitor feminino na Europa,
e que foram responsaveis pela grande quantidade de mulheres romancistas na Inglaterra
foram, de acordo com Marlyse Meyer (1993, p. 47), no texto “Mulheres romancistas inglesas
do século XVIII e romance brasileiro”, as transformacbes ocasionadas pela Revolugéo
Industrial e a constituicdo de uma classe média. Meyer (1993, p. 48) explica que a novidade

dos artigos manufaturados e comercializados no mercado dispensou as mulheres de varias
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tarefas domésticas. A familia extensa aos poucos é substituida pela unido conjugal, do qual a
valorizagdo do amor e da livre escolha se torna uma consequéncia, mesmo que ainda
vinculado a interesses financeiros. Como resultado disso, aumenta o nimero de mulheres
excluidas da protecdo da grande familia, forcadas a procurarem sozinhas o seu sustento em
virtude da dificuldade em arranjar o aspirado casamento. De acordo com Meyer (1993, p. 48),
esse novo lazer, que é a leitura, adquirido pelas mulheres é o que provoca a ascensdo desse
emergente publico leitor, o qual aprecia o género mais facil da ficcdo em prosa devido a sua
cultura incipiente. Desse modo, por volta de 1740, surge na Inglaterra a circulating library,
que permitia o aluguel do livro. O gabinete de leitura é adotado mais tarde pela Franca, que
depois é introduzido também aqui no Brasil pelos primeiros livreiros, especialmente os de
origem francesa.

Meyer (1993, p. 48) elucida que as mulheres inglesas passaram a ndo ser mais
somente consumidoras das casas impressoras de entdo, mas também fornecedoras de
romances, principalmente para a Minerva Press, da Inglaterra, pois elas eram conhecedoras do
gosto por esse novo género literdrio. Trabalhar para essa casa impressora era, para as
mulheres que necessitavam lutar pela sua sobrevivéncia, um modo de garantir o seu sustento.
Por isso, de acordo com Meyer (1993, p. 48), muitas autoras se sujeitavam a escrever segundo
temas e titulos indicados, e para isso nem era necessario ter muita imaginagdo, de tdo
redundante que era o modelo sempre oferecido. Meyer (1993, p. 49) afirma que essas
mulheres leitoras e mulheres escritoras, que se enquadravam no ambito das mulheres comuns,
nem sempre conheciam a seguranca de um lar, e estavam muitas vezes entregues aos perigos
da Londres de entdo. Mas, segundo Meyer (1993, p. 49), foram essas mulheres comuns,
noveleiras pouco significantes, que com certeza abriram o caminho para as escritoras fora do
comum, como por exemplo, Jane Austen, Virginia Woolf, Charlotte Bronté e George Eliot.

Essa onda de romances na Europa, de acordo com Meyer (1993, p. 49), fez com que
autoras francesas escrevessem romances traduzidos do inglés, e escritoras inglesas
escrevessem romances traduzidos do francés. No entanto, a travessia desses romances foi
muito mais longe, e desembocaram aqui no Brasil. Como Meyer (1993, p. 49) esclarece, obras
de Fanny Burney, das irmas Lee, Mrs.Inchbald, Opie, Radcliffe, Roche, Helme, e muitas
outras chegaram de forma continua aos livreiros que foram estabelecendo-se no Rio de
Janeiro apds a chegada da corte e a abertura dos portos, e entdo distribuindo-se pela provincia.
A presenca desses livros aqui no Brasil € facil de constatar, segundo Meyer (1993, p. 49),

basta que se verifiguem as listas que 0os numerosos livreiros iam anunciando nos jornais a
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partir de 1810. Essas listas também integravam os catalogos das bibliotecas publicas que
estavam sendo abertas, destacando-se, a partir de 1836, os diversos Gabinetes Reais
Portugueses de Leitura, tanto na corte como na provincia.

O que ¢é espantoso, no ponto de vista de Meyer (1993, p. 49), foi a importancia que
um ou dois romances passaram a ter aqui no Brasil, vindos do outro lado do oceano, entre 0s
NUMErosos romances escritos por essas modestas noveleiras europeias, importancia essa para
a construcdo do imaginario e a formacdo de um puablico e romance brasileiros. Podemos
verificar a importancia que esses poucos romances adquiriam, através do depoimento de José
de Alencar, em seu texto autobiogréafico, Como e por que Sou Romancista, e através dele

também podemos observar o universo da leitura feminina no Brasil, no século XIX:

Naquele tempo o comércio dos livros era como ainda hoje artigo de luxo; todavia,
apesar de mais baratas, as obras literrias tinham menor circulagdo. Provinha isso da
escassez das comunicagGes com a Europa, e da maior raridade de livrarias e de
gabinetes de leitura[...]

Era eu quem lia para minha boa mée, ndo somente as cartas e 0s jornais, como 0s
volumes de uma diminuta livraria romantica formada ao gosto do tempo.

Nosso repertério roméantico era pequeno; compunha-se de uma duzia de obras, entre
as quais primavam a Amanda e Oscar, Saint-Clair das Ilhas, Celestina e outros de
que ja ndo me recordo. Esta mesma escassez, e a necessidade de reler uma e muitas
vezes 0 mesmo romance, quica contribuiu para mais gravar em meu espirito 0s
moldes dessa estrutura literéria, que mais tarde deviam servir aos informes esbocos
do novel escritor [...]

[...] Afora os dias de sessdo [da reunido do Clube Maiorista,de que era secretario e
Senador Alencar, pai do autor], a sala do fundo era a estacéo habitual da familia.

N&o havendo visitas de cerimbnia, sentava-se minha boa mde e sua irma, D.
Florinda, com os amigos que apareciam, ao redor de uma mesa redonda de
jacarandd, no centro da qual havia um candeeiro [...] Dados 0s primeiros momentos
a conversacao passava-se a leitura e era eu chamado ao lugar de honra[...]

Lia-se até a hora do ch, e tdpicos havia tdo interessantes que eu era obrigado a
repeticdo. Compensavam esse excesso, as pausas para dar lugar as expansfes de
auditério, o qual desfazia-se em recriminagdes contra algum mau personagem ou
acompanhava de seus votos e simpatias 0 heroi perseguido.

Uma noite, daquelas em que eu estava mais possuido do livro, lia com expressao
uma das paginas mais comoventes da nossa biblioteca. As senhoras, de cabeca
baixa, levavam o lengo ao rosto, e poucos momentos depois ndo puderam conter 0s
solucos que rompiam-lhes o seio.

Com a voz afogada pela comogdo e a vista empanada pelas lagrimas, eu também,
cerrando ao peito o livro aberto, disparei em pranto, e respondia com palavras de
consolo as lamentagGes de minha mée e suas amigas.

Nesse instante assomava a porta um parente nosso, 0 Rev. Padre Carlos Peixoto de
Alencar, ja assustado com o choro que ouvira ao entrar. Vendo-nos a todos naquele
estado de afli¢do, ainda mais perturbou-se.

- Que aconteceu? Alguma desgraca? Perguntou arrebatadamente.

As senhoras, escondendo o rosto no lengo para ocultar do Padre Carlos o pranto, e
evitar os seus remoques, ndo proferiram palavra. Tomei a mim responder:

- Foi o pai de Amanda que morreu! disse-lhe mostrando-lhe o livro aberto [...]

Foi essa leitura continua e repetida de novelas e romances que primeiro imprimiu
em meu espirito a tendéncia para essa forma literaria que é entre todas a de minha
predilecdo [...] creio que ninguém contestara a influéncia das primeiras impressoes.
(Alencar, 1964, p.14)
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Meyer (1993, p. 50) esclarece que na Europa, essas novelas possuiam um estatuto
confuso, j& que, por exemplo, Amanda e Oscar e Sinclair das llhas entravam no cléssico
Popular Novel, de Thompkins, ou entdo no Fiction for the Working Man, de Louis James,
bem como nos mais sofisticados manuais oficiais, “embora seu destinatario explicito fosse
toda aquela massa indistinta que compunha os/as leitoras da popular Minerva Press, uma das
primeiras casas impressoras a enveredar no que seria o caminho da industria cultural.”
(Meyer, 1993, p. 50) No entanto, com o tempo, a diferenca entre ma e boa literatura foi se
estabelecendo. De acordo com Meyer (1993, p. 52), a literatura popular foi caracterizada
como ma literatura, em um processo semelhante ao que se veria mais tarde com o romance
folhetim. Porém no Brasil, Meyer (1993, p. 52) afirma que, na situagdo de caréncia cultural do
periodo, quando a ficcdo estrangeira chega, ficcdo essa que ndo equivale a uma literatura local
que reflita a prépria realidade, ela parece ser acolhida positivamente, sem imprecisdo, como
um dos varios produtos civilizatérios que chegam da Europa, jd que a sociedade brasileira
experimentava mudangas progressivas e se modernizava a partir das ideias, habitos e produtos
ingleses. (VASCONCELQS, 2009). Assim sendo, Meyer (1993, p. 52) enfatiza que “as listas
dos livreiros, geralmente sob a rubrica “modernissimas novelas” ou “novelas recentemente
traduzidas do francés” (lingua mediadora), incluem indiscriminadamente “alta” e “baixa”
literatura.”

De acordo com Meyer (1993, p. 53), tratar profundamente a questdo da mulher e do
romance no século XVIII seria uma tarefa complexa, pois estaria relacionado com a
construcdo de um género ainda timido, e também com o preconceito moral de tempos: “os
perigos da imaginacdo, associados aos préprios padrdes morais da época”, (Meyer, 1993, p.
53) ja que uma jovem pura nunca teria lido romances e sua leitura seria perigosa para as
mogas. Segundo Meyer (1993, p. 53), esse novo género, 0 romance, traria a mulher como
autora, como personagem central e como singular destinataria, mas também traria a perda de
status para a autora desse género barateado devido a sua intensa comercializacdo pelas
circulating libraries. Em consequéncia a esse fator que geraria a perda de status das mulheres
escritoras, Meyer (1993, p. 53) explica que Fanny Burney, aristocrata, teria mantido
negociagdes secretas com o seu editor para lancar a sua famosa obra Evelina, e Radcliffe teria
apenas levantado seu anonimato ap0s a segunda edicdo do seu terceiro romance, The
Romance of the Forest, de 1791. Pelo lado oposto, Meyer (1993, p. 53) afirma que esse

anonimato comum teria sido também esperteza comercial, j& que muitas obras traziam a
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assinatura by a lady, podendo até mesmo ser homem, para assim despertar a curiosidade do
publico leitor e se tornar garantia da necessaria sensibilidade, evidentemente feminina.

Para poder falar dessas mulheres romancistas europeias, Meyer (1993, p. 53) enfatiza
que é também preciso falar de um homem: Samuel Richardson, que foi fundador do romance
inglés moderno, e que vai langar as bases do que seria 0 modelo que essas mulheres escritoras

seguiriam para a construcao de suas obras:

O arquétipo da moderna Cinderela, pelo velho padrdo do romance grego, repensado
pela Revolucédo Industrial: as mil vicissitudes da mocinha preservando até o epilogo,
coroado pelo casamento, aquilo que € seu Unico bem, a virgindade, ameagada por vil
sedutor, de que o Lovelace, criado por Richardson, funda o estere6tipo. Onde a
“justiga poética” recompensa a virtuosa sem falhas e castiga sua escorregadela,
ainda que esta tenha sido por efeito de drogas (Clarissa). O mesmo Richardson
construiu 0 modelo do her6i belo e virtuoso — olhos cor de violeta —, rico e nobre,
uma contradi¢cdo para um género que deve seu triunfo & ascensdo da burguesia.
Foram Pamela, ou A Virtude Recompensada (1740), Clarissa Harlowe (1748), Sir
Charles Grandison (1753), matrizes de Rousseau e de todas as imitacfes que as
mulheres romancistas fardo século afora. Mas elas também estdo associadas ao
desabrochar dos novos géneros romanescos que se desenvolvem pela década de 80,
90, os quais, ao sentimentalismo e didatismo correntes, agregam 0 novo gosto pela
natureza, pelo velho (antiquarianismo): o romance gético e o romance histérico.
(Meyer, 1993, p. 54)

Ainda é propicio levar em consideragdo a forma com que essas mulheres romancistas
europeias conseguiram evidenciar as contradigdes de um século que se diz das luzes, “mas
onde a razdo ndo estd separada de um sentimentalismo exacerbado, regado a lagrimas
torrenciais, e aceita mascarar a revisdo de valores a que obrigava a Revolucdo Industrial,
principalmente a nova relacdo campo-cidade.” (Meyer, 1993, p. 54) Ou seja, 0 quadro
corriqueiro desses romances eram as novas formas de exploracdo implicitas nas lindas
mansGes e nos castelos goticos que se erguiam, dos abastados proprietarios de terras,
perpetuando desse modo, “uma visdo idilica e pastoral da vida rural.” (Meyer, 1993, p. 54)
Segundo Meyer (1993, p. 54), essas romancistas, conservadoras, pregavam a ordem, a
harmonia social e exaltavam a grandeza do trabalho dos mais humildes, porém, preservavam
desse mesmo trabalho suas notaveis heroinas, e ao fazer isso, essas romancistas conseguem
dissimular nas suas ficgdes o0 panico das classes dominantes.

Importante sabermos quem de fato foram essas mulheres romancistas europeias, as
quais produziram muitos dos romances lidos posteriormente pelas mulheres brasileiras. De
acordo com Meyer (1993, p. 56), elas eram geralmente procedentes da classe média ou da
pequena aristocracia, e muito raramente das classes populares. Algumas dessas romancistas,
Meyer esclarece que (1993, p. 56) escreviam por prazer e vocagdo, como é 0 caso de Mrs.

Radcliffe. Outras tinham ideias a defender, como por exemplo, a irlandesa Mary Edgeworth.
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Porém, geralmente elas eram méaes de familia, solteironas, governantas ou professoras, que
devido a suas limitadas posses eram obrigadas a lutarem sozinhas pelo seu sustento. De certa
forma, como Meyer (1993, p. 58) enfatiza, se escrever romances ndo trouxe fortuna a essas
mulheres, principalmente para as mulheres inglesas, ao menos foi um ganha péo garantido a
elas, especialmente “quando tinham a sorte de serem recrutadas como fornecedoras da famosa
Minerva Press, que representou os albores da indastria cultural.” (Meyer, 1993, p. 58)

Apesar de alguns periodicos, como a Edinburg Review, criticarem a producao
ficcional comercial dessas mulheres, Meyer (1993, p. 58) explica que de modo geral, a critica
era bastante complacente com essas romancistas e com suas obras, as quais eram consideradas
por muitos como a margem da literatura, e que apesar disso, eram lidas por quase todos. Essa
critica, na maior parte das vezes masculina, via na mulher e no seu romance um componente
civilizador e educativo para o0 homem criado na rudeza dos costumes ingleses. Desse modo,
na Inglaterra o romance funcionou como forma de policiamento. De acordo com Meyer
(1993, p. 58), podemos pensar que também da mesma forma teria funcionado junto as “gentis

leitoras” da corte brasileira, que:

Rrecém-chegadas da roca, onde, como lembra o velho tio da Rosa (romance de
Macedo), se liam as belas faganhas de Carlos Magno e ndo esses ‘“romances
modernos” que iriam dar mas ideias as mocinhas; podemos ver em Ambrosina
(heroina de Sinclair das Ilhas) e em Amanda modelos civilizatérios para as
mocinhas que, como a prima Maria Benedita (Quincas Borba), se iniciam a leitura.
Admira-se também nas mulheres romancistas sua capacidade em “cumprir a fungéo
da fabula [...]: ilustrar uma verdade moral”; o que elas cumprem com tal seriedade
que muitas vezes coroam o desfecho com um quase serméo. (Meyer, 1993, p. 58)

Essas romancistas, como Meyer (1993, p. 58) explica, estando conscientes da
dimensdo e das poucas letras de seu publico, assim como das suas também, escreviam
unicamente com seu instinto e com sua sensibilidade, que era a palavra-chave daquele tempo.
Os seus romances eram ‘“‘um misto de sensibilidade, sentimentalismo, moralismo didatico,
moral e recato, que continuam a imperar mesmo quando se instalam suspenses, sustos e
sadismos dos vildes do romance gotico.” (Meyer, 1993, p. 60) Tudo isso era regado a muitas
lagrimas, em virtude dos temas recorrentes: “educacdo, criagdo de filhos, amor entre
religiosos (conflito ou séatira), pesado destino da mulher casada, drama das solteironas,
sofrimento da governanta, necessidade de principios (Jane Eyre), expectativas e
imprescindivel virtude das mocinhas casadoiras, a young lady.” (Meyer, 1993, p. 60)

Mesmo que a heroina desses romances, que € sempre perseguida, percorra varios

quilémetros, Meyer (1993, p. 61) esclarece que ndo é mais um espaco livre e aventuroso
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percorrido, por exemplo, por Moll Flanders ou Manon Lescaut, mas sim um espago limitado a
um circulo reduzido, o de natureza familiar. Segundo Meyer (1993, p. 61) “a agdo da novela
percorre um movimento alternadamente centrifugo e centripeto, em torno de um centro ideal
que subentende um lar ideal, cuja efetivagdo ¢ o alvo da enredada e redundante trama.”

Nesses romances, Meyer (1993, p. 61) afirma que o gestual € forte e expressivo, pois
sempre se encontra uma personagem que se ajoelha ao pé de outra, ou que torce
fervorosamente as méaos, que suspira, soluca e treme. Muitos homens e mulheres caem e
rolam no chao, patéticos, desesperados, gratos e comovidos. De acordo com Meyer (1993, p.
61), existe “toda uma exteriorizagdo que tem que ver com as maneiras contemporaneas e
prefigura o grande género teatral que, paralelamente a essa novela (com a qual tem relacéo
umbilical), esta se constituindo na virada do século: 0 melodrama. Género do excesso do real
[..]7

Essas lagrimas que fluem copiosamente, desafogadamente e sem dissimulacéo,
Meyer (1993, p. 62) aclara que sdo a marca visivel do bom coragdo e da virtude desses
personagens. Essas lagrimas de tristeza, de alegria, de gratiddo e de paixdo sdo o traco do
sentimento e da sensibilidade. Como Meyer (1993, p. 62) explica, esta sensibilidade, que esta
sempre aliada a uma visdo e uma proposta didatica e moral, é constantemente reativada em
frente a certas situacfes, também padronizadas, e sempre de cunho doméstico, como por
exemplo, “uma ruptura no circulo familiar, morte, viagem etc; a recuperacao apos a doenga; a
volta do filho prodigo; a inocéncia da crianca; o amor materno ou, falta grave, a indiferenca
materna, etc.” (Meyer, 1993, p. 62)

Sendo a mulher considerada o abrigo de pureza e de virtudes, cabe a ela, como
afirma Meyer (1993, p. 67), ser educadora e auxiliar o homem a encontrar o caminho da
virtude ao qual ele também almeja. Dai a importancia atribuida a fungdo didatica e
moralizadora da literatura de gabinete de leitura, ja que exercia o papel de reprodutora de
ideologia. De acordo com Meyer (1993, p. 67), € também como reprodutora de ideologia que

essa literatura chegara no Brasil e com

a mesma fungdo civilizadora, educadora e amaciadora de rdsticos costumes,
fascinando nossos patricios pelo que vem de fora. O préprio ato repetitivo da leitura
e/ou oitiva de tal avalanche redundante acaba sendo ao mesmo tempo fonte de
fruicdo imaginativa e de aprendizagem, pelo grau de identificacdo e projecdo que o
acompanha. (Meyer, 1993, p. 67)
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Meyer (1993, p. 68) ainda afirma que a maior parte dos romances dessas “mulheres
comuns” segue um sistema padrdo, numa repeticdo que 0s faziam parecer copiados a papel

carbono, mas néo se deve concluir uma mediocridade generalizada:

Sem esquecer a seducdo do imaginario, entre a centena de repetidoras do Util
esteredtipo, ha também aquelas que, dentro ou fora dele, foram inovando,
anunciando os novos tempos. A nitida observacdo social que se encontra em Evelina
de Fanny Burney, nos romances de mrs. Opie ou mrs. Inchbald vai certamente
abrindo caminho para uma “mulher extraordinaria”. (Meyer, 1993, p. 68)

Todo esse processo, ilustrado acima, pelo qual passou a mulher europeia,
principalmente a mulher inglesa, demorou a chegar em terras de lingua portuguesa. Lajolo e
Zilberman (1998, p. 238) explicam que em 1740 verificam-se sinais de mudangas, sendo uma
dessas mudancas a publicacdo do Verdadeiro método de estudar, de Luiz Antdnio Verney, o
qual foi editado na Italia em 1746. Segundo Lajolo e Zilberman (1998, p. 238), Verney reune
e difunde as novas ideias, as quais foram adotadas durante o governo do marqués de Pombal,
comprometido em estimular o sistema capitalista e em fortalecer a classe burguesa. Verney
defende a necessidade de se instruirem as mulheres, argumentando que, como maes de
familiasdo as primeiras mestras nos primeiros anos da vida de seus filhos. Sdo elas que
ensinam a lingua e dao as primeiras ideias das coisas, elas governam a casa, e a dire¢do do
econémico fica na esfera de sua jurisdicao.

Tendo em vista consolidar suas ideias e afirmando ser inspirado em Fénelon e outros
filésofos, Verney recomenda um curriculo que inclui “estudos de religido, histéria, economia
doméstica, trabalhos manuais e prendas de saldo, visando formar tanto ética, como
praticamente a mulher e preparando-a para enfrentar os encargos do lar e da vida em
sociedade, sendo este o ambito da esfera publica que lhe ¢ facultado.” (Lajolo e Zilberman,
1998, p. 239) Porém, de acordo com Lajolo e Zilberman (1998, p. 239), quando morre d. Josg,
em 1777, cai Pombal e, junto com ele, os projetos de modernizagdo de Portugal. Com isso,
também fracassa a reforma educacional, estendendo-se o periodo de atraso dai resultante no
Brasil, ao longo dos séculos XVIII e XIX, como podemos perceber atraves do testemunho de

estrangeiros e brasileiros, trazendo reais consequéncias ao sistema literario.

2.3 O surgimento da imprensa feminina brasileira
A partir de 1840 a mulher brasileira comec¢a a alcancar vitdrias notaveis para
abrandar a sua condicdo quase servil. Uma dessas vitorias, como explica Machado (2001, p.

256), foi a abertura das janelas da casa patriarcal. Podendo parar a janela e observar a vida do
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lado de fora, as jovens podiam namorar quem quisessem, tramar fugas com seus amados, e
adquiriam forgas e astlicias para resistir as imposicoes paternas.

O Brasil também mudava do lado de fora da janela. Machado (2001, p. 256) explica
que com a prosperidade interna e a consolidacdo de uma burguesia urbana que possuia muito
dinheiro, que gostava de festas e era amiga dos prazeres e das artes, “um grande vento de
renovagdo passa a soprar na sociedade brasileira, atirando para o entulho muita velharia e
preconceito.” (Machado, 2001, p. 256) Muitas mulheres, as mais ousadas, ja comecavam a se
projetar como escritoras, poetisas, jornalistas, passando a reivindicar direitos por meio da
palavra escrita.

Na Corte, aumenta o nimero de escolas para meninas, que de acordo com Machado
(2001, p. 256), ndo era mais um privilégio das mocas aristocratas endinheiradas. Algumas
dessas escolas eram excelentes, porém, a maioria era bastante deficiente, ensinando um pouco
de comportamento social e um francés cambaleante. Nas palavras de Machado (2001, p.
256),essas escolas “preparavam as mogas para a vida dos saldes, despertavam o interesse pela
poesia e a curiosidade pelo romance, porém nada mais ofereciam”. De acordo com Maria
Amélia Teles (1999, p. 27), no seu livro Breve histdria do feminismo no Brasil,em vez da
instrugdo propriamente dita, como escrita, leitura e contas, a principal caracteristica dessas
escolas femininas era a preparacdo para as atividades do lar, como por exemplo, os trabalhos
de agulha. Em aritmética, por exemplo, as meninas cabia somente o aprendizado das quatro
operacdes, pois se pensava que para nada lhes serviria 0 conhecimento da geometria. Teles
(1999, p. 28) ainda explica que o numero de escolas para meninas era muito menor que o
namero de escolas para meninos, no Rio de Janeiro, por exemplo, na metade do século XIX,
existiam 17 escolas primérias para meninos e apenas 9 para meninas. Esse fator demonstra a
discriminagdo da mulher em relagéo a educacéo.

Machado (2001, p. 257) afirma que o aumento de saraus e o crescimento do niUmero
de pianos nas residéncias foram também cruciais para a libertagdo da mulher, que comecava a
sair mais para as ruas. De acordo com Maria Fernanda Bicalho (1989, p. 82), no artigo “O
Bello Sexo: imprensa e identidade feminina no Rio de Janeiro em fins do século XIX e inicio
do século XX”,com a promogdo desses saraus noturnos, nas salas de visita ou salfes das casas
“a subjetividade oriunda da intimidade familiar foi traduzida e incorporada a esfera do
publico, ao espago da opinido, comunicando-se consigo mesma, criando sua identidade”.

Podendo passar alguns momentos fora do ambiente domestico, longe da vigilancia
absoluta do pai e do marido, Bicalho (1989, p. 82) esclarece que foi intensificada a presenca
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da mulher no espaco publico das ruas, dos cafés, dos teatros, dos bailes e demais
acontecimentos da vida social. Esse contato com o exterior, sobretudo através do consumo de
bens culturais, como a imprensa, a literatura e o teatro, transformou ndo unicamente as
condi¢des materiais da vida feminina, mas fez com que as mulheres desenvolvessem novos
ideais e novas aspiragdes.

Com a alfabetizacdo feminina, Machado (2001, p. 257) esclarece que aumentou o
namero de jornais, bem como suas tiragens. Também surgiram as primeiras se¢des voltadas
especialmente para o publico feminino, como era o caso do romance folhetim. De acordo com
Machado (2001, p. 257), a leitura desses romances, 0s quais possuiam heroinas capazes de
cometer varias loucuras por amor, fez com que muitas mogas se encorajassem a transferir atos
da ficcdo para a vida cotidiana, como por exemplo, ser conivente com o seu proprio rapto.
Machado (2001, p. 257) esclarece que o crescimento no nimero de raptos que pode ser
observado na segunda metade do século XIX “estd diretamente ligado a afirmagdo do
romantismo entre nos, com suas rebeldias e seus sonhos generosos de liberdade, sua ousadia
em defender o direito de amar e escolher o amado.” (Machado, 2001, p. 257)

No entanto, como Bicalho (1989, p. 83) afirma, ndo foi somente o apelo sentimental
e introspectivo que auxiliou na conquista das mulheres como leitoras dos romances e
folhetins. Bem antes de a mulher poder circular pelas ruas em busca de divertimentos, ela ja
fazia parte de um publico leitor. De acordo com Bicalho (1989, p. 83), “entre agulhas, linhas,
riscos de bordados, confec¢cdo de doces, aulas de piano e de danca, a literatura era permitida
como forma de lazer e pela vigilancia masculina.”Foi justamente as cestas de costura o local

que primeiro acolheu o livro:

O momento de ler em voz alta, de coser e bordar, eram ocasides de sensivel
significado para o fortalecimento da identidade feminina. Nestas oportunidades as
mulheres se reuniam em volta de uma mesa, na sala ou no quarto de costuras, e a
pretexto de ler, ouvir uma leitura em voz alta, copiar riscos e trabalhar com as
agulhas, trocavam confidéncias, discutiam assuntos familiares, criavam, enfim, um
elo de solidariedade feminina. (Werneck apud Bicalho, 1989, p. 83)

Nas palavras de Bicalho (1989, p. 83), essa grande quantidade de jornais e revistas
dedicados a familia e & mulher, surgidos em meados do século XIX, dividiram com o livro o
espaco das cestas de costura. Porém, esses periddicos ndo apenas disseminaram 0s romances
do periodo sob a forma de folhetins, mas ao serem dirigidos a familia e principalmente a
mulher, também tornaram possivel o desenvolvimento de um espaco cultural, “no qual a

subjetividade originada na esfera intima da familia foi cada vez mais tematizada, permitindo
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um processo vivo de lluminismo de um puablico feminino que Ié e comenta tudo isso (e) tem
ai a si mesmo como tema.” (Bicalho, 1989, p. 84)

A principal reivindicacdo dessa nascente imprensa feminina era a educacdo ou
instrucdo da mulher, instrumento imprescindivel para a sua racional emancipacgdo. Bicalho
(1989, p. 79) afirma que os argumentos que defendiam a educacéo da mulher questionavam a
identidade feminina construida até aquele momento, a qual tinha como referéncia Unica o
dominio familiar e doméstico e que possuia uma visao da maternidade como funcéo bioldgica
apenas. De acordo com Bicalho (1989, p. 79), junto a esse discurso vinha anexada uma
tentativa de promocéao da mulher no interior da familia e no seio da sociedade. Ao valorizar o
papel materno e reconhecer sua funcdo formadora, a imprensa feminina conferiu a mulher um
poder mais amplo no seio doméstico e ressaltou sua competéncia para a intervencao
moralizadora dentro da sociedade. Nas palavras de Bicalho (1989, p. 80) “essa promogdo da
mulher serviu de ponto de apoio para a reivindicacdo de seus direitos sociais e politicos, para
a conquista de um espaco até entdo identificado exclusivamente com o sexo masculino: o
espaco publico, dominio do trabalho e da politica.”

Bicalho (1989, p. 80) explica que os jornais femininos, ao darem énfase a questdo
educacional da mulher, comecaram a estabelecer uma nova identidade para a mulher, a qual
“mantinha uma permanente continuidade entre suas atividades familiares e domésticas e sua
afirmagdo social.” (Bicalho, 1989, p. 80) A atuacdo das mulheres dentro da sociedade era
considerada uma extensao de seus deveres no lar, assim sendo, o acesso delas a esfera publica
devia corresponder a sua vocacao natural. Desse modo, como Bicalho (1989, p. 80) aclara, a

imprensa feminina revela para a mulher do século XIX:

um dominio de missdo ao abrir um novo campo de atuagdo na propagacdo de
normas e de uma moral que deveriam reger ndo so a familia mas o conjunto da
sociedade.

A nova identidade da mulher, no discurso da imprensa feminina, constituia-se
portanto a partir de uma relagdo ambigua entre o desempenho do papel materno,
papel marcado por um forte contetido relacional, e sua atuacdo individualizada na
esfera publica. Ora privilegiando a representacdo tradicional da mulher enquanto
esposa e mde dedicadas, ora defendendo a afirmacédo de sua individualidade social e
politica, esse discurso vem permeado de ambiguidades e tensdes. Ambiguidades e
tensdes vivenciadas pelas mulheres daquela época. (Bicalho, 1989, p. 80)

As mulheres daquele século mal comecavam a sair de suas casas para 0 espago
publico, e o seu isolamento ndo lhes permitia a livre comunicagdo com o mundo exterior.
Devido a isso, como Bicalho (1989, p. 81) afirma, a literatura e a imprensa feminina tém

muito de subjetivo e de registro da intimidade doméstica, o que fazia com que no momento da
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publicacdo, transparecesse a busca consciente de um interlocutor e a tentativa de construcéo
da identidade feminina.

Essa nova identidade da mulher, Bicalho (1989, p. 85) explica que, estava calcada na
valorizacdo da maternidade, pois a principal artimanha do discurso dos reformadores sociais
do século XIX era a de que se constituia como dever materno a primeira educagdo dos filhos
no lar. E é justamente esse discurso que sera incorporado e discutido pela imprensa feminina.
Porém, para que a mulher desempenhasse bem o seu papel materno, era necessario educa-la.
Assim sendo, de acordo com Bicalho (1989, p. 81), entre os figurinos, as receitas culinarias,
os moldes de trabalhos manuais, os conselhos de beleza, os contos e folhetins, os artigos que
eram publicados nos jornais femininos defendiam a educagdo da mulher como condicéo de
sua racional emancipacao.

De acordo com Bicalho (1989, p. 88), o século XIX é de certa forma visto pela
imprensa feminina como um periodo marcado pela decadéncia moral, resultante do
materialismo, do egoismo e da indiferenca que ameacam a organizacao e o desenvolvimento
do pais. Desse modo, a mulher sendo convenientemente instruida, seria a Unica com

possibilidades de regenerar a sociedade, é por isso que 0s jornais femininos:

afirmam que a mulher instruida, ao ampliar a esfera limitada em que atua, ao ver
permutados pela aquisi¢do das ciéncias 0s conhecimentos acanhados a que se acha
circunscrita, agiria no sentido de diminuir os adeptos dos vicios que corroem a
sociedade. Pois a sociedade moderna ndo educa a mulher exclusivamente para a
gléria e ornamento dos saldes. [...] No século XIX esta mais do que demonstrada a
importancia que a mulher tem na regeneragio da sociedade. E no lar de familia, que
é a sociedade em miniatura, que pode e deve ser aproveitada a luz divina que a
mulher recebeu de Deus, corroborada pelos beneficios da instrucdo. (Bicalho, 1989,
p. 89)

Sao muitas as consideracdes da imprensa feminina no que concerne a importancia da
mulher para a familia e para a sociedade. Porém, nas palavras de Bicalho (1989, p. 90), esse
poder atribuido a mulher pela opinido publica do periodo em questdo ¢ uma faca de dois
gumes, pois a mulher pode tornar-se fonte de ordem como também de desordem. Bicalho
(1989, p. 90) esclarece que a integridade da familia e a felicidade do marido e dos filhos
passam a depender das atitudes da mulher, assim sendo, os destinos de cada um dos membros

da familia dependem dela. Esse discurso:

se por um lado tem como objetivo a elevagdo moral da mulher e um maior respeito
pelos seus direitos na familia e na sociedade, por outro visa a normatizacdo do
comportamento feminino. [...] O casamento e a maternidade, reformulados com a
emergéncia do novo sentido que a familia assume no correr do século XIX, impde a
mulher uma nova submissdo, positiva no entender dos jornais femininos, diferente

30



daquela imposta pela autocracia marital, filha dos tempos coloniais, mas de qualquer
forma normatizadora de sua conduta e reguladora de seus sentimentos. A
emergéncia da familia nuclear moderna, ao reforcar a importancia do amor e do
cuidado com o marido e com os filhos, redefine o papel feminino e a0 mesmo tempo
reconduz a mulher ao interior do espaco doméstico, onde seus deveres serdo
redobrados. (Bicalho, 1989, p. 91)

Bicalho (1989, p. 92) explica que a imprensa feminina valorizava a vida em familia e
condenava a vida em sociedade, pois a exagerada sociabilidade feminina e a opc¢édo pelos
prazeres frivolos eram vistos como uma continua ameaga a virtude das mulheres. A virtude
era vista por esses jornais como o principal adorno da mée de familia, o qual se opunha ao
luxo e aos adornos supérfluos que eram proprios da mulher mundana. Desse modo, nas
palavras de Bicalho (1989, p. 92), a decéncia no modo de se vestir tornou-se fundamental na

caracterizacdo da mulher honesta:

Esse discurso da aparéncia vai ser utilizado como mais um dos instrumentos de
controle e normatizacdo do comportamento feminino, segundo o ideal da mulher
virtuosa. [...] No entanto simplicidade no se vestir ndo quer dizer desordem e
relaxamento. A rendncia ao luxo traduz-se, na visdo da imprensa feminina, em
renincia ao exercicio de sua vaidade e da valorizacdo de seus predicados fisicos no
espaco publico da rua. Ao contrario, no espago privado do lar e da familia, espaco
que Ihe é socialmente atribuido, a mulher deve guardar a graca e a corre¢éo no se
vestir, “deve ser o encanto sem deixar de ser virtude”. O discurso da aparéncia
recoloca portanto a mulher no espago doméstico. E no lar que ela deve valorizar,
através do vestuario, seus encantos fisicos, renunciando ao publico que a absorve e a
corrompe. (Bicalho, 1989, p. 93)

A elaboracdo de uma nova identidade feminina refere-se principalmente a familia e
aos papeis de esposa e mde. Mesmo que se possa observar, como Bicalho aclara (1989, p. 94),
um processo de individualizacdo da mulher e de valorizacdo de sua trajetoria e de seus
projetos pessoais, a biografia feminina continua a girar em torno dos temas, casamento,
familia e maternidade. Mas por outro lado, a imprensa feminina, ao permitir um dialogo entre
as mulheres, forjou uma consciéncia feminina, a qual se tornou circunstancia indispensavel ao

seu acesso ao campo das reivindicagdes sociais e politicas:

Em outras palavras, 0s jornais femininos, ampliando a arena de representacdo da
mulher, garantindo espacos sociais e publicos de atualizacdo de valores e préaticas
ligados a sua vivéncia pessoal, proporcionaram sua afirmacdo enquanto sujeito.
Através da defesa da singularidade do fato de ser mulher, permitiram uma reflexao
sobre as representacfes culturais da identidade feminina na sociedade brasileira.
Aquilo que até entdo era vivido como pessoal, individual e subjetivo, em razéo do
enclausuramento da mulher no espago privado, ganhou ressonancia ao ser discutido
pela imprensa, instaurou-se como universal, proprio da condicdo feminina,
transformando-se em discurso politico. (Bicalho, 1989, p. 94)
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3. O JORNAL DAS SENHORAS: PRIMEIRO PERIODICO BRASILEIRO
PUBLICADO POR MULHERES E DIRECIONADO AO PUBLICO
FEMININO

A primeira publicacdo brasileira direcionada ao publico feminino e escrita por
mulheres foi uma revista literaria: o Jornal das Senhoras. Essa revista foi fundada em 1° de
janeiro de 1852, pela argentina Joana Paula Manso de Noronha, no Rio de Janeiro. Esse
periddico circulava aos domingos e possuia se¢cdes como moda, literatura, belas-artes, teatro e
critica. Nas suas oito paginas com duas colunas, o publico feminino podia encontrar, por
exemplo, cartas, versos e tradugdes de artigos e narrativas ficcionais. De 1° de janeiro de 1854
em diante, a revista passa a se chamar Jornal das Senhoras: Jornal da boa companhia. Esse
periodico foi inicialmente publicado na “Tipografia Parisiense”, localizada na Rua Nova do
Ouvidor, n° 20. De margo de 1852 em diante, o0 Jornal das Senhoras comecou a ser publicado
na “Tipografia Santos e Silva Junior” localizada na Rua da Carioca, n°® 32 e de fevereiro de
1853 em diante, na “Tipografia do Jornal das Senhoras” de propriedade de G. Leuzinger e
localizada na Rua do Ouvidor, n° 36. A partir de 5 de julho de 1853 a “Tipografia do Jornal
das Senhoras” passa a ser localizada na Rua da Alfandega, n° 54. Porém, a permanéncia da
tipografia nesse enderego foi breve, pois a partir de 21 de agosto de 1853 a “Tipografia do
Jornal das Senhoras” passa a se situar na Rua do Cano, n° 165, onde permanece até o seu
encerramento. A assinatura do Jornal das Senhoras era trimestral, contando-se os trimestres
em janeiro, abril, julho e outubro. O preco da assinatura na corte era 3U000 rs, e para as
provincias era 4U000 rs. Toda correspondéncia deveria ser dirigida em carta fechada a
redatora em chefe para as casas dos Srs. Wallerstein e C, n° 70, A e F Desmarais, n° 86,
Mongie, n° 87, todas situadas na Rua do Ouvidor. Em um aviso publicado no dia 31 de
dezembro de 1854, as assinantes sdo informados de que o escritério do Jornal das Senhoras
foi estabelecido na Tipografia do Jornal das Senhoras, desse modo, toda correspondéncia,
reclamacdes e assinaturas deveriam ser enviadas a esse novo endereco, todos os dias Uteis, das
7 horas da manha até as 4 horas da tarde. A casa dos Srs. Wallerstein e C passaria a receber
unicamente as assinaturas.

No artigo de abertura, publicado em 1° de janeiro de 1852, a diretora apresenta o
objetivo editorial do Jornal das Senhoras: “propagar a ilustra¢do, e cooperar com todas as
suas forcas para o melhoramento social e para a emancipacao moral da mulher”. NO mesmo
texto, intitulado “As nossas assignantes”, Joana questiona suas leitoras sobre que bicho de

sete cabecas serd uma senhora a frente da redacdo de uma revista. E ela mesma afirma que na



Franca, Inglaterra, Italia, Espanha, Estados Unidos e até mesmo em Portugal, existem muitas
mulheres dedicadas a literatura e que colaboram em diferentes revistas. Desse modo, Joana
defende a ideia de que a América do Sul ndo pode ficar estagnada em seus ideais, enquanto 0
mundo todo avanca ao progresso. E assim, ela também convida as mulheres leitoras do Jornal

das Senhoras para colaborarem com esse periodico:

Por ventura a America do Sul, ella s6, ficara estacionaria nas suas idéas, quando o
mundo inteiro marcha ao progresso e tende ao aperfeicoamento moral e material
daSociedade?

Ora! Nao pode ser. A sociedade do Rio de Janeiro principalmente, Corte e Capital
do império, Metropoli do sul d’America, acolherd de certo com satisfacgdo e
sympathia O JORNAL DAS SENHORAS redigido por uma Senhora mesma. [...]
Ei-nos pois em campanha; o estandarte da ilustracdo ondula gracioso & briza
perfumada dos Tropicos; acolhei-vos a elle, todas as que possuis uma faisca de
intelligéncia, vinde. Confidente discreto das vossas produccdes literérias, ellas serdo
publicadas debaixo do an6nimo; porém nédo temaes confiar-mo-las, nem temaes dar
expansdo ao vosso pensamento; se 0 possuis é porque é dom da Divindade e aquillo
que Deus da, os homens ndo o podem roubar.

No artigo “As nossas assignantes”, publicado no dia 18 de janeiro de 1852, podemos
perceber que o nimero de assinantes do Jornal das Senhoras foi acima do esperado, pois
como Joana afirma, a edicéo de figurinos vindos de Paris se esgotou por terem calculado um
nimero que pensavam ser mais que suficiente, porém ndo o foi. Quando a revista chega ao
seu quarto més de publicacdo, Joana novamente escreve um texto com o titulo “As nossas
assignantes”, especificamente no dia 4 de abril de 1852. Nesse texto, a redatora em chefe fala
das dificuldades enfrentadas nesses primeiros meses de existéncia da revista, nos deixando
claro que ndo era tarefa simples manter um peridédico no século XIX, quanto mais um

periddico escrito por mulheres e voltado ao publico feminino:

As difficuldades, que encontramos no desempenho dos nossos deveres para
COoNvosco, e com as quaes ainda lutamos, fordo muitas; ndo nos consentirdo marchar
segundo a nossa vontade e as nossas intengdes, mas a todo o custo porem hemos
superado pouco a pouco essas difficuldades, e agora contamos prosseguir mais
tranquillas, podendo satisfazer a vossa expectativa e realisar 0s nossos projectos.

No mesmo texto, Joana aclara que o Jornal das Senhoras ndo almeja o lucro, pois

isso seria vender as suas ideias e principios ao valor de ouro:

Permitti que vos revele uma verdade, queridas senhoras, que em tempo VoS
provaremos; nos ndo trabalhamos nesta empresa & mira do lucro e no ensejo da
especulacdo; seria ludibriar o sexo feminino.
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Mulher, como somos, ndo nos podemos curvar a ideia de vender as nossas opinides
e a dos outros pelo interesse do ouro: ndo fazemos mais do que imitar 0 n0Sso sexo,
e & elle pois recorremos.

Ainda no mesmo texto, Joana informa sobre melhorias que seriam feitas na revista na
medida em que fosse aumentando 0 nimero de assinantes, para que dessa maneira o Jornal
das Senhoras atingisse o grau de perfeicdo que tanto desejavam. Essas melhorias consistiam
em a partir do més de julho de 1852 serem fornecidos trés figurinos a0 més, uma peca de
musica e moldes e riscos de bordados. Por esse tempo, a revista passaria também a ter doze
paginas cada namero.

De acordo com Eliane Vasconcellos (2000, p. 228), na obra Escritoras brasileiras do
século XIX, Joana Paula Manso de Noronha nasceu na Argentina, em 26 de junho de 1819, em
uma familia culta e progressista. Como Luiza Lobo (2009, p. 47) esclarece, no seu artigo
“Juana Manso: uma exilada em trés patrias”, 0 pai de Joana escapou da ditadura de Juan
Manuel Rosas. Desse modo, a familia exilou-se primeiramente no Uruguai, € depois no
Brasil, onde Joanacasou-se no Rio de Janeiro, em 1844, com o mdsico portugués Francisco Sa
Noronha. O casal viajou entdopara os Estados Unidos para que Francisco tentasse 0 sucesso
em sua carreira artistica. L4, eles tiveram a sua primeira filha, Eulélia. De passagem por Cuba,
Joana deu a luz sua segunda filha, Herminia.

Lobo (2009, p. 47) afirma que foi na Filadélfia, Estados Unidos, que Joana comegou
a escrever seu romance politico Misterios del Plata, o qual finalizou na fortaleza de Gragoata,
em Niterdi. Esse romance, escrito em espanhol, foi publicado em portugués e na forma de
folhetim no Jornal das Senhoras. E somente em 1924 que o romance foi publicado
postumamente em forma de livro, com o titulo Los misterios del Plata, Episodios historicos
de la época de Rosas escritos em 1846.

Apds passarem um tempo nos Estados Unidos e em Cuba, a familia retornou para o
Brasil, onde Joana se tornou cidada brasileira para poder estudar medicina. No entanto, como
explica Lobo (2009, p. 48), Joana nunca conseguiu realizar esse sonho, pois por ser mulher,
foi recusada na Escola de Medicina. Pela época em que fundou o Jornal das Senhoras, o
marido apaixonou-se por outra mulher e a abandonou. Joana entdo retornou a Argentina, e em
1859 foi nomeada, por Sarmiento (grande inspirador e amigo de Joana), para o cargo de
diretora da primeira escola primaria mista de Buenos Aires. Escreveu, na época, para 0S
jornais La llustracion Argentina, Albun de Sefioritas e, no primeiro periédico argentino

dedicado a educacdo, Anales de La Educacion Comun. No final de sua vida, escreveu um
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ensaio sobre o livro de Pedro Varela, La educacién Del pueblo, onde hd um capitulo sobre a
educacédo da mulher.

Vasconcellos (2000, p. 232) acrescenta que, pelas ideias apresentadas nos artigos
escritos por Joana, pode-se concluir que ¢la “aceitava sem muitos questionamentos os papéis
de esposa e mée que a sociedade do século XIX impunha a mulher. Entretanto, ela queria
respeito matuo, maior igualdade entre os conjuges, e que a mulher ndo fosse mais a serva
oprimida, mas a ‘rainha do lar’” (VASCONCELLOS, 2000, p. 232). E provavel que Joana
tivesse esse ponto de vista por ela ver o destino da mulher ainda associado ao casamento e
crer no matrimodnio como realizacdo do amor. De acordo com Vasconcellos (2000, p. 229),
“Joana defendia a ideia de que o amor devia dar um novo conteudo aos conjuges ¢ ser a base
estrutural da familia, pois ela é a chave de todas as virtudes.”

O Jornal das Senhoras comecou a ser dirigido pela baiana Violante Bivar e Velasco
de 4 de julho em diante.

Violante Bivar e Velasco, segundo Vasconcellos (2000, p. 194), nasceu na Bahia em
1° de dezembro de 1817. Seu pai, Diogo Soares da Silva Bivar, foi membro do Conselho
imperial e primeiro presidente do Conservatério Dramatico do Rio de Janeiro. Violante casou-
se com o tenente Jodo Antonio Boaventura Velasco. Com apenas oito anos de idade, Violante
ja era ouvida nos saraus de sua cidade natal. Como boa conhecedora do francés, do italiano e
do inglés, dedicou-se a traducdo de pecas teatrais. A peca O xale de casemira verde, de
Alexandre Dumas e E. Sue renderam-lhe a entrada para o Conservatorio Dramatico do Rio de
Janeiro, do qual se tornou sécia honoréaria, sendo o Gnico nome feminino dentre o0s socios.
Dedicou-se ao canto, ao desenho, a mdsica, e as atividades literarias, sendo as principais o
jornalismo e a traducdo. Violante foi considerada por Joaquim Manuel de Macedo e por
Afonso Costa e Barros Vidal como a primeira jornalista brasileira. Em 1859 publicou seu
primeiro livro, Algumas traducbes. Além de ter atuado como chefe de redagcdo no Jornal das
Senhoras, Violante fundou O Domingo, em novembro de 1873, no Rio de Janeiro, publicacédo
também direcionada ao publico feminino, e o dirigiu até sua morte em 25 de maio de 1875.
Ela escrevia com fluéncia, e enfocava muitas vezes os problemas relativos as mulheres,
criticando o fato de ndo terem recebido a educagio requerida, “colocando em relevo aspectos
as vezes ingénuos como o da ‘superioridade emocional da mulher’ ou entdo ressaltando as
qualidades espirituais que faziam da mulher uma educadora nata” (VASCONCELLOS, 2000,
p. 197).
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N&o houve mudancas relevantes na revista depois que Violante B. Velasco se tornou
a nova diretora do Jornal das Senhoras. Tanto Joana de Noronha quanto Violante publicaram
varios artigos sobre a emancipacdo moral das mulheres. No entanto, quando Violante assumiu
a direcdo da revista, varios artigos sobre religido comecaram a ser publicados no Jornal das
Senhoras, tais como “Os prazeres ¢ vantagens da religido” (18 de julho de 1852) e¢ “O
sentimento religioso” (1° de agosto de 1852). De acordo com Vasconcellos (2000, p.195),
Violante Bivar e Velasco dirigiu o0 Jornal das Senhoras até o encerramento de suas atividades
em 1855. Entretanto, ao trabalhar com essa revista, pode-se comprovar que a partir de 12 de
junho de 1853, a revista passou a ser dirigida por Gervasia Nunezia Pires dos Santos Neves.
Sob a direcdo de Gervazia Neves, os artigos que tratavam explicitamente da emancipacéo
moral da mulher ndo sdo mais publicados tdo frequentemente no Jornal das Senhoras, mas
esse tema continuou presente, passando a ser abordado de forma mais sutil, pois as diretoras
da revista entendiam por “emancipa¢do moral da mulher” fornecer instru¢do e educacao as
mulheres a fim de que elas desempenhassem bem seus papéis de esposa e mae. Nesse sentido,
artigos para instrui-las passaram a ser publicados frequentemente no Jornal das Senhoras.
Um exemplo a ser citado ¢ o artigo “Vantagens do ler”, publicado em 31 de julho de 1853, em

que os beneficios da leitura sdo apresentados as leitoras do Jornal da Senhoras:

A leitura meus amigos!...sabeis v6s bem o que € a leitura?! é de todas as artes a que
menos custa e a que mais rende. H& livros, que, semelhantes a barquinhas
milagrosas, incorruptiveis e inaufragéveis, [sic] nos levam pelo oceano das idades a
descobrir, visitar e conhecer todo o mundo, que la vai: 0s povos antigos revivem
para nés com todos o0s seus usos, costumes, trajes, fei¢Oes, crencas, idéias, vicios,
virtudes, interesses e relagBes: a histdria € a mestra da vida, e as suas li¢des,
ampliacdo e complemento ao nosso juizo natural.

Informacdes sobre Gervasia Nunezia Pires dos Santos Neves ndo foram encontradas.

N&o é somente Eliane Vasconcellos que fornece algumas informac6es equivocadas
sobre o Jornal das Senhoras. Nelson Werneck Sodré (1966, p.186), no seu trabalho sobre a
imprensa periodica brasileira, precipitadamente afirma que foi Violante B. Velasco quem
fundou a revista. Ubiratan Machado (2001, p. 258) apresenta Joaquina Paula Manso de
Noronha como a primeira editora do Jornal das Senhoras, ao invés do nhome correto, Joana
Paula Manso de Noronha. Ja Maria Fernanda Bicalho nos diz que o Jornal das Senhoras foi
fundado em 1904, e que essa revista teria sido redigida por homens. Esse fato provavelmente
ocorre porque esses autores nao fizeram uma pesquisa mais aprofundada sobre essa revista;
eles apenas mencionam o Jornal das Senhoras nas suas pesquisas sobre a imprensa periédica

brasileira e sobre a mulher e a vida literaria no século XIX. Eles também ndo exploram as
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narrativas ficcionais publicadas nessa revista. Desse modo, uma pesquisa mais profunda sobre
a ficcdo publicada no Jornal das Senhoras pode contribuir para a compreensdo do papel
desempenhado pela imprensa literaria feminina brasileira no século XIX. Esse é um tipo de
imprensa que, de acordo com Bicalho (1989, p.87), relacionava emancipagdo moral da mulher
para alcancar civilizagdo e progresso.

Esté claro, entdo, que o principal objetivo do Jornal das Senhoras, como mencionado
acima, era promover a emancipacao moral das mulheres brasileiras. Por essa razao, € possivel
inferir que os artigos e narrativas ficcionais publicados nessa revista estavam relacionados a
esse tema. De fato, para considerar o objetivo dessa revista, muitos artigos foram publicados
para criticar fortemente a premissa masculina de que as mulheres deveriam ficar longe de
tudo que podia instrui-las e eleva-las. Para ilustrar essa ideia, podemos mencionar o artigo

“Jornal das Senhoras”, publicado em 18 de julho de 1852, no qual a autora alega:

Nos que temos hasteado a bandeira — Religido — e emancipagdo moral da mulher — e
convencidas estamos que sO esta é a base sobre a qual o edificio social se podera
erguer e suster-se inabalavel, de cujo poder nascerdo bons filhos, bons cidadaos,
bons pais e bons maridos. [sic]

Como podemos perceber, nessa passagem ha uma forte énfase sobre a capacidade
intelectual das mulheres. Essa énfase pode ser explicada pelo fato de que as contribuintes do
Jornal das Senhoras acreditavam que elas — mulheres e mées — eram as responsaveis pela
educacdo de seus filhos. Por conseguinte, elas mesmas deveriam ser bem educadas e
instruidas para conseguirem educar bem os seus filhos, criando assim, bons cidadaos para a
sociedade brasileira. Este exemplo nos mostra que os artigos para publicacdo em periddicos
ndo eram publicados as cegas, mas de acordo com a linha editorial da revista. Como Mark
Parker (2000, p. 3) nos permite entender, “as intengdes de um escritor sdo apenas parte do
significado do texto em um periddico: um texto, em tal cenario, insere-se numa variedade de
relagbes com outros artigos e com preocupagdes institucionais em curso, 0s quais dao
inflexdes sutis para seu significado”.' De fato, como se pode perceber, no Jornal das
Senhoras, os artigos estavam relacionados de forma geral & promogéo da emancipac¢édo moral
das mulheres brasileiras.

Pode-se observar que o Jornal das Senhoras seguiu o0 propdsito corrente de nossos
periodicos, que era o de colaborar com a modernizacdo e desenvolvimento cultural da

sociedade brasileira, mas com um foco especifico: promover uma discussdao sobre o

La writer’s intentions are only part of the meaning of the work in a periodical: a work in such a setting enters a
variety of relations with other articles and ongoing institutional concerns that give subtle inflections to its
meaning”. PARKER, Mark. Introduction: the study of literary magazines In: Literary Magazines and British
Romanticism. Cambridge: Cambridge University Press, 2000. p.3. [Minha traducéo]
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melhoramento da educagdo das mulheres e enfatizar os papéis de mées e esposas por
considerar as mulheres responsaveis por educar e, consequentemente, cooperar para O
desenvolvimento da sociedade. O artigo “O filho malcriado”, publicado em 27 de fevereiro de
1853 realca o papel das mulheres como educadoras e adota a ideia de que falhar nesse papel

seria uma vergonha para elas:

Uma senhora de qualidade tinha um filho, a quem tanto temia desgostar
contradizendo a menor de suas vontades, que 0 menino se tinha tornado um pequeno
tirano [...] Uma noite estava a senhora no saldo com uma numeroa companhia,
quando seu filho ahi entra eshaforido, chorando, gritando, agatanhando-se, e entre
mil solugcos se queixa & mamae, de que o criado que O seguia recusava
obstinadamente dar-lhe uma cousa que pedia. “Es um impertinente, diz a senhora
para o criado, em expor 0 menino a algum ataque contradizendo por esta forma a sua
vontade. Ora vamos, vai dar-lhe o que elle pede. — Isso é que eu ndo farei, senhora....
— Néo faras? Essa € boa! grita a dama ja enfadada: ora, obedece ao que eu te mando.
— Néo, senhora.... Sem querer mais ouvir, nem attender, a senhora corre a um
gabinete onde seu marido jogava com alguns amigos, e quase suffocada pela colera
Ihe pede uma satisfacdo do atrevido criado, que ousava contradizel-a. [...] — N&o é ja
tempo de admittir desculpas: vai dar ao menino o que elle te pediu. — O que elle me
pediu, senhor, e queria por forca que eu apanhasse para lhe dar, era a imagem da lua
que se reflectia no tanque do jardim. Se alguem se empenha em lhe satisfazer este
desejo, péde ir ao tanque que a lua ainda 14 est4; mas, pela minha parte, ndo tenho a
habilidade de a apanhar. — A estas palavras, a companhia ndo pode mais conter-se;
as risadas rebentardo com estrondo de todas as partes. A senhora ficou tdo
envergonhada desta cena ridicula, que se corrigiu de sua fraqueza desarrazoada; e
dai em diante deu melhor criacdo ao seu filho. Muitas mées precisariam de uma
semelhante aventura. E muitos pais também, porque tenho-os eu visto...que sdo
mesmo uma abobora d’agua.

Essa preocupacdo do Jornal das Senhoras em tentar formar boas esposas e méaes
para a sociedade brasileira era percebida pelas leitoras da revista,as quais consideravam
sublime a coragem das mulheres que estavam a frente desse periddico em ndo medir esforgcos
para fornecer leituras que desenvolvessem a inteligéncia de suas leitoras, para que assim elas
conseguissem desempenhar com mais perfeicdo os seus papéis domésticos. Podemos verificar

esse fato através de uma correspondéncia enviada a redatora, no dia 8 de fevereiro de 1852:

A vossa nobre coragem, senhora, tem me de tal modo impressionado, que ndo posso
deixar de felicitar-vos pela alta consideracdo que mereceis. Ndo é porque fosseis a
primeira senhora que emprehendeu a difficil tarefa do jornalismo, nem pelo (til
intretenimento que dais as do nosso sexo sobre modas: ndo; € pelos sublimes e
tocantes pensamentos com que desenvolveis as nossas intelligencias no perfeito
conhecimento do que nos cumpre saber para desempenho de nossa missdo como
filhas, esposas e maes.

Em outra correspondéncia, também publicada no dia 8 de fevereiro de 1852, outra
leitora reconhece o beneficio que o Jornal das Senhoras tem trazido para que as mulheres

saissem do seu estado de vegetacdo e pudessem exercitar as suas forgas:
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Nem eu sei como agradecer-lhe este beneficio que nos faz a todas, pois que estou
certa que todas como eu sdo undnimes em tributar-lhe votos de gratiddo pela
empreza que tomou & hombros.

Somos quasi passivas na sociedade, antes quasi que sé vegetamos. Bem como a
mangueira, crescemos carregamo-nos de folhas, que ddo sombra agradavel,
enchemo-nos de flores odoriferas, que sdo o encanto dos viventes, produzimos
nossos fructos, que o homem colhe sofrego, e depois? Ahi ficamos abandonadas,
com a folhagem secca, porque ja ndo damos fructos.

A senhora veio-nos abrir um campo de actividade, em que podemos exercitar as
nossas forgas, e sahir do nosso estado de vegetacdo. Como lhe agradeceremos?

O Jornal das Senhoras também oferecia a suas leitoras varios padrdes de bordados.
Um deles, publicado no dia 15 de fevereiro de 1852, apresenta bordados para lengos. Eram
modelos para serem bordados nos cantos dos lengos e modelos de coroas de conde, duque e
marqués, também para serem bordadas em lencos.

Partituras para piano também apareciam no jornal. Algumas dessas partituras eram
de Francisco S& Noronha, marido de Joana. De sua autoria foram publicados romances,
souvenirs e inclusive um hino dedicado a Imperatriz do Brasil pela passagem de seu
aniversario, no dia 14 de marco de 1852. De Noronha, também foi publicado no dia 13 de
junho de 1852, o Lundum das mogas, para ser cantado no dia de santo Antbnio. Abaixo,
segue um trecho da letra:

Dai-me um noivo, meu santinho,
Um noivo gordo ou bem magro,
Que me adore, e recompense

O amor que lhe consagro

O fato de haver uma mdasica para se cantar no dia de Santo Antdnio, conhecido por
ser 0 santo casamenteiro, nos mostra a atencdo que era voltada para se arranjar um marido. E
ndo importa se é gordo ou magro, como diz a letra, o que importa é conseguir um marido. Ao
que parece, as partituras de Francisco S& Noronha foram publicadas somente no periodo em
que Joana Paula Manso Noronha foi a editora do Jornal das Senhoras. Outros compositores
gue tém suas partituras publicadas na revista sdo: Lacourt, H. C. Stockmeyer eJozeph
Fachinetti. Ndo podemos deixar de mencionar uma valsa composta por uma mulher, Emilia
Dulce Moncorvo de Figueredo, publicada na revista, no dia 30 de maio de 1852, intitulada
“As lagrimas da amizade”, mostrando dessa forma que as mulheres também tinham vez na
area musical.

No dia 8 de fevereiro de 1852 inicia-se a publicacdo de uma série de textos intitulada
“A linguagem das flores”. Essa série, que se estendeu até o dia 18 de julho de 1852,
apresentava dados histéricos de diferentes tipos de flores. No primeiro texto dessa série é

dada a explicacdo de que um autor escreveu um folheto intitulado Vade Mecum dos
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namorados, o qual continha nomes de flores, frutas e outros objetos e seus respectivos
significados. Porém, o Jornal das Senhoras afirma que o autor desse folheto era um
especulador e que ndo entendia nada da linguagem das flores, por isso o Jornal das Senhoras

se propde a corrigir esse erro e fornecer a verdadeira e Unica linguagem das flores:

O autor d’esse escripto foi um especulador, que sonhou em alguma parte, que
havido flores emblematicas, e que ellas tinhdo uma significacdo: e eil-o que
improvisou o tal Vade mecum [...]

Vamos corrigir esse erro, em que vive muita gente, publicando nés a verdadeira e
Unica linguagem das flores; linguagem tdo universal como a musica e a matematica;
linguagem consagrada pelos séculos e que ndo esta sujeita ao capricho nem ao
alvedrio de qualquer vade mecum.

Outra série de textos publicada no Jornal das Senhoras foi a série ‘“Mulheres
célebres”. A publicacdo dessa série se iniciou no dia 21 de agosto de 1853 e terminou no dia
03 de setembro de 1854. Essa série apresenta por ordem alfabética o nome de mulheres que
no passado se celebrizaram como artistas e literatas e tinha por objetivo mostrar as mulheres
do periodo que elas possuiam algo de seu na republica das letras e no reinado das artes.
Também tinha por objetivo servir de incentivo aquelas que se mantinham no anonimato,

como pode ser visto no primeiro texto da série:

Compilamos aqui e ali as mais exactas e desapaixonadas biographias que se ha
escripto, e, comquanto ndo apresentemos uma lucubragcdo nossa; suppomos
entretanto que ndo é ella menos digna de occupar a attencdo das senhoras
contemporaneas, e de alguma sorte capaz de servir de incentivo a muitos génios que
se occultdo nas trevas da indifferenca, guiados talvez por mal entendido receio de se
arrancarem o véo em publico.

A secdo de modas esteve presente no Jornal das Senhoras desde a sua fundacéo até
0 seu encerramento em 1855. Inicialmente essa se¢cdo ndo era assinada, mas constava o local
onde havia sido escrita: Catette. A partir de 25 de abril de 1852, essa se¢do passa a ser
assinada por Christina, e o local passa a ser Infante. Nessa se¢do, a autora apresenta figurinos
vindos de Paris, por considerar 0 bom gosto dos parisienses. Porém, a autora esclarece que
apresentara somente aqueles figurinos cuja simplicidade € do mais bom gosto, e que séo
aceitos pelas elegantes de Paris, pois como ela explica, um grande nimero de figurinos €
publicado todas as semanas aos parisienses, que muitos deles acabam se tornando apenas um
mero capricho artistico para satisfazer o compromisso de fornecé-los.

No artigo de modas publicado no dia 25 de janeiro de 1852, a autora afirma que a
redacdo do Jornal das Senhoras cuidou antecipadamente de se relacionar com as primeiras

casas francesas do Rio de Janeiro para encomendar os seus figurinos. Essas casas, por sua
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vez, entravam em contato com seus agentes e socios em Paris, para dessa maneira oferecer as
brasileiras as toaletes do melhor bom tom. Nesse artigo temos o conhecimento de que o0s
figurinos eram feitos em Paris exclusivamente para o Jornal das Senhoras.

Devido a diferenca de estacGes entre o Brasil e a Franca, muitas leitoras se
questionaram se os figurinos apresentados pelo Jornal das Senhoras seriam modelos velhos
ou da estacdo passada, ou se teriam sido feitos no Rio de Janeiro. Devido a essas davidas, a
autora do artigo de modas, no texto do dia 1° de fevereiro de 1852, esclarece suas leitoras de
que os figurinos ndo sdo feitos no Rio de Janeiro porque Deus ndo deu aos brasileiros o dom
de criar a moda como os parisienses. Desse modo, os figurinos néo sendo feitos aqui e nao
sendo cépia de figurinos antigos de Paris, a autora afirma que eles sdo feitos para representar

a moda que ainda ha de ser usada em Paris na proxima estacao:

Queridas leitoras, ndo é um figurino antigo; porque esse jogo ndo se pode ligar ao
caracter do JORNAL DAS SENHORAS, que facilmente seria apanhado em abuso
de fé, desde que vés, folheando qualquer dos jornaes antigos de modas de Paris,
encontrasseis o original, cuja cépia vos apresento. [...]

Né&o é feito aqui no Rio de Janeiro, porque Deus ndo nos deu o dom especial de
idear, combinar, e executar modas com essa graga, originalidade e gosto delicado,
que para ellas tem os Parisienses, e ninguem mais. Temos sim actualmente quem os
possa copiar com perfeicdo (ja ndo é tdo pouco) mas a invencao €, e sera sempre dos
Francezes.

Ora, ndo sendo elle feito aqui, ndo sendo copia de figurinos antigos, € ndo sendo dos
que se usdo actualmente em Paris, segue-se que é feito, ou para representar a moda
que ainda la se ha de usar na primavera (e é uma verdade) ou para expressamente
representar a moda de verdo no Rio de Janeiro. [...]

Se o figurino ainda é dos que hao de apparecer, tenho n’isso um gostinho particular;
e se ¢ feito s6 para nos, pulo de contente, porque s6 assim teremos modas adaptadas
ao nosso clima, uma vez que nos mandem as fazendas e 0s mais necessarios
precisos.

No primeiro artigo sobre modas publicado no Jornal das Senhoras, em 1° de janeiro
de 1852, a autora enfatiza que dali para frente as mogas ndo terdo mais motivos para se
vestirem mal, ja que a assinatura da revista custa pouco. O que podemos entender dessa
afirmacéo é que o Jornal das Senhoras parecia pretender ditar as regras da moda no cenario
brasileiro, pois com sua assinatura as mogas receberiam dicas de como deveriam se vestir
com elegancia. A autora também explica, no artigo publicado em 25 de janeiro de 1852, que
somente apos verificar e se convencer de que era necessaria em sua terra uma fiel intérprete
das modas, que ela aceitou escrever um artigo de modas todas as semanas, ou seja, ela,
colaboradora do Jornal das Senhoras, se considera essa intérprete.

Através dos artigos de modas podemos também perceber a importancia atribuida ao
casamento e a preocupacdo que o Jornal das Senhoras tinha em formar boas mées. No texto
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publicado em 23 de maio de 1852, agora escrito por Christina, a autora critica os colégios por
ndo darem importancia a um trabalho t&o importante como é o ponto inglés de bordado. E por
justamente os colégios ndo ensinarem coisas Uteis, no ponto de vista da autora, para as

meninas aprenderem a serem um dia boas mées, que ela tirou sua filha do colégio:

Tenho observado que a maior parte dos collegios ndo cuidam dessa sec¢do de um
trabalho tdo importante como é o bordado a ponto inglez, e sémente applicao as
meninas ao bordado de laa ou seda, que também é mui bonito, mas ndo tem o
destino immediato d’aquelle. Pois bem, em casa, junto de sua terna e boa méae
aprenddo ellas a fazer tambem os bordados da nossa estampa, porque l& vira uma
occasido em que desejardo bordar, por suas proprias maos, um lengo para uma de
suas melhores amigas, uns delicados paninhos de barba para 0 seu querido esposo,
um collarinho ou uma polka para o extremoso filinho, e contentes irdo executar o
seu intento.

Para isto a0 menos servira 0 nosso padrdo de bordados, e me darei por feliz. Tenho
tambem uma filinha, que a tirei do collegio, por ver que se lhe ndo ensinavao as
cousas mais Uteis que eu desejo que ella aprenda para um dia ser boa mie. A
religido é ali de todo esquecida, assim como outras circumstancias de grande
influencia ao futuro, para serem substituidas por frivolidades que s6 chegdo a illudir
0s paes incautos; minha filhinha esta pois aprendendo com sua mae aquillo que ella
Ihe pdde ensinar, e mais tarde, quando lhe eu tenha ja firmado a consciéncia e o
raciocinio, virdo os mestres aperfei¢oar a minha obra.

Ja no artigo publicado em 6 de junho de 1852, a autora apresenta o enxoval de uma
noiva e dedica 0 seu texto as solteirinhas. Em seu escrito, ela trata 0 casamento como laco

divino e humano, e também como talisma da existéncia:

Muito breve, minha filha, ides deixar o véo de virgem, o tecto paterno e as
descuidosas occupacOes da vossa mocidade, pelas occupagBes muito mais sérias e
muito mais importantes de esposa e de mai de familia: Foréo estas as palavras de um
parocho a uma noiva, com as quaes principiou elle um suave e edificante discurso
sobre o casamento que naquelle momento ia abencoar em nome do Céu entre um
lindissimo par do meu intimo conhecimento. [...]

Ja sabeis portanto que se trata de uma noiva e do rigoroso toilette de noivado, tdo
sublime e delicado, como é esse laco divino e humano, em que para sempre se
prendem dois coragdes que se estimao, que se adordo e que se casao.

Pela secdo de modas também temos o conhecimento de algumas inovacdes feitas na
publicacdo de periodicos no Brasil, e das quais o Jornal das Senhoras parece ser pioneiro.
Como € o caso da publicacdo de 27 de junho de 1852 ser a primeira em tipos tipograficos

como eram impressas as musicas em todos 0s jornais da Europa:

Esta publicacdo tambem principia a ser feita — pela primeira vez no Rio de Janeiro —
em typos typographicos como sdo impressas as muisicas de todos os jornaes da
Europa; em um artigo especial a redaccdo vos dird a quem deve esta vantajosa
aquisicdo ha tanto tempo reclamada no paiz para as publicagGes deste género.
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O Jornal das Senhoras também possuia uma se¢do dedicada aos teatros, atraves da
qual podemos tomar conhecimento da realidade teatral brasileira, na segunda metade do
século XIX. No primeiro texto, publicado em 1° de janeiro de 1852, a autora informa que
para aquele ano terd se concluido o Teatro Provisorio e que o Teatro S. Pedro de Alcantra
caminha a passos largos para a sua restaura¢cdo. No mesmo texto, temos a informacao de que
o teatro lirico é frequentado com furor enquanto o teatro dramatico esta quase deserto, sendo
sustentado por um unico homem, o ator Jodo Caetano. A autora inclusive sugere que se erga
uma estatua de marmore em homenagem a esse homem, em frente ao Teatro S. Pedro de
Alcantra.

Na publicacdo de 11 de janeiro de 1852, a autora comenta que 0 ano de 1852 vai mal
para os teatros, mas elogia 0 empenho com que a mocidade brasileira luta para formar uma
literatura nacional. Ao mesmo tempo, ela critica 0 modo como o Conservatério Dramaético

julga as obras dessa mocidade, que ao que parece ser, ¢ feito as cegas:

E louvavel e muito nobre o empenho com que a mocidade Brasileira trabalha em
formar uma litteratura nacional. Deus ajude tdo santa empreza, e 0 Sr. Conservatorio
Dramatico ndo opponha suas sentencas do costume: Isto ndo é atacar tdo altos e
insignes litteratos; porém as suas decisGes recordam-me uma anecdota, que heide
transmittir & minhas leitoras, porque eu gosto muito de rif6es e de historias.

Pois o caso € que um creado de um boticério, cancado de socar drogas e de mexer
emplastros, assentou com sigo mesmo que era melhor correr esse mundo em cata de
aventuras. Mas ao mesmo tempo queria tambem fazer figura; e o que havia elle de
imaginar? sabeis o que foi? Roubou as receitas todas que ficavdo em depésito na
Botica, emfiou uma calca preta, um colete preto, amarrou ao pescogo comprida
gravata branca, comprou um par de lunetas, e com seu bahu cheio de receitas velhas
COMecou a viajar.

Ora pois, chegava 0 nosso Dr. improvisado a uma cidade, e annunciava no Jornal a
chegada do estupendo médico, (ja se V&, n’este século ainda ha muita gente que
acredita no charlatanismo,) e 14 ido e cahifo os pixotes.

O nosso Dr. ouvia em silencio a relagdo do paciente, e logo, sem dignar-se proferir
uma palavra, levantava-se e pedia-lhe que o acompanhasse até a sua casa. Chegava,
abria o bahu das receitas, mettia a méo, e tirando uma d’ellas dizia em voz baixa
“Deus te ponha a virtude.”

Parece que o Conservatorio Dramatico para poupar-se ao trabalho de ler os escriptos
do préximo, joga a loteria, e que, como fazia 0 homem das receitas, tem uma porgao
de reprovados e approvados em depo0sito; chega uma peca, mettem a mao no bahd,
e mesmo sem dizer um “Deus te ponha a virtude” 1a vae uma bordoada de cego.
Bravo!

No numero de 25 de janeiro de 1852, a autora da se¢do de Teatros também menciona
gue se deve encorajar aqueles que se empenham em erigir um Teatro Nacional Brasileiro, ja

gue o pais ndo possui um passado tradicional nessa arte:

[...] porque é necessario encorajar os operarios que se empenhdo em levantar 0s
primeiros alicerces , de um Theatro Nacional Brasileiro. — A originalidade dos
nossos costumes ja é um vasto campo de exploracdo, e se a elle ajuntarmos uma
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rigida observancia das leis do bom senso, uma moral para e a possivel clareza na
exposicao do argumento, sem duvida attingiremos 0 nosso objecto.

Os inconvenientes que se apresentdo ndo sao pequenos; 0 NOsso curto passado, é tao
pouco tradicional, tdo nu de acontecimentos cavalheirescos, que a ndo ser o presente
nada mais podemos explorar; por isso 0 drama de costumes, merece ser estudado
com aquella attencdo de uma obra destinada a tracar o caminho que outros hao de
percorrer.

Outra secdo do Jornal das Senhoras em que podemos ter conhecimento sobre a vida
social na Corte do Rio de Janeiro, no século XIX, é a secdo Cronica dos SalGes. Na
publicacdo de 23 de fevereiro de 1852, a autora fala dos ultimos bailes ocorridos na
Sociedade Recreacdo Campestre, na Sociedade Phileuterpe, e na Sociedade de Beneficéncia
Portugueza. Ela também anuncia o inicio da bela, prazerosa e encantadora estacdao de bailes,
considerada o Eden da Corte. J& no texto do dia 27 de marco de 1852, a autora menciona ter
visto no ultimo baile da Sociedade Phileuterpe, duas mogas com o trajar simples e elegante,

sem se sobrecarregarem de enfeites:

Vimos entdo voltear no saldo duas mocgas, que se me ndo engano, sdo parentes; a
simplicidade do seu toilette e a sua encantadora elegéncia, ainda uma vez nos
fizerdo crer, que a belleza ndo se deve sobrecarregar de muitos enfeites, para sempre
dominar a attencdo e as sympathias. Assim também admirdmos muitas outras
senhoras,cujo trajar estava a par do bom gosto.

Pelo trecho transcrito acima podemos verificar que o Jornal das Senhoras estava
mais uma vez de acordo com os periodicos femininos daquele periodo, pois como Bicalho
(1989, p. 92) explica, esses periddicos viam a virtude como principal ornamento da mée de
familia. A mulher, mae de familia, se opbe ao luxo e aos ornamentos supérfluos
caracteristicos da mulher mundana, tornando-se fundamental a decéncia do vestuario para a

caracterizacdo da mulher honesta:

No entanto simplicidade no se vestir ndo quer dizer desordem e relaxamento. A
renlincia ao luxo traduz-se, na visdo da imprensa feminina, em renlncia ao exercicio
de sua vaidade e da valorizacdo de seus predicados fisicos no espaco publico da rua.
Ao contrério, no espaco privado do lar e da familia, espa¢o que lhe é socialmente
atribuido, a mulher deve guardar a graga e a correcdo no se vestir. [...] O discurso da
aparéncia recoloca portanto a mulher no espago doméstico. E no lar que ela deve
valorizar, através do vestudrio, seus encantos fisicos, renunciando ao publico que a
absorve e a corrompe. (Bicalho, 1989, p. 93)

As secOes Teatros e Crénica dos SalGes, presentes nessa revista feminina, nos
deixam claro que a mulher de elite passou a marcar presenca em bailes, teatros e outros
eventos da vida social. Como esclarece D’Incao (1997, p. 228), “Se agora era mais livre, [...]
ndo s6 o marido ou o pai vigiavam seus passos, sua conduta era também submetida aos
olhares atentos da sociedade. Essas mulheres tiveram de aprender a comportar-se em publico,

a conviver de maneira educada.” Talvez esse seja também um dos motivos para o Jornal das
44



Senhoras ter a preocupacdo em fornecer figurinos considerados adequados e de bom tom para
as mulheres se exporem em publico.

Em 30 de dezembro de 1855 o Jornal das Senhoras encerra as suas atividades. Em
um aviso as assinantes, publicado nessa data, a redacao da revista agradece a colaboracéo das
assinantes durante os quatro anos de existéncia do periddico. O motivo do encerramento do
Jornal das Senhoras ndo é revelado, no entanto, a redacdo explica que é necessaria uma
parada para o ano de 1856, e que a publicacdo da revista retornara em 1857, fato que néo se

confirma:

Fazemos apenas uma parada, que julgamos necessaria, no proximo anno de 1856; e
com o favor de Deus 0 JORNAL DAS SENHORAS reapparecera em 1857, para
prosseguirmos ao honroso fim a que nos proposemos, cultivando com esmero as
immarcesciveis flores do caminho tdo nobremente encetado pela nossa antiga
redactora, a Sra. D. Joanna Paula de Noronha.

Para esse tempo emprasamos todas as nossas assignantes, vés todas Senhoras que
briosamente nos tendes ajudado, para que vossa proteccdo continue a fortalecer
nossa ardua e fadigosa tarefa, e 0 JORNAL DAS SENHORAS seja entdo o que tem
elle até hoje sido para vés cuidadoso e dedicado — o intérprete fiel do que vos é util
e agradavel.

Que nossas nobres assignantes nos relevem pois esta deliberacdo que tomamos, e
que esperem pelo dia em que lhe revelemos a razdo de suspendermos hoje a
publicacdo do JORNAL DAS SENHORAS.

A todas e a cada uma em particular dirigimos nossos agradecimentos e um — adeos —
até o anno de 1857.
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4. O ROMANTISMO

No século XIX, o Romantismo se estabelece no Brasil a0 mesmo tempo em que as
mulheres se tornam leitoras. Criado na metade do século XIX, o Jornal das Senhoras publica
muito romance em formato folhetim. O Romantismo representava um avanco naquele periodo
e é provavel que o Jornal das Senhoras quisesse oferecer o que existia de melhor as suas
leitoras. Desse modo, nesse capitulo apresentamos um histérico do Romantismo, género com
ideias emancipatdrias e voltado ao ser humano, pois 0 Romantismo nos fornecera dados para
a interpretacdo das narrativas selecionadas para esse estudo.

A escolha dos autores para serem usados como referéncia nesse capitulo se deu
devido ao enfoque filoso6fico que eles utilizam para explicar o Romantismo.

4.1 Contextualizacdo histérica

De acordo com J. Guinsburg (1993, p.13), no texto “Romantismo, historicismo e
historia”, aqueles que estudam as manifestacOes artisticas e as ideias que as fomentaram,
principalmente nos séculos XIX e XX, acham-se face a face com a palavra “romantismo”.
Seria como se tudo aquilo que foi criado nos Gltimos duzentos anos, em quesito de literatura,
pintura, teatro, escultura e arquitetura tivesse surgido do confronto e ao mesmo tempo da
unido com um “espirito” magico, que ao buscar as esferas mais profundas do homem,
desafiou o consagrado e o estabelecido aparentemente desde e para todo o sempre,
ocasionando uma revolugdo na conceituagéo e na realizacdo de todas as artes.

Para Guinsburg (1993, p.13), o Romantismo seria uma escola, uma tendéncia, uma
forma, um fendmeno histérico e um estado de espirito. Mas 0 Romantismo também assinala
uma emergéncia historica, um evento sociocultural, “ele ndo é apenas uma configura¢do
estilistica ou, como querem alguns, uma das duas modalidades polares e antitéticas —
Classicismo e Romantismo — de todo o fazer artistico do espirito humano” (Guinsburg, 1993,
p.14), porém, é também uma escola definida historicamente, a qual surgiu num determinado
momento, em condi¢fes concretas e com respostas caracteristicas a situacdo que lhe foi
apresentada.

Guinsburg (1993, p.14) explica que o Romantismo foi antecedido pelo Século das
Luzes, o qual abandonou uma visdo de Histdria que se mantivera desde a instauracdo do
Cristianismo. Tratava-se de uma visdo teocéntrica ¢ teoldgica judiocristd “que concebia a
Histéria como um ciclo de revelacdo do poder divino atraves de Seus atos de vontade, cuja
primeira manifestacdo seria a Génese, ponto de partida de uma sucessdo de intervengoes

providenciais e miraculosas ao nivel do humano e terreno, cujo termo seria o Juizo Final”



(Guinsburg, 1993, p.14). Porém, com Montesquieu e Rousseau, as instituicdes, costumes e
normas séciojuridicas passam a ser compreendidas como resultado das condigdes, do
comércio e contrato dos seres humanos, “a certa altura de suas relagdes coletivas, isto €, em
certo momento da historia da sociedade, mas de uma sociedade de individuos dotados de
direito natural.” (Guinsburg, 1993, p.14)

Além de o Romantismo colocar de lado o enfoque teoldgico judio cristdo, Guinsburg
(1993, p.14) esclarece que o Romantismo também pde de lado a concepgdo classica de
Histdria, ou seja, aquela que considera a Historia como produto das vidas ilustres, do sabio,
filésofo, herdi, rei e génio, cuja razdo e acdo, mesmo que as vezes encobertas pelas paixdes,
iluminam e aperfeicoam o homem, produzindo o aperfeicoamento ou progresso nas suas
instituicbes. O discurso histérico sofre mudancas, pois deixa de ser apenas descritivo e

repetitivo, para se tornar interpretativo e formativo:

E a historia que produz a civilizagio. Mas ndo a Historia, e sim as historias. Suas
fontes propulsoras estdo menos na ac¢do isolada do homem abstrato, singularizado na
sua ratio, do que, de um lado, no individuo, fantasioso, imprevisivel, de alta
complexidade psicologica, centrado na sua imaginacdo e sensibilidade, génio
intuitivo investido de missdo por lance do destino ou impulso inerente a sua
personalidade, que € o her6i romantico, encarnacdo de uma vontade antes social do
que pessoal, apesar da forma caprichosamente subjetiva de seus motivos e decises,
e, de outro lado, num ser ou organismo coletivo dotado de corpo e alma, cujo
espirito é o centro nevralgico e alimentador de uma existéncia conjunta. [...] o
Romantismo, na sua propensdo historicizante, aglutina as sociedades em mundos,
comunidades, nagdes, racas, que tém antes culturas do que civilizagBes, que
secretam uma individualidade peculiar, uma identidade, ndo de cada individuo mas
do grupo especifico, diferenciado de quaisquer outros. (Guinsburg, 1993, p.15)

O homem passa, nas palavras de Guinsburg (1993, p.20), a ser o centro de si mesmo,
do sentido de seu viver, e seu estar no mundo, “perdidos os demais focos de ordenagao,
constitui-se no amago de todo e qualquer significado de sua existéncia e a do mundo, para
ele”. (Guinsburg, 1993, p.20)

Para Benedito Nunes (1993, p.51), em seu texto “A Visdo romantica”, & necessario
que se reformule a distingdo das duas categorias implicitas no conceito de Romantismo. A
primeira delas, a psicoldgica, que se refere a um modo de sensibilidade, e a segunda, a
historica, que se refere a um movimento literario e artistico datado. A primeira categoria, a
psicologica, € o sentimento tido como objeto da agdo interior do sujeito, a qual excede a
condicdo de mero estado afetivo para ser a intimidade, a espiritualidade e a aspiracdo do
infinito. De acordo com Nunes (1993, p.52), a sensibilidade roméntica separa e une estados
opostos, como por exemplo, entusiasmo e melancolia, nostalgia e fervor, exaltagdo confiante

e desespero. Foi somente no periodo do Romantismo que esse modo de sentir se concretizou
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no plano literario e artistico, adquirindo os tracos de um comportamento espiritual definido,
que sugere uma forma de visdo ou concepgdo do mundo.

O que se pode perceber, como afirma Nunes (1993, p.52), é que se verificou uma
grande ruptura com os padrdes do gosto classico dentro do movimento romantico que se
desenvolveu entre as duas Ultimas décadas do século XVIII e os fins da primeira metade do
século XIX. Vérias fontes filosoficas, estéticas e religiosas proximas se fundiram e assim se

reabriram veios magicos, miticos e religiosos remotos:

Pela variedade de seus aspectos, extensivos, para além da literatura e da arte, a todas
as dimens0es da cultura, pela diversidade das posi¢Bes contrastantes que abrangeu, 0
Romantismo foi, na verdade, uma confluéncia de vertentes até certo ponto
autbnomas, vinculadas a diferentes tradigdes nacionais. (Nunes, 1993, p.52)

Nunes (1993, p.52) explica que a visdao roméantica do mundo, a qual se desenvolveu
nos prodromos das mudangas estruturais da sociedade europeia, concomitantes ao surgimento
do capitalismo, é com certeza uma visdo de época, pois foi condicionada a um contexto sécio
historico e cultural determinado, que permitiu a ascendéncia da forma conflitiva de
sensibilidade enquanto comportamento espiritual definido.

Essa ruptura dos padrdes classicos, que langou 0 Romantismo como um fendmeno da
historia literaria e da evolucgdo das artes, Nunes (1993, p.53) esclarece que foi o efeito mais

exterior e concentrado de um rompimento no cerne das correlacdes significativas da cultura:

Se a visdo romantica pode ser considerada como visdo de época, ndo é no sentido de
uma Weltanschauung, configurada através de uma forma artistica, de um estilo
histdrico determinado, e sim no de uma concepg¢do do mundo relativa a um periodo
de transicdo, que se situa entre o Ancien Régime e o liberalismo, entre 0 modo de
vida da sociedade pré-industrial e o ethos nascente da civilizacdo urbana sob a
economia de mercado, entre 0 momento das aspiracdes libertarias renovadoras das
minorias intelectuais, as vésperas do grand ébranlement de 1789, e 0 momento da
conversdo ideoldgica do ideal de liberdade que essas minorias defenderam, no
principio de dominio real das novas maiorias dirigentes, firmadas com o Império
Napolebnico e ap6s a Restauracdo. (Nunes, 1993, p.53)

De acordo com Nunes (1993, p.53), o urgent feeling da visdo romantica estabeleceu
0 comeco do acesso estético a literatura de valores ladicos e festivos da culturacomica popular
do Medievo e do Renascimento, valores que ndo eram candnicos e que eram neutralizados
pelo decoro classico. Esse urgent feeling também fixou a transfusdo, principalmente na lirica,
de elementos magicos, encantatdrios e divinatorios, “canalizados, quando ndo do ocultismo e
da tradi¢do heterodoxa do misticismo cristdo, de veios religiosos arcaicos”. (Nunes, 1993,

p.53) A rebeldia contra a disciplina do gosto classico, na visdo de Nunes (1993, p.55), reabriu
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na transicdo do século XVIII para o século XIX, a disputa entre 0s antigos e os modernos, que
se declara muito antes na esfera do humanismo renascentista.

A elevacdo do sujeito, o qual € precursor da hegemonia da subjetividade no
Romantismo, demitiu, como explica Nunes (1993, p.58), o individualismo racionalista da

llustracdo, o substituindo por um individualismo egocéntrico:

que vinculou o lastro idealista e metafisico da visdo romantica a capacidade
expansiva e a forca irradiante do Eu. Ponto céntrico da realidade e passagem para o
universo, o Eu, assim configurado, assegurou um primado ontolégico a
interioridade, & vida interior, que foi sinbnimo de profundeza, espiritualidade,
elevacdo e liberdade, no vocabuldrio do Romantismo, quando ndo significou
também o “solo sagrado” da verdadeira vida, o recesso ideal, de onde o sentimento
religioso brota, onde a perfeicdo moral se abriga e a arte comeca. (Nunes, 1993,
p.58)

Nunes (1993, p.58) aclara que a vida interior, espiritual, livre e profunda, a que
levam a capacidade expansiva e o poder irradiante do Eu, se consolida em tudo aquilo que o
individuo possui de Unico e caracteristico, e por tudo quanto nele, dos sentimentos aos
pensamentos, ¢ capaz de, “sob a tonica do entusiasmo, manifestar espontaneamente, aflorando
ao exterior, pela riqueza superabundante de contetdos que possuem forca propria, a sumula
dos elementos pessoais e intransferiveis que constituem o indice de sua originalidade”.
(Nunes, 1993, p.58)

De acordo com Nunes (1993, p.59), o entrosamento da individualidade organica da
Natureza com a individualidade singular do homem se faz através de formas de vida mais
complexas, pois as civilizagdes e 0s povos possuem seus elementos caracteristicos e originais,
provenientes das condi¢cdes de existéncia que sdo sempre particulares no espaco e sempre
variaveis no tempo. Sdo elementos fisicos, vitais e espirituais, conforme o clima, o tempo e 0
momento que se articulam na sintese coletiva e histérica a qual define uma nacéo.

Nunes (1993, p.64) ainda explica que nos limites do individualismo egocéntrico e
organicista da visdo romantica, a vivéncia da Natureza fisica e exterior, incorporou nédo
apenas o poder intuitivo da imaginacdo, mas também a disposi¢éo religiosa da interioridade

absoluta pela qual Hegel caracterizou o estado de espirito equivalente ao Romantismo:

E uma vivéncia que se enquadra num confronto dramatico do individuo com o
mundo, possibilitada pelo avultamento do sujeito humano, eixo da nova direcdo
epistemoldgica a que nos referimos, fora do relacionamento aderente e passivo do
prévio “circuito de comunicacdo” com as coisas naturais da época classica.
Seguindo esse confronto, dialogicamente conduzido, a vivéncia da Natureza,
espetaculo envolvente, objeto de contemplagdo ou lugar de refligio para o individuo
solitario, provocando tonalidades afetivas dispares, que vado do recolhimento
religioso a vollpia da autoafirmagdo, da melancélica sensagdo de desamparo ao
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entusiasmo, ndo é uniforme. Do mesmo modo que se efetivou em termos de busca,
de procura, para além da receptividade passiva aos encantos das cenas e paisagens
naturais, ela oscilou, pendularmente, entre um sentimento de proximidade, de uniao
desejavel e prometida, de compenetracdo a realizar-se, e um sentimento de distancia,
de afastamento irrecuperavel ou de separacdo fatalmente consumada. (Nunes, 1993,
p.64)

Nunes (1993, p.72) também esclarece que 0 amor romantico ndo reconhece mais a
entrega total do amor-paixdo, o qual sacrifica todos os valores a mulher divinizada. Tanto
mais sensual é esse amor quanto menos sexual quer ser, e tanto mais sexual se torna, quanto
mais ele envolve os amantes, parceiros desiguais, ou angélicos ou perversos, entre momentos
de éxtase, numa incompatibilidade sadomasoquista. O amor roméantico, de acordo com Nunes
(1993, p.72), oscila entre extremos de abnegacdo e sacrificio, quando é exaltado, e de
libertinagem e deboche suicida, quando é decepcionado. “Fantasma do desejo insatisfeito e
indefinido, o amor serd, assim compreendido, um auténtico paradigma da sensibilidade
roméantica, de que foi a motivagao psicologica fundamental ¢ o tema prioritario”. (Nunes,
1993, p.73)

Para Gerd Bornheim (1993, p.75), no texto “Filosofia do romantismo”,um dos
principais problemas que o Romantismo nos propde é o de sua propria delimitacdo. De um
lado, a interpretacdo do Romantismo é reduzida a limites cronolégicos estreitos, que tendem a
esgota-lo em manifestacdes simplesmente literarias. De outro lado, de acordo com Bornheim
(1993, p.75), existem autores que pretendem encontrar, sendo movimentos, a0 menos tracos
ou tendéncias romanticas através de toda Histéria da Civilizacdo; segundo esses autores, 0
dualismo roméntico-classico, “constituiria a polaridade basica de motivos que permitiria
explicar, em obediéncia a seu antagonismo exclusivista, todo o0 desenvolvimento da cultura”.
(Bornheim, 1993, p.75)

Esse segundo tipo de interpretacdo €, na visdo de Bornheim (1993, p.76),
incomparavelmente mais rico e fecundo, principalmente para a compreensdo da literatura
romantica. Essa interpretacdo considera o classico e o roméntico como duas categorias
basicas, explicativas do desdobramento da cultura. Bornheim (1993, p.76) esclarece que o
romantico seria sempre uma fase de rebelido, de inconformismo aos valores estabelecidos e a
“consequente busca de uma nova escala de valores, através do entusiasmo pelo irracional ou
pelo inconsciente, pelo popular ou pelo histérico, ou ainda pela coincidéncia de diversos
desses aspectos”. (Bornheim, 1993, p.76) Todo romantismo, compreendido como busca de
novos valores, tenderia a se tonar um classicismo, no momento em que esses novos valores
atingissem maximo desenvolvimento, ou seja, se estruturassem, se fixassem, se impusessem

como uma ordem perfeitamente “definida, estdtica, terminando, por isso mesmo, a dar
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margem a uma nova vazdo da dinamicidade roméntica, e assim sucessivamente. Teriamos,
portanto, uma espécie de esquema historico”. (Bornheim, 1993, p.76)

Essa interpretacdo, segundo Bornheim (1993, p.76), tende a enxergar romantismo em
todas as partes da historia, e em Gltima anéalise, os elementos romanticos seriam responsaveis
por toda a evolucdo da cultura. Assim, como exemplifica Bornheim (1993, p.76), Buda, na
india, teria sido um romantico contra o classicismo braménico, e os trovadores medievais
teriam constituido um movimento romantico ao lado do monumento classico da Suma
Teoldgica de Santo Tomas de Aquino. Nesses casos, como Bornheim esclarece (1993, p.76),
ndo fariamos mais do que emprestar a palavra roméantico a movimentos por vezes

radicalmente distintos:

Né&o encontrariamos nenhum contedo comum a todos estes pretensos romantismos,
e quando coincidentes em dois ou mais movimentos — a presenca, por exemplo, de
uma atitude de rebelido — facilmente dar-se-ia vaza ao perigo de ignorar ou
desconsiderar o sentido proprio deste conteldo em um determinado movimento.
Dito com outras palavras, 0 Romantismo seria meramente um flatus vocis, vazio de
significado, e que se adaptaria, com gratuidade menor ou maior, a uma certa
circunstancia histérica. Seria sinbnimo do nome que usualmente se empresta a uma
determinada etapa de uma cultura, mas um sinénimo sui-generis, apto até mesmo,
por vezes, a desviar a visdo de uma perspectiva correta. (Bornheim, 1993,p.76)

De acordo com Bornheim (1993, p.77), esta tendéncia a considerar o Romantismo
dentro de uma generalizagdo maxima tende a ser caracterizada em uma dimenséo psicolégica
ou antropoldgica, pois a atitude romantica confundir-se-ia, por exemplo, com a psicologia do
adolescente, ao contrario da classica, realizada pelo homem maduro. Desse modo, mais do
gue um estudo do Romantismo, se faria psicologia ou antropologia, pois as conclusdes viriam
afirmar certas caracteristicas fundamentais do homem, validas em quaisquer circunstancias
histéricas. No entanto, como Bornheim (1993, p.77) afirma, o Romantismo ¢
fundamentalmente um movimento cultural, inserido em um determinado momento da historia,
e somente a partir desta situacio ele pode ser compreendido. “Toda analise psicologica ou
antropologica s6 pode adquirir um sentido concreto e fornecer uma compreensao real, se
encarnada nos valores especificos de cada romantismo, valores que transcendem e ndo podem
ser reduzidos ao psicologico”. (Bornheim, 1993,p.77)

Bornheim (1993, p.77) fixa seu interesse no movimento alemdo, devido ao
Romantismo alemé&o ser o Unico que se estrutura como movimento, conscientemente, a partir
de uma posicdo filosofica. De acordo com Bornheim (1993, p.77), ndo apenas o ponto de
partida, mas a evolugdo do movimento, na Alemanha, obedece primeiramente a novas
exigéncias de ordem filoséfica, e esta presenca do pensamento filos6fico é uma das
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caracteristicas distintivas do Romantismo alem&o. Pode-se dizer ainda que o0 Romantismo é

um produto ndrdico, que encontrou na Alemanha a sua morada privilegiada:

De fato, a cultura alema é basicamente romantica, e isto que se costuma chamar de
periodo romantico, ndo é mais que a manifestacio maxima de constantes que
atravessam, com intensidade maior ou menor, todas as etapas dessa cultura. 1sso
explica a influéncia que, inevitavelmente, deveria exercer a Alemanha, direta ou
indiretamente, sobre todos os romantismos ocidentais. (Bornheim, 1993, p.77)

Bornheim (1993, p.78) esclarece que para compreendermos a filosofia romantica,
devemos partir da Aufklaerung, do Século das Luzes. Como Bornheim (1993, p.78) nos
permite entender, nesta época a Alemanha vivia sob a sombra da cultura latina,
principalmente da francesa, pois idealizava a tal ponto os padrdes franceses, que se esquecia
dos valores nacionais. O que exemplifica bem esse fato é a corte de Frederico o Grande, ja
que era reflexo da francesa e até mesmo frequentada por Voltaire. Quando na Italia floresceu
a Renascenca, na Alemanha processou-se a Reforma, acontecimento que estabeleceria uma
profunda divergéncia entre a cultura latina e a nérdica. De acordo com Bornheim (1993,
p.78), no sul, a palavra de ordem era a volta a natureza e no Norte ocorria justamente o
contrario: ndo a volta a natureza, mas o afastamento dela e a fixacdo no sobrenatural.
Enquanto os italianos buscavam inspiracéo na arte antiga, os alemaes concentravam-se na fé e
na vida religiosa. Portanto, se trata de movimentos opostos, apesar de terem certos pontos de
contato, contudo, esses pontos se desenvolviam dentro de um sentido diverso. Bornheim
(1993, p.78) afirma que para Lutero, o Unico caminho apropriado era a fé, e 0 seu objeto era o
sobrenatural, razdo pela qual as concessdes que Lutero fez a cultura, tais como, fundacdo de
escolas, estudos de linguas antigas, musica, etc, encontravam a sua justificacdo na Biblia e na
vida religiosa, pois 0 homem deveria ser educado com o intuito de melhor atender a seu
chamado divino e aprender a se submeter as ordens de Deus. Desse modo, se a vitoria nos
paises latinos se deve ao racionalismo, na Alemanha é o irracionalismo que se introduz, se
constituindo em uma das presencgas constantes ao longo de toda cultura alema.

A primeira consequéncia da Reforma, como explica Bornheim (1993, p.78), foi o
isolamento da Alemanha por cerca de dois séculos, se separando da cultura latina. Apos, se
seguiu uma série de movimentos subsequentes, 0s quais tendiam ndo SO a reintegrar a

Alemanha na Europa, mas sobretudo a reabilitar os seus valores:

No século XVIII surge o primeiro desses movimentos, a Aufklaerung, que deve ser
compreendida como um esforgo de assimilacdo da cultura europeia. Em seguida, o
Sturm und Drang (Tempestade e impeto), um Pré-Romantismo rebelado contra o
classicismo francés e desperto aos valores germanicos. Depois, o classicismo
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alemdo, alheio a exclusivismos exacerbados, tendendo a realizar uma sintese
europeia da cultura. E finalmente, o Romantismo, no qual a Alemanha atinge a sua
maxima maturidade cultural. Com o Romantismo, 0s papéis se invertem. Se a
Alemanha vence o “obscurantismo” gracas a influéncia do Classicismo latino, o seu
Romantismo impde-se a toda Europa. (Bornheim, 1993, p.78)

De acordo com Bornheim (1993, p.78), Kant procurou definir o Século das Luzes em
um curto ensaio, no qual responde o que seria a Aufklaerung. Bornheim (1993, p.78) explica
que para Kant, a Aufklaerung seria a emancipa¢do do homem de sua minoridade, pela qual é
responsavel, ou seja, a incapacidade de se servir de seu entendimento sem a dire¢do de outro.
Porém, essa definicdo ignora que a Alemanha nesse periodo permaneceu na minoridade

cultural, se submetendo a maioridade francesa:

Mas a definicdo de Kant nos revela um aspecto essencial e primeiro desse
movimento: o racionalismo. Leibniz afirmara que vivemos no melhor dos mundos
possiveis, e a Unica condi¢cdo para a plena consecucdo desse otimismo, seria a
necessidade de submeter-se as forcas racionais. Em nome da razdo havia sido
desenvolvido o melhor da cultura da época: a ciéncia, a ideia da liberdade, da
tolerancia, da dignidade humana, a ideia do progresso da humanidade, etc.
(Bornheim, 1993, p.79)

A razdo, como explica Bornheim (1993, p.79), permitiria dominar o mundo. E se o
homem quisesse alcancar a sua plenitude, ou seja, ser soberanamente livre, deveria considerar
a razdo como a esséncia do seu ser, derivando dela as normas de seu comportamento. Desse
modo, se racionalista, 0 homem atingiria 0 maximo de sua humanidade. A realidade em si
mesma suscita a ddvida, e 0 homem s6 deveria se prender aquilo sobre o qual pode alcancar
certeza racional. Assim, tudo é subordinado a razdo, “ndo valem mais as coisas, € Sim 0S
objetos pensados; o mundo passa a ser 0 mundo do homem; Deus o Deus do homem; e a
religido s6 € considerada valida ‘dentro dos limites da pura razdo’, como exige Kant em sua
ultima obra”. (Bornheim, 1993, p.79)

Bornheim (1993, p.79) esclarece que a razdo €, portanto, o valor supremo e todos 0s
aspectos da cultura devem lhe estar subordinados. Também, a estrutura ultima da realidade é
racional, levando a compreender a natureza como um significado funcional e Deus como uma
espécie de grande arquiteto. Esse racionalismo levou a um estreitamento do homem e dos

valores humanos:

A intelectualizacdo, quando ditatorial, leva inevitavelmente a um afastamento da
natureza, ficando esta reduzida a objeto do pensamento racional, quer cientifico,
quer filoséfico. O mesmo vale para a sociedade, estabelecendo-se a atitude
racionalista como principio do individualismo. Deus passa a ser 0 que 0 pensamento
humano permite, e caimos no “Deus dos filosofos”. Esse estreitamento racionalista
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explica, enfim, o excesso de normas e convencBes a que passa a ser submetida a
atividade humana. (Bornheim, 1993, p.79)

Como explica Bornheim (1993, p.79), o direito, a moral, a arte, assim como a ciéncia
e a filosofia, deveriam ser explicados a partir da razéo. E foi Boileau quem pretendeu fornecer
as normas racionais que deveriam presidir toda a atividade artistica. Essas normas, segundo
Bornheim (1993, p.79), remetiam a ideias claras e distintas, segundo o padréo cartesiano, e
ndo eram normas inventadas, mas que correspondiam a estrutura ultima da realidade a qual
deveriam ser aplicadas.

No entanto, os ideais racionalistas sofreram forte reagdo em toda Europa. Bornheim
(1993, p.80) afirma que Voltaire, mesmo que fiel ao Classicismo francés,publica suas Lettres
anglaises e com elas derrama sobre a Europa a cultura inglesa. A religido, a politica, a
filosofia, a estética, os poetas da Inglaterra sdo fatores que abalaram profundamente os
alicerces do Classicismo e do Racionalismo. O Classicismo inglés se desenvolveu
escassamente, e a filosofia inglesa, 0 Empirismo, é todo o contrario do Racionalismo francés,
constituindo forte critica ao pensamento cartesiano. Assim, € uma nova ordem de coisas que
se estabeleceu. Em diversos paises surgiram criticas a razdo, como Rousseau, na Franca,
Hume, na Inglaterra, Kant, na Alemanha, essas criticas eram formadas pelas exigéncias de
novos ideais e de maior amplidéo.

Segundo Bornheim (1993, p.80), o ponto de partida da doutrina de Rousseau €é a
interioridade, um voltar-se sobre si mesmo. O subjetivo é o ponto de partida, tanto do

racionalismo cartesiano como do pensamento de Rousseau:

E é precisamente nesse ponto onde melhor se pode medir a distancia que separa
Descartes do novo sentido da interioridade. Em Descartes, como na filosofia que
dele derivou, a interioridade esgota-se em uma dimensdo racionalista, expressa no
cogito, e os filésofos fazem a analise da razdo, estudam a razdo e o conhecimento
racional. A interioridade de Rousseau é bem outra, pois para ele interioridade é
sinbnimo de sentimento, e este é considerado superior a razdo. (Bornheim, 1993,
p.80)

O sentimento, de acordo com Bornheim (1993, p.80), passa a ser considerado o fator
basico na vida individual, pois sO nele se traduz a auténtica interioridade do homem. A razéo
ndo é somente inferior, mas depende do sentimento. Unicamente através dos sentimentos é
que as ideias e o mundo racional podem adquirir sentido, “podem de fato ser apreciados,
porgue o sentimento € a medida da interioridade do homem. No sentir, no viver-se, 0 homem

¢ de fato ele mesmo desde as suas raizes, espontanea ¢ livremente”. (Bornheim, 1993, p.80)
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A esse sentimento interior, como explica Bornheim (1993, p.81), Rousseau chama de
natureza. Essa natureza se opfe a da concepcdo cartesiana e enciclopedista, e que via nela
algo de exterior, de objetivo, de matematizado e racional. Essa concepg¢do racional, fria,
mecanica, constitui para Rousseau a maior fonte de erros, pelo que representa de artificial e
desvitalizado. “E a natureza vista através dos olhos da ciéncia, produto, portanto, da cultura.
E, de fato, natureza e cultura, segundo Rousseau, sdéo mundos que se opdem, sdo termos
antitéticos que se excluem reciprocamente”. (Bonrheim, 1993, p.81) Estas ideias de Rousseau,
de acordo com Bornheim (1993, p.81), encontraram profunda repercussdo no espirito dos
“génios” do chamado Pré-Romantismo alemdo, o Sturm und Drang. Esses génios, portanto,
procuram a autenticidade do homem, e creem que ela sé pode se desenvolver a partir do
sentimento interior da natureza. Insatisfeitos com a impessoalidade da razdo, ddo vazdo a
pessoalidade do sentimento.

Outro fator importante no Sturm und Drang, segundo Bornheim (1993, p.82), na
base do qual podemos encontrar Herder, é o despertar para a consciéncia nacional, que tende a
acentuar-se sempre mais. Foi diante da catedral gética de Estrasburgo que Herder convencera
0 jovem Goethe da necessidade da valorizacdo do elemento nacional, da tradi¢cdo germanica.
Assim, desvia os olhos do poeta da arte francesa e Ihe mostra a importancia da arte alema.

De acordo com Bornheim (1993, p.91), 0 movimento romantico comeca a tomar
forma em 1797. E organizado um grupo liderado pelos irmdos Schlegel, ao qual se unem
também Novalis, Tieck, Schleiermacher, Schelling e outros. Esse grupo encontra sua unidade
principalmente no entusiasmo comum pela Teoria da Ciéncia, publicada trés anos antes, por
Johan Gottlieb Fichte.Partem, desse modo, da filosofia de Fichte, e 0 pensamento de todos os
representantes da primeira etapa do movimento romantico, s6 pode ser compreendido a partir
da Teoria da Ciéncia. Constitui-se um didlogo fecundo, o qual levara a um gradativo
afastamento Fichte e a uma maior autonomia do pensamento romantico. Porém, no inicio, a
adesdo quase irrestrita a Fichte foi notavel. Como afirma Bornheim (1993, p.91), Schlegel
dizia que Fichte teria deixado para tras Kant, Spinoza, e até mesmo o proprio Rousseau.

Bornheim (1993, p.92) explica que 0 que mais apaixonou 0s romanticos na Teoria da
Ciéncia foi a explicacdo de toda a realidade a partir de um principio Unico, fazendo-os aderir

mesmo ao idealismo acentuado a que conduzia o sistema de Fichte:

Os dualismos kantianos pareciam definitivamente superados; Fichte tivera a audacia
de reabilitar a intuicdo intelectual contra as duas fontes do conhecimento, de reduzir
0 mundo extra mental a subjetividade, o Ndo-eu ao Eu, rompendo, assim, ndo so
com o quebra-cabeca do dualismo fendmeno-nimeno, mas principalmente com a
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oposicdo irredutivel entre o sensivel e o espiritual. E este Eu se apresenta com tragos
simpéticos aos romanticos em muitos de seus aspectos: um Eu dotado de enorme
forca criativa, a ponto de fazer do mundo exterior um derivado da imaginacao
produtora do homem; um Eu, no mais, que vence resisténcias, obstaculos por ele
mesmo produzidos, em sua marcha para o infinito definitivamente distante — uma
marcha, contudo, redentora do homem. (Bornheim, 1993, p.92)

A partir do Romantismo, Bornheim (1993, p.106) elucida que comecam a ser
intensamente valorizados a ldade Média e aspectos nédo classicos da Grécia antiga, 0s quais 0s
diversos classicismos ndo observaram. Valorizaram também a Asia e principalmente a india,
iniciando uma atitude ndo apenas exterior, mas voltada com respeito para a cultura e para a
religido dos paises asiaticos. Esse fato é tdo importante, que nas palavras de Bornheim (1993,
p.106), desde 0 Romantismo a Europa ndo € apenas a Europa.

Os romanticos também nutriam grande simpatia pelo catolicismo. De acordo com
Borheim (1993, p.109), a reabilitacdo da natureza levava os romanticos a valorizarem todo
elemento sensivel. Os poetas romanticos comoviam-se com a presenca de imagens nos
templos catdlicos e toda liturgia Ihes era imensamente simpatica. Outro fator foi a Virgem,
considerada a mulher divina, pois toda ideia de mediacdo simbdlica, que transfigurasse
espiritualmente elementos sensiveis, tirados da natureza, era valorizada pelos roméanticos. No
entanto, como explica Bornheim (1993, p.109), existiu também uma razdo polémica para 0s
romanticos terem essa simpatia pelo catolicismo: o antiprotestantismo. Entretanto, a razédo
mais intensa da aproximagdo dos romanticos a Igreja de Roma foi, “mais uma vez, aquela
insopitavel exigéncia de unidade, elemento basico de todo o Romantismo, e que levava a ver
na Idade Média um indice seguro da possibilidade de unido entre o espiritual e o natural,
extensivel a todos os povos”. (Bornheim, 1993, p.109)

O Pré-Romantismo, como afirma Otto Carpeaux (1993, p.158), em seu texto “Prosa
e ficcdo do romantismo”, é a literatura do uderground do século XVIII classicista. Os
franceses haviam proposto uma teoria literaria racionalista, ou seja, 0 escritor deveria
submeter-se a clareza de um bem ordenado pensamento cartesiano. Porém, o inglés
Shaftesbury opde aos franceses a forca criadora do entusiasmo. E a melhor maneira de evitar
0S excessos de uma imaginacdo tida por irregular, era a imitacdo dos grandes modelos da
Antiguidade classica, pois poeta significava ser homem erudito. No entanto, a essas
gualidades de uma literatura culta os ingleses opbem a exigéncia da originalidade, pois
consideravam que o verdadeiro poeta ndo imita, mas inventa. Para os ingleses, 0 poeta néo
precisava ser erudito, mas um génio. Esse novo conceito de génio revolucionou a literatura e a

vida;
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A genialidade ndo se aprende. O génio nasce. E uma forga elementar, como a
Natureza que o criou, e a Natureza lhe inspira seus sentimentos e seus versos. A
literatura classicista fora uma arte da corte e do saldo. O poeta pré-romantico passeia
livremente pelas paisagens, admirando os espetaculos diferentes da Primavera, do
Verdo, do Outono e até do Inverno severo. [...] A Revolucdo Industrial j& lanca sua
sombra sobre a paisagem. A literatura inglesa pré-romantica é melancélica. Seu
breviario sdo os Night Thoughts (1742) de Edward Young, longa e fastidiosa
meditacdo poética sobre a noite e os timulos, poema que tera repercussao tremenda
em toda a Europa. (Carpeaux, 1993, p.158)

Essa melancolia noturna e tumular, segundo Carpeaux (1993, p.158), satisfaz a “pena
de si mesmo” dos sentimentais ¢ ao “desejo de depender” da mentalidade dos misticos. O
sentimentalismo e a mistica acompanham o Pré-Romantismo durante todo o século XVIII.
Carpeaux (1993, p.158) esclarece que o sentimentalismo pré-romantico derrama muitas
lagrimas, mas no se limita a isso. E choroso, mas também concede um lugar ao humor.
Também se descobre a for¢a dos sentimentos atrds de certos temas literarios, como por
exemplo, o amor, o qual a tradicdo do Ocidente abusou platonicamente.

Carpeaux (1993, p.160) explica que seria possivel imaginar uma alianca, mais ou
menos clandestina, do sentimentalismo burgués e da mistica inglesa em oposicdo ao
Classicismo da aristocracia. Essa aliancga se realizou num novo género literario, cultivado por
aristocratas céticos e lido pela nova classe de leitores, pelo publico da classe média: é o
romance chamado “gético”, do qual os mais importantes representantes pré-romanticos sao

Horace Walpole, Ann Radcliffe e Matthew Gregory Lewis:

E o romance dos espectros em castelos arruinados, de mocinhas presas em carceres
subterrdneos por criminosos, de monges desenfreadamente debochados, uma
caricatura do mundo feudal, com fortes tendéncias anticlericais, como convém ao
Século das Luzes, e tudo isso colocado num pais pitorescamente exético, as mais
das vezes na Italia, ndo importa, pois para o gosto oficial da época, que continua o
Classicismo, tudo aquilo que ndo é Antiguidade greco-romana ou Franca, é exdtico.
A literatura popular ou “trivial” da época acreditava tudo isso. Mas os leitores
cultos, estes sabiam melhor: o pais exético para o qual se refugiava o
anticlassicismo, é o pais de todas aquelas novidades — da poesia da natureza e da
noite e dos timulos, do romance sentimental e do romance “goético”: ¢ a Inglaterra.
(Carpeaux, 1993, p.160)

Como Carpeaux (1993, p.161) explica, € um novo publico que Ié esses romances e
novelas. Ndo sdo mais o0s aristocratas do século XVIII, mas o publico burgués que surgiu com
a abolicdo do Ancien Régime pela Revolucdo Francesa. Esse € um publico menos exigente
que nédo se preocupa com teorias literarias nem com vanguardas poéticas e muito menos com
exaltacbes misticas. Mistica, para esse publico, é aquilo que é estranho, terrificante,

sobrenatural, “é a tematica do romance ‘gotico’, género pré-romantico que, no Romantismo,
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ndo somente sobrevive, mas adquire nova e surpreendente vitalidade”. (Carpeaux, 1993,
p.161)

Anatol Rosenfeld e J. Guinsburg (1993, p.261), no texto “Romantismo e
classicismo”, esclarecem que o Romantismo, antes de mais nada, € um movimento de
oposic¢do violenta ao Classicismo e a época da llustracdo, o qual é um periodo do século
XVIII que é tido como o da preponderéncia de um forte racionalismo. Trata-se de um século
cuja caracteristica maior ¢ a do “Iluminismo”, ou das “Luzes”, devido ao vulto que nele
tomam as ideias racionalistas. Entretanto, 0 movimento romantico recusa a visao racionalista
e a estética neocléssica a ela ligada. Para compreendermos o choque que assim se produziu,

Rosenfeld e Guinsburg (1993, p.262) explicam o conceito de Classicismo:

O termo vem de classis, “frota”, em latim, e refere-se aos classicis, aos ricos que
pagavam impostos pela frota. Um escritor “classicus” é pois um homem que escreve
para esta categoria mais afortunada e mais elevada na sociedade. Tal foi o sentido
inicial, como aparece em Aulio Gélio, fonte da primeira mencio que se tem da
palavra: ela significa ai um autor de obras para as camadas superiores. Depois 0
vocabulo sofreu vérias transformacdes, passando a designar um valor, estético, ético,
mas principalmente didatico: um escrito “classico” veio a ser uma composicao
literaria reconhecida como digna de ser estudada nas “classes” das escolas. Nesta
acepcéo, o termo é muito usado para varios fins. Por exemplo, a gente compra
determinadas obras porque sdo consideradas modelares e, como tais, indispenséveis
numa biblioteca. Entretanto, do ponto de vista estilistico, é possivel que seu autor
seja romantico e nado classico. Um terceiro significado que se imp06s, ligado ainda ao
segundo, diz respeito ao periodo em que a literatura, as artes, a cultura de uma nagéo
ou de uma “civiliza¢do” alcangam um grande florescimento ou entdo o seu apogeu.
Assim, fala-se do Século de Ouro na Espanha como de uma “época classica” do
génio hispanico ou de Shakespeare como do “escritor classico” da lingua inglesa,
embora do ponto de vista artistico semelhante designagdo ndo lhes caiba de maneira
nenhuma. (Rosenfeld e Guinsburg, 1993, p.262)

Segundo Rosenfeld e Guinsburg (1993, p.262), “classico” ou “classicismo” esta
relacionado a principios e obras que correspondem a certos preceitos modelares, 0s quais
procedem de certa fase da arte grega e a tomam como padrdo. Essa codificagédo ocorreu
principalmente no Renascimento e foi entdo que a redescoberta da Antiguidade Greco-Latina,
ou “Classica”, “a revalorizagdo de suas produgdes intelectuais e artisticas, conjugando-se com
um extraordindrio surto da criatividade italiana e até europeia, puseram novamente na ordem
do dia 0 pensamento e os problemas estéticos”. (Rosenfeld e Guinsburg, 1993, p.262).

De acordo com Rosenfeld e Guinsburg (1993, p.262), o Classicismo se distingue
essencialmente por elementos como o equilibrio, a ordem, a harmonia, a objetividade, a
ponderacdo, a proporc¢do, a serenidade, a disciplina o desenho sapiente, o carater apolineo,
secular, ldcido e luminoso. E o dominio do diurno, contrario ao elemento noturno, o
Classicismo quer ser transparente e claro, racional. E com tudo isso se demonstra uma fé
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profunda na harmonia universal. A natureza é concebida fundamentalmente em termos de
razdo, regida por leis, e a obra de arte reflete tal harmonia, pois a obra de arte é imitacdo da
natureza, e a imitando, imita seu concerto harménico, sua racionalidade profunda, as leis do
universo.

Outro aspecto relevante do Classicismo, como afirmam Rosenfeld e Guinsburg
(1993, p.263), é o disciplinamento dos impulsos subjetivos. O escritor classico domina os
impetos da interioridade e ndo lhes da pleno curso expressivo, pode-se considerar que ele se
define por esta contencdo. Evidentemente, existe nesse dominio, certa autolimitacdo, pois o
autor desaparece por tras da obra, ndo quer manifestar-se, seu desejo é ser objetivo. A obra é
que vale como tal e ndo pelo que ela diz de seu criador. Esse fato exige uma maneira de
formar rigidamente ligada ao objeto ou a ideia que se tem dele, “dai a importancia dos
procedimentos que assumem um carater de regras”. (Rosenfeld e Guinsburg, 1993, p.263)

Rosenfeld e Guinsburg (1993, p.263), aclaram que também ¢é relevante considerar a
lei de tipificacdo dentro do Classicismo. A arte classica ndo quer diferenciar e individualizar,
seu objetivo é sempre chegar ao geral e ao tipico. Na pintura e na escultura, por exemplo, sua
busca é a do universal. Na literatura, subtrai-se de descer a distin¢es psicoldgicas muito
minuciosas. Em todas as suas formas de expressao, tenta fixar o universalmente humano,
“trata-se de um principio fundamental do Classicismo, ja estabelecido nitidamente na
dramaturgia por Aristételes, mas com validade para todas as outras artes”. (Rosenfeld e
Guinsburg, 1993, p.263)

Outro aspecto, como explicam Rosenfeld e Guinsburg (1993, p.263), € que no
Classicismo o valor estético reside na obra, e apenas nela, ja que por tras da arte o artista deve
desaparecer. Sem ser um mestre andnimo, este trabalha como um arteséo, seguindo as regras
estabelecidas, as quais se conforma e se ajusta humildemente. J& a obra, sendo basicamente
um autovalor, deve por si fazer-se valer esteticamente perante o publico. O efeito da obra ndo
deverd apenas ser de comunicar beleza, mas tera de ser “dulce et utile”, ou seja, além de
provocar reagOes deleitosas, ela deve trazer proveitos de natureza préatica, principalmente
didatica. Na realidade, segundo a visdo classicista, “a obra sera tanto mais realizada quanto
maior o seu poder de veicular, atraves da bela e suave revelagdo da forma, ensinamentos e
verdades que elevem o conhecimento e contribuam para o aperfeicoamento do género
humano”. (Rosenfeld e Guinsburg, 1993, p.264)

Posto em termos gerais 0 modelo classico, pode-se visualizar melhor contra que tipo
de arte o0 Romantismo aponta suas armas. De acordo com Rosenfeld e Guinsburg (1993,
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p.264), primeiramente 0 Romantismo recebe um sentido pejorativo, pois, em meio de um
mundo cléssico, qualifica-se um género de “relato ficcional meio disparatado, absurdo, cheio
de lances heroicos e fantasticos, onde ha muitas peripécias de amor e aventura, que ainda hoje
certamente chamariamos de ‘romance’”. (Rosenfeld e Guinsburg, 1993, p.264) Nessa época, a
atmosfera cultural ¢ marcada pelos “espiritos bem pensantes”, desse modo, ndo ¢ de admirar-
se que exista pouca compreensdo com tipos de arte considerados inferiores e vulgares, “é com
escarnio que se vé o romance cujo barroquismo, na sua mescla folhetinesca do picaro e
popular com o sentimental e lendario, j& encerra numerosos elementos romantizantes”.
(Rosenfeld e Guinsburg, 1993, p.264)

Porém, segundo Rosenfeld e Guinsburg (1993, p.264), aos poucos 0 termo comega a
se impor e a perder sua conotacdo negativa. Uma transformacdo lenta do gosto deixa de
favorecer as figuras bem proporcionadas e as vistas bucdlicas, para destacar, como por
exemplo, as solitarias, selvagens e melancolicas paisagens inglesas, as quais passam a ser
denominadas de “romanticas”, como que se contrapondo a paisagem serena e composta da
linha “classica” francesa.

Também ¢ interessante citar a onda de sentimentalismo burgués que se espalha pelo
século XVIII. Rosenfeld e Guinsburg (1993, p.264) afirmam que um tom fortemente emotivo,
que extravasa principalmente dos romances ingleses de Richardson, Sterne, Goldsmith,
invade a literatura europeia. A tragédia burguesa, género de peca que passa a ser cultivado,
também é extremamente sentimental. Segundo Rosenfeld e Guinsburg (1993, p.264), o
publico se comovia a tal ponto com o cruel destino da pobre mocga, raptada, seduzida e
envenenada, que se desfazia em lagrimas, horas a fio.

Assim como Carpeaux, Rosenfeld e Guinsburg (1993, p.267) explicam que o
emocionalismo pré-romantico traz um novo modo de entender o poder da criagdo artistica e 0
seu criador. N&o se trata mais da habilidade, do engenhoso autor com capacidade de compor
sabiamente uma obra de arte, como quer a visdo classicista. Com o Romantismo, a criacdo €
fruto da pura espontaneidade, da inspiracdo. Nao pode ser retocada, torneada e acabada por
critérios artesanais de perfectibilidade. Desse modo, o valor da obra passa a habitar em algo

gue ndo esta nela objetiva e formalmente, e sim subjetivamente no seu autor, a sinceridade:

VEé-se que esse conceito de génio original reine, de certa maneira, todos os
conceitos, todas as ideias e aspiracbes do Romantismo. Em seu ambito fica
compreendida particularmente a revolta radical contra as regras tradicionais,
canonizadas, do Classicismo, contra as “autoridades” cldssicas, contra os padrdes
consagrados, porque o génio, evidentemente, ndo se deixa guiar por modelo
nenhum; ele cria livre e espontaneamente; ele ndo se atém a norma nenhuma, porque
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nem sequer conhece as normas. O génio cria a obra com base numa explosdo, num
surto irracional de sua emocionalidade profunda. E sua criagdo, por mais imperfeita
que seja, na perspectiva das regras classicas, serd sempre a grande obra, porque
exprime o estado de exaltacdo do criador com toda sinceridade, fato que constitui o
valor maximo nesse sentido. (Rosenfeld e Guinsburg, 1993, p.267)

Segundo Rosenfeld e Guinsburg (1993, p.268), se no Classicismo prevalecia a
serenidade, a ordem, o equilibrio, a harmonia, a objetividade, a ponderacéo e a disciplina, no
Romantismo predomina a efuséo violenta de efeitos e paixdes, as dissonancias, a desarmonia
em vez da harmonia. O impeto irracional, o génio original “c a exaltagdo dionisiaca
sobrepdem-se a contengdo, a disciplina apolinea da época anterior”. (Rosenfeld e Guinsburg,
1993, p.268) Prevalece o elemento noturno, algo de selvagem e também de patologico, uma
inclinacdo profunda para o morbido, a ponto de Goethe, de acordo com Rosenfeld e
Guinsburg (1993, p.268), ter definido o Classicismo como aquilo que é sadio e ter visto no
Romantismo a encarnacdo do doentio.

Rosenfeld e Guinsburg (1993, p.269) explicam que com o Romantismo passa-se a
valorizar o individuo naquilo que o distingue de outro. E 0 que o distingue € sua situacdo
social, sua sensibilidade especifica desenvolvida num certo ambito nacional e em outros
elementos particularizantes. Desse modo, na medida em que € salientado o papel dos matizes
particulares, o valor passa a recair no peculiar, naquilo que diferencia uma pessoa de outra,

uma nacao de outra, ou seja, na individualidade:

O romantico, portanto, com o destaque que ele d& ao caracteristico, aquilo que
distingue o individuo dentro do quadro da sociedade, da nacdo, da classe em que se
encontra, ou que individualiza estes “meios” da vida coletiva, abre caminho para a
ciéncia social, mas a sua preocupag¢do basica ndo é de modo nenhum cientifica, pelo
menos numa acepcao estrita. O que ele procura é configurar o0 homem dentro de um

ambiente. Dai o seu constante interesse pela “cor local”. (Rosenfeld e Guinsburg,
1993, p.269)

4.2 O Romantismo no Brasil

Massaud Moisés (2001, p.315), em sua obra Histéria da literatura brasileira,
esclarece que o Romantismo constitui profunda e ampla revolucdo cultural cujos efeitos ndo
findaram ate nossos dias. O conhecimento cientifico, filoséfico e religioso, alem das Letras e
das Artes, sofreu um impacto que ainda reflete na crise permanente da cultura moderna.
Assim como a Renascenga, 0 movimento romantico é um dos principais eventos da vida
intelectual da Europa, sobretudo da sua vida literaria. Segundo Moiseés (2001, p.316), o
Romantismo prestava-se para denominar tudo quanto ndo cabia nos compartimentos antes

conhecidos, “o paradoxal, o antitético e derivados passaram a ser sindnimo de romantico, a
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confuséo generalizou-se; agravada pelos homens de Letras que se dispunham a cunhar
formulas breves e claras de um processo histérico notoriamente oscilante e contraditorio”.
(Moises, 2001, p.316)

De acordo com Moisés (2001, p.316), cada pais adaptou 0 Romantismo as suas
peculiaridades étnicas, histéricas, geogréaficas e etc. Porém, um denominador comum
solidariza, pelo menos no aspecto basilar, as varias modalidades regionais do movimento, ou
seja, aos varios romantismos corresponde um Romantismo. Caso contrario, ndo seria possivel
utilizar o mesmo vocabulo para designar processos literarios autonomos, pois “se tem alguma
procedéncia referir os varios romantismos é porque existe um Romantismo, lugar-comum de
todos eles. Se ndo, o termo ‘romantismo’ rubricaria objetos diferentes, o que configuraria
impropriedade ou abuso de nomenclatura”. (Moisés, 2001, p.316)

Segundo Moisés (2001, p.321), o movimento romantico iniciou na Escécia e
Alemanha e ndo na Franga, Itlia ou Espanha, cuja psique parece adequar-se mais a
fisionomia romantica, pois para os povos de fala neolatina, as origens remotas da sua cultura
se encontram na Antiguidade greco-latina, para a qual sempre tornam quando buscam ideais
supremos de arte. Os seus modelos de perfeicdo, ou classicismo, localizam-se na Grécia e em
Roma. Ja os povos anglo-saxdnicos ndo sdo herdeiros diretos da Grécia e Roma, “as suas
raizes mergulham na Idade Média, que desse modo se lhes tornou idade de ouro e reserva de
classicismo; o seu mundo classico ¢ medieval, ndo mediterraneo”. (Moisés, 2001, p.321)
Desenvolvido, ampliado, enriquecido e reduzido a padr@es doutrinariamente didaticos na
Franca, 0 Romantismo se disseminaria pelos demais paises da Europa e das Américas.

Na ordem politica, como afirma Moisés (2001, p.322), o Romantismo corresponde
ao desaparecimento das oligarquias reinantes em favor das monarquias constitucionais ou das
republicas federadas, e também a substituicio do Absolutismo religioso, filosofico,
econbmico, etc, pelo Liberalismo na moral, na arte, na politica e etc. A piramide social
estratificada até o século XVIII, entroniza no &pice uma nova classe, a burguesia, no lugar da
aristocracia de sangue, organizada a luz da heranca e dos privilégios vinculados. Assim como
o Classicismo e a nobreza se identificavam, o Romantismo e a burguesia também se tornaram
categorias sindnimas. Apesar de o aparecimento do Romantismo e a ascensdo da burguesia
acontecessem ao mesmo tempo, a classe social se utilizava da estética para se exprimir,
adquirir voz e estatuto intelectual, e 0 movimento literario se apoiava a classe social para se

impor e sobreviver:
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De onde a primeira mais relevante consequéncia desse intercdAmbio ser a
profissionalizagcdo do escritor: refugado o mecenatismo dos potentados como
atentatorio a liberdade criadora, o escritor, emergido da burguesia, produz um
artefato a ser consumido pela classe média e do qual aufere proventos para sua
subsisténcia. A burguesia pagava pela fruicdo da obra e, ao mesmo tempo, pela
imagem de si prépria que nela encontrava estampada: o escritor funcionava desse
modo, como a consciéncia da classe de que provinha e como o ide6logo que lhe
propunha um figurino moral, estético, etc. E quando nédo interpretasse toda a
sociedade do tempo, a0 menos seria porta-voz de uma vasta familia de espiritos que
se reconheciam nele. A ficcdo servia, portanto, de espelho dum estado de coisas e,
simultaneamente, decalogo da sociedade: esta se revia, ndo exatamente como era,
mas como pretendia ser ou aprendia a ser, gragas a imagem fornecida pelo escritor.
(Moisés, 2001, p.322)

Na realidade, como explica Moisés (2001, p.322), 0s romanticos reagem
violentamente contra os padrdes classicos de arte e de vida. Op6em-se ao primado das regras,
normas e modelos estabelecidos pelos tedricos dos séculos XVI a XVIII e pregam o culto da
liberdade criadora e o desrespeito aos géneros puros, pois admitem que o escritor deveria
guiar-se pela inspiracdo e liberar seu génio ao invés de ser submisso a qualquer autoridade
estranha a prépria consciéncia. Egocéntrico, o roméantico adota ante a realidade um
comportamento passivo, introvertido, de indole femindide. Desse egocentrismo procedem as
outras caracteristicas do homem romantico: em lugar do racionalismo, o sentimentalismo;
“em vez da especulacdo em torno dos magnos problemas do Cosmos, a imaginacéao, volvida
faculdade soberana, a obsessiva sondagem no ‘eu’, matriz do ato criador” (Moisés, 2001,
p.323)

Moisés (2001, p.323) esclarece que o romantico, introjetado, vive o desequilibrio
peculiar a imersdo no caos interior e prega-o em substituicdo a ordem classica. A partir disso
foi um passo para a entrega aos jogos antitéticos, em que se digladiam sentimentos

conflitantes, um positivo e outro negativo:

O paradoxo tornou-se a expressdo do dilema em que se debate o romantico. Jogado
permanentemente entre sentimentos opostos, e cultivando morbidamente essa
mesma instabilidade emocional como sindnimo de originalidade perseguida a todo o
transe, ndo raro convertida num imenso orgulho de pronto transformado numa
infinita depressdo, - o romantico faz pensar em que, se as estéticas tém sexo, 0
Romantismo é feminino, e o Classicismo, masculino. Ainda vislumbrar nesse
insondavel conflito a crise propria da adolescéncia, parece correto.
Substancialmente, o Romantismo inaugura uma visdo adolescente e femindide do
mundo, patente no fato de as obras produzidas durante o seu desenvolvimento
girarem, nao raro, em torno da psicologia da mulher e do adolescente. (Moisés,
2001, p.323)

Segundo Moisés (2001, p.324), a morte, liricamente emoldurada pela imaginagdo
febril, parecia aos romanticos a saida natural para existéncias que pareciam unicamente a
antecdmara do nada. Muitos romanticos cederam-lhe o fascinio, até mesmo porque lhes

repugnava a ideia da velhice. Resulta disso buscarem apressar o desenlace, que, pondo fim
63



aos tormentos da sensibilidade, Ihes afigurava o termo de uma existéncia plena e bem vivida.
Entregavam-se por isso, a toda sorte de desregramentos, descuidando-se da saude porque
somente lhe importavam os valores do espirito. Desse modo, muitos pereceram antes dos
trinta anos, ou em duelos, no campo de batalha, ou lutando por uma causa nobre, pelo
suicidio, ou mergulharam nas trevas da loucura.

Moisés (2001, p.325) explica que para esquivar-se a angustia, o roméantico foge no
tempo e depara a histéria e, dentro dela, a Idade Média. O cléssico distinguia 0 tempo como
equagao imutavel, absoluta, identificada com a eternidade, fazendo com que o tempo do “eu”
refletisse apenas o escoar perene do tempo. Descoberta a relatividade do tempo, gracas
também a universalizacdo do relégio, o romantico percebe a histéria como sequéncia retilinea
de eventos, processando-se no fluxo cronoldgico em que estd imerso o ser humano. Em
sintese, 0 tempo como dimensao psicoldgica. E, no seu interior, escolhe a Idade Média como
periodo ideal, porque negligenciada pelos classicos e porque respondia ao apelo por uma

literatura que manifestasse o sentimento e a natureza:

Anticlassico, o romantico supervaloriza o que anteriormente fora desprezado e que
corresponde aos seus anseios de perfeigdo espiritual, a Idade Média, entrevista como
reino de ingenuidade, pureza, inocéncia, misticismo, nobreza, etc. Uma Idade Média
idealizada, ou focalizada apenas dos angulos que sugerissem um “paraiso perdido”:
o da vida heroico-cavaleiresca, 0o da sentimentalidade mistica, 0 do maravilhoso
ingénuo e fantéstico, o do pitoresco arquitetural (o gético), o das lendas populares e
folcléricas, o do despertar do sentimento de nacionalidade, etc. Enfim, fixava-se o
romantico na ideia da reabilitacdo do Cristianismo anterior as lutas da Reforma e
Contra-Reforma, emblematizado no Génio do Cristianismo (1802), de
Chateaubriand. (Moisés, 2001, p.325)

De acordo com Moisés (2001, p.328), dois fatos simultaneos e protagonizados por
José Goncalves de Magalhdes introduziram a moda romantica no Brasil: Niterdi-Revista
Brasiliense e Suspiros Poéticos e Saudades. Ambos datados de Paris, 1836, o periddico era
organizado por Torres Homem, Porto Alegre, Pereira da Silva e Gongalves de Magalhées, e o
livro de versos pertencia a esse ultimo. Os poemas, juntamente com a revista, exerceram papel
pioneiro e desviaram o norte da nossa orientacao literaria, pois dai em diante seria a Franca,
ndo mais Portugal, o pais que ditaria as regras e modas que seguiriam 0s homens de cultura no
Brasil.

Moisés (2001, p.331) esclarece que trés fases, ou momentos, percorreu O
Romantismo brasileiro: a primeira, de 1836 até 1853 aproximadamente, a segunda, de 1853 a
1870, e a terceira, de 1870 a 1881, quando tem inicio o Realismo. Esses momentos

apresentam caracteristicas proprias e diferenciadas, porém néo estanques, pois cada qual gira

64



ao redor de uma toOnica literaria, “erigida por algum tempo em moda, mas todos sdo
permeados por um continuum estético que é a prépria razdo de serem englobados sob o titulo
de Romantismo. Assim, um tema e trés variagcdes assinalam o movimento romantico entre
nés”. (Moiseés, 2001, p.331)

Brito Broca (1979, p.42), na obra Romanticos, pré-rémanticos, ultra-romanticos:
vida literaria e romantismo brasileiro, explica que nos tempos coloniais a circulacdo de todos
os veiculos de cultura era controlada pela Metrépole. Nao existia tipografia e nem livraria no
Brasil, e qualquer espécie de papel impresso sé podia vir de Portugal apos passar pela triagem
da censura. Desse modo, os homens cultos da Col6nia s6 conseguiriam ler o que o governo
portugués lhes permitisse. No entanto, o rigor da fiscalizagdo jamais impedira as obras de
Voltaire, Rousseau e 0s enciclopedistas franceses de circular clandestinamente na Coldnia.
Mas sem imprensa, a expansao do pensamento estaria sempre rudemente cerceada.

Como esclarece Broca (1979, p.42), pouco antes de partir para o Brasil, em 1807, a
Familia Real havia recebido de Londres uma encomenda de prelos e materiais tipograficos,
com os quais fundou a Imprensa Régia, no Brasil, por decreto de 13 de maio de 1808. Além
da legislacdo e de papéis diplomaticos, a Imprensa Régia destinava-se a publicar quaisquer
outras obras, porém, os originais deviam sofrer severo exame da Junta diretora.

A criagdo das academias de Direito de Olinda e S&o Paulo, como afirma Broca
(1979, p.44), veio dar um rude golpe nos lacos intelectuais que ainda prendiam o Brasil a
Portugal. A influéncia francesa que se exercia, clandestinamente, atraves dos enciclopedistas,
passa a manifestar-se amplamente em nossa vida cultural. Olinda, depois Recife, e Sdo Paulo
libertam o Brasil da tutela de Coimbra. Também, os jovens ricos, ndo se contentado em
estudar em Recife e Sdo Paulo, vao para Paris, trazendo no regresso a influéncia francesa nos
usos brasileiros. Em duas livrarias mal abastecidas do Rio de Janeiro, as obras francesas eram
a maioria. Enquanto a Franga seduz os brasileiros, o sentimento de autonomia, de
nacionalidade, leva naturalmente os poetas e 0s escritores a se voltarem para as coisas
brasileiras, tais como, a paisagem, a natureza, o homem e, por uma gradag&o natural, o Indio.

Broca (1979, p.53) elucida que com o estabelecimento da Impressdo Régia e a
suspensdo das leis que proibiam a entrada de livros estrangeiros no Brasil, fez com que se
desenvolvesse 0 gosto pela leitura no pais. Isto ocorria principalmente na Corte, que era 0
foco da vida cultural brasileira. Eram raras as livrarias no Rio de Janeiro até 1810, mas em
1821 ja existiam oito lojas de livros. Em 1823, o numero aumenta, apontando, apds a

independéncia, o incremento da curiosidade cultural. Os géneros que atraiam
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preferencialmente o publico eram ciéncia, politica, os conhecimentos gerais e humanisticos.
Havia por esses géneros mais interesse do que pela ficgdo e pela poesia. Estes s6 ganham
impulso depois de 1840, quando se inicia o reinado de Dom Pedro I1.

Segundo Broca (1979, p.73), durante o periodo romantico no Brasil ndo houve
critica regular de livros do dia, publicada nos jornais e nas revistas. Até mesmo porque até por
volta de 1855 a producdo livresca muito escassa quase ndo comportava uma critica em tais
condicdes. Como as representacfes teatrais tinham entre os brasileiros uma funcéo
excepcional, desde os primeiros tempos da independéncia, era nelas que incidia geralmente a
critica da época. Comédia, drama ou épera eram motivo para um folhetim, enquanto um
romance ou um livro de versos teria no maximo algumas linhas nos rodapés, em meio de
assuntos mundanos, como baile, inauguracdes e festas.

Os romancistas brasileiros, como explica Broca (1979, p.122), pintavam o heroi
roméantico com o objetivo de estabelecer uma imagem perfeita de pureza e virtude, as quais
eram quase desumanas. Mesmo nas circunstancias em que a fraqueza inerente a todo ser
humano explicaria uma falta, o her6i roméantico ndo falhava em uma linha sequer na sua
conduta irrepreensivel. Desse modo, devemos ver nele mais um anjo do que um homem. Dai
certos tragos efeminados que os romancistas lIhes conferiam, sem nenhuma intencdo de
mostra-los sob um aspecto pouco viril, mas sim de acentuar-lhes o carater angelical. Mesmo
porque muitos desses jovens aparentemente frageis mostravam-se, por vezes, capazes das
maiores bravuras, dos atos mais audaciosos e audazes. Esse anjo, sempre parecia exilado na
terra, entre a brutalidade, a grosseria dos homens e por vezes a indiferenca das mulheres. De
onde a tristeza, a melancolia que espelhava nas faces e a consequente palidez. Palidez, em que
ndo se refletiam noites perdidas na orgia, no vicio, e sim em longas vigilias, pranteando
desesperancas sobre o retrato da mulher amada.

Antonio Candido (1997, p.24), no texto “O romantismo como posi¢do do espirito e
da sensibilidade”, aclara que a reforma romantica no Brasil, e em outro paises, corresponde a
um processo capital na literatura moderna, sensivel sobretudo na poesia, onde aparece como
depuracdo progressiva do lirismo. De Claudio Manuel a Gongalves Dias, e principalmente a
Alvares de Azevedo e Casimiro de Abreu, a poesia despoja-se de muito do que é

comemoracao, doutrina, debate, dialogo, para focar-se em torno da pesquisa lirica:

Lirica no sentido mais restrito de manifestacdo puramente pessoal, de estado d’alma,
sob a égide do sentimento, mais que da inteligéncia ou do engenho. Esta longa
aventura da criacdo, que vira terminar no balbucio quase impalpavel de alguns
modernos — 0s Poemas da Negra, de Méario de Andrade, A Estrela da Manhg, de
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Manuel Bandeira — corresponde ao préprio trabalho interno da evolugdo poética,
especializando-se cada vez mais e largando um rico lastro novelistico, retdrico e
didatico, que foi enriquecer outros géneros, sobretudo o género novo e triunfante do
romance, que na literatura brasileira é produto do Romantismo e desta divisdo do
trabalho literario. (Candido, 1997, p.24)

Considerando esse panorama historico do Romantismo, podemos afirmar que 0s
elementos do movimento roméantico que sdo importantes para a interpretacdo das narrativas
ficcionais publicadas no Jornal das Senhoras sdo: gotico, sentimentalismo, presenca de
grandes emocdes, presenca de muitas lagrimas, sensibilidade, inclinacdo para o mérbido e
melancolia, necrofilia e morte. O Romantismo fornece uma ideia do panorama cultural da
época, na Europa e no Brasil. E, de certo modo, influencia algumas ideias e publicacdes do

Jornal das Senhoras.
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5. NARRATIVAS FICCIONAIS PUBLICADAS NO JORNAL DAS SENHORAS
No Jornal das Senhoras também foi publicado muito romance em forma de
folhetim. Doze narrativas publicadas nessa revista serdo apresentadas nessa segéo, para que
possa ser tracado um breve panorama dos temas das narrativas ficcionais publicadas no

Jornal das Senhoras.

Abaixo sdo apresentadas algumas informagdes importantes sobre as doze narrativas
ficcionais em questdo com objetivo de se ter uma ideia sobre o seu contetdo. As narrativas
estdo organizadas como se segue:

a) Titulo da narrativa;

b) Datas de publicacdo no Jornal das Senhoras;

c) Resumo do enredo;

d) Informacdes relevantes da narrativa, tais como: 1) autor e 2) fonte, quando
indicada; 3) se a narrativa também foi publicada em outro periddico
brasileiro.

Observamos que ao final de algumas narrativas aparece a informagdo “extraida”.
Supomos que essa informacéo signifique que a narrativa tenha sido extraida de algum outro
periddico, pois ndo encontramos dados mais concretos. Também, ao final de algumas
narrativas, aparece a informagdo “traduzido”, sem ser informado de qual idioma a narrativa

teria sido traduzida.

e “A virgem de Van Dick”
Data de publicacéo: 1° de agosto de 1852.

Resumo do enredo: A historia é sobre Dolly, uma das damas de companhia da
rainha, a qual o pintor Van Dick usa como modelo para representar a mae de Jesus. Durante a
noite, Dolly deixa o castelo e vai até onde Van Dick esta hospedado para servir de modelo.
Em uma noite particular, Dolly € vista pela duquesa d’Alby que era responsavel pelas damas
da corte. A duguesa, juntamente com outras damas, segue Dolly imaginando que ela tinha um
caso amoroso com Van Dick. No entanto, quando elas chegam no quarto de Van Dick, elas
descobrem que Dolly era sonambula, ou seja, ela ndo procurava o pintor por vontade propria,

mas porque era sonambula. Dolly e Van Dick se casam na catedral S&o Paulo.
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Informagbes: A diretora do Jornal das Senhoras afirma que ela traduziu essa

narrativa do Franceés.

e ‘O Cavaleiro branco”

Datas de publicacéo:5 e 12 de setembro de 1852.

Resumo do enredo: A cidade onde os noivos Mina O’Dillon e Mauricio moram esta
dominada por uma maldi¢do. No dia do seu casamento, Mauricio troca de roupas com 0 seu
soberano, o “Cavaleiro branco”, para salva-lo de uma perseguicdo inglesa. Como
consequéncia, Mauricio € capturado pelos ingleses. Apds esse fato, Mina planeja como ela
pode salvar o seu noivo e ela alcanca seu objetivo. Gracas a coragem dela, a maldi¢do da

cidade € quebrada.

Informagctes: E uma lenda irlandesa assinada por Mme. Laura Prus. Informagcdes

sobre a autora ndo foram encontradas.

e “A ma filha”
Data de publicacéo: 10 de abril de1853.

Resumo do enredo: Sra. Nunny estd agonizante em seu leito de morte. Ela possui
uma filha, Helena, e uma enteada, Alice. A segunda era filha do marido de Sra. Nunny, fruto
de um casamento anterior. Ja que Alice ndo era filha legitima de Nunny, a senhora néo tratava
Alice com carinho e afeto. Alice, que mora em outra casa, pois € casada, ao saber que sua
madrasta estd moribunda, vai rapidamente visita-la, mesmo ela estando adoentada também.
Desde que a mae ficara doente, Helena aguardava a morte de sua mae para receber a heranca.
Sra. Nunny ao reconhecer a ingratiddo da filha, reconhece Alice como sua verdadeira filha e
Ihe pede perd@o por a ter tratado com tanta indiferenca. Alice responde que ndo ha o que
perdoar e abraga a mée. Ao perceber que o fim da vida se aproxima, Sra. Nunny pede que
Helena a abrace, no entanto ela morre sem ser abracada pela filha. Logo ap6s a morte de sua
mée, Helena conta as pecas de valor deixadas por ela, e ao perceber que um par de brincos de
diamantes estd faltando, pergunta a Martha, velha empregada da casa, onde eles se
encontram. Martha informa que os brincos estdo com a defunta. Helena vai até a sala onde
mée € velada por duas mulheres pagas para o servico, e pede que elas abram o caixdo. Ao
abrirem o caixdo, Helena percebe que sua mée, que tinha sido amortalhada com os bracos
estendidos ao longo do corpo, esta agora em atitude de prece. Helena cai ao chdo, vitima de
convulsdes. Nos dias seguintes e sempre na mesma hora, a moga é acometida por terriveis
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convulsdes, pois se tornara epilética. Um ano apds a morte de Sra. Nunny, Helena € velada na
mesma sala. Alice e a velha Martha oram por Helena.

Informages: Assinado por Louis Boivin.
e “Amor materno”

Datas de publicacéo:8 e 15 de maio de 1853.

Resumo do enredo: E a historia de Mrs. Philipps a qual tem muita afeicdo por sua
filha, Lucy. Um dia, Lucy desaparece de casa e Mrs. Philipps inicia sem sucesso uma busca
pela filha. Mrs. Philipps fica doente e morre sem encontrar a filha. Apds oito anos, Lucy
reaparece. Lucy havia sido raptada por seu pai, 0 qual desejava administrar sua fortuna

quando Mrs. Philipps morresse.

Informacdes: Essa narrativa ficcional é indicada como sendo uma traducéo, mas o
nome do tradutor ndo é mencionado. E importante pontuar que no nimero de 15 de maio de
1853, duas das paginas em que essa narrativa foi publicada estdo faltando. Esse fato se
constitui em um problema para a total compreensao da histéria. Como Maria Angélica Soares
(2006, p.6) nos informa, “Amor materno” ja havia sido publicado em O Chronistaem 2,5¢e 9

de agosto de 1837 e também no Gabinete de Leitura em 20 de agosto de 1837.

e “Sophia ou o reconhecimento”

Data de publicacéo:5 de junho de 1853.

Resumo do enredo: Madame Guthier, viva de um rico negociante e mée de duas
filhas, tem sua fortuna arruinada. Apds a sua desgraca é abandonada por seus amigos. Muda-
se para uma casa mais modesta e passa a trabalhar como costureira para sustentar as duas
filhas. Sophia auxilia a mée nos trabalhos e guarda todo seu dinheiro para no dia de ano novo
presentear a mae e a irma. Porém Madame Guthieré atacada por uma febre maligna. Sophia
cuida da mée, mas o dinheiro necessario aos remédios e ao medico termina. Entdo Sophia vai
até a casa da modista para quem trabalha pedir auxilio, no entanto, ela havia viajado. Sophia
vai até a catedral de Notre Dame e se entrega as oracdes. Na igreja, Sophia encontra uma
velha dama e lhe conta sua situagcdo. A mulher pede que Sophia a leve para ver sua mée. Ao
chegar a casa, a velha senhora reconhece Madame Guthier, pois quinze anos atras Madame
Guthier havia auxiliado essa senhora que havia sido posta na rua com seus filhos devido a

uma divida. Agora, Madame Blonchard, como se chamava a velha senhora, auxilia Madame
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Guthier e a convida para morar em sua casa, juntamente com Sophia e a outra filha. Ela aceita
0 convite e Sophia e o filho de Madame Blonchard se apaixonam e se casam.

InformagGes: Traduzido por Eliza.

e “O profeta Carmelo”

Datas de publicacédo:12, 19 e 26 de junho de 1853.

Resumo do enredo: A rainha Mary da Inglaterra, disfarcada, encontra o profeta
Carmelo para saber se 0 seu casamento com o rei da Franca, Luiz XII, ir4 acontecer, pois ela
ama outro homem, o duque de Suffolk. O profeta prevé que Mary sera feliz se ela casar com
um vassalo. Apesar disso, o irmdo dela, Henrique VIII, sabendo sobre o amor de Mary e
Suffolk, envia a rainha e Suffolk para a Franca para o casamento dela com o rei francés. Luiz
XI1 estd muito doente e morre dois meses apds o casamento. Consequentemente, o principe
Francisco | tenta cortejar Mary, mas ela ndo se rende a ele. Em seguida, Mary e Suffolk
fogem para casar. Francisco | descobre o plano deles e vai até a capela, mas chegando 13,
permite o casamento deles. Entdo, Suffolk revela a Mary da Inglaterra que ele era o profeta

Carmelo.
Informacdes: Essa narrativa foi extraida por Elisa.

e “Uma historia que se passa em Inglaterra”

Data de publicacéo:8 de janeiro de 1854.

Resumo do enredo: lIzabel é filha de um vilvo muito rico que morreu quando ela
era muito jovem. Entdo, o amigo de seu pai comeca a cuidar de Izabel. Seu tutor tem uma
filha, Maria, que tem a mesma idade de Izabel. Quando as meninas crescem, as duas
apaixonam-se por Jorge. No entanto, Jorge casa com Maria, e lzabel nunca revela seu amor
secreto. lzabel nunca casa e devota sua vida para cuidar de Maria, Jorge e os filhos deles.
Quinze anos depois, Jorge morre e lzabel, sozinha com o corpo revela seu amor por ele.

Entdo ela beija seus labios palidos e frios.

Informagbes: Como indicado no Jornal das Senhoras, essa narrativa foi traduzida
por Thereza de “Alphonse Karr — (Les Femmes)”. De acordo com Maria Angélica Soares
(2006, p.176), Jean Baptiste Alphonse Karr (1808-1890) foi um jornalista, critico e

romancista francés. Um dos seus trabalhos foi Les Femmes (1853).

e “Orel e 0o moleiro”
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Data de publicacéo: 26 de margo de 1854.

Resumo do enredo: O rei da Inglaterra, Henrique Il, estd cacando na floresta
Sherwood quando ele se perde. Entdo, ele conhece um moleiro, o qual o convida para passar
aquela noite na sua casa. Na manha seguinte, os vassalos do rei o encontram. Esse € o
momento em que 0 moleiro e sua esposa descobrem que o seu héspede € o rei. Um més

depois, o rei convida a familia do moleiro para jantar no seu palécio.

e “Miranda de Aragdo: Historia da Inquisi¢ao”

Datas de publicacéo: 7, 14, 21e 28 de maio e 11 de junho de 1854.

Resumo do enredo: Na veéspera da batalha de Blenheim, o capitdo Miranda de
Aragdo revela ao seu amigo, Henrigue Saint-Lorent, que anos antes ele havia fugido com uma
novica. No entanto, eles foram descobertos e Isabel, a novica, foi enviada de volta ao
convento. Anos depois, uma judia entrega sua propria filha aos cuidados de Miranda de
Aragdo. Na batalha de Blenheim, Miranda de Aragdo morre. Apds esse episodio, Henrique
vai a Franca e conhece Mira. Eles se apaixonam e Henrique descobre que Mira é a protegida
de Miranda de Aragdo. Eles casam e vao a Espanha procurar a mée de Mira. Miranda de
Aragdo ndo estava morto e descobre sobre o0 casamento de Mira e Henrique. Como ele deseja
se vingar, ele se torna um membro da corte de inquisicdo. Miranda ordena a captura do casal
e 0s condena a morte. A abadessa quer falar com Aragdo. Quando ele chega ao convento, ele
descobre que a abadessa € Isabel e que Mira € filha deles. Ele tenta salvar Mira, mas ele ndo é
bem sucedido. Ele revela para Mira que ele é seu pai, e ela pede para que ele a mate. Ele a

beija e crava um punhal no coracéo dela.

Informacgdes: Como indicado no Jornal das Senhoras, essa narrativa ficcional foi
retirada da Monthly Magazine. Como Maria Eulalia Ramicelli (2009, p.218) nos informa, a
narrativa original em inglés ¢ intitulada “Miranda d’Aragon; a Tale of Inquisition”, assinada
por S.B. Ela foi publicada na Monthly Magazine em julho de 1831. No Brasil, ela também foi
publicada na se¢do “Estudos Morais” do Museo Universal em 7 de julho de 1838.

e “A noiva do Kynast”

Data de publicacéo: 25 de junho de 1854.

Resumo do enredo: O velho conde do Kynast faleceu. Os vassalos entdo rogam a

Ameélia, filha do conde, que se case para que tenham alguém para Ihes governar e conduzir a
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guerra. No entanto, Amélia jurou nunca se desposar. Diante das sUplicas dos vassalos, ela
exige que dara a mao somente aquele que percorrer a cavalo as perigosas muralhas do Kynast.
Varios guerreiros examinam as muralhas do castelo, mas ndo tém coragem de percorré-las.
Aparece o jovem conde Alberto, que apesar das suplicas de Amélia para desistir do desafio,
percorre as muralhas do castelo e cai no precipicio com seu cavalo. Apds essa fatalidade, trés
irmdos se oferecem para fazer o mesmo trajeto, e 0 mesmo desfecho de Alberto é reservado
aos trés irmdos. Grande ja era o numero de vitimas, quando um jovem esbelto aparece no
castelo para o desafio. A condessa apaixona-se por ele e roga que ele ndo percorra perigoso
trecho. O jovem vence o desafio e a condessa se alegra em poder casar-se com ele. No
entanto, o jovem informa que jamais aceitard a sua mao sanguinolenta, ja que tantos
mancebos morreram em virtude da condicdo imposta para que se realizasse o casamento. O
jovem guerreiro também informa que estd apaixonado por outra mulher jovem e bela, e que

vingou todos 0s mortos naquele precipicio. Assim acaba a nobre familia do Kynast.
Informac6es: Traducdo extraida.

e “A encarcerada de Newgate”

Datas de publicacédo:9 e 16 de julho de 1854.

Resumo do enredo: Anna Askew é sentenciada pela Camara dos Lordes a ser
aprisionada e morta porque as suas ideias sobre religido eram diferentes das defendidas pela
corte. Catharina, a rainha da Inglaterra, é amiga de Anna e tenta convencer seu marido,
Henrique VI, a soltar Anna, mas ele ndo aceita o apelo da sua esposa. Anna é torturada para
revelar quem possui as mesmas ideias dela, mas ela ndo diz uma palavra sobre isso porque a
rainha é simpatizante das mesmas ideias. Catharina chega tarde na prisdo para salvar Anna, a
qual ja esta desmembrada pela tortura sofrida. Catharina e Anna conversam pela ultima vez e

Anna morre resignada com o seu destino.

Informac0es: Essa narrativa é uma traducdo de A. Dupin. Informagdes sobre o autor

ndo foram encontradas.

e “A mulher do negociante”

Data de publicacéo: 11 de fevereiro de 1855.

Resumo do enredo: Henrique Apsley, um mercador, é de origem modesta. Ele fez

sua fortuna trabalhando muito na sua juventude. Sua esposa, Mrs. Ketle Apsley, arruina a
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fortuna do seu marido devido ao vicio dela em apostar e de ostentacdo a riqueza. Mrs. Apsley
nédo suporta a ruina da fortuna deles e morre em consequéncia de uma febre intensa. Com a
intencdo de defender a reputacdo do pai, seu filho morre em um duelo. O mercador fica louco

e a sua filha também morre porque ela ndo consegue suportar todos esses acontecimentos.

Informacdes: De acordo com Ramicelli (2009, p.107), essa narrativa ficcional é
uma reescrita modificada e resumida do capitulo X1 de Passages from the Diary of a Late

Physician: “The ruined merchant”.

e “Um suicidio por amor”

Data de publicacéo:6, 13, 20 e 27 de maio de 1855.

Resumo do enredo: Na cidade de Besancon vivia Leocadia, uma moca de vinte e
dois anos, rica e bem nascida. Ela morava apenas com uma criada, que havia sido sua ama.
Leocadia ndo queria se casar, pois considerava 0 casamento um jugo pesado e irracional. As
suas teorias sobre casamento agradavam as mocas, mas escandalizavam as velhas. Na mesma
época, vivia em Besancon um moco de vinte e cinco anos chamado Frederico, o qual se
apaixonara por Leocadia. Durante seis meses ele tentou conquista-la, mas Leocadia ndo se
rendia. Frederico pede entdo a um amigo poeta que escrevesse alguns versos, 0s quais ele faz
passar por seus. Com 0s versos, Leocadia se apaixona por Frederico, mas ainda ndo confessa
seu amor ao jovem, ele entdo se joga ao rio Doubs para suicidar-se. Mas Frederico é salvo por
Edmundo, seu amigo que havia escrito os versos, o qual passava pelo local no momento.
Devido ao triste evento, Leocadia confessa que ama Frederico, e os dois enfim se casam. No
entanto, dois meses ap0s consolidarem as napcias, Frederico comeca a observar defeitos nas
feicOes de Leocadia, ele entdo recorre a0 mesmo amigo que escrevera 0S Versos, para que
agora ele lhe auxiliasse a encontrar uma forma de romper os lagos matrimoniais. Em um novo
passeio pelas margens do Doubs, Frederico joga-se ao rio em fingido suicidio, mas logo ele
mostra a Leocadia que sabe nadar. Ela logo percebe que a primeira tentativa de suicidio havia
sido fingimento. Leocadia entdo se conserva um inverno inteiro em sua casa, escrevendo suas
intimas emocdes, desde o dia em que perdeu o primeiro dente, até o dia em que perdeu seu
amado. Sua obra recebe o titulo de “Um riso entre duas lagrimas, ou memorias secretas de
uma mulher morta”. Frederico, apés o ocorrido, dirigiu-se ao restaurante Kleim, para

comemorar com seus amigos, a volta de sua liberdade.
InformacGes: Essa narrativa esté assinada por C. D.
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A leitura atenta desse pequeno grupo de narrativas nos permite perceber que elas
possuem alguns aspectos em comum. Elas possuem caracteristicas romanticas e 0s
protagonistas sdo basicamente personagens femininas. 1sso nos mostra que, nessas narrativas
ficcionais, a mulher ocupa o lugar central, lugar até entdo pouco ocupado por mulheres em
narrativas ficcionais, e que com a ascensdo do Romantismo passa a ser comum a mulher se
ver como personagem. Esse fato esta intrinsicamente ligado ao proposito editorial do Jornal
das Senhoras, revista voltada ao publico feminino, e que desse modo publica narrativas
ficcionais onde os protagonistas sdo personagens femininas que possuem ideias a defender,
objetivos bem estabelecidos e que séo intelectualmente esclarecidas.

Podemos perceber através dos resumos apresentados que essas narrativas possuem
caracteristicas romanticas, tais como, tramas com muitos nds para desvendar, presenca de
muitas lagrimas, do gotico, presenca de cadaveres e da necrofilia, presenca de grandes
emocdes, presenca do amor e a tematica da morte estd presente em quase todas as narrativas.

Na narrativa ficcional “Um suicidio por amor”, temos a presenga do goético jano
inicio da narrativa, pois o local onde Leocadia mora € descrito como sendo um local sombrio
e pouco movimentado. Sua casa destacava-se por ser ainda mais velha do que as outras casas

e também por possuir arquitetura gotica:

Ha alguns annos que havia em Besancon, a velha cidade hespanhola de Victor
Hugo, um beco escuro e pouco frequentado, guarnecido de casas velhas e de muros
em ruinas, que depois fordo substituidos pelas elegantes construcgbes da rua
Moncey. Neste beco distinguia-se uma casa ainda mais velha do que as outras,
edificio meio cahido, de architectura gothica, cujas janellas se abrido em ovées, e
disseminavao nos aposentos uma luz baca que quebravdo os seus pequenos vidros
cortados em losangos, e embutidos em caixilhos de chumbo.

Os personagens principais dessa narrativa sdo tomados de grandes emoc¢des, como por
exemplo, quando Frederico demonstra excesso de sentimentalismo ao lidar com sua paixao
desperta por Leocadia, pois até mesmo perde o sono e 0 apetite para tentar descobrir uma

forma de conquistar a amada:

[...] e, ao fim de seis mezes, 0 pobre Frederico percebeo que ndo estava mais
adiantado do que no primeiro dia.

Que fazer? Desesperar-se? Nada aproveitava isso. Era melhor prosseguir para
vencer. Mas ahi estava a difficuldade. Elle tinha perdido o sonno e o appetite; tinha
dado mil tratos & imaginacdo inutilmente para achar um novo expediente; e ter-se-
hia de bom grado dado ao diabo, se o Sr. Satan quizesse em troca dar-lhe Leocadia:
estava louco de amor, em uma palavra: e nestes sentimentos, depois de uma noite de
insomnia, para elle tdo frequentes, tomou uma manha a resolucdo de tentar um golpe
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decisivo, cujo resultado ndo lhe parecia duvidoso. Talvez que eu me arrependa
murmurava elle vestindo-se, mas ndo posso mais viver assim.

Também vemos a presenca de fortes emocBes entre Leocadia e Frederico no
momento em que Frederico é salvo pelo seu amigo Edmundo, ap6s quase a tragédia ter sido
consumada, e € levado para a cabana de uma velha senhora, proxima ao rio. L4, ele recobra
seus sentidos, e uma onda de grande emocdo toma conta de Leocadia ao ver seu amado
abrindo os olhos. Frederico também ¢ invadido por imensa comocgdo ao perceber que sua

amada esta velando por ele:

Ao fim de meia hora, soltou um longo suspiro e abriu os olhos. Seu primeiro olhar
encontrou Leocadia de joelhos junto de seu leito, aquecendo uma de suas méos entre
as suas, e olhando-o com inquietag&o.

Ao ouvir-se este suspiro, houve um rumor de alegria na cabana.

- Elle vive ainda, disse a velha.

- Esté salvo, exclamou Leocadia. [...]

- Onde estou? perguntou Frederico com voz fraca.

- Ella esta ahi!... Meu Deus, se é isto um sonho, fazei que elle dure sempre! E tornou
a fechar os olhos.

- Néo, ndo é um sonho, tornou Leocadia, eu aqui estou, perto de vos..... e,
accrescentou ella em voz baixa — eu vos amo, vivei para mim.

Em “A encarcerada de Newgate” temos a caracteristica romantica da mocinha que ¢
enclausurada em uma prisdo, sendo mantida solitaria e entregue aos piores sofrimentos. No
entanto, nessa narrativa, a protagonista Anna Askew néo é sequestrada por bandidos e enviada
ao carcere por motivos funestos. Como mencionado no resumo do enredo, como
consequéncia de ter ideias sobre religido que sdo diferentes das defendidas na corte, Anna é
enviada para a prisdo de Newgate, e 14 € torturada e desmembrada para revelar quem possui as
mesmas ideias dela: “ — Que pergunta de crianga! Estd em Newgate, senhora, bem ferrolhada,
e guardada por olhos que ndo dormem.”

Nessa narrativa temos a presenca do mérbido e mais uma vez a presenca da morte.

Anna Askew sofre grandes dilaceragdes em seu corpo, até que é sentenciada a morte:

Né&o fizerdo elle de mim um ente deploravel? perguntou a martyr. Atormentardo a
minha carne e fizerdo ranger 0s meus 0ss0s, Nd0 PossO mover-me sem sentir agudas
dores: todos 0s meus membros estdo despedacgados. [...]

No dia seguinte, Anna Askew foi levada em uma cadeira para o logar do supplicio.

L]

Anna era morta.

Na narrativa ficcional “O cavaleiro branco” temos a presenca do mistico e do
sobrenatural, também caracteristicas do romantismo. Uma maldi¢do assola uma pequena

cidade da Irlanda, onde os noivos Mina O’Dillon e Mauricio moram:
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Sobre as margens do Shanon, ndo longe de Limerick, ainda existem as ruinas de uma
velha casa que conservou o nome de Carrigogunniel — habitacdo da luz da pedra.
[-]

Em face da habitacdo feudal existe uma immensa rocha de granito, cujo vértice
bizarramente truncado, mostra a forma destes monumentos druidicos, cujas
lembrangas sempre conservao um poderosos interesse. Este vértice é inaccessivel;
nunca pé humano pdde gravar pegadas unidas no pico de sua base; e entretanto,
apesar desta aparente impossibilidade, uma legenda conta que outr’ora aparecia
algumas vezes, sobre a ponta mais alta, uma luz branca, prateada como a da lua; e
quando esta luz aclarava a face de algum mortal, era sempre para elle de mau
agouro. Eis-aqui porque occasido attribue a legenda a termo deste mysterioso
phenomeno.

Na narrativa ficcional “Uma historia que se passa em Inglaterra”, temos outra
caracteristica romantica: a necrofilia. Quando Jorge, 0 amado de Izabel, morre, ela confessa
ao cadaver todo o seu amor, e entdo beija os labios palidos e frios do morto. Porém, o prazer
de Izabel ndo se da apenas ao beijar, ja morto, aquele que ela tanto amava, mas também em

substitui-lo junto daqueles que ele amara em vida:

Apezar das promessas, apezar das oracdes, apezar dos cuidados, elle morreu. Entéo
sémente Izabel pela primeira, e Unica vez, permittiu a seu amor expandir-se. Maria
chorava com seus filhos em uma camara visinha; Izabel velava s, junto do corpo de
Jorge — & luz dos cirios accendidos.

Ella descobriu o0 semblante immovel e calmo do morto.

- Jorge, disse ella, pela primeira vez eu o digo hoje — eu te amo. Eu soube fazer-me
uma felicidade de te ver feliz — mesmo nos bracos de outra — Tu morto, eu me farei
uma consolacdo de te substituir junto daqueles que tu amavas na terra. Tua alma
podera vir nos visitar, e nos acharas sempre como éramos em roda de ti.

- Eu farei 0 que tu ao expirar lamentaste ndo poder fazer. Eu ndo fui tua mulher, nem
tua amante; tu ignoraste toda a vida o0 amor o0 mais terno que uma mulher tem jamais
sentido. Mas entretanto eu sou tua viGva.

Depois ella dep6z um beijo nos labios frios e pallidos do morto; o Gnico beijo de
amor que ella deu em sua vida.

As protagonistas dessas narrativas sdo mulheres esclarecidas, que defendem suas
ideias e que agem decididamente dentro da sociedade em que vivem. Esse aspecto esta
intrinsicamente ligado ao proposito editorial do Jornal das Senhoras, ja que essa revista tinha
por objetivo promover a emancipagédo do sexo feminino. Desse modo, as narrativas ficcionais
publicadas nesse periodico ndao eram escolhidas ao mero acaso, mas com o propésito de
fornecer exemplos do que vinha a ser uma mulher emancipada moral e intelectualmente.

Na narrativa ficcional “Um suicidio por amor”, Leocadia é caracterizada pelo
narrador como uma mulher excéntrica. Na explicacdo do narrador, uma mulher excéntrica é
aquela que possui a inteligéncia desenvolvida, e que ignora as tarefas domeésticas para

dedicar-se as fantasias. No entanto, o narrador esclarece que a excentricidade é o caminho
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para uma ma reputacdo em uma cidade de provincia. Esse modo de viver de Leocadia

horrorizava muitas mées de familia;

Chama-se excentrica a mulher de cerebro ultra-desenvolvido, que despreza misteres
do arranjo domestico para entregar-se a phantasias, e que se esforca, por todos os
meios possiveis, por substituir sobre sua cabeca ao toucado de renda a coroa de
louro das musas.

A excentricidade ¢ metade de uma ma reputacdo em uma cidade de provincia.
Saber-se-ha, pois, sem surpreza, que as mais de familia muito se escandalisavao com
a maneira de viver de Leocadia.

A protagonista também ndo tinha a intencdo de se casar, pois considerava o
casamento fardo pesado e ildgico. Essas suas ideias agradavam as mocas, mas deixavam
irritadas as velhas. Para completar o seu quadro de fora dos padrbes femininos, ela também

montava a cavalo:

Ella ndo queria casar-se, dizendo que o casamento € um jugo tdo pesado como
irracional: e quando em sua presenca se tratava de amor, emittia a tal respeito
theorias que ndo deixavdo de ter algum merecimento de apprecia¢do, mas que por
exageradas se tornavao ridiculas. A uma doctrina tdo subversiva accrescentai que
ella montava algumas vezes a cavallo.

Eis-ahi verdadeiros defeitos: mas estaria féra de conta com algumas das nossas
celebridades do mesmo genero, porque ndo fumava, ndo atirava a pistola, e nunca
em sua vida havia compromettido a delicada tez de suas niveas maos sobre o punho
aspero de um florete.

Em resumo. Leocadia era adorada pelos mocos, e aborrecida pelas velhas. Esta
indisposicéo, junta ao pretexto do que se chamava suas loucuras, tinha mesmo
acabado por fechar-lhe a porta de certos saldes. Mas Leocadia, que ndo ignorava que
mesquinho cilme era a causa destes ostracismos , levantava os hombros, deixava
fallar, e s6 cuidava de sua phantasia.

Com a descoberta de que Frederico havia fingido o afogamento, Leocadia enche-se
de profunda melancolia e tranca-se em sua casa um inverno inteiro para pensar e escrever suas
mais intimas emocdes, desde o dia em que perdera o primeiro dente, até o dia em que perdera
0 seu amado. Frederico, diferentemente de Leocadia, diverte-se e embebeda-se com o0s

amigos:

Ella conservou-se um outono e um inverno inteiro sem sahir de sua torre gothica,
occupada em contar hora por hora suas intimas emocdes, desde o dia em que perdeu
0 seu primeiro dente até aquelle em que perdeu o seu bem amado. A obra intitulou-
se:

UM RISO ENTRE DUAS LAGRIMAS, OU MEMORIAS SECRETAS DE UMA
MULHER MORTA, [...]

Em casa de Kleim tudo se passou em regra. Foi-se obrigado a conduzir Frederico,
que, tendo emprehendido provas aos seus convivas que um homem pode
consideravelmente beber sem se afogar, acabara rolando por baixo da mesa, a forca
de prosseguir no victorioso argumento que lhe offerecia o seu copo.
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No inicio da narrativa percebemos que Leocadia foge aos considerados padrdes
femininos da época, pois seus ideais ndo vao ao encontro do que era esperado que as mulheres
pensassem e acreditassem. Ela ndo queria se casar, por considerar o casamento um fardo
pesado, querendo escapar, desse modo, de uma das grandes aspiracdes do sexo feminino
naquele periodo. Quando Leocadia cede ao amor de Frederico, contrariando assim aos seus
principios, ela sofre uma grande ironia ao ver seu casamento ruir em apenas dois meses apos
ter sido consumado. No entanto, mesmo com o rompimento de seu casamento, Leocadia ndo
fica trancada em sua casa chorando e em desespero pelo ocorrido, mas dedica o seu tempo a
escrita, demonstrando possuir instrucdo e discernimento de ideias.

Em “A encarcerada de Newgate”, Anna Askew, a protagonista, ¢ descrita pelo
narrador como uma mulher arrogante, intrépida e astuta. Primeiramente, essas caracteristicas
parecem construir uma personalidade negativa para Anna, pois ela é descrita dessa forma pelo
narrador quando ela estd prestes a ser condenada a prisdo. Dessa maneira, parece que as
caracteristicas pessoais de Anna a permitiram fazer algo errado, o que fez com que ela fosse
mandada para a prisdo. No entanto, as caracteristicas de Anna a permitiram defender suas
ideias sobre religido as quais eram diferentes das defendidas na corte.

Como mencionado no resumo do enredo, como consequéncia de ter ideias diferentes,
Anna € enviada para a prisdo e torturada para revelar quem possui as mesmas ideias dela.
Antes de sofrer as torturas, ela clama pelo auxilio de Deus para ajuda-la a ndo fazer essa

revelacdo:

[...] mas houve um momento em que a fez tremer a idéia de que os seus algozes lhe
arrancariam alguma confisséo prejudicial a outros.

- Que a minha ultima hora te glorifique, oh! Meu Criador! Que nenhum ente sofra
pela minha fraqueza! Dai-me coragem para resistir aos tormentos! Ponde um selo
em meus labios para que fiquem puros! Outorgai esta graca a simplicidade de
minhas oragBes, a minha confianca na vossa misericérdial Meu Deus! Sede-me
propicio!

Essa atitude demonstra que Anna se mantém leal as suas ideias e aos seus amigos.
Apesar de ser desmembrada ap0s a tortura, Anna esta resignada ao seu destino porque, acima

de tudo, ela ndo traiu seus ideais:

Sim, poderia viver perjurando. A promessa de uma vida desonrada seré pois capaz
de seduzir-vos? Tu ndo pensas assim, por certo. A crenga que vive em mim, eu a
levarei forte e santa ao suplicio. Tu choras... Quem sabe? A minha vida passou
talvez indtil, a minha morte sera de salutar exemplo; ela fortificara nos coragdes o
desprezo da mentira, ela dard animo as resisténcias virtuosas; e mais tarde,
Catharina, ela contribuira, eu o espero, para a liberdade universal. O sangue
derramado dos justos é uma semente preciosa que da colheitas douradas e prosperas.
As nossas desgracas preparam para aqueles que nos sucederdo dias mais clementes.

L]
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Como podemos perceber, Anna parece ser uma mulher emancipada intelectual e
moralmente, pois ela defende suas ideias e convicgfes sem titubear, mesmo que essas ideias
sejam contrarias de um reino inteiro, as defendendo até no momento de sua morte.

Ja na narrativa “O cavaleiro branco”, a protagonista Mina demonstra ser uma mulher
ativa e decidida em suas deliberagOes, pois ao ver seu esposo em perigo, ela ndo fica em
lagrimas e em lamentagdes em sua casa, muito ao contrério, ela raciocina uma maneira de

salvar Mauricio dos inimigos ingleses e coloca suas ideias em a¢éo, salvando o marido:

E’ bem estranho que entre algumas mulheres esta nota de fraqueza preceda sempre
uma resolucdo enérgica, um grande acto de firmeza! Mina fez cessar suas lagrimas,
reflectindo que seis horas somente erdo concedidas & existéncia de seu esposo;
calculou portanto meios de salvacdo e de successos, e para logo os pdz em execugdo
com uma admiravel rapidez! [...]

- Silencio!... Mauricio, lhe diz ella em voz baixa. Quereis fazer um esforgo para
obter vossa liberdade?

Elle se pdz de pé olhando-a com surpreza. Com um gesto, ella mostrou-lhe a porta e
murmurou em seu ouvido:

- Os soldados estdo todos la, eu os embriaguei, e elles dormem em silencio na
escuridao; apaguei todas as luzes. Ndo temais seus mosquetes, eu tirei a pedra de
todos. Dois soldados sdmente sdo para receiar: e sdo 0s que estdo de sentinella da
parte de fora. Quanto a estes, deponde todas as vossas esperancas na protec¢do
divina. Ndo percamos um momento, segui meus passos.
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6. OS ENSAIOS

Muitos ensaios foram publicados no Jornal das Senhoras para explicitar o que vinha
a ser a emancipacdo moral e intelectual da mulher no entendimento das editoras e
colaboradoras da revista. A maioria desses textos foi publicada no periodo em que Joana de
Noronha e Violante Bivar e Velasco foram as diretoras desse periodico. As principais ideias
contidas nesses ensaios eram referentes a condicdo reprimida em que viviam as mulheres
brasileiras, o conhecimento que as mulheres deveriam ter a respeito do seu verdadeiro papel
no seio da familia e da sociedade, e a partir da apresentacdo e discussao desses dois pontos é
que a emancipacdo feminina é definida.

O primeiro ensaio que levanta a discussdo acerca da emancipacdo da mulher
brasileira foi publicado no Jornal das Senhoras no dia 11 de janeiro de 1852, sob o titulo
“Emancipagao moral da mulher” e cuja autoria ¢ desconhecida. O texto inicia COm a pergunta:
“Emancipagao moral da mulher — o que vem a ser isto?” e em seguida a autora afirma que ¢
provavel que aqueles que gostariam de manter o0 mundo estacionario dirdo que se inicia uma
revolucdo. No entanto, a autora esclarece que ndo se trata de levantar a bandeira da rebelido,
mas que tudo o que sera dito sdo verdades eternas, ao alcance de todas as inteligéncias, ndo se
tratando de ideias utdpicas.

Essas verdades eternas, de acordo com a escritora, 0s homens de boa fé serdo os
primeiros a proclamar, pois a medida que a humanidade avanca moralmente, o homem sente a
necessidade de elevar a sua altura aquela que Deus lhe deu por companheira. Porém, no
quadro em que ainda vive a sociedade brasileira, a palavra “mulher” costuma designar as
misérias e defeitos humanos. Entdo, a autora lembra que apesar disso, € a mulher que concede
a vida ao homem e que perpetua a raca humana, sendo a companheira do homem nos

momentos de gozo e de desgraca:

E mulher.

E com tudo é da mulher que elles recebem a vida!

E uma mulher que lhes perpetua a sua raca!

E a mulher é a sua inseparavel companheira! nas dores e nos prazeres!

A partir dessa explicagdo a autora inicia a sua digressdo do que vem a ser a
emancipacdo moral da mulher. Para ela, a emancipagdo feminina € o conhecimento da

verdadeira missdo da mulher na sociedade:

O que vem a ser essa tal emancipacdo moral da mulher?



Eu vo-lo digo.

E o conhecimento verdadeiro da missdo da mulher na sociedade; € o justo gozo dos
seus direitos, que o brutal egoismo do homem Ihe rouba, e dos quaes a desherda,
porque tem em si a forca material, e porque ainda se ndo convenceo que um anjo lhe
sera mais Util que uma boneca.

De acordo com a autora desse texto, a mulher conhece perfeitamente a tirania com
que ¢é tratada pelo homem, devido a isso ndo sera necessario convencer as mulheres sobre a
real necessidade de sua emancipacdo. Porém, serd necessario reformar a educacdo dos
homens para que eles deixem de tratar as mulheres como sua propriedade. Para a autora, as
mulheres, maes, é que deverdo ser as responsaveis por eliminar esse preconceito de seus

filhos desde bem pequenos:

Sim, a mulher conhece a injustica com que € tratada, e reconhece perfeitamente a
tirania do homem; ndo é a ellas a quem temos de convencer da necessidade de sua
emancipacdo moral.

Mas em quanto a educagdo do homem se ndo reformar, em quanto ele considerar a
mulher como a sua propriedade, nada teremos feito.

Todas as mées devem mui seriamente desarraigar esse preconceito funesto do
espirito de seus filhos; essa idéa de uma superioridade injusta deve desapparecer no
homem, desde menino, porque é Ihe fatal a elle mesmo.

A autora também afirma que o amor, essa unido de duas almas, podera nunca se realizar
entre 0s cOnjuges, posto que ante a superioridade de um dos dois esposos, 0 amor perecera.
Desse modo, o casamento se torna para a mulher como o fim de sua existéncia, pois quase
sempre encontrara a tirania e o abandono. E isso acontece, de acordo com a autora, porque 0
homem procura o casamento apenas como um meio de assegurar sua fortuna, mudar de estado

civil ou simplesmente para satisfazer um capricho:

O amor.

Estrella brilhante do sorrir.

O amor.

Sim, o0 amor, essa fuzdo mysteriosa de duas almas confundidas em uma so.

Essa protec¢do mutua e constante de dous coracgdes irméaos.

E porventura essa unido inteiramente moral podera nunca realisar-se entre o senhor e
sua escrava?

Néo.

Porgue ante a superioridade de um dos sexos — o amor — se definha, desapparece e
troca o seu fagueiro riso em lagrima silenciosa. [...]

Por isso 0 casamento é para ella, o alvo, o fim da sua existéncia.

E o0 que encontra ella quasi sempre? a decepc¢éo!

Ou uma tyrannia insupportavel, ou 0 abandono mais completo!

E porque ella encontra isso?

Porque o casamento para a mor parte dos homens, é o Unico meio de satisfazer um
desejo, um capricho, ou simplesmente mudar de estado.

Ou assegurar a sua fortuna.
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Consumado o casamento, a escritora aclara que a mulher passa a se assemelhar aos
objetos de uso do marido, pois ele utiliza 0 mesmo tom de voz para se referir a esposa e aos
seus objetos pessoais. Desse modo, conforme a autora explica, a mulher sendo posta ao

mesmao nivel dos objetos materiais do marido, ndo recebe atencao diferenciada do seu esposo:

E’ porque o homem diz: - Minha mulher — com a mesma entonagéo de voz com que
diz — meu cavallo, minhas botas, etc, etc, etc.

E ja se sabe que o cavallo, a mulher e as botas, sendo trastes de seu uso, elle esta
dispensado de lhes dedicar attengdo de espécie alguma!

Apesar de a autora apresentar a ideia de que a mulher seja considerada um traste de
uso do homem, como pode ser verificado na citagdo acima, ela est4 convencida de que o chefe
natural da familia € o homem, e que existem deveres naturais que prendem a mulher ao nicleo
domeéstico. Desse modo, a mulher néo teria influéncia somente sobre as panelas, mas também
sobre a educacdo de seus filhos. Através da sua influéncia sobre a educacdo dos filhos, a
mulher estenderia a sua influéncia sobre toda a familia, sobre a sociedade brasileira e sobre
toda a humanidade, pois seus filhos, que recebem através da mée as ideias de valores morais e

ética, atuardo no futuro dentro da sociedade brasileira e no mundo como um todo:

Nos sabemos perfeitamente, que toda a familia necessita de um chefe, e que o chefe
natural da familia, € o homem.

Sem duavida, que ha deveres naturaes que prendem a mulher ao lar doméstico, porém
é precisamente desde o seio de sua familia que ella pode ter uma influencia directa,
sobre essa mesma familia, sobre a nagéo e sobre a humanidade inteira.
Perguntar-me-eis:

Como? Pois a mulher pode ter outra influencia que ndo seja sobre as panellas? outra
missdo além das costuras, outro porvir que ndo seja fazer o rol da roupa suja?
Deveras?!

Pois, escutae-me. E a educacdo de seus filhos?

De acordo com a autora, € através da mée que o filho aprendera sobre a paciéncia, a
resignacao e a coragem. E sera para a esposa que o marido contara seus projetos e decepgdes,

ouvindo dela os conselhos que o auxiliardo em seus projetos:

Sim! E’ dos labios da mée que o filho ouvird a voz, sagrada e imperiosa do dever,
tracar-lhe a senda que tem de percorrer na vida; é da voz meiga e magestosa da mée
que elle deve aprender as primeiras licGes da resignacdo, da paciéncia e da coragem,
tao necessarias n’este mundo. E’ no silencio da noite, na conversa intima do esposo
com a esposa, que elle relatard& 4 aquella, que é metade de si mesmo, suas
esperancas, seus projectos, e até as decepc¢des que de dia em dia marcdo uma por
uma as rugas da sua fronte; e é dos labios da esposa que elle tomara conselho para
0s projectos, fé para esperancas , e consolagdo para as decepgdes , porque 0 coracéo
da mulher, illustrada sobre sua verdadeira misséo, é o receptaculo das dores e dos
prazeres da familia. [...]
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Outro ensaio publicado no Jornal das Senhoras sobre a emancipacdo moral da
mulher, e que merece nossa atencdo, foi publicado no dia 25 de janeiro de 1852 sob o titulo
“Declara¢do sobre as minhas ideias da emancipa¢do moral da mulher”, a autoria nos é
desconhecida. A autora inicia o ensaio informando que os artigos sobre a emancipac¢do moral
da mulher estdo sendo recebidos com grande curiosidade, porém sdo condenados antes de
serem lidos. De acordo com a autora, existem muitos individuos que condenam as novas

doutrinas sem ao menos as conhecerem e as aprofundarem:

Meu dito, meu feito, caras leitoras! os artigos sobre a emancipagdo moral da mulher
teem sido acolhidos com inquieta curiosidade e condennados antes até de serem
lidos! — Ha muita gente assim n’este mundo — a appari¢do de toda doctrina nova
elles se revoltdo contra ella s6 por instincto; ndo a conhecem, ndo aprofundao, e sem
mais cerimonia elles a fulmindo!

A autora assegura que fara uma declaracdo formal de seus principios, para que 0s
leitores ndo pensem que ela quer o fim do mundo ou 0 mundo as avessas. Ela também
esclarece que o seu pensamento ndo é o de se opor a ordem da natureza, ja que ela tem se
empenhado toda a sua vida em adivinhar o pensamento do Criador e cumprir aquilo que Ele

ensina:

Assevero-vos que tenho medo ja de fallar; e por isso vereis que declaragdo formal, e
estrondosa vou fazer dos meus principios, do contrario sdo capazes de suppor que eu
quero o fim do mundo, a realisacdo do mundo as avessas; e quem sabe o que mais...
Nada, urge desenganar o mundo que eu ndo quero de modo algum contrariar a
natureza; tenho-me esforcado toda a minha vida em adevinhar o pensamento do
Creador e cumprir o que elle me ensina.

A autora entdo alega que ela ndo entende por emancipacdo moral da mulher retira-la
da protecdo do homem, no entanto essa protecdo ndo deve ser tida como um dominio brutal, e
sim devera ter por base a amizade. A autora também deixa claro que ela ndo entende por
emancipacdo moral da mulher eximi-la da sua missdo de mée e esposa, a qual foi designada
pelo Criador. Ela também nédo tem a intencdo de que a mulher ocupe posigdes profissionais
como a de soldado, de empregado publico, de oficial da marinha, de Ministro de Estado e de

doutor graduado em leis:

Né&o entendo por emancipagdo moral da mulher subtrahil-a & proteccdo do homem. —
Sempre que essa proteccao tenha por base a amizade, serd justa.

Né&o entendo porém por protec¢do, um dominio brutal.

Né&o entendo por emancipacdo moral da mulher, a suspen¢édo da obra das geragdes;
querer isto seria querer entronizar os vicios mais degradantes da humanidade.

Nédo entendo por emancipagdo moral da mulher subtrahil-a & sua missdo marcada
pelo Creador —a mée e a esposa.
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Nem quero tdo pouco que a mulher seja soldado.
- Nem empregado publico.

- Nem official de marinha.

- Nem Ministro de Estado.

- Nem Doctor graduado em leis.

Embora no entender da autora a mulher ndo precise ser doutora graduada em leis, ela
deve conhecer as leis de seu pais para poder instruir os seus filhos. A autora também acredita
que a mulher ndo precisa ter formacdo em Medicina, porém a mulher deve conhecer a

medicina domeéstica para poder auxiliar seus familiares em caso de doencas:

Com quanto deva ella conhecer as do seu préprio paiz, porque tem de educar seus
filhos no espirito da lei.

Nem quero que se gradue em Medicina; com quanto deva ella conhecer a medicina
domestica, porque a mae de familia faz a irma de caridade junto de seu esposo, de
seus filhos, de seus domésticos, quando estdo doentes.

Ninguem, melhor que uma mé&e, deve conhecer o temperamento e propensfes de
seus filhos. Ella de quem elles nascem, ella que os cria ao seu seio, que 0s ameiga
desde pequeninos e que lhes adevinha até o pensamento.

Para a autora, a emancipacdo moral da mulher também ndo significa que a mulher
saia do lar enquanto que o marido fica responsavel pelos afazeres domésticos. Ela deixa claro
que ndo quer ver nas mulheres o espirito forte e heroico das Espartanas. E por fim, ela revela

que no seu entender a emancipac¢do moral da mulher ¢ sua “ilustragdo”:

N4o entendo por emancipacdo moral da mulher, que ella abandone o lar domestico e
marche 4 campanha em quanto o marido em casa trata da cozinha.

N&o quero na mulher o espirito forte e heroico das Espartanas.

Emancipagdo moral da mulher no meu limitado entender é:

- Sua illustrag&o.

No entender da autora, essa ilustracdo feminina ndo se refere a habilidades futeis,
para ela, essa ilustracdo deve ser entendida como uma religido. Ela esclarece que a religido é o
real conhecimento dos deveres da mulher para com Deus, tendo como base o0 amor e a

caridade para com o proximo:

Ndo entendo por illustragdo habilidades fiteis:

A illustracdo na mulher deve entender-se em primeiro logar:

- Uma religido.

Entendemos que a religido é o verdadeiro conhecimento dos nossos deveres para
com Deus, baseados no amor e na caridade para com 0S n0ssos irméaos.

De acordo com a autora, essa ilustracdo também diz respeito ao conhecimento

verdadeiro dos deveres que cada mulher tem para consigo, também o conhecimento das
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divisbes desses deveres femininos como filha, esposa, mde e como ser constituido para o

trabalho do progresso social:

- O verdadeiro conhecimento dos deveres que cada creatura tem para com sigo
mesmo, e as subdivisdes desses deveres da mulher.

- Como filha.

- Como esposa.

- Como mée.

- Como ser, formado para a obra imensa do progresso social.

Tendo a mulher entendido os seus deveres, a autora explica que a mulher deve
estudar o organismo do Universo, lhe deve ser ensinada a Geografia, e ela deve conhecer a

Histdria e ter ligeiras nocdes de Literatura:

Uma vez isto feito, deve estudar o organismo do Universo — ndo scientificamente-
mas sim poética e religiosamente; ensinar-se-lhe a Geographia ndo de cor,
practicamente, um pouco mathematicamente; conhecer a historia, ndo como 0s
papagaios dizem “papagaio real”. Ligeiras noc¢des de Litteratura, quanto baste a
tiral-a do systema automatico. E em fim applicar no ensino dos collegios methodos
encyclopedicos que, sem profundar as matérias, orndo com tudo o espirito e ddo um
toque especial de illustracéo.

Para a autora, a mulher deve saber que ser esposa ndo € meramente se casar, por isso,
a mulher deve estudar detalhadamente o que significa ser filha, esposa e mée. E ao saber a sua

verdadeira missdo, a mulher devera sentir crescer no seu coracdo uma bela dignidade:

Quero que a mulher saiba, que ser esposa, ndo quer dizer simplesmente — casar-se. —
Quero que ella estude acuradamente toda a sublime abnegacdo que encerrdo estes
nomes.

- Filha, Esposa, e Mae.

Quero, que uma vez persuadida de sua missdo, de seus deveres e de seus direitos,
sinta nascer no seu coragdo essa bella dignidade, esse santo e nobre orgulho do ser
que no fundo de si mesma encontra o Eu impenetravel, onde nunca chegdo outros
olhos que os de Deus; e s vezes 0s de uma mae!

Por fim, a autora esclarece que a emancipagdo moral da mulher é a mulher deixar de
ser coisa para ser mulher assim como o Criador a constituiu, com uma organizacgéo delicada
que pode ser fortificada por uma inteligéncia clara e perfeita. Atraves do entendimento dos
seus deveres, a mulher devera encontrar forca para resistir as humilhagdes e através da

educacdo deverd encontrar recurso contra a opressao:

Como existe a consciéncia, como existe 0 Eu porque pensamos e existimos — a
Emancipacgdo moral da mulher é pois — deixar de ser:

- Coisa para ser:

- Mulher tal como o Creador a formou.
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Com uma organisacdo sensivel, nervosa e delicada, que a educagdo pode fortificar
com uma intelligencia clara e perfeita, a qual contendo em seu todo, todas as molas
mysteriosas da organisagdo d’alma, ¢ susceptivel do estudo de si mesma e do estudo
em geral das maravilhas da creacdo, ou das que o homem inventou, ou revelou a
humanidade inspirada por Deus.

Mulher tal como o Creador a formou.

Fraca e fragil como a humanidade inteira; porque a humanidade ndo é o homem s6 —
nem a mulher s6; mulher cultivando sua intelligencia; porque é esse o destino de
toda a potencia intellectual.

Mulher que possa, no conhecimento exacto dos seus deveres, encontrar a forca
moral que a preserve na occasido de subscrever a infames humilhagdes.

Mulher que possa encontrar na sua educagdo recurso honesto contra a opressao,
contra a crapula, e contra a miséria.

O ensaio intitulado “Artigo II”, da pernambucana Maria Clementina da Cruz, foi
publicado no Jornal das Senhoras no dia 29 de agosto de 1852, por intermédio do irmdo da
autora, o qual residia na Corte. Em determinado ponto do texto, a autora revela que possui
apenas catorze anos de idade, e ja escreve tdo francamente sobre as ideias de emancipacao
moral e intelectual das mulheres. Maria Clementina inicia o ensaio questionando quando 0s
pais de familia dardo uma educacdo completa e liberal as suas filhas e também questiona qual
sera 0 momento em que se tentard desenvolver a inteligéncia das mulheres, permitindo que a

liberdade de pensamento paire em seus escritos:

Quando a maior parte dos pais de familia procurardo dar uma educagdo as suas
filhas, franca, completa e liberal? Quando ndo se desapreciardo as suas faculdades
intellectuaes, e quando finalmente tentar-se-ha cultivar a sua intelligencia, deixando
que a liberdade do pensamento fluctue em seus escriptos?...

A autora esclarece que ndo acredita que a educacao feminina esteja completa apenas
por as mulheres saberem tocar piano, bordar e escrever. Para ela, as mulheres precisam
expandir suas ideias através de um estudo mais apurado, ou seja, necessitam da leitura dos
classicos e depois da historia universal e das nacGes, precisam estudar as linguas penetrando
em suas estruturas, e também carecem de uma aplicacdo a poesia, e as ciéncias fisicas e
guimicas. E quando as mulheres, segundo a autora, tiverem introduzido nelas mesmas tudo
aquilo que as leva a terem consciéncia de si mesmas, ndo poderd mais existir diferenca de
pensamentos entre os conjuges. Desse modo, com o estabelecimento da liberdade de ideias
entre dois seres que se presam, Maria Clementina acredita que se da a emancipacéo intelectual

da mulher:

Né&o entendo que uma mulher por saber musica, tocar piano, coser, bordar, marcar e
escrever, tenha completado a sua educagdo, ndo; a meu ver, quando ella se acha
neste estado, é que, literalmente fallando, principia os seus verdadeiros trabalhos,
isto é, cultivamento e expancdo de suas idéas por meio de um apurado estudo de
philoso; hia, uma grande leitura primeiramente dos classicos, e depois da historia
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universal e particular das nagBes, e muita paciéncia no enfadonho estudo das
linguas, e penetracdo no seu fraseado; alguma aplicacdo & poesia e &s sciencias
physicas e chimicas. Ora, quando uma mulher, & forca da paciencia e de resignacao,
tem introduzido em seu espirito a base essencial de tudo quanto a leva a ter
consciencia de si, ja se v& que ndo pode haver entre 0 esposo e a esposa differenca
alguma nos seus pensamentos; portanto, estabelecida a liberdade de idéas entre dois
entes que se entendem e se presdo, igualmente fica conhecido que se da a
emancipacao intellectual desta mulher.

A autora entdo reflete que é provavel que aquelas que agora escrevem sobre as ideias
da emancipacdo feminina possam ndo ter a oportunidade de fruir a liberdade de suas
consciéncias. Porém, segundo a autora, € muito provavel que aquelas meninas que se
encontram na infancia poderdo gozar dessa liberdade, que ndo sera pouco, pois entdo o mundo

atingira o auge da civilizacéo e a felicidade sera universal:

Bem sei que, tendo grassado esta idéa vil da prepotencia do homem sobre os direitos
da mulher, ndo é possivel que actualmente nos, que escrevemos, tenhamos a vaidade
de, geralmente fallando, querermos partilhar este doce prazer de fruirmos a liberdade
de nossas consciencias; porém pode mui bem acontecer que aquellas que
presentemente se emballdo no berco da infancia, venhdo fruir plenamente dessa
liberdade, o que ndo seré tdo pouco: 0 mundo apparecerd no apogéo da civilisacao, e
a felicidade seré universal.

Maria Clementina afirma que quando a educagdo de uma menina ndo é perfeita, ela
podera se comover pela mais simples frase sedutora, e dessa imperfeicdo da educacdo podera
surgir a desmoralizacdo e consequentemente a perdicdo. No entanto, como a autora explica,
sendo a educacdo feminina perfeita, a convic¢do da alma de uma mulher ndo podera ser

comovida pelas seducdes e pelas palavras doces e ardentes de um rapaz:

A virtude é tdo melindrosa como a violeta nascida em esteril rochedo cercado de
espinhos, que, apenas o furacdo da tempestade passa-lhe pelo ramo em que estd
reclinada, a desmancha e a leva para longe em fragmentos. Assim tambem o hélito
mao das sociedades p6de mui bem perder uma incauta menina, cuja educacgdo, nao
sendo perfeita, se aballa @ menor frase seductora; da imperfeicdo da educagdo nasce
a desmoralisacdo, e desta a perdi¢éo.

Quando porém a educacdo é perfeita, e a ella se ajunta o desenvolvimento natural do
espirito, ndo sdo as seduccGes nem tdo pouco as palavras doces e as phrases
ardentes, e de antemdo estudadas, de um mancebo, nem o halito mao e pestilento das
sociedades que poderdo abalar a conviccéo da alma da mulher.

A virtude é fraca, como ja fiz ver, mas é quando ndo ha base solida que a sustente e
a preserve do mal, porém quando ella se acha substanciada, ¢ tdo forte e tdo
inabalavel como um rochedo.

A autora defende a ideia de que as mulheres pensam e raciocinam como 0s homens
e, as vezes, mais acertadamente. E acrescenta que a fraqueza feminina existe para facilitar a

execucédo de determinados deveres:
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Pelo que ja fica dito, podemos concluir que as mulheres pensdo e raciocindo como
0s homens, e s vezes com mais acerto. Ora, agora devemos acrescentar que sua
fraqueza primitiva concorre para dar facilidade ao livre exercicio dos deveres que a
razdo julgou acertado prescrever, por que, suppondo o caracter da sensibilidade
desenvolvido, todas as faculdades da mulher se lancdo para o lado do bem
voluntariamente, e me parece que 0 constrangimento e a reclusdo a que as mais das
vezes sdo condemnadas, quasi sempre as predispde para soffrer os combates
peniveis da virtude, uma vez que se lhes facilite a liberdade de accdo; e quando esta
é coagida, sdo forcadas a recorrer a dissimulagdo, origem de todos os males e
fraquezas.

Maria Clementina encaminha seu texto ao final elucidando que as mulheres tém
praticado a¢des com tanta heroicidade e praticado sacrificios que necessitam grande forca da

alma, que até mesmo os homens se admiram:

Mil factos provdo que ellas sdo capazes de sacrificios que demanddo grande forca
d’alma. O enthusiasmo deli ante da honra muitas vezes as téem levado a praticar
accdes tao sublimes e de tanta heroicidade que os préprios homens se maravilhdo, e
s6 as farido por meio de uma impulsdo material.

Este sentimento, tdo commum na mulher educada, lhe eleva a alma a um mundo
desconhecido e cheio de sensacfes espirituaes; da-lhe uma fonte de independéncia,
de vigor do corpo, relagdo que se accommoda muito bem com sua imaginagdo viva e
sua sensibilidade sempre extremada.

Em 24 de outubro de 1852, € publicado no Jornal das Senhoras outro ensaio com 0
titulo “Emancipacdo moral da mulher”. Assinado por Joana Paula Manso de Noronha, o
ensaio € publicado j& sob a direcdo de Violante Bivar e Velasco. Nesse ensaio, Joana se
mostra indignada pela forma com que muitos individuos tem se mostrado contrérios e
resistentes as ideias da emancipacao intelectual e moral das mulheres brasileiras. O que a
motivou a escrever esse ensaio para a revista, foi a leitura de um artigo intitulado
“Emancipac@o das mulheres”, publicado no Novo Correio de Modas um domingo antes da
publicacdo de seu ensaio nas paginas do Jornal das Senhoras.

Joana critica o artigo publicado no Novo Correio de Modas por desfigurar as ideias e
0s principios da emancipacdo feminina. Como ela se considera a primeira, no Brasil, em ter
falado sobre a emancipagdo moral da mulher, ela volta a defender suas ideias através desse

ensaio:

Domingo passado continhdo as columnas do Novo Correio de Modas um artigo
intitulado — A Emancipacgé@o das Mulheres. Como fui eu a primeira que fallei na
Emancipacdo moral da Mulher, sempre que uma pena estupida ou mal intencionada
pretenda manchar, torcer ou desfigurar as minhas doutrinas, eu levantarei a luva de
desafio e sustenterei principios reconhecidos hoje e outr’ora pelas sociedades
civilisadas, e jamais consentirei que o halito impuro da calumnia e do ridiculo
obscurega verdades eternas debaixo de cujo dominio estamos, e que cada dia
conquistdo novos privilegios, e que tendo necessidades vitais do progresso,
tendencia inherente & humanidade, ellas triumphardo um dia como tem triumphado a
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liberdade dos cultos e a liberdade do espirito humano; quando vejais emmudecer 0s
apostolos da VERDADE, quando vejais reagir sobre as sociedades o espirito
reaccionario, ndo vos assusteis, sdo crises naturaes da luta; a humanidade néo
retrocede jamais; o destino que Deus Ihe marcou foi 0 PROGRESSO, e elle ha de
triumphar.

Ora, pois que assim o querem, falaremos mais uma vez ainda sobre — A
Emancipacdo moral ou intellectual da Mulher!

A autora intrigada questiona como pode haver alguém que pense que sem familia, a
sociedade e a nacdo poderiam ser organizadas e bem estruturadas. Joana ainda pergunta como
pode alguém pensar que uma mée de familia queira eximir a mulher da sua missao de esposa
e mae, para torna-la um ser desprezivel. Joana demonstra total repulsa a quem prega tal

doutrina:

Havera uma cabeca tdo dura que resista comprehender que — sem familia — ndo ha
sociedade nem nacdo, e que faltando a familia as sociedades serido um cahos?
Havera quem — por um momento s6 — julgue que é uma maéi de familia a que quer
desligar a mulher dessa missdo sagrada de méi e de esposa, para metamorphoseal-a
n’um ente indigno e monstruoso?

N&o, é impossivel que haja uma s6 cabeca sensata, um sé coracdo recto, que abrigue
semelhante anomalia; e até avanco a mais, quem apregoasse doutrinas téo
escandalosas e tdo erroneas, s6 mereceria 0 despreso mais completo ou o castigo
mais severo.

Joana se defende daqueles que atacam sua doutrina, afirmando que nunca defendera
outra emancipacdo que ndo fosse a emancipacdo moral da mulher. Ela esclarece que a
emancipacao moral da mulher é uma questdo meramente local, pois segundo ela, somente no
Brasil, em Portugal e na Turquia a mulher ainda néo € livre em suas acdes, é considerada um
ser irracional e tem a vida intelectual diferente da do homem. Joana entdo explica que a
escraviddo das mulheres foi herdada do dominio dos &rabes, na peninsula Ibérica, sendo
fixada nas Ameéricas pelos colonizadores. De acordo com a autora, a Espanha perdeu parte das
suas sombrias tradi¢des quando Maria Christina de Bourbon, uma inteligente rainha, quebrou
os ferros da escravidao e iniciou a emancipacéo intelectual da mulher. Na visdo de Joana, por
Portugal ndo possuir uma mulher inteligente como Maria Christina, continuou resistente em

perder as tradicdes de seus dominadores:

Porque, vds os que atacais as minhas doutrinas, esqueceis muito de proposito, que
nunca fallei de outra Emancipacdo que ndo seja a — Emancipacdo moral da Mulher?
Porque esqueceis que a questdo da Emancipagdo moral da Mulher é puramente
local? Local sim, porque exceptuando a Turquia, Portugal e o Brasil, no resto do
mundo a mulher € livre das suas accOes, e é considerada como ser racional, e tem
uma vida — intellectual — inteiramente igual & do homem.

A escraviddo das mulheres € uma heranca funesta que o dominio dos Arabes deixou
na peninsula Iberica, e que foi transmitido e implanttado na America pelos
conquistadores.
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Hespanha perdeu em grande parte suas negras tradi¢cBes, quando uma rainha, joven
formosa, intelligente e liberal, como foi Maria Christina de Bourbon, soube quebrar
os ferros de escraviddo da nacdo hespanhola e iniciar a Emancipacdo intellectual da
Mulher. [...]

Portugal, que ndo teve a influencia de uma mulher intelligente como Maria
Christina, tem sido mais refractario para perder as tradicbes dos seus dominadores
do Oriente, e contudo a classe aristocrata de Portugal ja se livrou do jugo dos
preconceitos que ainda subsistem arraigados nas classes medianas da sociedade.

Para a autora, os Estados Unidos é o paraiso das mulheres, pois elas possuem uma
vida independente e todas as portas das industrias Ihes estdo abertas. De acordo com Joana,
nesse pais € comum encontrar mulheres trabalhando nas manufaturas, nos campos, nas lojas e
nos mercados, e muitas vezes com mais perfeicdo do que os homens. Quando possuem filhos,
a autora aclara que é terrivel separar uma mae de seus filhos, mas é necessario o trabalho para

sustenta-los quando o ganho do marido néo € suficiente:

Os Estados-Unidos, esse entdo é o verdadeiro reino das mulheres, sem ser o do
mundo &s aressas; ellas téem uma vida inteiramente independente, todas as veredas
da indUstria, compativel com as suas forcas, estdo-lhe abertas. Ide, - vOs que quereis
condemnara mulher ao estado vegetal, ide, percorrei as manufacturas, as lojas, 0s
mercados, 0s campos, e por toda a parte vereis a mulher trabalhando com o mesmo
brio que o homem; visitai essa multiddo de hoteis e de casas de familia que
hospeddo particularmente, ellas sdo administradas por mulheres; percorrei essa
quantidade enorme de officinas; a mor parte das folhas publicas s&o redigidas por
mulheres; introduzi-vos na casa desses matrimonios pobres que comem com o0
diurno jornal, e os vereis separarem-se as 7 horas da manha e correr &s suas officinas
de trabalho; e quando ha filho, me direis?

E terrivel separar-se uma mai de seu filho, embora, mas é necessario viver e
sustental-o, 0 que ganha o marido ndo chega para o sustento da familia, é preciso a
mulher trabalhar também; e além disso (pois a mulher tem forca intellectual e a
forga physica adquire-se) o bom senso ndo a exime do trabalho, porque até é mais
honroso para a mulher ndo comer as sopas do marido sem mais utilidade que encher-
se de filhos.

Joana esclarece que nos paises europeus, como Inglaterra, Italia, Suica, Alemanha e
Franca, a mulher estd totalmente emancipada e € um ser racional como o homem. Nesses
paises, segundo a autora, homem e mulher caminham juntos pelo mesmo caminho do
progresso e da civilizacdo, e que mesmo assim as familias ndo deixaram de existir. As
mulheres também ndo precisaram desfazer-se de sua feminilidade em virtude desses

progressos:

Em Inglaterra, em Italia, na Suissa, na Allemanha, Franca, por ventura a mulher ndo
esta completamente emancipada do poder arbitrario do homem, e ndo é um seu igual
como ente racional?

Por ventura em todos esses paizes, ndo caminhdo ambos, o0 homem e a mulher, pela
mesma vereda de civilisacdo, de progresso, de gloria, de emocdes e de esperangas?

E por ventura, dizemos nds, nos Estados Unidos, na Inglaterra, na Italia, na
Allemanha, na Franca, ndo existe a familia?!
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Diremos, que nesses paizes todos, a mulher despiu-se, das gracas do seu sexo, da
dogura, da paciéncia, da modéstia que 4 ellas sdo inherentes?!

Para ndo viver escravizada, para ter honra prépria e dignidade, necessita ella
metamorphosear-se em soldado, ou vestir-se de marujo?

A ex-diretora do Jornal das Senhoras conclui seu texto enfatizando que no Brasil, a
mulher ndo deixa de ser escrava para que 0 homem nao precise dizer adeus aos seus abusos e
tirania. Joana ainda afirma que quando a mulher souber de todos os seus direitos, os quais lhe
foram concedidos por Deus e dos quais ela foi privada, é que ira acabar essa guerra injusta:

Porque ndo dizeis: - o dia que a mulher deixar de ser a nossa escrava, for¢oso sera
respeital-a como nossa igual, e entdo adeus poderes extraordinarios, adeus abusos,
adeus tyrannia, adeus dilapidacdo de fortunas, adeus despotismo conjugal!

Quando a mulher souber que de todos 0s gozos e os direitos que Ihe outorga a mao
poderosa do Omnipotente, ella foi despojada; quando houver uma lei que a proteja
com a sua forca moral; quando essa lei disser ao pai desnaturado — tu és pai e ndo
tyranno: quando disser ao irmdo usurpador — o unico direito que tens sobre a tua
irmd é o de proteccdo; quando houver uma lei que puna a concubinagem no mundo,
como ha a do adultério que infama a mulher, quando emfim mulher deixar de ser
cousa: entdo acabar-se-ha a guerra injusta, que se faz & sua intelligencia no Brasil; e
esse dia chegard, pese a quem pesar, porque o Brasil ndo é estacionario, nem pode
sel-o. [...]

Dizei o que quizerdes , sempre repetirei que a Emancipacdo moral ou intellectual da
Mulher, no Brasil, ndo é uma utopia, nem um paradoxo, e sim é uma verdade
dominadora que marcha ao seu total desenvolvimento, envolta nas fitas, nos chapeos
e nas cassas francezas que nos chegdo todos 0os mezes nos paquetes inglezes.

Através desses textos publicados no Jornal das Senhoras, podemos perceber que o
que as contribuintes e editoras da revista entendiam por emancipacdo moral e intelectual da
mulher ndo estava relacionado as mulheres sairem de suas casas e ocuparem cargos publicos e
exercerem as mais diversas profissdes. O gque elas entendiam pela emancipacéo feminina era a
mulher ser bem instruida para ter a capacidade de debater sobre os mais diversos assuntos
com os homens. E também, elas sendo bem educadas elas conseguiriam melhor instruir os
seus filhos, oferecendo assim, bons cidaddos a sociedade brasileira e cidaddos capazes de

contribuir com o progresso da civilizacao.
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7. CONCLUSAO

Suzana Albornoz (2008, p.14), em seu livro As mulheres e a mudanga nos costumes,
afirma que a emancipacdo feminina significa a participacdo das mulheres no trabalho social,
exercendo diversos tipos de fungdes e profissbes, e refere-se também a conquista de
determinadas leis que d&o as mulheres maior autonomia e possibilidade de acdo, na familia e
como cidadas. No entanto, ndo podemos olhar para a emancipacdo feminina defendida pelo
Jornal das Senhoras com um olhar contemporaneo, mas sim com um olhar voltado para o
século XIX.

Na Inglaterra do século XI1X, de acordo com Andrea Nye (1995, p.27) em sua obra
Teoria feminista e as filosofias do homem, j& se argumentava que as mulheres deveriam ser
dotadas de todos os privilégios politicos, inclusive o voto e o direito de concorrer a cargos
publicos. Elas também deveriam ter o direito de escolha a uma profissdo em vez de casar e a
educacdo necessaria para a realizacdo dessa ambicdo. Nye (1995, p.30) explica que para
Harriet Taylor o voto ndo era suficiente, era também necesséria a participacdo das mulheres
no mercado livre da sociedade capitalista. As mulheres deveriam contribuir economicamente
para a familia pelo simples fato de que a mulher que contribui ndo pode ser tratada de modo
desdenhoso e tirdnico como quando o homem € o Gnico administrador do que é ganho.

Segundo Michelle Perrot (1998, p.99), no livro Mulheres publicas, o trabalho
assalariado feminino ndo parou de progredir no século XIX, principalmente na Franga. A
baixa da natalidade, desde o século XVIII, precede a da mortalidade, que permanece elevada
até o fim do século X1X. No momento em que a industrializacdo cria uma forte necessidade
de mdo-de-obra, a balanca demogréafica mal se equilibra, tornando-se assim favoravel o
trabalho das mulheres. A retirada das criancas, protegidas pelas leis de 1841 e 1876, e
principalmente, submetidas a escolarizacdo obrigatéria pelas leis Ferry, de 1881, reforcava
ainda mais a necessidade de uma mé&o-de-obra de substituicdo. Assim, as mulheres
desempenhavam o papel de “exército reserva” do capitalismo.

Enquanto que na Europa, no século XIX, ja se pensava no direito ao voto para as
mulheres, o direito de ocuparem cargos publicos e as mais diversas profissfes, no Brasil, do
mesmo periodo, a mulher acabara de conquistar o direito de frequentar lugares publicos, como
por exemplo, os cafes, deixando de ficar restrita a sua circulacdo apenas ao ambiente
domeéstico e privado. Considerando estes aspectos € que podemos compreender o que vinha a
ser a emancipacdo moral e intelectual da mulher brasileira, no olhar das diretoras e

colaboradoras do Jornal das Senhoras.



Muitos, como era afirmado nas paginas da revista, ja condenavam os artigos sobre a
emancipagdo feminina antes mesmo de lerem esses artigos. Porém, o Jornal das Senhoras ndo
se propunha a levantar a bandeira de uma rebelido, e nem tinha a intensdo de propor um
mundo as avessas, ou até mesmo o fim do mundo. Para o Jornal das Senhoras, a emancipacao
moral e intelectual da mulher erasua ilustracdo. Essa ilustracdo dizia respeito ao conhecimento
da verdadeira missao e do verdadeiro papel da mulher no seio da familia e da sociedade. Essa
ilustracdo também dizia respeito ao verdadeiro conhecimento dos deveres que cada mulher
tem para consigo, e o conhecimento das divisdes desses deveres femininos como filha,
esposa, méde e como ser constituido para o trabalho do progresso social.

Para o Jornal das Senhoras, a mulher deveria entender que ser esposa ndo é
simplesmente se casar, e para isso ela deveria se instruir no que significa ser filha, esposa e
mée. Para se obter essa instrucao, a educacdo da mulher ndo deveria ficar restrita ao saber
bordar, tocar piano e escrever, a mulher precisaria estudar as leis de seu pais, conhecer
historia, geografia, literatura e ciéncias. A mulher ndo precisaria se graduar nessas areas do
conhecimento, apenas conhece-las. Com seus conhecimentos ampliados, a mulher também se
tornaria mais responsavel na educacdo de seus filhos, sabendo conduzi-los no caminho da
retiddo moral, propiciando desse modo, futuros bons cidaddos para a sociedade brasileira.

A emancipacdo feminina também era para o Jornal das Senhoras, a mulher deixar de
ser coisa para ser mulher assim como o Criador a fez. A mulher deveria deixar de ser
considerada um objeto de uso do seu marido. No entanto, essa emancipa¢do nao significava
eximir a mulher da protecdo do homem, porquanto as editoras e colaboradoras da revista
considerassem o homem como o chefe natural da familia, mas essa protecdo deveria ter por
base a amizade e o respeito.

Quanto aos romances publicados nessa revista, precisamos levar em consideragéo
que o publico leitor de romances, no século XIX, era essencialmente feminino. As mulheres
também figuravam nos romances como as personagens fundamentais. De acordo com Ribeiro
(1996, p.57), o romance encontrava seu espaco na sociedade aristocratica e iletrada, no lazer
das mulheres das classes altas. Enquanto os homens se voltavam para seus negocios, as
mulheres, ociosas, precisavam encontrar formas de preencher seu tempo, ja que o trabalho
domeéstico estava a cargo das escravas. Desse modo, podemos inferir que o Jornal das
Senhoras, com o propdsito de instruir suas leitoras, queria oferecer o que havia de melhor as
suas leitoras, e em termos de género literario, e 0 romance, género em voga naquele periodo,

era 0 género que poderia atualizar as leitoras dessa revista.
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Apesar de esses ideais de emancipacdo feminina promovidas pelo Jornal das
Senhoras parecerem continuar a reforcar os papeis da mulher como mae e esposa, precisamos
considerar que a revista surgiu em um periodo em que se comecava a pensar a condicao
reprimida em que viviam as mulheres brasileiras. Desse modo, o Jornal das Senhoras nao
poderia apresentar ideias que fugissem da realidade brasileira, correndo o risco de a revista ser
criticada ainda mais por aqueles de visdo retrograda. E mesmo que aquelas que contribuiram
para o Jornal das Senhoras talvez ndo pudessem fruir da liberdade de suas consciéncias, elas

deixaram o caminho comecado para as geracdes futuras.
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