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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo investigar se a obra do escritor Ullisses Campbell
relne as caracteristicas pertencentes ao tipo de midia qualificada denominada true
crime. Para tanto, o estudo fundamenta-se nos pressupostos tedricos da
Intermidialidade, com o objetivo de caracterizar esse tipo de midia, bem como na
proposta tedrica e metodologica desenvolvida por Punnett (2018), a qual sistematiza
um conjunto de elementos constitutivos das narrativas de crimes reais, a saber:
Justica, Subversao e Cruzada, Geografico, Forense, Vocativo e Folclérico. A partir
desses referenciais, realiza-se uma analise de natureza descritivo-qualitativa da
producdo do escritor-jornalista. O corpus da pesquisa € constituido pelo conjunto da
obra de Campbell, composto pelos livros-reportagem Flordelis: a pastora do diabo
(2022), Suzane: assassina e manipuladora (2024) e Elize Matsunaga: a mulher que
esquartejou o marido (2024). Os resultados indicam que o corpus selecionado pode
ser compreendido como um tipo de midia qualificada de true crime, uma vez que trés
codigos narrativos foram identificados, sendo eles: Forense, Vocativo e Folclorico.
Ademais, a andlise evidenciou que alguns desses codigos se manifestam de forma
parcial, na medida em que apresentam divergéncias substantivas em relacdo a
conceituacdo proposta por Punnett (2018), evidenciando diferencas entre as

narrativas de true crime brasileiras e anglofonas.

Palavras-chave: True crime. Narrativa. Livro-reportagem. Intermidialidade. Ullisses

Campbell.






ABSTRACT

This study aims to investigate whether the work of the writer Ullisses Campbell
embodies the characteristics associated with the category of qualified media known
as true crime. To this end, the study is based on the theoretical assumptions of
Intermediality, with the aim of characterising this type of media, as well as on the
theoretical and methodological proposal developed by Punnett (2018), which
systematises a set of elements that constitute real crime narratives, namely: Justice,
Subversion and Crusade, Geographic, Forensic, Vocative and Folkloric. Based on
these references, a descriptive-qualitative analysis of the writer-journalist's production
is carried out. The research corpus consists of Campbell's entire body of work,
comprising the non-fiction books Flordelis: a pastora do diabo (Flordelis: the devil's
shepherdess) (2022), Suzane: assassina e manipuladora (Suzane: murderer and
manipulator) (2024) and Elize Matsunaga: a mulher que esquartejou o marido (Elize
Matsunaga: the woman who dismembered her husband) (2024). The results indicate
that the selected corpus can be understood as a type of media classified as true crime,
since three narrative codes were identified, namely: Forensic, Vocative and Folkloric.
Furthermore, the analysis showed that some of these codes manifest themselves
partially, insofar as they present substantive divergences in relation to the
conceptualisation proposed by Punnett (2018), highlighting differences between

Brazilian and English-speaking true crime narratives.

Keywords: True crime. Narrative. Intermediality. Ullisses Campbell.
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1 PREAMBULO DA INVESTIGACAO

O termo true crime cresce de forma consideravel no cenario cultural e
mercadologico brasileiro. Livros, filmes e seriados documentais, podcasts e videos do
Youtube que se intitulam pertencentes ao nicho true crime aumentaram ao longo dos
ultimos dez anos. Segundo dados da empresa de rastreamento de midia global Parrot
Analytics, as séries documentais sobre crimes reais cresceram 63% entre 0 més de
janeiro de 2018 e marco de 2021'. Além disso, a empresa revelou que o true crime é
considerado o maior género em ascensao no entretenimento, multiplicando-se mais
rapido do que todos os outros, inclusive o esportivo.

True crime, ou crimes reais, em traducdo livre, pode ser definido, segundo o
tedrico Jean Murley, como “uma poética da narracédo de assassinatos” (2008, p. 2).
Ja Punnett (2018) assinala que o true crime pode ser considerado um género que se
manifesta em diferentes plataformas. Conforme os autores, podemos compreender o
true crime como uma producado narrativa que conta historias de crimes e assassinatos
veridicos em diferentes formatos. Historias sobre crimes e violéncia sempre fizeram
parte da cultura humana, assim como o interesse e o fascinio por essas narrativas.
Mas essa forma de representacdo de crimes, como veremos mais adiante, possui
raizes relativamente determinadas.

No Brasil, as producbes de crimes reais tém se multiplicado de forma
substancial nos ultimos dez anos. Em 2021, o podcast Modus Operandi (2020),
apresentado por Carol Moreira e Mabé Bonafé, chegou a marca de 14 milhGes de
plays na plataforma Spotify. Devido ao sucesso do podcast, as apresentadoras, em
2022, lancaram o livro Modus Operandi: um guia de true crime, com o objetivo de
mostrar uma visao histérica dos crimes reais e apresentar 0s casos criminais mais
emblematicos da histéria mundial. Ainda em contexto brasileiro, em uma reportagem
divulgada pelo jornal Folha de S&o Paulo, em 2022, foi revelado que o podcast A
mulher da casa abandonada (2022), escrito e apresentado pelo jornalista Chico Felitti,
ficou no topo dos podcasts mais ouvidos da plataforma Spotify apds dois dias do seu

lancamento?.

! Disponivel em: <https://www.parrotanalytics.com/products/demand360/lite/>. Acesso em: 24 set.
2024.

2 Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/podcasts/2022/07/podcast-a-mulher-da-casa-
abandonada-lidera-rankings-e-acumula-milhoes-de-
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Outro marco importante para a consolidacao do true crime no Brasil foi a criagao
da editora DarkSide Books. No dia 31 de outubro de 2012, Christiano Menezes e Chico
Assis criaram a editora que hoje é apelidada de “Casa do terror” pelos leitores. A
DarkSide foi a primeira editora dedicada exclusivamente a publicar livros dos géneros
terror e horror3. Além disso, para os leitores de crimes reais, a editora criou um selo
de publicacéo intitulado Crime Scene, pelo qual publica livros sobre “historias reais,
assassinos reais”, conforme consta na homepage da editora. A partir dessa colecao,
a DarkSide apresenta ao publico brasileiro diversos livros classicos e contemporaneos
do universo de true crime angl6fono e, ao mesmo tempo, oportuniza a que escritores
brasileiros consigam publicar suas producdes de crimes reais, como € o caso da
autora llana Casoy, que publicou, por exemplo, Casos de Familia: arquivos Richthofen
e arquivos Nardoni (2016); Arquivos Serial Killers: made in Brazil (2022); Arquivos
Serial Killers: louco ou cruel (2022).

Ainda citando a producéao livresca de autores que se intitulam escritores de
crimes reais, em 2020 foi lancado o livro-reportagem Suzane: assassina e
manipuladora, do autor e jornalista Ullisses Campbell, obra que posteriormente
integraria a trilogia Mulheres Assassinas, composta por mais dois livros, sendo eles:
Elize Matsunaga: a mulher que esquartejou o marido (2021) e Flordelis: a pastora do
diabo (2022). Os livros da trilogia ficaram semanas entre 0os mais vendidos da
plataforma Amazon, demonstrando o interesse dos brasileiros por narrativas criminais.
O jornalista também publicou o livro Francisco de Assis: o maniaco do parque (2024).
Apos tal publicacao, filmes e seriados documentais sobre “o maniaco do parque”
cresceram no Brasil, como é o caso do filme Maniaco do Parque (2024) e da série
documental O maniaco do parque: a histéria ndo contada (2024), ambos produzidos
e publicados pela Prime Videos*.

Apesar da crescente producéo de livros-reportagem, documentarios, podcasts
e videos para o Youtube que se denominam como narrativas de true crime, pouco se

sabe sobre 0 que caracteriza essas narrativas no Brasil. Ao analisar as plataformas

downloads.shtml#:~:text=A%20Mulher%20da%20Casa%20Abandonada%?20estreou%20n0%20YouT
ube%20n0%20dia.infiltrou%20na%20minha%20vida%?20cotidiana.>. Acesso em: 11 abril. 2025.

3 Disponivel em: <https:/www.publishnews.com.br/materias/2022/10/18/darkside-books-completa-
dez-anos>.

4 A Prime Videos € um servico norte-americano de assinatura de videos, vinculado a empresa Amazon.
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em que o crime real é mais consumido no pais — Amazon®, Netflix® e Spotify’ — nota-
se uma falta de critérios para caracterizar o que de fato € uma narrativa de true crime.
Livros-reportagem, biografias de criminosos, livros de nao ficgao, livros de ficgéo,
documentario sobre criminosos ou crimes notorios, videos e podcasts narrativos sobre
crimes, aparentemente, tudo o que € produzido com o foco no crime é considerado
true crime no Brasil.

Diante desse cenério, como consumidora de historias de true crime, vendo o
crescimento de producdes brasileiras de crime reais, mas percebendo uma falta de
critérios para caracterizar o que sdo essas harrativas, uma inquietacdo nasceu e se
transformou nesta investigacé@o. Inicialmente, a ideia era realizar a anélise de um
corpus consideravel de narrativas que se denominam producdes de true crime
brasileiras e elencar elementos narrativos que fossem intrinsecos as narrativas. No
entanto, a diversidade de produtos culturais que se autodenominam pertencentes ao
crime real no Brasil tornou dificil delimitar o corpus.

Assim, foi necessario verificar se ja havia alguma teoria sobre true crime, o que
me levou a realizar um mapeamento, primeiro em plataformas brasileiras, como o
Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES e o Scielo, onde ndo encontrei trabalhos
tedricos com o0 objetivo de caracterizar essas narrativas. Posteriormente, fiz um
levantamento no Google Académico Americano, onde descobri o trabalho de Punnett
(2018), intitulado Toward a theory of true crime narratives: a textual analysis, que
busca caracterizar e propor uma metodologia de analise para as narrativas de true
crime em todos os seus formatos. E importante acrescentar que no mapeamento feito
em plataformas brasileiras, o artigo de Jauregui e Viana (2022), encontrado no Google
Académico, merece destaque. Na pesquisa, 0s autores analisam o podcast O caso
Evandro, partindo da nocéo de radiojornalismo narrativo e da categoria true crime,

utilizando a metodologia de analise proposta por Punnett (2018), que também serve

> A Amazon é uma empresa multinacional de tecnologia norte-americana, com sede em Seattle.
Concentra-se, principalmente, na area de e-commerce, onde é considerada a maior vendedora virtual
do mundo. No Brasil, a empresa passou a operar em 2012, vendendo e-books, inicialmente.
Posteriormente, em 2014, passou a comercializar livros fisicos. Seu primeiro centro de distribuicao
chegou ao pais em 20109. Disponivel em:
<https://www.amazon.com.br/gp/bestsellers/books/7841746011/ref=zg_bs nav_books 2 784173101
1>.Acesso 27 de mar. 2025.

® A Netflix € um servico de streaming de assinatura criado em 1997, no estado Norte-Americano da
Califérnia.

" O Spotify € um servigo de streaming de musica, podcast e audiolivro. Foi fundado em 2006, na Suécia.
No Brasil, o servico opera desde 2014.
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de base para este trabalho. No entanto, diferentemente da proposta dessa pesquisa,
o trabalho dos autores se concentrou na analise do true crime em podcast.

Com a orientagdo teodrico-metodologica de Punnett (2018), a problematizacéo
da investigacdo comecou a se desenhar, visto que ja havia pesquisas angléfonas que
realizavam uma proposta tedrica e metodoldgica de analise dessas narrativas. Nesse
contexto, levando em consideracdo que a ideia inicial era elencar e compreender
elementos narrativos pertences ao true crime brasileiro, mas agora tendo em mente
gue trabalhos semelhantes ja haviam sido feitos em paises angléfonos, nos pareceu
procedente utilizar da metodologia proposta por Punnett (2018), testando-a em
producdes que se dizem pertencentes ao true crime e, deste modo, verificando se de
fato podem ser consideradas exemplares de crimes reais. Ainda assim, percebemos
gue nao seria possivel estender nossa analise para o panorama brasileiro como um
todo, o que levaria a uma espécie de generalizacao.

Realizando uma pesquisa inicial, a obra de Ulisses Campbell, além de figurar
na lista de mais vendidos, nos pareceu aquela com mais proximidade com o tipo de
midia em questdo. Além disso, o escritor-jornalista, em diferentes entrevistas, afirma
ser um escritor de crime real. Por mais que essa categoria ainda ndo exista no
mercado editorial brasileiro — diferentemente do contexto norte-americano, onde essa
categorizacao € utilizada desde a década de 1980 —, Campbell € autor recorrente em
listas dos mais vendidos da Amazon e de outras plataformas. Por conta disso, a obra
do jornalista, composta por trés livros-reportagem, sendo eles Flordelis: a pastora do
diabo (2022), Suzane: assassina e manipuladora (2024) e Elize Matsunaga: a mulher
gue esquartejou o marido (2024) foram escolhidos para compor o corpus da nossa
investigacao.

Para alcancar o objetivo geral de compreender se a producédo literaria do
escritor-jornalista Ullisses Campbell possui as caracteristicas de um exemplar de tipo
de midia qualificada true crime, elencamos 0s subsequentes objetivos especificos: i)
contextualizar a nocao de género e de midia qualificada, a fim de permitir caracterizar
nosso objeto de estudo; i) tracar um panorama de origem das histérias de crimes reais
no mundo angléfono e no Brasil; iii) elencar as categorias e elementos narrativos
presentes na metodologia de andlise proposta por Punnett (2018); iv) realizar uma
analise descritiva-qualitativa das obras do autor Ullisses Campbell com base na
metodologia proposta por Punnett (2018) e v) verificar em que medida a obra do autor

pode ser caracterizada como exemplar de true crime, paralelamente verificando se a
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metodologia de Punnett serve como instrumento de analise para as narrativas true
crime produzidas no Brasil.

Considerando o exposto, para além desta parte inicial, a presente introducao
ainda apresenta uma subse¢do com o intuito de contextualizar a concepgéo de
género e de tipo de midia qualificada que permita a classificacdo de nosso objeto de
estudos: o true crime. Também tratamos do género jornalistico, sobretudo o livro-
reportagem, importante para a definicdo de true crime. A partir disso, este trabalho
esta organizado em trés grandes capitulos. No primeiro, a) apresentamos a origem
das narrativas true crime e seu panorama histérico no Brasil e b) elencamos a
estrutura e os elementos narrativos que constituem essas narrativas no mundo
angléfono, segundo a perspectiva tedrica de Punnett (2018). No segundo, c) trazemos
a narratologia como aporte tedrico auxiliar na analise descritiva-qualitativa dos trés
livros-reportagem de Campbell, a partir da proposta metodolégica criada por Punnett
(2018). E, por fim, no terceiro capitulo, d) mostramos os resultados da analise e
discutimos se a obra do autor pode ser considerada pertencente as narrativas de true
crime e as possiveis diferencas entre a producédo de crime real brasileira e norte-
americana.

Na préxima subsecao, levantamos a questao da definicdo de género e de tipo
de midia qualificada para contextualizar a perspectiva tedrica adotada na concepgao

do nosso objeto de estudo: o true crime.

1.2 True crime: a concepcdao de género e tipo de midia qualificada

Reunir objetos externos e agrupa-los a partir de semelhancas € algo intrinseco
ao ser humano e pode ser observado em variadas instancias da atividade humana. A
categorizacao € explicada pelas ciéncias cognitivas como um processo inerente ao
Nosso aparato cognitivo, que nos auxilia a dar conta do ambiente, assim como ajuda
no compartilhamento de experiéncias em relacdo ao mundo que nos cerca (Jacob e
Shaw, 1998). Diante disso, ndo é de se estranhar que a linguagem, em suas variadas
formas de uso, também seja alvo de tentativas de categorizacao.

Nos Estudos Literarios, a nocéo de género encontra-se na génese de agrupar
obras literarias a partir de suas estruturas de semelhanca e remonta a analise das
primeiras manifestacfes poéticas do Ocidente, ou seja, ha Antiguidade Greco-Latina.

Pelo que nos foi preservado de documentacao, € em Platdo, em seus dialogos do IlI
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livro de A Republica (1987), que se encontra a primeira men¢do a questao dos
géneros literarios. Em Platéo verifica-se uma categorizagao de triparticdo dos géneros
que, posteriormente, vai ser retomada e melhor desenvolvida por Aristoteles. Platdo
aponta para os textos literarios de sua época como formas de narrativa que podem
ser contadas a partir de acontecimentos passados, presentes e futuros (Soares,
2007). O filésofo aponta que

[...] em poesia e em prosa ha uma espécie que € toda imitagdo (...) que é a
tragédia e a comédia; outra de narracdo do préprio poeta ---— € nos
ditirambos que pode encontrar-se de preferéncia; e outra ainda constituida
por ambas, que se usa na composicdo da epopeia e de muitos outros
géneros. (Platdo, 1987, p. 118).

Contudo, é a partir de Aristételes, mais especificamente devorante a sua obra
A poética (2015), que a teoria dos géneros e sua triparticdo em épico, dramatico e
lirico se consolida. Para classificar e analisar essas formas poéticas de seu tempo, o
filésofo parte de trés modalidades — meio, objeto e modo —, visando compreender e
diferenciar as artes poéticas da época. Aristoteles também se dedicou, em seu livro
A retorica (2017), a tratar e diferenciar os géneros poéticos dos géneros retoricos.
Para o filésofo, os géneros do discurso retorico eram trés, distintos entre si a depender
do auditorio a quem se reportava o orador (Reboul, 2004).

A tradicao latina, mais especificamente com Horacio, vai atribuir aos géneros
um aspecto moralizante e prescritivo, em que o “poeta é aquele que sabe respeitar e
dominar o tom de cada género literario” (Soares, 2007, p. 11). Nos séculos seguintes,
havera periodos em que a questdo dos géneros sera debatida com maior e menor
intensidade, de modo mais ou menos restrito, afastando-se das concepcdes mais
classicas, como é o caso do periodo do Romantismo. Cabe ressaltar, conforme ja
argumentado por Wellek e Warren (2003), que a teoria dos géneros pode ser dividida
em dois momentos. O primeiro deles trata da teoria classica que, conforme vimos até
entdo, aborda a questédo de forma prescritiva e regulamentadora, sempre retomando
de alguma forma a triparticéo classica aristotélica. J& o segundo momento diz respeito
as teorias modernas em relacdo aos géneros, que possuem um carater descritivo e
gue defendem que os classicos podem se misturar com novas formas, transformando-
se em géneros hibridos.

Esse segundo momento dos estudos dos géneros pode ser localizado no inicio

do século XX, com os formalistas russos que, a fim de identificar propriedades
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especificas do discurso literario, realizam importantes contribui¢cdes para a teoria dos
géneros. Para compreender a linguagem verbal, diferenciando discurso literario do
ndo literario, os pensadores dessa corrente tedrica investigaram a literatura de um
ponto de vista cientificista e formal, buscando estudar a literatura nela mesma. Com
essa perspectiva de analise, passaram a identificar a literatura com base na diferenca
de tracos da linguagem cotidiana em relagcdo a linguagem literaria e a identificar os
géneros literarios como formas verbais compostas por um conjunto de tracos
(Cosson, 2001). A posicdo de Boris Tomachevski, em seu ensaio Tematica
(1925/2013), destaca-se pela dedicacdo integral a questdo do género narrativo,
mostrando como as expressdes artisticas literarias sdo formadas por “procedimentos
de construgao” que se agrupam em torno de elementos analisaveis, criando-se, assim
“classes especiais de obras — os géneros” (Tomachevski, 2013, p. 351).

Mais tarde, partindo dessas noc¢des de tragos distintivos, e a partir do campo
da Filosofia da Linguagem e em oposi¢cao ao Formalismo Russo, Mikhail Bakhtin vai
se debrucar de forma mais acentuada na questdo dos géneros. Em Estética da
criacado verbal (2011), Bakhtin amplia a no¢cdo de género para além do discurso
literario, considerando género como qualquer forma relativamente estavel de
enunciado (Bakhtin, 2011). Para o autor, a forma como empregamos a lingua efetua-
se em forma de enunciados que, por sua vez, sdo reflexos das condicbes e das
finalidades para as quais séo produzidos. Assim, em vez de pensar 0 género apenas
focalizando suas caracteristicas intrinsecas, Bakhtin inclui a funcdo contextual e
social do texto - pensado como discurso.

Para Bakhtin, assim, todo discurso é materializado em trés elementos: o estilo,
0 tema e a estrutura composicional, que estédo ligados ao campo de utilizacdo da
linguagem em que tal discurso € enunciado, formando os géneros do discurso.
Segundo o tedrico, os géneros podem ser divididos em géneros primarios e
secundarios, localizando os géneros literarios nesse ultimo. Os géneros primarios
estariam ligados as formas mais simples da comunicacdo cotidiana, jA os géneros
secundarios seriam proprios de situagcdes comunicativas mais complexas, por isso
sua caracteristica de organizacao € mais completa.

Outro autor que vai discutir sobre os géneros é Todorov. Em seu ensaio A
origem dos géneros (2018), o tedrico aborda a génese dos géneros e de que forma
podemos estuda-los. Segundo Todorov (2018), todo género advém de outros

géneros, seja por inversdo, deslocamento ou combinacdo, e esses emergem em
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determinadas sociedades devido as ideologias que predominam em cada contexto.
De acordo com o pesquisador, géneros discursivos sao a codificagcéo de propriedades
discursivas que ocorrem com recorréncia na sociedade e, assim, o entendimento e a
categorizacdo dos géneros "deve ter como objetivo Ultimo precisamente o
estabelecimento dessas propriedades” (2018, p. 67). Tendo isso em vista, Todorov
propde o estudo desse reagrupamento das qualidades que os géneros apresentam.
Cada traco caracteristico de um discurso pode ser visto nos diferentes niveis do
discurso, seja no nivel semantico, sintatico, pragmatico ou verbal.

Todorov (2018) aponta que 0s géneros sdo sempre o resultado da
transformacdo de géneros anteriores. ISso ocorre porque, enquanto forma padrao
relativamente estavel de comunicacdo, esta emerge a partir de determinados
contextos sociocomunicativos, que sao dinamicos e se modificam constantemente.
Com isso, 0s géneros, objetivando atender as novas demandas comunicativas,
evoluem e emergem com caracteristicas de géneros ja em uso. Nas palavras de Luiz
Costa Lima, em Sociedade e discurso ficcional, “género ndo significa outra coisa
sendo uma forma historicamente reconhecida de comunicacgao; seja literaria ou nao
literaria, seja escrita ou oral” (Lima, 1986, p. 247).

No Brasil, Luiz Antbnio Marcuschi pensou esses agrupamentos a partir da

nocao de géneros textuais e tipos textuais, em que:

O género textual é utilizado como uma noc¢éo propositalmente vaga
para referir os textos materializados que encontramos em nossa vida
diaria e que apresentam caracteristicas sociocomunicativas definidas
por contetdos, propriedades funcionais, estilo e composicao
caracteristica (Marcuschi, 2002, p. 22).

Nesse sentido, tornou-se comum, sobretudo no campo da Educacéo, na area
de letramento, pensar os géneros a partir de agrupamentos de textos que se
assemelham, entre os literarios e os néo literarios. Ha ainda, a partir da Linguistica,
outras taxonomias, por exemplo, de tipologia textual, que ndo cabem nesta
dissertacdo. E assim que uma bula de remédio é da tipologia textual injuntiva,
enquanto a reportagem € um género textual jornalistico.

O objeto de estudo desta investigacao, o true crime, compartilha caracteristicas
com alguns géneros do jornalismo. Para Medina (2001, p. 45), os géneros

jornalisticos sao “determinados pelo modo de produgao dos meios de comunicagao
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de massa e por manifestacdes culturais de cada sociedade onde as empresas
jornalisticas se inserem”; logo, essas manifestacfes jornalisticas sdo situadas
historicamente. De acordo com Melo e Assis (2016), as mensagens jornalisticas
devem ser compreendidas por meio de uma subdivisdo em dois estagios: os géneros
e os formatos a eles submetidos. Acontece que para Melo e Assis (2016) os géneros
ndo podem ser classificados meramente por seu elemento linguistico, mas também
pelo ambiente em que estéo inseridos — 0s suportes tecnoldgicos. Na divisao proposta
por Melo e Assis (2016), os géneros jornalisticos podem ser classificados em:
informativo, opinativo, interpretativo, diversional e utilitario. A reportagem, exemplo
usado no paragrafo anterior, é vista como um formato do género informativo, assim
como a nota, a noticia e a entrevista. Outro autor que da mesma forma reflete sobre
0s géneros é Lima (2009) que, diferentemente de Melo e Assis (2016), entende que
a reportagem faz parte do género interpretativo e ndo informativo. Ocorre que, para
ele, a reportagem surge com o objetivo de ampliar os fatos e de oferecer ao publico
uma compreensdo mais complexa do acontecimento. A reportagem, assim, “é a
ampliagao do fato simples e raso, para uma dimensao contextual” (Lima, 2009, p. 18).

Diante disso, este trabalho concorda com Lima (2009) e compreende a
reportagem como pertencente ao género interpretativo, além de entender que a
reportagem € o formato que mais se aproxima das narrativas de true crime. O género
interpretativo, do qual a reportagem faz parte, busca uma abordagem multiangular a
fim de compreender a realidade para além de um enfoque linear, almejando
estabelecer relacdes entre as causas e consequéncias da realidade que nos cerca.
Com isso, ha pratica do jornalismo interpretativo, para Lima (2009), a realidade que
estd mal compreendida ganha corpo mediante a inclusdo de alguns ingredientes,
como o contexto (trazer uma visdo clara do todo); os antecedentes (origens do
fendbmeno); o suporte especializado (enquete e dados); a projecdo (possiveis
consequéncias do fenébmeno); e o perfil (a humanizacao por tras dos agentes).

A reportagem, ainda segundo Lima (2009), nasce durante a Primeira Guerra
Mundial a fim de dar conta de analises mais complexas que a noticia ndo abordava.
Ainda conforme o autor, esse género interpretativo busca fundamentar a realidade na
elucidacdo de aspectos que ndo estdo claros ao leitor; almeja, assim, o
preenchimento de vazios informativos deixados na narrativa. Para Sodré e Ferrari
(1986, p. 11),
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[...] o jornal diario [que] noticia um fato qualquer, como um atropelamento, ja
traz ai um germe, uma narrativa. O desdobramento das classicas perguntas
a que a noticia pretende responder (quem, o qué, como, quando, onde e por
gue) constituird de pleno direito uma narrativa, ndo mais regida pelo
imaginario, como a literatura de ficcdo, mas pela realidade factual do dia-a-
dia, pelos pontos ritmicos do cotidiano que, discursivamente trabalhados,
tornam-se reportagens.

Diante disso, devido ao seu carater complexo e de amplitude, a reportagem
ganha maiores contornos quando veiculada por uma midia técnica de exposicao® que
potencialize suas caracteristicas, como € o caso do livro-reportagem. Diferentemente
de uma midia técnica de exposicdo como o jornal — impresso ou fisico, o livro-
reportagem oferece espaco para que o escritor-jornalista desenvolva de forma mais
complexa o texto, dando um tratamento aprofundado ao tema focalizado. Lima (2009)
afirma que o livro-reportagem muitas vezes € fruto da inquietacdo do jornalista que,
em diversos casos, hao encontra espaco nos ambientes regulares de seu trabalho
para abordar um determinado assunto com empenho. Com isso, ainda segundo o
autor, ao realizar a escrita do livro-reportagem, o jornalista entra em um terreno
espinhoso — o da interpretacédo e do aprofundamento dos fatos — e, utilizando-se de
recursos da literatura, acaba, na perspectiva jornalistica ja mencionada,
comprometendo a veracidade e a objetividade do relato. Entretanto, apesar do uso
desses recursos da linguagem literaria, o jornalista ainda joga no terreno da
factualidade, ja que o contetdo da reportagem ainda se debruca sobre o factual.

Desse modo, considerando que as narrativas de crime real constroem seus
acontecimentos a partir de signos indiciais, recorre-se a Lucia Santaella (2012, p. 66),
para quem “[...] o indice, como seu proprio nome diz, € um signo que funciona porque
indica uma outra coisa com a qual ele esta factualmente ligado. Ha entre eles uma
conexao de fato”. Nesse sentido, os elementos mobilizados por essas narrativas —
documentos, vestigios, testemunhos e registros — operam como indices do real,
ancorando a histéria no mundo empirico e legitimando sua classificacdo como néo
ficcdo, uma vez que remetem a casos veridicos. Em contrapartida, quando o crime
narrado ndo mantém vinculo com a factualidade e se apresenta como construcéo
ficcional, a narrativa perde seu estatuto indicial e, consequentemente, ndo pode ser

considerada um exemplar de true crime, conforme argumenta Murley (2009).

8 Segundo Ellestrém (2021, p. 58), midia técnica de exposigéo é “qualquer objeto, fenémeno fisico ou
corpo que funcione como mediador de configuracdes sensoriais no contexto da comunicacéo; ela
realiza e expde as entidades que construimos como produtos de midia".



23

Diante disso, ndo é de se surpreender que determinadas narrativas de crimes
reais se materializam em géneros jornalisticos, ja que possuem tracos em comum,
como é o caso do true crime em filme e série documental. Para Melo, Gomes e Morais
(2001), o documentario € um género pertencente ao jornalismo, ndo muito frequente
em canais abertos de televisdo devido a sua complexidade de construcao,
diferenciando-se do imediatismo da transmissdo da informagédo cotidiana. Ainda
conforme as autoras, 0 género possui um carater autoral, visto que a subjetividade do
diretor na selecéo dos fatos e das técnicas narrativas aparece muito mais do que em
outros géneros, como € o caso da noticia. As pesquisadoras também afirmam que
imagens e depoimentos funcionam como documentos, que sdo costurados pelo
diretor, dispensando a obrigatoriedade de um narrador que ligue os fatos. Vale
destacar que a dramatizacdo € outro aspecto comum no género, pois se faz
necessaria a utilizacdo de montagens performaticas para representar a realidade
factual.

Voltando a questao que iniciou esta se¢ao, a categorizacao dos fenébmenos da
linguagem e da comunicagdo € algo comum ao ser humano. Diante disso, o true
crime, como qualquer manifestacao cultural dentro de uma sociedade, ndo escapa
dessas tentativas de classificacdo e categorizacdo. Em grande parte dos trabalhos, o
crime real € considerado um género (Murley, 2009; Punnett, 2018; Cecil, 2020;
Jauregui e Viana, 2022). A nocao de género € amplamente utilizada nos estudos
literarios e linguisticos, como ja sintetizamos, e com ela vem um arcabouco tedérico
especifico e conceitual que advém da analise de objetos dos estudos da linguagem.
Da mesma forma, o jornalismo utiliza tal nocdo de género, como mostramos ao
descrever, por exemplo, os tipos informativo e interpretativo. Ocorre que, partindo de
determinadas caracteristicas do true crime, que veremos mais a frente, a ideia de
género nos parece problematica, j& que as narrativas de crimes reais se materializam
em diferentes midias técnicas de exposicdo. Além disso, como forma associada ao
género documental, ela se aproxima do jornalismo, enquanto, por outro lado, utiliza
estratégias da ficcao literaria. Diante disso, adotaremos o termo midia para nos
referirmos ao nosso objeto de estudo, para evitar sua conexao a géneros ja existentes
e para evidenciar sua conexdao com 0 universo midiatico. Mas, primeiramente,
precisamos entender o que € uma midia.

Em seu sentido literal, midia significa “meio”, o que demonstra sua relacao

semantica com a intermediacdo dentro do campo da comunicacdo. No entanto, o
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conceito tem sido amplamente utilizado como sinébnimo de “midias digitais”, suportes
eletrbnicos ou redes sociais, conforme afirmam Rojo e Moura (2019).

E no interior desse cenario que Lars Ellestom, em seu livro As modalidades
das midias Il (2021)°, delimita a concep¢do de midia, por meio dos Estudos de
Intermidialidade, para compreender as relacdes entre as midias como forma de
alcancar o significado da comunicacdo humana. Para o autor, qualquer trabalho que
busca analisar e compreender as relacdes entre as midias, precisa, antes de tudo,
demarcar o conceito de seu objeto de estudo. Uma midia pode ser compreendida, de
modo inicial, como “uma ferramenta comunicativa constituida por recursos inter-
relacionados” (Ellestrom, 2021, p. 11). Ainda conforme o autor, cada campo de estudo
deve utilizar o conceito de midia conforme suas necessidades. No entanto, dentro de
uma perspectiva que objetiva entender as midias e suas relagcbes com a
comunicacao, € necessario que tal conceito seja mais homogéneo.

A partir disso, o autor formula um modelo que explica a comunicagao e que
coloca a midia — como um termo complexo — no centro das relacdes comunicacionais.
Esse novo modelo, irredutivel, mas passivel de ser expandido, como deixa claro
Ellestrdm, possui entidades comunicacionais essenciais para que haja um processo
comunicativo. Tais entidades sdo: algo sendo transferido; dois locais separados entre
0S quais a transferéncia ocorre; um estagio intermediario que torna a transferéncia

possivel (Figura 1).

Figura 1 - Modelo de comunica¢&o centrado nas midias
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Fonte: Ellestrém (2021, p. 31)

9 As modalidades das midias e As modalidades das midias Il sdo traducdes de dois capitulos
originalmente publicados em inglés por Lars Ellestrom. O primeiro traduz “The Modalities of Media: A
Model for Understanding Intermedial Relations” (2010), capitulo de Media Borders, Multimodality and
Intermediality (Palgrave Macmillan). J& As modalidades das midias Il corresponde a “The Modalities of
Media II: An Expanded Model for Understanding Intermedial Relations”, publicado em Beyond Media
Borders, Volume 1: Intermedial Relations among Multimodal Media (Palgrave Macmillan; 2021). A
versdo brasileira de As modalidades das midias Il (ediPUCRS, 2021) esta disponivel em acesso aberto.
Em vista da atualizagcdo do conceito, vamos trabalhar com a segunda verséo.
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Para Ellestrom, valor cognitivo - esse algo a ser transferido - € um conceito
abrangente, que pode ser compreendido como “o resultado de um trabalho mental,
onde a cognicado estd incorporada e nem sempre € possivel articular usando a
linguagem" (2021, p. 13). Como consequéncia, o conceito de comunicagao, de acordo
com o modelo proposto por Ellestrom, ndo pode restringir-se apenas a comunicacao
de significado verbal ou verbalizado. Por conta desse conceito de “valor cognitivo” &
gue o autor sugere que a comunicagao aconteca entre duas mentes — do produtor e
do perceptor —, visto que é a partir das configuracdes mentais de uma mente que é
produzido o significado. J& o conceito de produto de midia, para o autor, é entendido
como uma fun¢éo e ndo como uma propriedade essencial, ja que um produto de midia
€ aquilo que transporta o valor cognitivo da mente de um produtor para um receptor.
Com o intuito de deixar mais claro, utilizamos como exemplo o corpus selecionado
para a presente pesquisa. O livro Flordelis: a pastora do diabo (2024) € um produto
de midia, pois é o resultado da operacdo mental de um produtor — nesse caso, o autor
Ullisses Campbell — que objetiva transferir valor cognitivo, com o auxilio de uma forma
material — o produto de midia — para a mente do perceptor — nesse caso, o leitor.
Nesse exemplo, a midia — forma de comunicacdo — em sua complexidade, € tanto a
midia técnica livro, quanto o true crime, como um tipo de midia qualificada, como o
produto de midia que faz a transferéncia do valor cognitivo, a obra Flordelis: a pastora
do diabo (2024).

Na sua desconstrucdo das midias, Ellestrom propde que sejam analisadas a
partir de duas categorias fundamentais: os tipos de midia basica e os tipos de midia
gualificada. Nos primeiros, Ellestrém identifica quatro caracteristicas basicas —
universais — pelas quais um produto de midia se constitui e pode ser analisado: as
modalidades das midias. As trés primeiras modalidades, chamadas de pré-
semioticas, segundo o autor, sdo: material — podendo se materializar no modo saélido,
gasoso, luz, no modo organico ou inorganico; espaco-temporal — nos modos:
bidimensional, tridimensional, temporalidade, imobilidade ou espacialidade; e
sensorial — a forma pela qual o produto de midia chega aos sentidos do seu perceptor,
podendo ser nos modos: visual, auditivo, tatil, olfativo e gustativo. Ja a quarta
modalidade é chamada de semidtica. Ao ser mediado e percebido material e
espacotemporalmente, o valor cognitivo representa algo, ele “faz sentido”. Ou seja,

segundo Ellestrom (2021, p. 37) “os dados sensoriais percebidos ndo possuem
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significado até que sejam compreendidos como sendo representantes de algo através
de uma interpretacdo inconsciente ou consciente". Isso significa que todos os
produtos de midia tém tracos semioticos por definicdo, que atuam como formas de
significagdo para o perceptor. Outro ponto importante a ser ressaltado sobre os
produtos de midia € que esses sdo processos fisicos, como dito anteriormente, mas
gue precisam de uma instancia capaz de transmiti-las. Essa ocorréncia fisica,
mecanica ou esse protocolo ou método, Lars denomina como midia técnica de
exposicdo que, como o préprio nome nos diz, é a midia que corporifica e da
materialidade aos produtos de midia.

Levando em consideracdo que, conforme Ellestrom, é apenas através das
relacdes entre as midias - a intermidialidade - € que as compreendemos, outra
categorizacao importante de sua teoria s&o os tipos de midia qualificada, entendidos
como conjuntos de produtos de midia que guardam semelhancas entre si. Quando
olhamos individualmente o livro Flordelis: a pastora do diabo (2024) e analisamos
suas modalidades béasicas, entendemos como um produto de midia do tipo narrativa
escrita (em livro ou ebook). No entanto, quando analisamos o referido livro junto com
outros produtos de midia que também sdo caracterizados como crimes reais, 0S
entendemos com caracteristicas semelhantes que os agrupam em um tipo de midia
gue, nesse caso, € o true crime, um tipo de midia qualificada, que necessita de outros
critérios para ser identificado, além das modalidades basicas.

Em sintese, os tipos de midia sdo categorizados em dois grupos: as midias
basicas — que sdo um conjunto de produtos de midia que podem ser analisados e
compreendidos a partir da classificacdo das quatro modalidades e modos
comentados anteriormente. Ja as midias qualificadas ndo sdo passiveis de serem
analisadas e compreendidas apenas pelas modalidades e pelos modos propostos
pelo autor. Quando as modalidades e seus modos ndo dao conta da compreensao
das propriedades de uma midia, Ellestrém sugere que outros critérios sejam utilizados
para configurar e entender a comunicacéo: os aspectos qualificadores contextuais e
operacionais, que colaboram para categorizar um tipo de midia como qualificada.

Para o autor, os tipos de midias qualificadas “dependem da histdria, cultura e
propdsito comunicativo [...] suas caracteristicas determinantes sdo formadas por
convencdes variaveis" (Ellestrom, 2021, p. 94). Para exemplificar o conceito,
usaremos nosso objeto de estudo, as narrativas escritas de crimes reais. Uma

colecdo de simbolos gréficos (letras, palavras e frases) exibidos nas paginas de um
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livro, em forma de narrativa, € jornalismo ou € literatura? Por conta disso, 0s aspectos
contextuais e operacionais de uma midia qualificada s&@o essenciais para
compreendé-la. Para que haja a qualificacdo de uma midia ha pelo menos dois
aspectos essenciais: i) aspecto qualificador contextual: sendo “a origem e a
delimitagdo das midias em circunstancias histéricas, culturais e sociais especificas”
(Ellestrom, 2021, p. 98); e ii) aspecto qualificador operacional: sendo “o propdsito
geral da midia, seu uso e sua funcdo. Abrange a construcdo de tipo de midia com
base nas tarefas comunicativas esperadas” (Ellestrom, 2021, p.100).

Nessa perspectiva, a nossa investigacdo adota a concepcdo de midia
qualificada para compreender as narrativas de crimes reais, compreendendo-as como
uma forma de comunicacgdo especifica, que possui suas caracteristicas contextuais e
operacionais. Desse modo, iremos analisar elementos comuns que estruturam uma
forma de comunicacdo. Diante do exposto, na primeira parte da nossa pesquisa,
apresentaremos um panorama histérico da formagcdo do true crime em terras
anglofonas, sua manifestacdo no contexto brasileiro e a teoria proposta por Punnett

(2018) para analisar essas narrativas.
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2 PARTE I: A AUTOPSIA DO SUSPEITO: DESVENDANDO O PASSADO DO TRUE
CRIME

2.1 Verificando antecedentes do true crime

Narrativas sobre violéncia, morte e homicidios sempre acompanharam a
histéria da humanidade. As formas como essas narrativas se materializam ao longo
do tempo dependem de seu contexto historico e, conforme afirma a historiadora social
Karen Halttunen (1998), refletem as estruturas mentais de uma determinada época
acerca desses temas. Em relacdo as histérias nao ficcionais de assassinatos, nos
séculos XVII e XVIII, eram contadas em diferentes formatos e circulavam pela
sociedade por meio de jornais, panfletos e sermdes de execucado. Segundo Murley
(2009), o0 serméo de execucgao — execution sermon — € um dos registros mais antigos
sobre historias ndo ficcionais de assassinatos. No periodo da América Colonial, o
sermao de execucao buscava confirmar a autoridade do magistrado civil e restaurar
a ordem moral da sociedade. Em vez de contar o choque e o horror do assassinato,
assim como os detalhes do crime cometido pelo assassino condenado, o serméo de
execucao relatava o crime como uma transgressao espiritual e descrevia como a alma
do assassino havia sido salva pelo ministro. Além disso, segundo o autor, o discurso
religioso era tdo importante para aquela sociedade quanto a um crime resolvido, visto
gue confirmava a doutrina cristd da natureza decaida do Homem.

A patrtir da virada do século XVIII para o século XIX, os sermdes de execucao
se modificam e passam a incluir detalhes gréaficos sobre 0 assassino e 0 assassinato.
Nesse contexto, surge o interesse sobre a biografia do condenado, sua personalidade
e motivagdes, ocorrendo novas formas — mais populares — de narrativas de
assassinato, personificando-se no relato sensacionalista. Em Halttunen (1998),
verifica-se que esses relatos de assassinato apontavam o interesse da sociedade no
ato narrativo para compreender a figura do criminoso e suas caracteristicas distintas
da “normalidade”, com énfase no desenvolvimento pessoal que o levou a cometer tal
ato.

Em outro contexto, na Gra-Bretanha, mais especificamente em Londres, um
conjunto de relatos criminais era publicada no século XVIII, reunindo narrativas sobre

julgamentos, execucdes e biografias de criminosos notérios associados a Newgate
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Prison. A obra deriva dos Accounts produzidos pelo capeldao da prisdo que,
posteriormente, foram reunidos em coletaneas.

Ainda na Gré-Bretanha, partir do século XIX, durante a Revolucéo Industrial,
publicacées em formato de panfleto denominadas penny dreadful emergiram em uma
sociedade que passava por grandes transformacfes. Esses panfletos continham
histérias de crimes, detetives e seres sobrenaturais e eram vendidos ao preco de um
penny (centavo), 0 que 0s tornava atrativo para as classes mais baixas daquela época
(Moreira e Bonafé, 2022). Na Figura 2, é possivel ver um dos primeiros penny
dreadfuls, publicado em 1836, onde podemos verificar que a narrativa € composta,

principalmente, por elementos imagéticos.

Figura 2 - Capa do Lives of the most notorious highwaymen footpads

LIVES OF YHE MOSY

NOTORIOUS HIGHWAYMEN

FOOTPADS AND MUYRDERERS,

No, 13, SATURDAY, JULY 16, 1836, Paice id.

————

ADVENTURES OF TOM DORBBL.

THE WELSHMAN COMPELLING TOM DOTUANL 1O RENTORE MIN 115 MONEY

RENWICKE WILLIAMS, COMMONLY CALLED ‘THE MONETER,'

WILLTANMS ATAWMNG Mise pORTER,

Fonte: Site do The Internet Archive®.

Atendo-se novamente ao contexto norte-americano, a medida que o pais se
industrializava, conforme Murley (2009), formas ainda mais populares de narrativas

de assassinatos surgem, como o panfleto, o relato em jornais e em livros, transcricdes

10 Disponivel em: <https://archive.org/search?query=penny+dreadful>. Acesso em: 7 de mai. 2025.
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de julgamentos, secularizando e substituindo de vez o antigo sermao de execucao.
Nessas novas formas narrativas, 0s assassinatos eram narrados a partir de um
conjunto de convengdes de “horror gético”, incluindo uma grande preocupagao com
crimes domeésticos — algo que vai ser mantido nas narrativas true crime
contemporaneas — e dando énfase a uma violéncia gore®'.

Com o avanco da imigracdo ocorrida no século XIX, a cidade de Nova York
passa por uma onda de criminalidade, que atinge principalmente os bairros de classe
baixa e de imigrantes. E nesse contexto que o interesse pelas historias sobre
criminalidade e violéncia atinge seu apice e revistas policiais passam a ser populares
na sociedade. Destaca-se a revista National Police Gazette (1845- 1977), que tinha
publicacdes semanais sobre biografias de criminosos, transcricdes de confissdes e
relatos de investigacdes. Inicialmente, suas representacdes eram sensacionalistas e
suas manchetes associavam violéncia a forcas demoniacas. Além disso, a revista em
formato de tabl6ide cobria assassinatos, crimes no Velho Oeste e assuntos
considerados “masculinos” para época, como noticias sobre esportes. A Figura 3,
retirada do arquivo digitalizado do The Internet Archive, mostra a capa de uma

publicacdo da National Police Gazette, de 1883.

Figura 3 - Capa da revista National Police Gazette

11 0 termo gore é utilizado para caracterizar um subgénero do terror que tem como caracteristica a
presenca de violéncia explicita, representada através de cenas brutais e realisticas. Podendo conter
também cenas de sexo (Nogueira, 2010).
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)

NEXT WEEK—A GREAT SPORTING SUPPLEMENT!

YA -
N F g % aia LS

Fonte: Site do The Internet Archive. 12

A medida que a ciéncia avangava e as técnicas forenses eram utilizadas na
solucdo de crimes, a revista passou a incorpora-las nos processos de apuracéo
investigativa. Uma consequéncia desses elementos forenses dentro das narrativas
de crimes reais, para Murley (2009), € que a linguagem passa a ser mais objetiva,
deixando de lado técnicas mais literarias. Além disso, uma visao socioldgica sobre a
violéncia é vislumbrada nas narrativas. Segundo Halttunen (1998), é nesse momento
gue 0s assassinos nao sao vistos mais como monstros, pessoas a parte das
‘normais”, mas sim busca-se compreender as diferencas entre o criminoso e as
pessoas normais, tornando-o um objeto de estudo. Também € nesse periodo que a
reencenacao dos assassinatos passa a ser incorporada nas revistas e detecta-se a

consolidacéo de duas, em especial — True Detective (Figura 4) e Master Detective.

Figura 4 - Capa da revista True Detective, de 1930.

2pisponivel em: <https://archive.org/details/sim_national-police-gazette 1883-12-29 43 327>
Acesso em: 7 de maio. 2025.
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TRUE SEPTEMBER

DETECTIVE

Mysteries

Black Hand

ExroSED

— At last"/

1%

I KNow WHO KiLLED DESMOND TAYLOR

Fonte: Site do The Internet Archive!®

Para Punnett (2018), apds anos da presenca de narrativas ficcionais e néo
ficcionais nas revistas, Bernarr Macfadden'4, fundador da True Detective, decide que
vai divulgar em sua editora apenas historias de true crime. Conforme o autor, as
narrativas que passam a circular nessas revistas de crimes reais eram construidas
em quatro partes principais: assassinato, perseguicao, julgamento e execucao. Além
disso, essas revistas sdo consideradas o inicio do true crime moderno, visto que
essas quatro partes posteriormente serdo consolidadas nas histérias
contemporaneas.

A partir do século XX, as revistas policiais concorrem com o0s jornais tabldides
na divulgacdo de histérias de crimes reais. De acordo com Punnett (2018), a
concorréncia entre esses dois meios de comunicacgéo fez com que o jornal tabléide
New York Daily News, conhecido por suas manchetes chamativas, colocasse um

repoérter no local da execucdo de um criminoso e registrasse sua morte na cadeira

13 Disponivel em: <https://archive.org/details/TrueDetective0930> Acesso em: 7 de maio. 2025.
14 Bernarr Macfadden (1868-1955) foi fundador da editora de revistas Macfadden Publications.
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elétrica. No dia seguinte, a foto foi divulgada na capa do jornal, chocando o governo
local. No final da década de 1950, as revistas perdem sua popularidade para os livros
sobre crimes verdadeiros e, em 1965, com a publicagdo do livro A sangue frio, de
Truman Capote, o true crime ganha de vez o publico. Para Murley (2009), a partir de
Capote, o crime real assume técnicas e estratégias narrativas, as quais os escritores
de crimes reais incorporam, criando um conjunto coerente de textos. Essas técnicas
da mesma maneira sdo utilizadas em representacdes audiovisuais, a medida que o
true crime avanga para outros formatos mais contemporaneos.

Para Punnett (2018), a escolha de Capote de contar a histéria do assassinato
da familia Clutter abre as portas para a narrativa criminal de néo ficcdo. Essa abertura
para as histérias nonfiction encontra terreno fértil quando o New Journalism surge, na
década de 1960, nos Estados Unidos. Corrente idealizada por jornalistas norte-
americanos — da qual Capote fez parte — que, cansados de um jornalismo objetivo e
pragmatico, resgatam técnicas literarias para descrever e relatar os fatos cotidianos,
o New Journalism ndo é exatamente uma categoria, mas um momento paradigmatico
da histéria do jornalismo. Nesse contexto, os livros-reportagem de néo ficcao, hoje
tdo atuais, sdo ferramentas que potencializam essa forma de fazer jornalismo, como
aponta Lima (2009).

Desde entéo, os livros de crimes reais passaram a crescer consideravelmente
nas prateleiras, principalmente com a criacdo da categoria editorial true crime pelo
mercado editorial americano, na década de 1980. No mesmo periodo as histérias ndo
ficcionais de crimes foram sendo produzidas em outras midias, como a televisiva e a
radiofonica.

Para Murley (2009), assim como a ascensdo do romance no século XVIII
corresponde as realidades do capitalismo de mercado e as mudancas sociais e
politicas da época, o true crime enquanto um género surge nos Estados Unidos
durante um periodo de grande agitacéo social, do advento do New Journalism*® e do
aumento da violéncia, conforme visto nos paragrafos anteriores. Dentro do contexto
de crescimento da criminalidade e da violéncia, um icone da cultura pop emerge a
partir das narrativas de crimes reais: o psicopata. Ted Bundy, Charles Manson, Jeffrey

Dahmer — icones norte-americanos dessa psicopatologia, tiveram suas trajetérias

15 Estilo de escrita jornalistica desenvolvido na década de 60 e 70, que questiona técnicas objetivas
do jornalismo tradicional e utiliza uma estética mais literaria e subjetiva nos textos.
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criminosas convertidas em objetos de amplo interesse midiatico, alcangando um grau
de notoriedade geralmente associado ao universo de grandes celebridades. Suas
historias passaram a ser veiculadas em diversos formatos narrativos de true crime,
contribuindo para a consolidacdo desse tipo de midia qualificada e para a
espetacularizacdo desses personagens no imaginario coletivo da cultura pop. Com
iSS0, 0 psicopata e o serial killer passam a ser um elemento fundamental dentro das
narrativas true crime.

Diante do exposto, 0 que se apresenta € que as narrativas true crime podem
ser rastreadas em um formato embrionario durante o século XVIII a XIX, mas seu
formato mais préximo ao que conhecemos hoje é vislumbrado nas revistas policiais
do inicio do século XX. E nesse momento que as convengdes narrativas passam a
ser mais padronizadas e elementos que perduram até hoje se consolidam. Na
proxima subsecao, iremos mostrar como esse tipo de midia qualificada surge em

outros meios socioculturais — neste caso, no Brasil.

2.2 Corpo avista: true crime em solo nacional

O Brasil € um pais violento e os numeros comprovam isso. Conforme dados
publicados no site da Agéncia Brasil*, partindo dos dados do Sistema Nacional de
Informacgdes de Seguranca Publica (Sinesp), entre janeiro e dezembro de 2024, foram
registrados cerca de 35.642 homicidios em todo o pais. Diante dessa realidade, é
compreensivel que um numero consideravel de produtos culturais reflita essa
realidade social.

O crime, assim como qualquer atividade humana, pode ser comunicado e
representado a partir de diferentes midias. No Brasil, os programas do telejornalismo
policial figuram nas grades de programacdo desde a década de 1960, quando o
programa de natureza policial intitulado O homem do sapato branco (1963),
apresentado por Jacinto Figueira Junior (1927-2005), despertava grande interesse da

populacédo brasileira. Mas a explosédo de programas policiais no telejornal brasileiro

16 Disponivel em:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2025-02/numero-de-mortes-violentas-no-brasil-tem-
reducao-de-5-em-
20244#.~:text=Sequndo%20dados%20d0%20Sistema%20Nacional,|les%C3%B5es%20corporais%20s
equidas%20de%20morte> Acesso em: 21 abr. 2025.
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teve seu inicio apenas na década de 1990. Aqui e agora (1991), Cidade alerta (1995)
e Linha direta (1999) foram — e ainda sao, visto que alguns ainda sao exibidos, como
€ o caso do Cidade alerta e o Linha direta —, grandes marcos do telejornalismo policial
brasileiro.

A partir desses produtos jornalisticos é possivel verificar que o Brasil consome
jornalismo investigativo e tematicas de cunho policial, assim como programas com
estética violenta e grotesca (Sodré e Paiva, 2002). Entretanto, classificar esses
programas como pertencentes ao tipo de midia qualificada true crime ou até mesmo
precursor do que viriam a ser essas narrativas hoje nos parece complicado. Conforme
alerta Murley (2009), as narrativas de crimes reais sdo de dificil categorizacdo e
diferenciacdo. Isso porque a distingdo entre os conceitos de realidade e ficcao
permeiam a constituicdo da midia, assim como h& cruzamentos entre o que se poderia
entender como literatura e jornalismo. Para o autor, o true crime exige uma relacéo
estreita e organizada com a realidade ou com a verdade, e muitos dos criadores e
consumidores dessas narrativas acreditam que elas retratam “apenas fatos".

Realmente, o true crime, enquanto um tipo de midia qualificada, demanda
material indicial sobre crimes que de fato ocorreram. No entanto, segundo o autor, o
crime real, ao ser narrado, “sempre ficcionaliza, enfatiza, exagera, interpreta, constroi
e cria ‘a verdade’, e qualquer relacdo com os fatos € mediada e comprometida”’
(Murley, 2009, p. 13). Diante disso, considerar programas televisivos jornalisticos que
buscam diminuir o papel da midiacdo'8, como pertencentes ao true crime, ndo nos
parece producente. Mas € importante destacar que o interesse social por histérias de
assassinato ndo € novo — por isso, possivelmente, as narrativas true crime
encontraram solo fértil no Brasil e conquistaram uma parte consideravel da sociedade.

Ainda atendo-se ao cenario brasileiro, cabe ressaltar a longa tradicdo de
relacdes e cruzamentos entre as duas midias que, aparentemente, sdo vislumbradas
no tipo de midia qualificada true crime: o jornalismo e a literatura. Historicamente &
possivel rastrear as aproximacdes entre ambos. Lima (2009), nos diz que o jornalismo
impresso e a literatura tiveram momentos de maior e menor proximidade. Durante o

século XIX, o ato da escrita foi o elo principal entre essas duas formas de

17 Do original: But true crime always fictionalizes, emphasizes, exaggerates, interprets, constructs, and
creates “truth,” and any relationship to the facts is mediated and compromised.

18 Usamos o termo midiacdo para, em concordancia com a terminologia de Ellestrom (2021), nos
referirmos ao processo de transferéncia entre uma mente produtora e uma mente perceptora, papel
gue é realizado pelos produtos de midia, envolvendo toda a cadeia produtiva, neste caso, da televiséo.
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comunicacgédo, periodo em que muitos escritores trabalharam em jornais de grande
circulacdo no Brasil Império. Isso porque essa relacao era benéfica tanto para o jornal,
gue precisava vender suas edi¢des, quanto para o escritor, que obtinha notoriedade
no circulo social daquela época. De acordo com Pena (2008), é a partir da virada do
século XIX para o XX que ha um afastamento mais significativo entre literatura e
jornalismo. Ocorre que as correntes cientificistas da época, somadas ao contexto
sécio-histérico, produziram uma imprensa engajada em uma linguagem objetiva e
imparcial, afastando o jornalismo da linguagem literaria. A partir da década de 1950,
essa mudanca ja esta plenamente consolidada, como nos diz Lima (2009). Com o
passar do tempo, a imprensa cria os chamados cadernos literarios, uma espécie de
critica literaria dentro do jornal. Para além das noticias, os cadernos eram
considerados apenas uma forma de suplementar o conteudo jornalistico, o que
ocasionava em um discurso aos moldes do jornalismo moderno.

Conforme relembra Ellestrom (2021), uma midia é sempre resultado de
diferentes midias que, com o passar dos anos e da evolucdo das formas de
comunicacao, transformam-se em novas midias. Esse parece ser o caso do true crime
gue, ao mesmo tempo em que demanda signos indiciais para narrar suas historias,
também ficcionaliza e preenche lacunas deixadas por uma narracdo mais objetiva,
ampliando os detalhes para o seu perceptor.

Para Murley (2009), para que uma narrativa seja pertencente ao true crime €
necessario: a) a descricdo de um evento de assassinato real; b) um foco narrativo no
assassino por meio da exploracdo de sua historia, motivacbes para 0 crime e
composicao psicologica singular; ¢) algum grau de ficcionalizacdo ou especulacao
dos eventos; d) e uma grande tensao entre o identificar-se com o0 assassino, mas, ao
mesmo tempo, sentir repulsa e distanciamento emocional pelos seus atos.

Nesse cenario, abordamos a chegada da midia true crime ao Brasil a partir de
meados dos anos 2015, mais especificamente com a estreia do podcast Projeto
Humanos (2016-), de Ivan Mizanzuk. O lancamento da quarta temporada, que conta
a histéria sobre O caso Evandro, um menino que desapareceu na cidade de
Guaratuba (PR), em 1992, criou um cenario frutifero para novas produc¢des narrativas

do género. Conforme aponta uma noticia vinculada ao Portal G11%, em 2019, a quarta

19 Disponivel em: <https://g1.globo.com/pr/parana/noticia/2019/06/15/podcast-que-conta-a-historia-do-
caso-evandro-bate-4-milhoes-de-downloads-e-vai-virar-serie.ghtml>. Acesso em 25 de abiril. 2025.
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temporada do podcast, contando a histéria do desaparecimento de Evandro, chegou
aos 4 milhdes de plays no Spotify. O proprio podcast Projeto Humanos: O caso
Evandro virou livro e seriado documental.

Em 2020, o podcast Modus Operandi estreia nas plataformas digitais e
rapidamente se torna um dos mais ouvidos do Spotify, como ja dito anteriormente, no
‘Preambulo da investigacéo”. Em 2022, os apresentadores publicam o livro Modus
Operandi: um guia de true crime, pela editora Intrinseca. No mesmo ano de 2020, a
editora Darkside Books cria o selo Crime Scene, em parceria com a crimindloga e
escritora llana Casoy, e passa a publicar livros true crime de origens angléfonas e
brasileiras. Em 2021, a plataforma de streaming Netflix lan¢a a série documental Elize
Matsunaga: era uma vez um crime; em 2022, a plataforma de streaming HBO Max
lanca a série documental Pacto Brutal: o assassinato de Daniella Peres; em 2023, a
Netflix lanca a série documental Isabella: o caso Nardoni.

No ano de 2024, ocorreu a primeira edicdo do maior evento de true crime ja
feito no Brasil. A True Crime Convention Brazil foi realizada pelo Centro de Estudos
do Comportamento Criminal (CECCRIM)?° e ocorreu entre os dias 31 de outubro e 2
de novembro, em Sao Paulo. A convencdo trouxe convidados de diferentes areas,
como psicologia forense, advocacia criminal, escritores de crimes reais e produtores
de conteudo de true crime.

A producao da midia true crime cresce de forma consideravel no Brasil. Livros,
seriados e filmes documentais e, principalmente, podcasts aumentaram ao longo dos
ultimos dez anos. Levando em conta esse aumento, € importante compreender a
natureza dessas narrativas e de que forma sao produzidas.

Na proxima subsecdo, apresentaremos a teoria e proposta metodoldgica
cunhada por Punnett (2018), explicitando de que forma a utilizaremos como

ferramenta de andlise para a producado de crimes reais brasileira.

2.3 True crime a estrangeira: categorias de analise

Conforme dito na Introducdo desta pesquisa, 0 objetivo deste trabalho é

verificar se a obra do autor-jornalista Ullisses Campbell pode ser considerada um

20Disponivel em: <https://ceccrim.com.br/produto/true-crime-convention-
brasil/#:~:text=A%20True%20Crime%20Convention%20Brasil,seqguran%C3%A7a%20p%C3%BAblic
a%2C%20jornalismo%20e%20direito.>. Acesso em: 8 de mai. 2024.
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exemplar de true crime, a partir das convencgdes de elaboragéo e dos elementos
narrativos da producéo true crime anglofona criada por Punnett (2018). Em sua obra
intitulada Toward a Theory of True Crime Narratives: A textual Analysis, o autor
propde uma teoria e metodologia de andlise para as narrativas true crime em todos
0s seus formatos.

Partindo de um breve resgate historico da formagcdo do crime real, Punnett
(2018) analisa diferentes formatos em que a narrativa true crime se manifesta,
objetivando compreender as caracteristicas daquilo que ele entende como um
género?!, a fim de delas subtrair critérios para que uma narrativa seja enquadrada
como um exemplar de crime verdadeiro. Para o autor, fica claro que o true crime, em
uma taxonomia da narratologia, encontra-se na tipologia das narrativas de nao fic¢ao.
Entretanto, para ele, isso ndo € suficiente para caracterizar o true crime.

Utilizando-se da analise narrativa feita por codigos, assim como Barthes em
S/Z (2006), o autor, ao investigar dez formatos narrativos de exemplares de crimes
reais, estabelece uma proposta teorico-metodoldgica de analise em duas etapas. A
primeira etapa diz respeito ao nome do objeto teorico, o true crime. O “true” demonstra
gue essas narrativas possuem uma relacéo direta com a verdade, enunciando que
sempre haverad um compromisso com um mundo externo, com esses indicios da

realidade.

Na medida em que é verdade que toda histéria esta em algum lugar no
continuum entre fato e ficcdo, o fundamental para a aceitacdo de uma historia
como crime real é seu movimento bipolar em direcdo a factualidade. Como
nenhuma histéria contada por seres humanos pode ser 100% correta, o
criador de um texto de crime real deve depender da desordem da realidade;
se assim for, entdo a teleologia da histdria esta se movendo em direcdo a
verdade. Este é o primeiro estagio de uma Teoria do Crime Verdadeiro que
¢ citado como o codigo de teleologia (TEL). (Punnett, 2018, p. 96).22

Diante disso, o primeiro cédigo (TEL) demonstra o compromisso de todo
exemplar de true crime em objetivar a factualidade. Para o autor, esse € o principal
critério para que uma narrativa seja considerada crime real. Quanto mais recursos

literarios e fuga de um objetivo factual na narracdo, mais o exemplar afasta-se da

21 Apesar da perspectiva adotada na presente pesquisa, mantém-se a nomenclatura usada pelo autor.
22 Do original: To the extent that it is true that every story is somewhere on the continuum between fact
and fiction, fundamental to the acceptance of a story as true crime is its bipolar movement toward
factuality. Because no story told by humans can ever be 100 percent correct, the maker of a true crime
text must be dependent on the untidiness of reality; if so, then the teleology of the story is moving toward
truth. This first stage of a Theory of True Crime is cited as the teleology (TEL) code.



39

forma que ele entende como true crime. A partir do momento em que se verifica que
a narrativa, indiferente do formato, atende ao primeiro codigo, a proxima etapa é
investigar se outros sete codigos séo verificaveis nas narrativas. Conforme afirma
Jauregui e Viana (2022), tal proposta de andlise textual evidencia a forma como
elementos narrativos sao convocados, de acordo com regras que direcionam a
producdo e leitura de exemplares desse tipo de produto de midia.

Punnett (2018) prople, para esta segunda etapa, sete cdédigos que sao
frequentemente vistos em narrativas de crimes reais, ressaltando que ndo é
necessario que um exemplar de true crime tenha todos os codigos. Também sao
passiveis de mudancga conforme o true crime se relaciona com diferentes periodos

histéricos. Abaixo, apresentamos os sete cddigos propostos pelo autor:

1) JUSTICA (JUST): segundo a andlise feita pelo autor, este codigo € o mais
verificado nas narrativas. Grande parte das historias sado centradas nas
vitimas, em sua busca por justica, podendo ser uma vitima assassinada,

desaparecida ou sobrevivente que ndo conhece seu agressor.

2) SUBVERSAO (SUB): para o autor, o true crime é um género escorregadio, que
ora pende para um lado, ora para outro, visto que € subversivo ao status quo,
mas nem sempre pelos mesmos motivos. As narrativas de crimes reais
buscam propor que o leitor/ouvinte reconsidere as evidéncias, pondo em

duvida o processo pelo qual todo crime passa.

3) CRUZADA (CRU): ligado de forma consideravel aos dois cédigos anteriores,
este codigo diz respeito aos textos que objetivam um “chamado a agao",

buscando que haja mudanca no status quo.

4) GEOGRAFICO (GEO): énfase na localizacdo em que ocorre o crime.

Consequentemente, ha descri¢cdes narrativas da localidade.

5) FORENSE (FOR): descricdo detalhada de cenas criminais, investigacoes,

exposicao de julgamentos e do sistema judiciario.
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6) VOCATIVO (VOC): levando em consideracéo o telos?® da factualidade que o
true crime demanda, a primeira vista a autoria poderia ser vista como objetiva
e neutra, semelhante ao jornalismo. Entretanto, para o autor, esse cédigo diz
respeito ao afastamento da retérica de neutralidade, visto que a narrativa true
crime pode ser narrada em diferentes perspectivas.

7) FOLCLORICO (FOL): as narrativas de crimes reais podem ser instrutivas, mas
nao necessariamente educativas, visto que ndo contam “verdades morais".
Para esse c6digo, o autor parte da premissa de que o0s crimes reais podem ser
considerados como “contos de fadas rudes”, j@ que mostram uma faceta
sombria do ser humano e o “passo a passo” de como muitos crimes

acontecem.

Aléem disso, lan Punnett reforca que essas categorias narrativas foram
observadas em producgdes angléfonas e que pouco se sabe sobre essas narrativas
em outros contextos socioculturais - o que justifica, inclusive, a realizacado da nossa

pesquisa.

Pouco se sabe sobre como outras culturas percebem seus textos de crimes
reais, por exemplo, se o crime real americano seria considerado uma
importacdo exética ou uma espécie invasora. Somente um estudo mais
aprofundado poderéa determinar até que ponto o crime real se adapta quando
introduzido em uma nova cultura ou faz com que a nova cultura se adapte a
ele. Varias novas abordagens também podem informar e modificar uma
Teoria do Crime Verdadeiro. Em um caso, um estudo de textos de crimes
reais nativos de um pais estrangeiro seria produtivo. [...] Um exemplo seria a
forma e a funcdo dos produtos de crimes reais no entendimento islamico de
justica ou misericordia. (Punnett, 2018, p. 101-102)%.

A partir das palavras do autor, a presente pesquisa vai verificar se esses
cbdigos sao universais e podem ser considerados de fato elementos intrinsecos a

midia qualificada true crime em qualquer contexto sociocultural, servindo, entao,

23 0 termo advém da teleologia, que é a filosofia dos propdsitos/objetivos.

24 Do original: Little is known about how other cultures perceive their true crime texts, such as whether
American true crime would be considered an exotic import or an invasive species. Only further study
can determine to what extent true crime adapts when introduced to a new culture or makes the new
culture adapt to it. Several new approaches might also inform and modify a Theory of True Crime. In
one case, a study of true crime texts native to a foreign country would be productive. [...] An example
would be the form and function of true crime products in the Islamic understanding of justice or mercy.
Traducao nossa.
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como instrumento de andlise para a obra do autor-jornalista Ullisses Campbell. A
seguir, na segunda parte deste trabalho, iremos: i) trazer a narratologia como
ferramenta de aporte tedrico auxiliar para realizar a andlise do corpus; ii)
problematizar os motivos de o true crime ser uma midia que aparece em diferentes

formatos; iii) analisar o corpus selecionado.
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3 PARTE Il: MODUS OPERANDI: ANALISE DAS EVIDENCIAS

3.1 Como se conta um crime?

No final de outubro de 2002, a jovem Suzane entra na casa dos pais, verifica
se ambos estdo dormindo, pisca as luzes do hall da entrada, dando sinal para que o
namorado e o cunhado entrem e assassinem brutalmente a pauladas Marisia Von
Richthofen e Manfred Von Richthofen, seus pais. O episddio do casal assassinado se
destacou devido a classe social a qual pertenciam — visto que a familia era abastada
— e pela brutalidade do crime. A partir disso, a historia rapidamente ja estava sendo
veiculada em diversos meios de comunicacdo da época, como programas de
televisédo e de radio, portais noticiosos e jornais impressos. Com o passar do tempo,
a narrativa do assassinato do casal passou a ser revisitada, principalmente em
podcasts do Youtube e Spotify, transformada em “conteudo”, passivel de ser
debatido, reconstruido, recontado e editado por diferentes vozes, em diferentes
perspectivas.

Isso acontece porque narrar € uma experiéncia humana que esta enraizada na
existéncia do Homem. Desde as origens mais primitivas e ancestrais, a nossa espécie
tem por caracteristica 0 ato de contar histérias. A partir da narrativa, colocando os
acontecimentos em sequéncia e relacdo causal, damos sentidos a nés mesmos e ao
mundo que nos rodeia (Motta, 2013). Conforme afirma Motta (2013, p. 71), “narrar é
relatar eventos de interesse humano enunciados em um suceder temporal
encaminhado a um desfecho”. Diante disso, ndo € de surpreender que ao se deparar
com um episodio de violéncia brutal como esse e tantos outros, que o ser humano
busque explicacdes a fim de produzir sentido na experiéncia que o cerca. Essa forma
de producdo de sentido se da por meio da construcdo de narrativas, que buscam
organizar nossas experiéncias no mundo e nos fazer refletir sobre os eventos que nos
rodeiam.

Voltando ao caso do casal Von Richthofen, quando as primeiras informacdes
sairam na midia, pouco se sabia sobre quem havia feito aquilo, qual o objeto usado
para matar o casal, por qual motivo foram mortos etc. Nesse contexto, o ato de narrar
serve para encontrar as personagens, aqueles que fazem parte do acontecimento,
bem como para ordenar os eventos em uma sucessao légica (Todorov, 2013), que

produz minimamente uma coeréncia. Conforme Motta (2013), ao organizar 0s
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pensamentos em busca da producéo de significados, os sujeitos encadeiam relagdes
possiveis na forma cronoldégica ou causal, estabelecendo, mesmo que
provisoriamente, um antes e um depois. Esse estabelecimento de relagbes entre
causa e efeito é que auxilia os sujeitos a produzirem sentido para o fato ocorrido.

Esses elementos relatados nas narrativas — factuais ou ficticios —, séo
dramatizados por personagens — atores que representam seres humanos — concretos
ou imaginarios, e realizam coisas que humanos também praticam (Motta, 2013).
Ocorre que toda narrativa € uma representacdo da realidade e o ato narrativo é
sempre um ato mimético. A mimese € um conceito que adentra os estudos literarios
a partir dos escritos de Platdo e Aristételes. Originalmente, a tradicao dos estudos
literarios interpretou o conceito como imitacdo, que nada mais € do que a
representacao da realidade por meio da expresséo artistica, de acordo com o tradutor
e teorico Paulo Pinheiro, na introdugéo do livro A poética (2017), pela Editora 37.

Cada narrativa ordena acontecimentos a fim de produzir sentido por meio da
sucessdo de encadeamento das unidades narrativas. Por sua vez, essa estrutura
passa a ter uma logica narrativa préopria, visto que as unidades narrativas criam
processos de alteracéo e de sucessao inter-relacionadas (Motta, 2013). Essa espécie
de sistema narrativo € passivel de compreenséao e de analise a partir dos elementos
gue constituem esse sistema, compreendendo suas leis e as relacbes que o0s
elementos narrativos possuem entre si, segundo afirma Todorov (2013).

Conforme Motta (2013), relembrando as palavras de Ricoeur (1995), é
importante ressaltar que todo ato de narrar € sempre um ato de reflexdo sobre os
eventos narrados, visto que aquele que narra — o narrador —, sempre conta a partir de
um certo distanciamento do evento narrado. Neste contexto, toda narrativa € feita por
sujeitos — as personagens — que, a partir de suas intencdes e desejos, escolhem,
excluem e modificam as unidades narrativas — 0 enredo — a fim de um objetivo, ou
seja, “todo discurso narrativo se constréi por meio de estratégias narrativas” (Motta,
2013, p. 81).

A fim de tornar nosso trabalho mais claro, alguns conceitos precisam ser
devidamente explicados para que ndo haja equivocos durante a analise. Tratando-se
dos elementos narrativos, para Genette (2007), ha uma distincdo entre historia,
narrativa e narracao — diferenca essa que, para nds, é producente pontuar. Segundo
0 autor, a historia (ou diegese) é o conteudo de determinada narrativa; ja a narrativa

propriamente dita seria 0 enunciado em si, o discurso narrativo formado por um
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conjunto de estruturas e relacdes que produzem o sentido; e a narracao seria o ato
de narrar/contar. Para o autor, o discurso narrativo seria o Unico passivel de analise
textual, visto que é ele que estrutura a diegese, o mundo criado naquela narrativa,
assim como s6 € possivel haver um contar/narrar, se houver um discurso narrativo a

ser narrado. Logo, para Genette (2007, p. 26-27),

dito de outro modo, o nosso conhecimento desta e daquelas (histéria e
narragdo) ndo pode sendo, ser indireto, inevitavelmente mediatizado pelo
discurso da narrativa, dado que aqueles séo o proprio objeto desse discurso e
esta deixa ai tracos, marcas ou indicios assinalaveis e interpretaveis, tais como
a presenca de um pronome pessoal na primeira pessoa, que denota a
identidade da personagem e do narrador, ou a de um verbo no passado que
denota anterioridade da acéo contada em relacdo a acdo narrativa [...].

Essas marcas e tracos que deixam indicios passiveis de interpretacfes sdo as
unidades internas da narrativa. Tais categorias podem ser a unidade temporal —
formada pelas relagdes temporais entre narrativa e historia; a unidade modo — as
relacbes que dizem respeito as modalidades (formas e graus) da representacao da
narrativa; e, por ultimo, a unidade das vozes — as rela¢cdes em que se encontram
implicadas a narrativa e a narracdo ou, dito de outra forma, as relacbes entre o
narrador e a narrativa contada.

A partir desta perspectiva — de que todas as narrativas sao construcdes
discursivas e, portanto, modificam a matéria narrada — € que a presente pesquisa se
insere, investigando os livros-reportagem de true crime do autor-jornalista Ullisses
Campbell. Concentrando-se nas categorias elencadas por Punnett (2018),
verificamos em que medida a obra do autor pode ser considerada um exemplar de
crime real; também, levando em consideracao os estudos da narratologia como base
para a andlise realizada, a fim de evidenciar as leis narrativas do tipo de midia
gualificada true crime.

Na proxima subsecdo, iremos nos concentrar em entender os motivos que

levam a midia true crime a se materializar em diferentes formatos.

3.2 Narrativas convergentes

Relembrando novamente o caso dos Von Richthofen, comentado na sec¢éo
anterior, um fator interessante das narrativas pertencentes ao true crime € sua facil

materializacdo em diferentes formatos. Conforme os anos foram passando, a noticia
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do assassinato do casal passou a ser contada para além dos veiculos tradicionais de
informacdo. Diferentes lacunas puderam ser identificadas nas narrativas, conforme ja
pontuado. Essas lacunas nao foram preenchidas unicamente por reportagens
jornalisticas; ao contrario, diferentes vozes foram compondo um mosaico para
construir a narrativa da historia do assassinato.

No inicio dos anos 2000, Jenkins (2022) j4 previra um fenébmeno que,
posteriormente, com o avanco da tecnologia e das plataformas de streaming, se
acentuaria ainda mais. Conforme o autor ja sinalizava, os meios de comunicacdo
antigos (jornal, revista, radio e televisdo) e novos (digitais) passaram por um
processo, ao longo dos anos, de convergéncia a partir das inovagdes técnicas do
campo da comunicagéao. Isso fez com que houvesse uma mudanga cultural, ocorrida
nesse ambiente de convergéncia das plataformas de midia, ndo havendo mais uma
separacao entre as midias de massa e as midias alternativas, mas que todas elas
passassem a interagir e convergir. A cultura da convergéncia é conceituada pelo autor

como:

Fluxo de conteldos através de multiplas plataformas de midia, a cooperacéo
entre multiplos mercados midiaticos e ao comportamento migratério dos
publicos dos meios de comunica¢do, que vao a quase qualquer parte em
busca das experiéncias de entretenimento que desejam. (Jenkins, 2022, p.
31).

Esse comportamento migratério dos publicos que vdo em busca de
experiéncias de entretenimento em diferentes plataformas é uma caracteristica
também vislumbrada na producédo e recepcdo das narrativas da midia true crime.
Utilizando o caso dos Von Richthofen como exemplificacdo novamente, as lacunas
de sua narrativa ndo foram preenchidas apenas pelas vozes da midia tradicional. Sua
narrativa foi contada em podcasts, através dos quais delegados e advogados eram
convidados a opinar e traziam novos posicionamentos e pontos de vistas em relacéo
ao caso; em videos do Youtube, em que psiquiatras forenses e peritos buscavam
identificar um modus operandi do assassino e compreender a dinamica do crime,
como pode ser visto no canal de true crime do jornalista Beto Ribeiro, que convidou a
perita Rosangela Monteiro para discutir elementos do crime que podiam ter passado
despercebidos.

Assim, cada narrativa de assassinato € expandida a partir de novas

informacgdes e novas perspectivas que surgem em diferentes tipos de midia: produtos
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em livros, audiovisuais e sonoros. Cada uma dessas midias constroi a narrativa com
estratégias proprias, conforme pontua Jenkins (2022).

Essa convergéncia entre diferentes meios de comunicacgao, fazendo com que
um mesmo conteldo circule e seja expandido a cada nova plataforma, segundo
Jenkins, esta relacionada a outro conceito importante: a participacdo ativa dos
consumidores. Conforme o autor, a convergéncia acontece porque “os consumidores
sdo incentivados a procurar novas informacgdes, a fazer conexdes em meio a
conteudos de midia dispersos” (Jenkins, 2022, p. 31). Diante disso, ndo é de se
estranhar que os consumidores de true crime procurem novas informagcfes em
diferentes formatos, buscando ampliar a sua compreensao da narrativa a partir de
novas vozes, que trazem novas perspectivas sobre o caso.

Além disso, isso gera 0 que o autor chama de cultura participativa, fenémeno
em que consumidores e telespectadores de determinado conteudo, neste caso, de
narrativas true crime, nao sao passivos, apenas consumindo as histoérias, mas, ativos,
pois criam suas teorias, interferem em investigacoes e, até mesmo, reabrem casos
de assassinato ja solucionados ou esquecidos. Em 2024, a Netflix lancou o filme
documental sobre o caso dos Irmédos Menendez, que foram condenados a prisao
perpétua por assassinar os pais em 1989, nos Estados Unidos. Apos o lancamento
do filme documentario, os consumidores de true crime, jovens que nem sabiam do
caso na época em que ocorreu o0 assassinato, ficaram revoltados com as evidéncias
gue o documentario trazia e levantaram uma hashtag sobre a soltura dos irmaos. Isso
pressionou o sistema judiciario estadunidense, que acabou concedendo uma nova
audiéncia aos condenados, como apurou o jornal O Estad&o.?®

Outro exemplo da cultura participativa dos consumidores de true crime pode
ser visto a partir da estreia do podcast Serial (2014-atual). O podcast investigou um
caso de homicidio que aconteceu em 1999, em que Hae Min Lee, uma estudante de
18 anos, foi encontrada morta em Baltimore, nos Estados Unidos. Na época do crime,
Adnan Masud Syed, ex-namorado da jovem, foi julgado e condenado pela morte de
Lee. Entretanto, ele e a familia alegavam sua inocéncia e diziam que muitas provas

nao tinham sido usadas no julgamento. A jornalista Sarah Koenig fez uma

25 Disponivel em: <https://www.estadao.com.br/emais/gente/irmaos-menendez-apos-vitoria-na-justica-
lyle-e-erik-vao-passar-por-nova-audiencia-nos-eua-
nprec/?srsltid=AfmBOooPAXH_XmtUL|ni5ikwj5paOIMRMEI2alHg8ecQel4KvWKk gWSij>. Acesso em
30 de abril. 2025.
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investigagéo sozinha e criou o podcast Serial a fim de dar voz a outra versdo da
narrativa. Isso fez com que o caso fosse revisto, conforme apurou uma reportagem
da revista Exame?°.

Partindo desses exemplos, podemos verificar que o tipo de midia true crime
parece potencializar a criacao de narrativas transmidia. 1sso porque, conforme visto,
essas histérias desenrolam-se em diferentes plataformas, e que cada uma serve
como acesso a diferentes conteddos sobre a narrativa criminal contada. Segundo
Jenkins (2022, p. 140):

Uma histéria transmidia desenrola-se através de mdltiplas plataformas de
midia, com cada novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para o
todo. Na forma ideal de narrativa transmidia, cada meio faz o que faz de
melhor — a fim de que uma histéria possa ser introduzida num filme, ser
expandida pela televisdo, romances e quadrinhos; seu universo possa ser
explorado em games ou experimentado como atracdo de um parque de
diversodes.

Ainda que o autor tenha escrito Cultura da Convergéncia (2006) pensando
especificamente em grandes franquias do entretenimento, € notavel que seus
conceitos também podem ser aplicados as narrativas true crime. Vale destacar que
os consumidores de crimes reais, assim como os consumidores de grandes franquias
do entretenimento, da mesma maneira organizam eventos em que seu publico se
retine. Como é o caso da CrimeCon?" encontro em que fas desse tipo de midia se
reanem para discutir casos criminais, comprar e colecionar artefatos relacionados aos
crimes reais, compreender metodologias de analises criminais, realizar seminarios de
vitimologia, entre tantas outras atividades.

E a partir de todo esse contexto que concebemos o crime real como um tipo
de midia qualificada cujos produtos se materializam em diferentes plataformas,
expandidos nessa cultura da convergéncia, produzidos por diferentes vozes, voltados
a um nicho e em modos diversificados de apresentacao.

Nas proximas subsecdes, iremos analisar o corpus selecionado para a
presente pesquisa. Sera feita uma analise descritiva-qualitativa, utilizando a

metodologia de Punnett (2018) para investigar a obra do autor-jornalista Ullisses

26 Disponivel em: <https://exame.com/casual/homem-que-ficou-preso-por-23-anos-em-caso-famoso-
por-podcast-serial-e-libertado/ >. Acesso em 30 de abril. 2025.
27 Disponivel em: < https://www.crimecon.com/about-crimecon>. Acesso em 30 de abril. 2025.
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Campbell e verificar se os livros-reportagem que a compdem podem ser considerados

pertencentes ao tipo de midia qualificada true crime em livro.

3.3 Telos (TEL)

O presente estudo parte da proposta tedrica-metodoldgica desenvolvida por
Punnett (2018) para analisar o corpus selecionado. A metodologia do autor € dividida
em duas etapas, sendo a primeira delas relacionada ao status de factualidade das
narrativas de crimes reais. O “true” demonstra o objetivo dessas histérias em enunciar

uma verdade, conforme afirma o autor:

Na medida em que toda narrativa esta em algum lugar no continuum entre
fato e ficcdo, é fundamental para a aceitacdo de uma histéria como True
Crime seu movimento bipolar em direcdo a factualidade. Como nenhuma
histéria contada por humanos pode ser 100% correta, o criador de um texto
de True Crime esta obrigatoriamente dependente da desordem da realidade;
se assim &, entdo a teleologia da histéria esta se movendo em direcdo a
verdade. Este primeiro estagio de uma Teoria do True Crime é entendido
como o codigo teleoldgico (TEL) (Punnett, 2018, p. 96).28

Levando em consideracdo esse primeiro carater das narrativas true crime, o
compromisso com a factualidade e com os processos da producéo jornalistica podem
ser evidenciados, no corpus selecionado, desde as primeiras paginas do livro-
reportagem de Suzane, visto que ja no inicio do livro o escritor-jornalista Ulisses

Campbell declara:

Para reconstituir a vida de Suzane dentro e fora do carcere, entrevistei 56
presas que cumpriram pena junto com a parricida ao longo de dez anos, tanto
no regime fechado quanto no semiaberto. Conversei com 16 agentes de
seguranca penitenciaria lotados nas casas penais por onde a assassina
famosa passou ao longo de 16 anos de recluséo. [...] Os irmaos Cravinhos
também tiveram a vida esquadrinhada para compor as suas histérias na
narrativa. Cristian colaborou com oito entrevistas. As vidas de Suzane e dos
irmaos Cravinhos antes do crime foram reconstituidas a partir de entrevistas
com amigos da adolescéncia e com parentes. [...] O processo penal que
condenou os trés assassinos tem quase 6 mil paginas. O material serviu
como ponto de partida para a pesquisa (Campbell, 2023, p. 14). Traducéo
nossa.

28 Do original: To the extent that it is true that every story is somewhere on the continuum between fact
and fiction, fundamental to the acceptance of a story as True Crime is its bipolar movement toward
factuality. Because no story told by humans can ever be 100 percent correct, the maker of a True Crime
text must be dependent on the untidiness of reality; if so, then the teleology of the story is moving toward
truth. This first stage of a Theory of True Crime is cited as the teleology (TEL) code.
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O engajamento com a veridiccdo assumido no inicio do livro-reportagem
permite-nos vislumbrar o Cadigo Teleoldgico (TEL), que também se evidencia a partir
da prépria insercdo do escritor-jornalista Ulisses Campbell na narrativa ao relatar sua
tentativa de aproximagdo com a filha dos Richthofen: “Meu primeiro contato com
Suzane Louise von Richthofen foi no alvorecer do dia 11 de agosto de 2016”
(Campbell, 2023, p. 13). Ao se inserir na narrativa, o papel do narrador confunde-se
com o papel do autor, demonstrando a factualidade dos acontecimentos narrados.

Da mesma forma, Campbell inicia sua narrativa sobre a vida de Elize
Matsunaga mostrando o material factual utilizado para compor a histéria, assim como
esse mesmo material € usado para justificar a insercdo de determinados elementos

da narrativa, conforme pode ser observado no trecho:

A pesquisa comecou nas 3.500 paginas do seu processo penal e seguiu até
Chopinzinho, onde ela nasceu e foi estuprada pelo padrasto aos 15 anos.
Em Curitiba estudou, trabalhou e se prostituiu nas horas vagas. Ao chegar
em Sdo Paulo, casou-se e tornou-se criminosa. Também mergulhei nas
guase 3 mil paginas do seu processo de execucdo penal, um material
precioso porque traga minuciosamente o perfil psicolégico da assassina.
Toda pesquisa durou dois anos e o resultado dela estd nas péaginas
seguintes. (Campbell, 2023, p. 13).

Evidenciando ainda mais o telos de “verdade”, Campbell recorre de forma
explicita a procedimentos de transparéncia, ao informar ao leitor que as narrativas
presentes nos livros de Suzane e Elize sdo fundamentadas em documentos oficiais —
COMO 0S processos penais dos casos —, além de entrevistas com pessoas proximas
as biografadas e com psiquiatras que mantiveram contato com as trés mulheres. Da
mesma forma, ao tratar da historia de Flordelis, Campbell inicia contextualizando
brevemente a vida de Flordelis e justifica os elementos da narrativa a partir da
pesquisa de apuracédo que realizou durante dois anos. Entretanto, diferentemente dos
livros anteriores, de Suzane e Elize, o autor torna sua escrita mais impessoal, tirando-
se da posicdo de sujeito agente da escrita ao referir-se a si mesmo em terceira

pessoa:

Por dois anos, o autor mergulhou no processo de mais de 30 mil paginas do
caso. Mas, como diz o jornalista Ricardo Noblat, documentos néo falam por
isso. Isto €, para a reportagem, o que esta fora dos autos também esta no
mundo, ao contrario do que dizem os operadores do Direito. Os autos do
processo, nesse caso, serviram somente como ponto de partida para a
investigacdo. Foram mais de cem entrevistas com pessoas que estiveram e
estdo no entorno de Flordelis, incluindo “filhos", parentes, vizinhos, ex-
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namorados, amigos, inimigos, além de policiais, advogados, promotores e
até traficantes. Os dialogos foram reconstituidos a partir desses depoimentos
(Campbell, 2022, p. 14-15).

Além disso, o0 comprometimento com a realidade € visto pela apresentacao das
personagens — reais — convocadas ja no inicio da narrativa e posteriormente também,
momento em que elas se materializam ndao somente por meio dos acontecimentos,
mas bem como testemunhas, e através de imagens que o autor insere ao final de
cada livro. O escritor atesta que € a partir das entrevistas desses personagens que a
maioria dos didlogos foram recriados, nhovamente mostrando 0 compromisso que
Campbell busca reforgcar em sua narrativa, lembrando a todo momento o leitor de que

as historias contadas ali sdo veridicas:

Alguns personagens do livro, principalmente prostitutas e cafetinas, tiveram
0 nome trocado porque impuseram o uso do codinome como condi¢do para
colaborar com entrevistas e depoimentos. [...] Com base nesses
depoimentos, foi possivel reconstituir momentos privados entre Elize e
Marcos e boa parte dos didlogos contidos no livro. Elize ndo foi ouvida porque
nao quis falar. Por outro lado, sua verséo para o crime, aqui apresentada, foi
extraida dos seus depoimentos a policia e a justica (Campbell, 2023, p. 14).

Percebe-se o processo de producao jornalistica pelo qual os livros passam, ja
gue alguns personagens do livro-reportagem tém seus nomes trocados como
condicao de participacdo da narrativa. Diferentemente de uma narrativa de carater
ficcional, em que os nomes séo inventados ou escolhidos por algum carater simbalico,
na producao de crime real os padrdes seguem 0s mesmos da producéo jornalistica.
As personagens, nesse caso, Sao pessoas reais, localizadas no mundo empirico, e
as fontes usadas para reconstituir a historia podem ter seus nomes ocultados. Isso
acontece porque o Codigo de Etica dos Jornalistas Brasileiros (2007) prevé, no
capitulo Il, mais especificamente nos artigos 5 e 6, que € direito do jornalista
resguardar o sigilo de sua fonte.

Com o intuito de reforcar a veracidade da historia apresentada, Campbell traz
no final dos livros diversas fotografias das personagens durante diferentes momentos
da vida. Essa estratégia tem, possivelmente, o objetivo de dar um rosto aos nomes
narrados nos livros, dando a oportunidade de o leitor visualizar qguem foram e quem
sdo esses personagens e, da mesma forma — e talvez principalmente —, reconhecé-

las nas imagens divulgadas pelo jornalismo. Abaixo, a Figura 5 mostra Suzane Von
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Richthofen saindo da cadeia durante as controversas “saidinhas?®”; também na Figura
6 temos uma foto de Elize saindo da cadeia durante “saidinhas;” e na Figura 7 uma
foto da familia de Flordelis e da pastora ainda crianca.

Figura 5 - Suzane saindo da cadeia

Assediada, Suzane ¢ celebridade do mundo do crime.

Fonte: Livro-reportagem Suzane: assassina e manipuladora (2023)

Figura 6 - Elize saindo da cadeia

29 O termo “saidinha” é uma forma pejorativa de se referir & saida temporaria a que presos possuem
direito. Conforme o trabalho de Jesus e Cordeiro (2024, p. 4099), a saida temporaria € “um instituto
da execucdo penal destinado a concretizar a funcdo ressocializadora da pena". Ela consiste na
autorizacao de saida de presos da unidade prisional, sem uma vigilancia direta, para visitar a familia,
realizar cursos educacionais e profissionalizantes, ou para participar de eventos familiares, mediante
certos requisitos e condicdes previstos na Lei 7.210/84, que é a Lei de Execuc¢éo Penal.
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Fonte: Livro-reportagem Elize Matsunaga: a mulher que esquartejou o marido (2024)

Figura 7 - Fotografia de Flordelis e seus pais

Fonte: Livro-reportagem Flordelis: a pastora do diabo (2022)

Além dos personagens, o autor justifica a presenca de dialogos na narrativa,
caracteristica comum a ficgcdo, mas que dentro da producao de true crime toma forma

gracas as entrevistas de pessoas proximas ao casal. Assim como na apuragao
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jornalistica, as testemunhas sdo usadas como fonte para reconstituir a narrativa. No
livro-reportagem de Flordelis, por exemplo, o autor traz muitos discursos diretos em
gue sdo transcritas as palavras exatas que a fonte relatou ao jornalista, como € o caso
de Rose, amiga de Flordelis, que testemunhou o inicio das “adogdes” feitas pela
pastora. A época em que foi entrevistada por Campbell consta no livro-reportagem
como “Disse Rose em fevereiro de 2022”, demonstrando o compromisso com a
factualidade e o movimento em direcdo aos fatos que podem ser verificados na
realidade empirica. Na verdade, uma parte consideravel do livro traz a transcricao das
falas das personagens. Como pode ser visto no trecho abaixo, no qual um dos filhos
“adotados” por Flordelis descreve os abusos sexuais sofridos durante o periodo em

que passou na casa da pastora:

Eu estava sem a menor vontade de transar. A gente até tentou, mas néo tive
eregdo. Flor falou 'tudo bem, acontece, faremos outro dia'. Em seguida, ela
me deu um colch&o, me pediu para sair do quarto e chamou outro 'filho’ para
dormir na cama com ela. Nao fui mandando embora, mas recebi uma punicao
severa no dia seguinte. Tive de dormir algumas noites sentado numa cadeira
da mesa de jantar, com a cabeca apoiada nos bracos (Campbell, 2022, p.
114).

Apesar dos livros-reportagem utilizarem recursos literarios, nota-se que ha
uma preocupacao maior em demonstrar que a maioria daquilo que esta sendo
narrado € calcado na realidade. O proprio autor, em entrevista ao podcast Flow, em
setembro de 2025, disse a seguinte frase: “Meu livro ndo é entretenimento, é
jornalistico. E no jornalismo nds temos critérios”. Indo além, Campbell refor¢a que ha,
sim, alguns recursos estilisticos usados para escrever as narrativas de crime real das

biografadas, porém, o que prevalece é sempre o fato:

Vocé tem que criar uma musculatura para ele (livro). O texto tem que ser
consistente da primeira a ultima pagina. Um livro jornalistico ndo se sustenta
s6 na narrativa. Nao adianta vocé ficar “olha como a arvore balanga e o
morcego bate a asa”. Isso tem? Tem, mas isso néo é tudo, isso é o recheio
do bolo. Ele (o livro) é sustentado por fatos, eu preciso de fatos e
acontecimentos reais, de historia que se entrelagam. Eu ndo posso sair
retalhando e juntando um pedaco dali com o de la. [...] E eu ndo gosto de
livro que fique s6 no processo penal, o processo é frio. E uma das pecas que
compdem o livro. Ela é importante mas néo sustenta o livro, ficaria um livro
chato (Campbell, 2025)%.

30Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=XJ-SK1i_glQ>. Acesso em: 23. nov. 2025
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Com isso, entende-se pela fala de Campbell que a literatura serve como
recurso para dar fluidez a narrativa, assim como tornar a historia mais envolvente aos
olhos do leitor. No entanto, apesar de utilizar a literatura como artificio, o que
prevalece em seus livros é sempre o fato.

Diante do exposto, no préximo subcapitulo, intitulado Justica, serdo
apresentados os dados encontrados na analise dos livros-reportagem em relacéo a

esse codigo.

3.4 Justica (JUST)

O caodigo da JUSTICA, na metodologia proposta por Punnett (2018), esta
relacionado ao fato de o género estar constantemente buscando justica as vitimas
dos crimes. Em muitos casos, as narrativas sdo até mesmo centradas nas vitimas,
trazendo na historia as consequéncias do crime para os familiares, além de mostrar
as descricdes cruéis em que as vitimas foram mortas, provocando indignagdo no
leitor, motivando-o a buscar justica (Punnett, 2018).

Diferentemente do que foi observado pelo tedrico nas producdes anglofonas
de crimes reais, pouco ou quase nada pode ser visto desse elemento nos livros-
reportagem que compdem o corpus desta pesquisa. Ocorre que os livros de Campbell
sao biografias narrativas que focam na histéria das mulheres que cometeram o crime,
ou seja, 0 escopo dos livros esta na historia pregressa das protagonistas e em suas
vidas ap0s o crime. As vitimas sdo retratadas e possuem seu espaco na narrativa,
porém, o foco dos livros-reportagem de Campbell é centrado na histéria das
assassinas.

Além disso, outro fator que corrobora para que as narrativas de crimes reais
de Ullisses ndo possuam o codigo JUSTICA é o fato de que todos os crimes retratados
pelo jornalista possuem investigacéo e conclusdo, com os culpados — as biografadas
— sendo julgadas e presas pelos crimes que cometeram.

Entretanto, apesar de tanto Elize quanto Suzane terem sido condenadas e
presas, algo que aparece com frequéncia nos livros-reportagem em relacéo a esse
cbdigo descrito por Punnett é a falta de justica e de comprometimento do poder
publico para com a sociedade civil, o que gera indignacao por parte do publico e pode
ser vislumbrado em alguns apontamentos de Campbell. Um exemplo disso pode ser

visto quando Campbell mostra fotos de Suzane Von Richthofen, julgada por mandar
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matar os pais a pauladas, € vista prestando concurso publico para escriva e
apresentando trabalhos em publico na universidade em que cursava a faculdade de
Direito. Conforme aponta Campbell, Suzane “defendia trabalhos em publico sem o

menor constrangimento”:

Figura 8 - Fotos de Suzane enquanto estava no regime semiaberto

A
No regime semiaberto, els saly
Je Tremembé para estudar,

Solta, Suzate @ matriculou
o cistso de farmicia 2 depols
udou para blumedscina.

Fazis grupos de estudos com
% colegas de classe

Nofinal, a assassing pegava
transporte publico sem recpio
e ser howilizad,

Fonte: Livro-reportagem Suzane: assassina e manipuladora (2023).

Além disso, em diferentes momentos do livro-reportagem sobre Flordelis, a
narrativa mostra como a justica brasileira, em diversos momentos, pode ser falha.
Quando Flordelis “adotava” criangas de forma ilegal, diversas vezes, as maes dessas
criancas reclamavam por seus filhos e iam a policia buscar auxilio, porém, nao

obtinham ajuda.

Os pais do menino resolveram, entdo, entrar com uma acéo judicial na Vara
da Infancia e Adolescéncia do Tribunal de Justica do Rio de Janeiro, mas o
processo nem sequer chegou a fase de instrucdo, e Alexsander acabou
integrando definitivamente ao banco da Mée Flor (Campbell, 2022, p. 137).

Diante disso, percebe-se que, diferentemente do codigo JUSTICA proposto por

Punnett (2018), observado nas narrativas de crimes reais angléfonas, os livros-
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reportagem de true crime de Campbell ndo possuem esse elemento. No caso da obra
do jornalista, os crimes reais focalizam na figura do assassino e nas pessoas que
cruzaram o seu caminho, sendo vitimas de alguma forma, mas pouco relacionado a
um chamado a acéo que o codigo JUSTICA propde promover.

Na préoxima subsecao, intitulada Subversdo e Cruzada, compreende-se a
forma de materializacdo que esses cddigos possuem no corpus selecionado.

3.5 Subverséo (SUB) e Cruzada (CRUZ)

O codigo JUSTICA e SUBVERSAO, segundo Punnett (2018), estfo
intimamente ligados e se articulam, servindo como fundamento para o cédigo
seguinte (CRUZADA). Para o tedrico, o codigo SUB esta ligado a repensar as
evidéncias e o status quo da investigacdo que cobre o crime narrado. Ocorre que 0
autor de true crime, para o pesquisador, em muitas de suas narrativas, traz a tona
erros e teorias sobre os crimes narrados. Isso faz com que o leitor sinta-se motivado
a buscar mais informagdes sobre os crimes e seja convocado a um “chamado a agao",
com o objetivo de uma mudanca social, realizando uma espécie de cruzada social
(CRUZ).

Entretanto, por conta dos crimes relatados nos trés livros-reportagem terem
sido investigados, terem seus culpados encontrados e terem recebido suas penas
perante a lei, ndo foi constatado nenhum momento da narrativa em que houvesse
uma forma de indignacdo em relacéo ao processo de investigacéo e do status quo da
narrativa criminal. Ndo houve trechos em que foi encontrado um chamado a acéo por
parte do leitor, pois 0s casos narrados ja se encontravam solucionados e, a partir das
evidéncias expostas por Campbell, ndo houve espaco para duvidas sobre a natureza
da culpa das assassinas. Até porque duas das biografadas, Suzane e Elize,
confessaram os crimes. Apenas Flordelis até hoje se diz inocente.

Na proxima subsecdo, intitulada Geografico, entende-se a forma de

materializacdo que esse codigo possui no corpus selecionado.
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3.6 Geogréafico (GEO)

O codigo GEOGRAFICO (GEO), na percep¢do de Punnett (2018), esta
relacionado a énfase que as narrativas de crimes reais ddo ao ambiente em que o
crime ocorreu. Diferentemente do jornalismo diério, de coberturas factuais , em que a
piramide invertida do lead nem sempre evidencia o local onde ocorreu o crime, na
narrativa de true crime a localidade ganha destaque e descri¢cdes elaboradas, a fim
de que o leitor entenda a atmosfera do lugar e se sinta imerso no ambiente.

Campbell, no livro-reportagem de Suzane, usa analepses para voltar ao crime,
misturando o tempo de Suzane na cadeia com 0 tempo em que O crime ocorreu,
dando énfase a localidade do crime — que, neste caso, era Sdo Paulo, mais
especificamente a casa dos Von Richthofen. Inclusive, ha descri¢des da mansao onde
tudo aconteceu.

No livro da Elize ha um destaque para a cidade de nascimento da personagem,
isso porque o ambiente em que Elize foi criada parece ter contribuido para a
consolidacéo daquela personalidade fria e calculista construida pela narrativa. E na
época em que Campbell passa um ano na cidade entrevistando vizinhos e parentes
de Elize, a fim de reconstituir sua trajetéria, que ele observa caracteristicas do

ambiente e relata em seu livro:

Chama-se chupim uma das aves mais espertas da natureza. O bicho tem
plumagem preto-azulada brilhante e mede até 22 centimetros de
comprimento. E nativo do Brasil e pode ser encontrado em todo o territrio
nacional. Também recebe o apelido de godelo, maria-preta e vira bosta. Esse
Gltimo epiteto vem do habito de chafurdar nas fezes de outros animais em
busca de sementes ndo digeridas. No entanto, sua maior caracteristica é a
malandragem. Esse passaro nunca se da ao trabalho de construir ninhos.
Alids, a m&e nem sequer cuida de seus filhotes (Campbell, 2023, p. 21)

O resgate das origens do nome da cidade em que Elize nasceu e se
desenvolveu funciona como um recurso de fung¢éo simbdlica a localidade associada
a personagem. A partir desse procedimento, o jornalista mobiliza a descricdo
comportamental da ave para estabelecer uma analogia com a personalidade de Elize,
construindo, assim, um discurso de natureza metaforica, mostrando que o espaco
onde as narrativas se passam possuem uma fun¢éo além da ambientacao narrativa.

Assim como no livro de Suzane, o autor no livro de Flordelis faz o uso de

analepses para voltar ao tempo anterior ao crime e recontar a histéria de vida da
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pastora. Inicia o livro da seguinte forma: “Deus, pai todo-poderoso, despejava um
diluvio sobre o Rio de Janeiro naquela noite de sabado, 27 de junho de 1970”
(Campbell, 2022, p 17). A énfase do jornalista na localidade em que Flordelis cresceu

continua nas descri¢des do contexto social do ambiente:

A favela do Jacarezinho [onde Flordelis nasceu] faz limite com o Complexo
de Manguinhos, na zona norte do Rio de Janeiro. Também dominada pelo
Comando Vermelho (CV) e mergulhada na pobreza, a comunidade vizinha
esté localizada no entroncamento das avenidas Brasil, Leopoldo Bulhdes e
Dom Hélder Camara, via divisora dos dois bairros. Entre a segunda metade
da década de 1980 e a primeira de 1990, Manguinhos foi marcado por
grandes tragédias, como chacinas, inundages e incéndios (Campbell, 2022,
p. 87).

Ainda expondo o contexto geografico em que a pastora viveu, o0 jornalista
mostra o ambiente social desfavorecido em que Flordelis e milhares de pessoas
cresceram, e ainda crescem, no Brasil. O ambiente familiar precarizado é vislumbrado

nas descricoes da casa em que Flordelis nasceu:

Em meio a tempestade que assombrava com relampagos e trovoadas, a
casa de Calmozina Motta, 37 anos, fazia agua. Separados por paredes de
tijolos aparentes, os quatro comodos estavam alagados — assim como muitas
moradias vizinhas da Rua Jodo Pinto, no coracdo do Jacarezinho, favela na
zona norte nascida de um quilombo que, na época, abrigava mais de 20 mil
pessoas (Campbell, 2022, p. 17)

Com o intuito de reforcar a veracidade da narrativa sustentada no livro,
Campbell recorre, ao final do livro, a apresentacéo de evidéncias visuais que acabam
funcionando como elementos de confirmacéo e ancoragem factual do relato abordado
nos livros. Nesse sentido, ao incluir as fotografias da familia e das personagens que
compdem a historia, o autor amplia o efeito de plausibilidade do que foi narrado. Entre
essas imagens, destaca-se a Figura 9 da vista panoramica da favela do Jacarezinho
— onde Flordelis cresceu e viveu parte de sua vida —, que opera cOmo recurso
narrativo, sustentando, por meio de registros materiais, a versdo dos acontecimentos

construida por Campbell ao longo da obra.

Figura 9 - Fotografia da favela do Jacarezinho em 1990
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Fonte: Livro-reportagem Flordelis: a pastora do diabo (2022).

Diante do exposto, fica claro que a forma de materializacdo do cédigo GEO
nas narrativas de Campbell séo diversificadas, diferentemente da proposta de Punnett
(2018). Para além das descricbes do local onde ocorreu o crime, levando em
consideracao o carater social, comum a corrente jornalistica do jornalismo literario
brasileira, Campbell expbe o contexto social em que as personagens principais
viveram. Em Suzane, é possivel ver o luxo dos lugares por onde ela circula
socialmente, jA em Elize se nota a cidade de interior onde a jovem foi criada, que
acabou por contribuir para os problemas familiares que ela enfrentou na época; por
fim, em Flordelis, tem-se as descricbes do ambiente social desfavorecido em que
muitas jovens como Flordelis cresceram — e ainda crescem —, corroborando para a
pouca oportunidade de ascensdo social. Esse contexto geogréfico, na escrita de
Campbell, aparenta ser um recurso do escritor a fim de tentar convencer o leitor de
gue as personagens possuem uma justificativa para serem da forma que séo, criando
um chamado ao perdao por parte do leitor.

Na préoxima subsecdo, intitulada Forense, percebe-se a forma de

materializacdo que esse codigo possui no corpus selecionado.
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3.7 Forense (FOR)

Segundo Punnett (2018), o cédigo FORENSE (FOR) é um dos mais latentes
nas narrativas de crimes reais. Para ele, essas histdrias ganham o publico do século
XIX e inicio do século XX justamente pela promocédo a ciéncia do crime. Descri¢des
detalhadas de cenas criminais, da investigacdo e de contextos relacionados as
ciéncias forenses estdo presentes nas narrativas de true crime.

No caso dos livros-reportagem de Campbell, todos os capitulos do livro sobre
Suzane comecam com uma foto das pranchas do Teste de Rorschach3.. No primeiro
capitulo, o autor descreve o teste e por qual motivo Suzane é selecionada para
realizar o teste psicolégico. A imagem abaixo mostra uma das pranchetas do teste:

Figura 10 - Reproducéo do teste de Rorschach

Fonte: Site BBC.

O teste de Rorschach foi criado pelo médico suico Hermann Rorschach na
década de 1920 e foi utilizado durante muitos anos como um teste projetivo aos
moldes classicos da psicanalise. Ganhou grande difusdo e passou a ser utilizado para
dar diagnaosticos psicopatoldgicos e avaliacdes forenses. No entanto, com 0s avancos
da psicologia e da neurociéncia, a comunidade cientifica passou a rejeitar o uso do
teste, afirmando sua fragilidade e a falta de critérios cientificos em sua elaboracao
(Lilienfeld, 2015).

310 teste de Rorschach é um teste psicométrico que utiliza manchas de tinta em uma prancha a fim de
avaliar a personalidade, o funcionamento psiquico e as condi¢bes cognitivas de um individuo.
Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2012/07/120725 rorscchach_teste bg>.
Acesso em: 08. nov. 2025.
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Nas descricdes do momento do assassinato dos pais de Suzane, o autor, a
partir do processo penal e da reconstituicdo do crime feita na época, narra em
detalhes a morte do casal Von Richthofen e demonstra a brutalidade do crime a partir

de conhecimentos de anatomia e pericia, como pode ser visto no trecho abaixo:

Em crimes envolvendo forga bruta, por exemplo, é impossivel se livrar do
sangue. Ja nas primeiras cacetadas, o sangue da cabeca do casal esguichou
em Daniel e Cristian, respingando inclusive no rosto dos assassinos. 1sso
ocorre porgue o couro cabeludo € uma area muito vascularizada e ha artérias
importantes sobre essa camada espessa da pele (Campbell, 2023, p. 25)

Ainda relatando a barbéarie cometida pelos irméos Cravinhos, por meio de uma

descricao com caracteristicas de horror gore, Campbell continua:

Repentinamente, o casal comecou a emitir um som alto e medonho,
semelhante a um gargarejo. Segundo os médicos legistas autores do laudo
cadavérico, o ruido ocorreu porgue o casal teve morte agdnica. Como houve
lesdo na base do crénio, 0 sangue escorreu para a nasofaringe, a parte mais
alta das vias aéreas, situada logo atrds do nariz e acima do palato mole
(Campbell, 2023, p. 26)

Outra forma em que o cédigo FOR se materializa é a partir dos elementos
graficos das capas dos livros-reportagem. Campbell narra que apos os interrogatorios
de Suzane e dos irmaos Cravinhos, eles foram indiciados, “fichados e fotografados
pela policia para ilustrar o registro criminal de cada um. O santinho (mugshot) — como
€ conhecida a foto 3X4 de bandidos feita pelos policiais — de Suzane estampa a capa
deste livro” (Campbell, 2023, p. 120):

Figura 11 - Capa do livro de Suzane: assassina e manipuladora
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Fonte: Site da Amazon.

De fato, a trilogia “Mulheres Assassinas”, cujos livros foram analisados nesta
dissertacdo, possuem suas capas com o0 rosto das criminosas estampadas. As
fotografias das biografadas, feitas pela policia no ato da priséo, foram utilizadas como
base para o projeto gréfico da capa. Ainda que no caso de Flordelis tenha havido um
tratamento de pintura, € reconhecivel que a foto utilizada € a mesma feita na delegacia

e divulgada nas midias.

Figura 12 - Capa do livro de Elize Matsunaga: a mulher que esquartejou o0 marido
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Fonte: Site da Amazon.

Figura 13 - Capa do livro Flordelis: a pastora do diabo
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Fonte: Site da Amazon.

Além das descri¢Bes dos crimes, algo recorrente nos livros é a psicologia por
trds dos atos criminosos das trés mulheres. Devido aos atos brutais cometidos por
elas, dentro da cadeia € comum que 0 preso passe por testes psicolégicos para que
seja analisado se h& arrependimento pelo crime cometido e, caso haja, é verificado
se o0 condenado pode voltar a conviver em sociedade, sendo as saidas temporérias a
forma mais comum dessa primeira forma de liberdade. Entretanto, tais saidas
ocorrem apenas quando ha progressdo de pena, fazendo com que o preso seja
remanejado para o regime semiaberto. Nesse contexto, o autor traz descricbes sobre

a psique dessas criminosas com base nos laudos dos psiquiatras:

O psiquiatra forense Guido Palombo, uma das maiores autoridades do pais
em mentes criminosas, também tracou o perfil de Elize. Em seu relatério
escreveu: Para agir dessa forma, obrigatoriamente a pessoa tem que ser fria.
Em outras palavras, sem ressonancia afetiva com o préximo, uma vez que a
acdo de esquartejamento pressupfe a auséncia de sentimentos altruistas
(Campbell, 2023, p. 15)

As descricOes forenses também se manifestam por meio de elementos
graficos, como é o caso das fotografias que Campbell traz ao final dos livros. No livro
de Elize Matsunaga, o autor mostra as fotografias da reconstituicdo do crime que Elize
cometeu. Como ela assumiu a culpa pela morte do marido e se designou culpada, é
comum que os réus aceitem participar das reconstituicbes do crime, como pode ser

visto abaixo:

Figura 14 - Fotos da reconstituicdo do crime de Elize
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numa mata de belr die evtrad

Fonte: Livro-reportagem Elize Matsunaga: a mulher que esquartejou o marido (2023)

No caso do livro de Flordelis, Campbell relata os diversos crimes cometidos
por ela e por seu marido, como abuso sexual de criancas e adolescentes, fraude de
adocéo e roubo, além de também trazer os casos de pastores da igreja Assembleia
de Deus que praticam crimes de lavagem de dinheiro com o crime organizado.
Também foram colocadas imagens de reproducéo simulada dos disparos efetuados
no pastor Anderson — marido de Flor —, cenas em que € notavel a brutalidade do
assassinato e o nivel de raiva que o filho que fez os disparos tinha de Anderson, visto
gue é possivel vislumbrar o nimero de disparados em Anderson na imagem abaixo,

gue conta com comentarios e descricdes de Campbell.

Figura 15 - Reproduc¢éo simulada dos disparos em Anderson (marido de Flordelis)
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Fonte: Livro-reportagem Flordelis: a pastora do diabo (Campbell, 2022).

Diante do exposto, é notavel que o cédigo FOR é recorrente nas narrativas de
true crime de Campbell. Acontece que por se tratar de livros-reportagem que tem por
elemento principal o crime cometido pelas biografadas, é previsivel que haja maior
concentracdo desses elementos na narrativa.

Na proxima subsecdo, intitulada Vocativo, compreende-se a forma de

materializacdo que esse codigo possui no corpus selecionado.
3.8 Vocativo (VOC)

Segundo a proposta tedrica-metodoldgica estipulada por Punnett (2018), o
cbdigo VOC esta relacionado ao abandono da retorica objetiva e neutra do jornalismo
gue, no true crime, € substituida por uma perspectiva mais subjetiva, com o ponto de
vista do escritor de crime real sendo colocado em diversos momentos da historia.

No livro-reportagem de Suzane, ao relatar uma tentativa de encontro com
Suzane, o autor-jornalista comenta um episodio em que ela diz ndo poder encontra-
lo porque se queimou apds passar um dia inteiro no sol. Porém, no mesmo paragrafo,
Ullisses abandona uma possivel retérica neutra e expde que encontrou Suzane, no
outro dia, “palida”, enquanto tomava um sorvete na praca. Tal forma de narrar os
eventos demonstra o abandono da neutralidade, mostrando como o autor faz juizo de

valor de forma irbnica sobre os acontecimentos.
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O proprio titulo da obra Suzane: Assassina e Manipuladora também revela uma
quebra na neutralidade na retérica do jornalista, por mais que os adjetivos sejam
retirados de um dialogo do tio de Suzane com o irmao mais novo Andreas, a escolha
de Ullisses demonstra a sua perspectiva sobre a jovem.

Ja no livro-reportagem da Elize Matsunaga, o autor-jornalista inicia com um
paratexto, um poema do poeta Carlos Drummond de Andrade, intitulado “Verdade”,

como pode ser visto na figura abaixo:

Figura 16 - Paratexto que abre o livro de Elize

VERDADE
A porta da verdade estava aberta,
mas s deixava passar
meia pessoa de cada vez.
Assim nio era possivel atingir toda a verdade,

porque a meia pessoa que entrava
$0 trazia o perfil de meia verdade.

E sua segunda metade

voltava igualmente com meio perfil

E os dois meios perfis ndo coincidiam.
Arrebentaram a porta. Derrubaram a porta.
Chegaram a um lugar luminoso

onde a verdade esplendia seus fogos.

Era dividida em duas metades,

diferentes uma da outra,

Chegou-se a discutir qual a metade mais bela.
Nenhuma das duas era totalmente bela.

E carecia optar. Cada um optou conforme

seu capricho, sua ilusio, sua miopia.

Carlos Drummond de Andrade i

Fonte: Livro-reportagem Elize Matsunaga: a mulher que esquartejou o marido (Campbell,
2023).

A insercao da poesia como paratexto evidencia, de forma simultanea, os limites
da veracidade e da transparéncia. Ao assumir que nao é possivel chegar em uma
verdade plenamente imparcial sobre os acontecimentos da noite em que Elize
assassinou Marcos Matsunaga, o recurso do paratexto explicita que toda narrativa é
atravessada por diferentes perspectivas. No caso do assassinato do empresario
Matsunaga, coexistem a visdo de Elize e a perspectiva de Marcos, sendo esta Ultima
elaborada a partir da reconstituicdo do crime, além das provas forenses recolhidas
pelos profissionais. Diante disso, entende-se que 0 poema opera como um gesto de

transparéncia, tornando visivel ao leitor a impossibilidade de acesso a uma verdade
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absoluta, reforcando que a pratica biogréfica é interpretativa e responsavel, mas néo
€ uma construcao objetiva do real, conforme diz Vilas-Boas (2008).

Em outros momentos da narrativa € possivel perceber as impressdes de
Campbell ao falar sobre Elize. O jornalista opina sobre as escolhas da biografada,

além de falar sua impresséao sobre o relacionamento do casal:

Ambiciosa, ndo se contentou com o salario de profissional da area de salde
quando atuava em um dos maiores hospitais privados de Curitiba. Nem
sossegou ho emprego de assessora parlamentar na Assembleia Legislativa
do Parana. Subiu na vida ao se conectar com o empresario Marcos
Matsunaga, um predador sexual extremamente violento. Excéntricos,
amantes de armas e eximios cagadores, Elize e Marcos foram feitos um para
0 outro. A simbiose entre os dois era tdo poderosa quanto explosiva.
Impossivel aquela histéria de amor nao acabar em tragédia (Campbell, 2023,
p. 13-14).

Em determinados trechos € possivel considerar que o jornalista narra
acontecimentos que induzem o leitor a compreender e até mesmo justificar as acdes
criminais cometidas por Elize pela maneira como Campbell dispde a ordem
cronologica do livro-reportagem. Apés contar a forma brutal como Elize mata e
esquarteja o marido, no capitulo seguinte o autor relata como era a personalidade de
Marcos e a maneira violenta com que ele tratava as mulheres e, principalmente,

garotas de programa com quem dormia. Conforme pode ser visto no trecho abaixo:

Tal qual um disco de vinil, a vida de Marcos Matsunaga tinha dois lados. Na
face nobre, assumia a identidade de pai de familia e empresario de respeito.
No lado B, era extremamente violento e viciado em prostitutas. Seu apelido
no meretricio era Whore Rider, algo como “montador de putas", em tradugao
livre (Campbell, 2023, p. 85)

Ainda continua contrapondo a personalidade de Elize e Marcos, reafirmando a
natureza do comportamento violento do empresario. A partir disso, o leitor passa a
ver um outro lado da vitima, o que ocasiona em um questionamento se de fato o crime
cometido por Elize pode ser justificado pelo comportamento agressivo e miségino de
Matsunaga.

No capitulo 4, o jornalista abre a narrativa abordando o relato do ex-namorado
de Elize. O rapaz conta ndo acreditar na historia contada pela ex-namorada sobre ter
sido estuprada pelo padrasto, segundo Campbell, evocando cita¢des biblicas para
defender seu ponto de vista. Em determinado momento, Ullisses diz que testemunhas

préximas a Pedro revelam que ele jamais esqueceu Eliza, o que prontamente é
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negado pelo rapaz. No entanto, para ironizar e contradizer o relato do jovem, o
jornalista provoca e narra que Pedro optou por cancelar um compromisso com a atual
namorada para ficar mais de 3 horas falando sobre Elize. No final, o escritor termina
com uma frase da banda Legido Urbana, ironicamente, “Mentir para si mesmo é
sempre a pior mentira". Tal situagcdo mostra como a narrativa do livro-reportagem de
Ullisses € imparcial e muitas vezes questiona o testemunho das préprias fontes que
o levam a escrever o livro.

Ao relatar sobre o processo do casamento de Elize e Marcos Matsunaga,
Campbell deixa claro que o regime pelo qual ambos se casaram era de comunh&o
parcial de bens. E a Gnica forma de Elize ter acesso aos bens da familia Matsunaga
era se Marcos morresse. Com isso, o0 autor da énfase ao fato de que a Unica forma
de Elize ser herdeira do marido era pela morte, dando a entender que € contrario a
tese da defesa de Elize, que ela poderia ter premeditado o crime contra Marcos,

conforme aparece no trecho abaixo:

E bom deixar claro: em caso de divércio, Elize ndo teria qualquer
possibilidade de acessar os bens da familia Matsunaga. O Unico canal para
ela apoderar do patriménio do marido seria se ele morresse, o que faria dela
herdeira necesséaria. E bom saber que Livia [ex-esposa de Marcos] saiu do
casamento com 0 empresario com apenas uma pensdo de 8 mil reais
(Campbell, 2023, p. 271)

Ja no livro-reportagem de Flordelis, ao contar o passado e o presente de
Flordelis, mostrando que a personagem sempre esteve envolvida com religies de
matriz africana e evangélica, que sao retratadas no livro, Campbell escolheu trazer
historias de padres que também abusaram da boa fé das pessoas e cometeram casos
de abusos sexuais contra criancas. Segundo o jornalista, a fim de ndo estigmatizar
ainda mais as religibes evangélicas e de matriz africana, optou-se por inserir
episédios tortuosos da Igreja Catdlica, a fim de demonstrar que atos hediondos
independem da religido, visto que sdo cometidos por pessoas ruins, sejam elas de
gualquer religido. A insercéo desses outros elementos na narrativa, que nao sao parte
da historia da personagem principal, € uma escolha parcial que Campbell faz a fim de
expor que nao é somente determinadas religides que possuem suas “frutas podres”.

Ainda tratando do livro-reportagem de Flordelis, € possivel vislumbrar o
interesse do jornalista em procurar explicar alguns fendmenos sociais que sao

narrados no livro. Para isso, ele recorre a estudos sociolégicos que revelam como
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determinados personagens agem de determinada forma, justificando alguns atos.
Este € o caso da personagem Jacira, vizinha de Flordelis, que levava o filho a
diferentes igrejas porque acreditava que o jovem estava possuido pelo demonio. Em
diversas passagens € notdrio que os lideres religiosos reforcaram essa narrativa,
fazendo com que Jacira acreditasse que o filho precisa apenas de ajuda espiritual em

vez de auxilio psicolégico:

No livro O diabo no imaginario cristdo, Carlos Roberto Figueiredo Nogueira,
professor de Historia da Universidade de Sao Paulo (USP), diz que a ideia
de Satd como um ser astuto e maligno tem como principal objetivo provocar
a perdicdo eterna do ser humano, reforcando a batalha infinda entre as forcas
da bondade e os poderes do mal. Hoje, padres catolicos e pastores
protestantes pregam sistematicamente nos pulpitos e nos palcos dos templos
gue o inimigo de Deus é quase tdo poderoso quanto Ele. Essa falacia tem
como unico objetivo exercer o poder por meio do medo, exatamente como
fizeram os pastores da Igreja Deus € Amor quando “atenderam” o filho de
Jacira. Ou quando Carmosina tentou convencer Amilton de que ele caiu o
teto da igreja e perdeu o dedo numa maquina de cortar papel por ter se
afastado de Deus e, consequentemente, chegado mais perto do Diabo
(Campbell, 2022, p. 125).

Por fim, tratando-se das formas graficas que o jornalista traz ao final dos livros,
nota-se ironia na hora de descrever a fotografia em que Flordelis aparece chorando
ao lado do caixdo do marido. Campbell descreve o choro de Flor como “lagrimas de
crocodilo”. Por mais que o leitor também compreenda que o choro de Flordelis é
mentiroso, ja que ela mandou assassinar o marido, em outras produc¢des de cunho
factual, como é o caso do jornalismo, a transparéncia da opinido do jornalista ndo
apareceria de forma tdo escrachada como ocorre nas narrativas de crime real. Abaixo,

a fotografia de Flor no enterro do marido:

Figura 17 - Flordelis no enterro do marido
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“Jogo de cena: Flordelis, vitiva, chara lagrimas de crocodilo sobre o caixdo do marido

Fonte: Livro-reportagem Flordelis: a pastora do diabo (Campbell, 2022).

A partir desse contexto, percebe-se que o cédigo VOC aparece de forma
intensa nos livros-reportagem de crimes reais de Campbell. Para além do exposto, na
préxima subsecao, intitulada Folclérico, entende-se a forma de materializacdo desse

ualtimo cédigo no corpus selecionado.

3.9 Folclorico (FOL)

No ultimo cédigo, FOL, o tedrico Punnett (2018) prop8e que as narrativas de
true crime possuem um cardter instrutivo. Segundo o pesquisador, por contar as
historias criminais por diferentes perspectivas, inclusive a do criminoso, o crime real
tem um elemento de “contos de fadas”, em que ha uma “verdade” a ser compreendida.
Nesse caso, um “passo a passo” de como um crime ocorre € de que forma o leitor/ a
leitora pode aprender com isso.

A partir disso, percebe-se que a analise feita por Campbell sobre o
relacionamento da familia Richthofen demonstra como a frieza afetiva e a seriedade
familiar podem ser um combustivel para que uma jovem como Suzane demonstre
tanta crueldade e apatia em relacéo ao planejamento e a morte dos pais.

Ainda no livro de Suzane, Campbell traz um dialogo entre Suzane e uma colega
da faculdade, quando a amiga, a fim de parabenizar a filha dos Von Richthofen pelo
seu aniversario, da um abraco em Suzane. No entanto, ela recua e diz que ndo gosta

de ser abragcada porque nunca teve esse tipo de afeto em casa.
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A familia € muitas vezes retratada como uma possivel causa para a construcao
do criminoso. No caso de Suzane, Campbell retrata em algumas passagens a frieza
da criacdo pela qual Suzane e Andreas foram submetidos. Durante seu aniversario,
0 menino agradece aos pais de maneira formal e distante, conforme relata Ullisses:
“Agradeceu aos pais pela maravilha de presente. [...] Foi frio, formal e distante, como
eram, alias, as relagdes interpessoais na familia (Campbell, 2023, p. 34).

J& nas primeiras péaginas do livro-reportagem sobre o crime de Elize, Campbell
traz uma descricdo de como era a vida da jovem na época em que nasceu no interior
do Parana. Ocorre que grande parte de sua estadia na cidade foi marcada por abusos
sexuais e falta de amparo familiar. Em diversos trechos, Campbell retrata como a méae
de Elize sofria violéncia doméstica do marido na frente da filha, que ainda era crianca

na época, como pode ser visto no trecho abaixo:

Quando morava com Dilta [m&e de Elize], Valter usava o alcool como
justificativa para fazer da companheira um saco de pancadas. Por motivos
banais, empurrava a mulher contra a parede e sentava murros em seu rosto.
Elize tinha 3 anos na época. Valter, de 22 anos na época, saiu de casa para
trabalhar secando grdos numa industria nas cercanias de Chopinzinho. De
|4, desapareceu. (Campbell, 2023, p. 23).

Ao relatar ainfancia e adolescéncia de Elize, o autor demonstra como uma vida
sofrida, com violéncia sexual, podem moldar uma personalidade apatica, como é o
caso de Elize. Primeiro, a jovem foi vitima do pai, que batia ha méae na frente da
menina. Posteriormente, com a chegada do padrasto, Elize passa a ser abusada
sexualmente e, ao contar para mae, € descredibilizada pela genitora e acaba sendo
expulsa de casa. E nessa época que a jovem, aos 15 anos, passa a se prostituir para
motoristas de caminhdo e comeca a se tornar cada vez mais distante
emocionalmente, uma vez que para se prostituir € necessario realizar uma forma de
despersonalizacao de si, conforme aponta o jornalista ao trazer um estudo socioldgico
sobre essa condicao social.

Outra forma de demonstrar como uma vida cercada de violéncia e de um
contexto social conturbado pode transformar a personalidade de uma pessoa é
realizada por Campbell ao trazer histérias paralelas de outras mulheres que cruzaram
o caminho de Elize e também tiveram suas vidas marcadas por violéncia, o que levou
a futuros semelhantes ao da protagonista. Como € o caso da prostituta e cafetina

Arethuza que, ao conceder uma entrevista a Ullisses, comenta: “Os traumas do
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passado me transformaram numa mulher fria, &cida, insensivel e, as vezes,
agressiva”. Mas, segundo ela, “essas caracteristicas negativas sdo o seu escudo e
protecdo. Vivo num mundo muito hostil [a prostituicdo]” (Campbell, 2023, p. 101).

Além disso, no inicio do livro-reportagem, o proprio jornalista comenta que, a
fim de compreender o que leva uma mulher a matar o marido, opta por trazer historias
paralelas de outras prostitutas e mulheres casadas que deram cabo da vida deles. O
autor também traz estudos socioldégicos que demonstram como a prostituicao
transforma a personalidade dessas mulheres que, precisando se sujeitar a
determinadas situacdes, acabam fingindo ser outra pessoa a fim de incorporar uma
persona que dé conta de realizar determinadas atividades sexuais. Assim ele justifica,
de forma indireta, a frieza que fez Elize cometer o assassinato do marido e seu
esquartejamento.

Adentrando na dinamica do casal, Campbell revela as agressdes verbais e
psicoldgicas que Elize sofria de Marcos. Quando Elize estava gravida, Marcos passou
a pressiona-la para fazer sexo e, a partir das recusas da esposa, iniciou-se
humilhagdes como: “— Quando vocé era puta, bastava eu abrir a carteira que vocé
abria as pernas. Agora € essa frescura de hoje néo, dor de cabeca, boceta ressecada,

gravidez...” (Campbell, 2023, p. 288). A psicdloga que atendeu Elize e Marcos durante
um periodo em que o casal realizou terapia disse as seguintes palavras sobre Elize:
“Ela ndo amava seu marido. Amava o mundo que ele proporcionava. Com o tempo,
Elize passou a demonstrar distanciamento emocional, como se separasse emocao
da razao” (Campbell, 2023, p. 295). Tais acdes, ao serem narradas, além de mostrar
um outro lado da vitima — Marcos —, expondo que ele néo era tdo inocente, também
revela possiveis motivos do ressentimento que levou Elize a assassinar o marido.
Frases que teriam sido ditas por Marcos, como “Acho que vou ter que interna-la em
um hospicio, cogitou” (Campbell, 2023, p. 295), demonstram a dinamica abusiva do
casal, principalmente do lado de Marcos.

No caso da histéria de Flordelis, nota-se como o ambiente em que a jovem
pastora cresceu pode ter contribuido para moldar e consolidar a sua personalidade.
Ocorre que contextos de pobreza extrema, de abusos psicoldgicos e fisicos, além de
um ambiente familiar disfuncional, podem colaborar para a formacdo de um perfil
psicologico como o de Flordelis. Além disso, no caso da pastora, Campbell traz os

rituais religiosos que eram feitos pela matriarca da familia e a forma como a méae
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reforcava que os supostos poderes espirituais seriam passados para Flordelis mais
para frente:

Carmosina dizia aos mais préximos que a menina [Flordelis] também era uma
bruxa, mas precisava desenvolver seus poderes. “No momento certo, ela
recebera um aviso, assim como eu recebi", dizia a mée, de forma ambigua.
Com a voz cada vez mais aperfeicoada tecnicamente, Flor passou a cantar
em cultos da Assembleia de Deus no Jacarezinho ao mesmo tempo em que
sonhava em ter os poderes da mée (Campbell, 2022, p. 31).

Outro fator que pode ter contribuido para a consolidacédo da personalidade de
Flordelis foi a sua iniciacdo na vida sexual e a maneira violenta pela qual a jovem foi
submetida desde o primeiro relacionamento. Campbell descreve a violéncia sexual

gue Flordelis sofria com primeiro noivo:

As primeiras rela¢des sexuais de Flordelis e Sandoval foram dolorosas para
ela porque ele teria o pénis muito grande. O “noivo” insistia em penetra-la no
anus mesmo assim. Flor dizia ndo e ndo, mas Sandoval usava for¢a bruta e
estuprava a garota diariamente. Para se livrar da dor anorretal, ela sentiu-se
obrigada a fazer sexo vaginal, mas o desconforto continuou e 0s estupros
ficaram mais frequente (Campbell, 2022, p. 57).

Ainda discorrendo sobre esses abusos, o jornalista traz um estudo que objetiva
comprovar que a trajetoria pela qual Flordelis passou, principalmente em relacdo a
vida sexual precoce, somada aos abusos sexuais durante essa iniciacdo, possui
consequéncias na vida adulta. Também é uma forma de justificar o que levou a

pastora a ter uma personalidade sexual tdo ativa, inclusive com os filhos adotivos.

A relacdo com um parceiro vinte anos mais velho, marcada por estupros e
violéncias, aflorou a sexualidade de Flordelis, exatamente como ocorreu com
Carmosina [mée de Flor]. Na adolescéncia, a garota desenvolveu uma
compulsdo por sexo, estigmatizada por comportamentos impulsivos e
obsessivos. De acordo com um estudo do psiquiatra Taki Cordas, professor
dos programas de poés-graduacdo do Departamento de Psiquiatria da
Universidade de S&o Paulo, a exposi¢éo de criangas ou pré-adolescentes ao
sexo de forma extremamente precoce as torna mais propensas a
desenvolver transtorno alimentares, como compulsdo (comer demais ou
menos) e bulimia, depressdo e até alteragBes nas funcdes cerebrais logo
cedo, comprometendo a relacdo entre hipotalamo, hipdfise e adrenal, o
circuito do estresse (Campbell, 2022, p. 58).

Apbs a etapa de analise dos livros-reportagem a partir do instrumento proposto

por Punnett (2018), no proximo capitulo serdo tensionadas possiveis diferencas entre
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o que foi encontrado na presente pesquisa em relacdo as narrativas de true crime

angléfonas.
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4 PARTE Ill: A ANATOMIA DE UM CRIME: O TRUE CRIME NO BRASIL

4.1 O perfil de um crime: estratégias narrativas recorrentes

Na segunda anterior desta dissertagéo, o corpus selecionado para a pesquisa
foi analisado a partir das categorias de uma teoria do crime real, que foi proposta pelo
tedrico lan Case Punnett (2018). Para além da parte analitica, nesta se¢éo, buscamos
elencar os resultados encontrados durante a pesquisa, assim como possiveis
encaminhamentos para as semelhancas e diferencas entre a producéo de true crime
brasileira em relacédo as categorias extraidas por Punnett (2018) durante sua analise
da producdo de crime real angléfona.

Em relacédo a primeira etapa proposta por Punnett (2018), em que o critico
observa que as narrativas de crimes reais precisam convergir para um caminho que
o conteudo narrado se aproxime de forma substancial do real, podemos perceber que
os livros-reportagem analisados possuem o compromisso veridictério no que se refere
ao seu enredo. Diferentemente de uma narrativa ficcional, os livros-reportagem que
compdem o corpus analisado trazem em seu enredo personagens gque existem no
mundo empirico. O narrador, que se confunde com o autor, busca, na maior parte dos
livros, demonstrar, por meio de documentos do processo, entrevistas e laudos
periciais, que a maioria de tudo aquilo que esta sendo dito é passivel de comprovacgao.

Em atencdo a segunda etapa proposta por Punnett (2018), em que sete
codigos séo elencados em seu instrumento tedrico-metodoldgico, a analise realizada
nos trés livros-reportagem trouxe os seguintes resultados, que podem ser verificados

no Quadro 1 abaixo:

Quadro 1 - Resultados da analise

Cadigo Encontrado Parcialmente encontrado N&o encontrado

Justica (JUST) X

Subverséo (SUB) e X
Cruzada (CRUZ)

Geografico (GEO) X

Forense (FOR) X

Vocativo (VOC) X
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Folclérico (FOL) X
Fonte: Elaborado pela autora (2025)

No quadro acima, é possivel saber quais codigos estipulados por Punnett
(2018) foram encontrados, quais foram parcialmente encontrados durante a analise e
quais ndo foram encontrados na pesquisa. Os cdodigos verificados no corpus
selecionado foram trés: Forense, Vocativo e Folclérico. Ja& os codigos Justica e
Geogréfico foram parcialmente encontrados nos livros-reportagem. Por fim, os
codigos Subversao e Cruzada ndo foram vislumbrados durante a andlise. A fim de
tornar a presente pesquisa mais clara, optou-se por trazer os resultados obtidos e
discuti-los na mesma secéo.

Tratando-se dos codigos encontrados nos livros-reportagem de Ullisses
Campbell, tem-se os codigos Forense, Vocativo e Folclorico. Em relacdo ao cédigo
FOR é notavel a grande quantidade de passagens nos livros que mostram a dinamica
de como o crime ocorreu, descricbes da causa da morte, ou seja, toda a ciéncia
forense por tras do crime cometido pelas biografadas. Além disso, indo na direcédo do
gue Punnett (2018) destacou nas producdes angléfonas de crimes reais, 0s livros-
reportagem de Ullisses também utilizam relatos bem explicitos de como o crime se
desenvolveu, usando recursos visuais, como as imagens da capa e do final do livro
para tornar mais verossimil aquilo que relata. Era esperado que o coédigo FOR se
materializasse de forma muito similar no corpus brasileiro e anglofono, isso porque
como ambas as producbes tém como tematica a representacdo de crimes, a
indicialidade caracteristica desses elementos € indispensavel para conferir
veracidade.

No que se refere ao cédigo Vocativo, em que Punnett (2018) compreende que
h& um abandono da neutralidade do relato por parte do escritor de crime real, pode-
se perceber que os livros-reportagem de Campbell também carregam essa
subjetividade por parte do escritor. Foi possivel notar diversas estratégias narrativas
gue ajudaram a construir os enredos com um olhar menos objetivo por parte do
jornalista, principalmente pensando na forma como Campbell organiza os eventos do
enredo das historias, como cada parte dos acontecimentos sdo encaixados na
narrativa para trazer coeréncia interna e produzir determinados significados para o
leitor. Além disso, as escolhas lexicais do autor também revelam modalizacdes e

evidenciam o ponto de vista desse narrador/escritor. Os titulos apelativos dos livros
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demonstram uma forma de chamar a atencédo do publico, mas também revelam as
escolhas de Campbell ao se referir as biografadas e a forma como ele as enxerga.
“‘Ambiciosa", “parricida”, “esquartejadora”, “manipuladora”, “abusadora”, todos esses
adjetivos, entre os quais alguns funcionam como referentes coesivos, formam um
campo lexical que mostra as personagens sendo rotuladas e vistas apenas por aquilo
que as fizeram ser conhecidas, isto é, pelo crime que cometeram.

No que concerne ao cédigo Folclérico, que também foi encontrado no corpus
analisado, Punnett (2018) o descreve como sendo um elemento comum nas
narrativas de crimes reais devido ao carater instrutivo daquilo que ele concebe como
género. Ocorre que o true crime, assim como outros géneros, como a fabula e o conto
de fadas, costumam trazer uma “verdade” a ser entendida pelo leitor, uma espécie de
moral ou licAo. Na nossa perspectiva, essa caracteristica ndo decorre de uma
intencdo deliberada do autor de crime real, mas resulta da articulacdo entre dois
elementos centrais desse tipo de midia: a factualidade e a representacao do crime.
Conforme discutido anteriormente, a relacéo direta com fatos verificaveis sustenta a
veracidade da narrativa, uma vez que 0s acontecimentos relatados sdo ancorados
em documentos, registros oficiais e outras fontes que lhes conferem plausibilidade.
Ao mesmo tempo, essa veracidade, ancorada nos processos de apuracdo dos fatos
adotados nessas narrativas, constroi um efeito narrativo de transparéncia, que leva o
leitor a perceber o relato como real e confiavel. Desse modo, a explicitacao das fontes,
por mais que nao elimine o processo interpretativo inerente a qualquer narrativa,
contribui para que o publico tome o que esta escrito como “verdade absoluta”, em
consonancia com o que Murley (2009) ja apontava como uma caracteristica comum
do género, ou seja, os consumidores creem em um relato 100% verdadeiro. Nesse
contexto, a representacao do crime, alinhada a transparéncia de como essas histérias
sdo construidas por seus autores, reforca o potencial instrutivo do true crime, uma
vez que seus leitores passam a extrair aprendizados a partir das relacdes
estabelecidas entre os atos e as consequéncias das personagens.

Muitas narrativas de true crime também possuem um caréater psicolégico de
compreender o que faz uma pessoa cometer atos tdo brutais. Com isso, € comum
gue o enredo das histérias mostre o contexto familiar a partir do qual determinada
pessoa praticou atos violentos, além de adentrar na ciéncia da psicologia forense,
mostrando a aplicacao de testes psicoldgicos que ajudem a compreender a mente do

criminoso — como foi o caso do Teste de Rorschach, aplicado em todas as biografadas
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em seu periodo na cadeia, que serviu como recurso visual dos capitulos do livro-

reportagem de Suzane.

Por conta de sua descricdo da dinamica do crime, € possivel que o leitor
“aprenda” comportamentos suspeitos e maneiras de conseguir escapar de situagbes
perigosas. Isso pode ser vislumbrado em diferentes formatos em que as narrativas
true crime se materializam. Um exemplo disso sdo os videos produzidos pelo
streaming brasileiro Olka, em seus reacts do programa Vivendo com o inimigo®?,
guando Olka reage ao programa documental e comenta suas impressdes. Durante a
abertura dos videos, o youtuber sempre inicia a apresentacdo do react de Vivendo
com o inimigo com a seguinte frase: “Bem-vindos a mais um episédio de Vivendo com
0 inimigo, um programa de true crime, que conta casos reais e que pode ajudar vocé
a interpretar sinais e red flags que um assassino pode dar3?”.

Abordando os codigos propostos por Punnett (2018), e que foram parcialmente
encontrados na presente pesquisa, temos os codigos Geografico e Justica. O codigo
GEO, que o tedrico afirma estar relacionado ao ato de descrever e localizar os crimes
em um espaco-tempo, é visualizado no corpus de livros-reportagem de true crime
brasileiros selecionados para analise. No entanto, a partir da nossa analise, algumas
diferencas na forma como esse cddigo se materializam no corpus selecionado de true
crime brasileiro precisam ser explicitadas. Quando Punnett (2018) fala sobre como o
cbédigo GEO se manifesta nos exemplares de crimes reais angléfonos, ele salienta o
carater descritivo espacial do ambiente. Essa descricdo também é localizada nos
livros-reportagem de Campbell, no entanto, para além dessa ambientacdo, as
narrativas do jornalista abordam o ambiente muito além de mera descricdo. O
contexto em que as biografadas nascem e consolidam sua personalidade sdo uma
entidade importante dentro da narrativa, principalmente quando se trata de contexto
sociais desfavorecidos, como é o caso dos livros de Elize e Flordelis.

Tratando-se do codigo Justica, o critico lan Punnett (2018) compreende esse
elemento dentro das narrativas de true crime como um senso que estabeleca a
balanca da justica. Ocorre que no corpus analisado por Punnett (2018), foi

vislumbrado que as producdes angléfonas abordaram muitos casos criminais em que

32 O programa televisivo Vivendo com o inimigo (2016- atual), € uma série televisiva documental que
mostra casos veridicos de pessoas que conviveram com assassinos (Prime Videos, 2023).
%3Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=npbEc-DLXKk&list=PLTAF06WGUdAhHZVCcA|-
a0cRIMWRhB6WCZ&index=75>. Acesso em: 31 dez. 2025.
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muitas vitimas nunca tiveram seus corpos encontrados ou entdo que O Criminoso
nunca foi encontrado, além de retratar narrativas em que alguma pessoa foi acusada
e presa de forma injusta.

Diante disso, 0 sentimento de revolta que as historias de crimes reais
produzem em seus consumidores aparece como um forte elemento narrativo que
constitui essas histérias. Entretanto, as historias de crimes reais analisadas nesta
pesquisa, por se tratar de biografias centradas na histéria das mulheres que
cometeram o crime, possuem poucos tragos desse elemento. As trés personagens
principais dos livros-reportagem analisados foram julgadas pela justica brasileira,
consideradas culpadas e todas foram presas. Também, em entrevista ao canal do
Youtube, Embrulha sem roteiro, Campbell afirma que somente escreve sobre casos
gue ja tramitaram e foram concluidos.

Apesar de o codigo JUST néo ser vislumbrado da forma como lan Punnett
(2018) observa na producédo anglofona, no corpus analisado pode-se notar que a
revolta e a busca por justica se materializam nos livros-reportagem de Campbell, mas
de forma distinta. Foi possivel perceber que a busca por justica € levada a ambito
coletivo e nao individual. Em diversos momentos, o jornalista mostra como as trés
mulheres, apesar dos crimes brutais que cometeram e das penas longas as quais
foram sentenciadas, possuiam o direito, pela lei, depois de um determinado periodo,
de sairem provisoriamente da cadeia. Suzane, por exemplo, cursou faculdade
engquanto estava na cadeia. Foi condenada ha 39 anos de prisdo e cumpriu 20 anos
em regime fechado, posteriormente, saiu para o regime semiaberto para cumprir o
restante da pena. Elize Matsunaga foi condenada ha 20 anos de prisdo e cumpriu 10
anos em regime fechado, posteriormente, saiu para o regime semiaberto para cumprir
o restante da pena. Flordelis foi sentenciada ha 50 anos de prisédo, atualmente — 2026,
data de concluséo desta dissertacdo — continua presa. Mas ap0s o cumprimento de
17 anos de prisdo, podera progredir para o regime semiaberto. E nesse contexto em
gue o codigo JUST se materializa no corpus analisado, na estratégia de Campbell em
trazer a tona e mostrar seu posicionamento contrario as leis brasileiras. Por meio de
imagens de Suzane prestando concurso publico, apresentando trabalhos na
faculdade, ou de Elize trabalhando como motorista de aplicativo, por meio de
comentarios e fotografias, ele deixa ver que a ansia por justica esta ligada muito mais

a uma institucionalizacéo de leis brandas, que acaba concedendo a liberdade cedo
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demais para pessoas que cometeram crimes hediondos, fazendo com que familiares
das vitimas se sintam revoltados e com a sensacao de impunidade.

Por ultimo, agora abordamos os codigos subverséo e cruzada, que néo foram
encontrados durante a analise. Para Punnett (2018), os cddigos SUB e CRUZ estéo
intimamente ligados e, por conta disso, optamos por analisa-los e aborda-los juntos
na pesquisa. Para o teérico, SUB é o cadigo relacionado a repensar as evidéncias
das investigacdes do crime representado na narrativa, colocando em duvida o status
guo de toda a narrativa das investigacdes. A partir desse repensar as pistas, o true
crime também carregaria uma forte carga narrativa de chamado a acéo,
materializando-se a partir do cdigo CRUZ, em que o leitor/consumidor seria motivado
a agir, assim como possiveis autoridades que poderiam mudar o rumo das
investigagbes. No entanto, diferentemente do que foi observado pelo critico na
producéo true crime angléfona, em nosso corpus tais codigos néo foram encontrados.
Acredita-se que isso ocorreu porque o enredo dos livros-reportagem de Campbell
sempre abordam a biografia de mulheres assassinas que foram julgadas e
condenadas.

Em nenhum momento Campbell da a entender que duvida da culpa de
nenhuma das biografadas, pelo contrario, demonstra por meio da exposicdo dos
autos do processo a forma como cada mulher cometeu o assassinato. Entretanto,
diferentemente da producéo angléfona, percebe-se que nos livros de Ullisses ha uma
subversdo ao status quo, mas que esta ligada ao contexto social que moldou essas
mulheres, demonstrando uma ligac&o entre os cédigos SUB e GEO. Tal ligacao pode
ser explicada pela propria tradicdo tedrica do livro-reportagem no Brasil. Conforme
Lima (2009), uma das caracteristicas do livro-reportagem € ampliar o fato, trazer
camadas mais profundas do acontecimento sendo reportado, contextualizando a
situacao.

Resgatando o objetivo geral da presente pesquisa, que consiste em verificar
se a obra do escritor Ullisses Campbell pode ser considerada pertencente ao tipo de
midia qualificada true crime, podemos depreender que os trés livros-reportagem do
autor podem ser considerados exemplares do tipo de midia qualificada crime real.
Conforme Punnett (2018), as narrativas true crime ndo precisam conter todos o0s
cbédigos para serem catalogadas como pertencentes ao género. A partir dessa
afirmacdo, compreendemos que/ de forma efetiva, trés codigos dos que foram

propostos pelo tedrico foram encontrados de forma completa no corpus. Além desses,
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outros dois foram vislumbrados, mas de uma forma diferente, adaptando-se a cultura
brasileira e as tradi¢cfes jornalisticas ja existentes aqui, como é o caso do jornalismo

literario.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa partiu de indagacbes em relagcdo ao alto indice de
produtos culturais que se denominam true crime no Brasil, assim como o aumento
continuado dessas producfes no pais e a falta de caracterizacdo desse produto
cultural. A partir disso, com o intuito de compreender o que € true crime, analisamos
a teoria de lan Punnett (2018), com o intuito de verificar se essa teoria era aplicavel
as producdes narrativas de true crime brasileira. Para realizar essa verificacéo,
observamos e analisamos os trés livros-reportagem da obra do escritor e jornalista
Ullisses Campbell a partir da proposta tedrico-metodoldgica de Punnett (2018),
objetivando averiguar se a obra do jornalista possui caracteristicas narrativas que ha
caracterizem como um exemplar do tipo de midia qualificada true crime.

Inicialmente, realizamos uma reflexdo sobre as diferencas conceituais entre
género e tipo de midia qualificada, com o propésito de justificar a escolha do termo
tipo de midia qualificada para se referir as narrativas true crime. Conforme foi
mencionado no subcapitulo True crime: a concepcao de género e tipo de midia
gualificada, o conceito de género nos parece problematico ao nos referirmos a essas
historias. Com a pesquisa, foi possivel reafirmar essa escolha, pois a partir da
abordagem historica sobre a origem das narrativas true crime, mapeando sua génese
desde o sermdo de execucdo do século XVI até as revistas do século XIX,
identificamos como essas narrativas foram transportadas para diferentes midias
técnicas de exposicdo, assim como para diferentes formatos. Esses achados
concordam com a nossa adocao do conceito de narrativa transmidia (Jenkins, 2022),
onde o true crime contemporaneo opera de modo convergente e de forma transmidia:
um caso passa do jornal televiso, ao documentario, do Youtube para o livro-
reportagem. Seu publico atua ndo apenas como meros receptores, mas como
participantes ativos, produzindo interpretacfes, hipoteses e pressdes sociais que
podem repercutir até mesmo na esfera juridicas.

Em um segundo momento, identificamos se havia alguma correspondéncia
entre esses produtos culturais no Brasil e de que forma as narrativas true crime
comecam a se materializar no pais. Além desse panorama, trouxemos um arcabouco
tedrico da narratologia, a fim de compreender o conceito de narrativa utilizado na
presente pesquisa. Com esse percurso tedrico, foi possivel compreender que toda

narrativa € uma representacgao e, portanto, um procedimento seletivo, em que aquele
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gue narrada — o narrador — sempre escolhe, omite, hierarquiza e interpreta a realidade
na qual se baseia. Com base nessas escolhas, é possivel analisar essas histérias a
partir das marcas deixadas.

Em um terceiro momento, descrevemos as categorias da proposta teorico-
metodoldgica elencadas por Punnett (2018). Com a anélise foi possivel constatar que
a obra do jornalista pode ser considerada pertence ao tipo de midia qualificada true
crime, visto que pelo menos trés cddigos foram encontrados e outros dois
parcialmente vislumbrados na analise. Como o proprio autor afirma, ndo € necessario
gue uma narrativa de crime real tenha todos os codigos para que seja considerada
um exemplar de true crime. No entanto, o elemento fundamental, na visao do autor,
gue todas essas histérias precisam ter, € o compromisso com um enredo veridico.
Nesse sentido, o compromisso com a factualidade foi demonstrado pelo autor ao
trazer diferentes fontes que atestam que a grande maioria do que foi escrito € passivel
de comprovacgéo.

Com relagéo aos codigos encontrados, a ocorréncia de FOR foi identificada de
maneira bastante semelhante no corpus brasileiro em relagédo ao que foi observado
por Punnett (2018) nas narrativas angléfonas, visto que, ao compartilharem a tematica
da representacédo de crimes, ambas as producdes mobilizam a indicialidade como
elemento indispensavel a construcdo da veracidade discursiva. Ja VOC e FOL
também foram encontrados de forma similar a proposta de Punnett (2018). A falta de
um discurso neutro e objetivo deu lugar a um relato contextual, mostrando diversos
angulos das personagens e das suas vidas, assim como a subjetividade de Campbell
em diversos momentos da narrativa, onde as escolhas de construcdo narrativa,
inclusive dos adjetivos que se referiam as biografadas, foram vislumbradas nos livros-
reportagem. Em relacdo a materializacdo do FOL, foi possivel observar que as
histérias narradas, por mostrarem o contexto social em que as biografadas estavam
inseridas quando jovens, ajudam o publico na compreensdo sobre o que leva a
alguém a cometer atos hediondos e de que maneira essas personalidades foram
moldadas ao longo da historia.

No que se refere aos codigos identificados de maneira parcial, observa-se que
JUST e GEO estéo presentes nos livros-reportagem de Campbell, porém configuram-
se de modo distinto daquele proposto por Punnett (2018). Na analise do corpus, 0
cbédigo JUST manifesta-se de forma predominantemente coletiva, e ndo individual,

uma vez que a nogao de justica € apresentada como uma problematica inerente ao
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sistema judiciario e legislativo brasileiro, e ndo como um elemento diretamente
relacionado aos crimes cometidos pelas biografadas. Ressalta-se que, em nenhum
momento, a culpabilidade de ambas é questionada. Da mesma forma, o cédigo GEO
também é visto nos livros de Campbell, porém, sua materialidade é relacionada as
causas que o ambiente pode ter na construcdo da personalidade das biografadas.

No que se refere aos codigos nao identificados na presente andlise, a saber,
SUB e CRUZ, entende-se que sua auséncia decorre do fato de que, diferentemente
de casos criminais marcados por controveérsias, os trés crimes narrados, bem como a
culpabilidade das biografadas nos livros-reportagem, ndo sdo, em momento algum,
guestionados ou deslegitimados pelo jornalista. Pelo contrario, Campbell sustenta, a
partir do uso de documentos oficiais, a legitimidade dos processos judiciais aos quais
todas as personagens foram submetidas.

Diante desses resultados, podemos concluir que os livros-reportagem de
Campbell podem ser compreendidos como exemplares de true crime em livro que
priorizam o telos de verdade (TEL) e a énfase na representacdo de elementos
forenses (FOR), combinados a uma construc¢édo discursiva marcada pela vocaticidade
(VOC) e por um uso do ambiente (GEO) que extrapola a simples ambientacdo, mas
gue serve como recurso de humanizacdo das personagens. E, ao mesmo tempo,
também utiliza o espaco para além do ambiente material, mas sim como um contexto
em que essas mulheres estéo inseridas.

Tal investigacao abre portas para que novos estudos das narrativas true crime
sejam realizados no Brasil, auxiliando na compreenséo dessas histérias, assim como
na maneira cCoOmo essas narrativas se comportam a novos contextos socioculturais.
Nas palavras de lan Punnett (2018), é preciso entender se essa estética da
representacao criminal se mantém intacta em outros paises, ou se altera e acrescenta
novos codigos em sua proposta teérico-metodologica. Com isso, compreende-se que
futuras investigacdes se fazem necessarias, como a recepcao e a cultura participativa
em comunidades digitais sobre true crime; questdes ligadas a violéncia de género
nessas narrativas, ja que a grande maioria dos crimes representados sdo cometido
contra mulheres; héa diferencas entre a construcao discursiva quando o foco do true
crime é uma mulher autora do crime ou um homem? Essas sdo algumas questdes
gue podem ser respondidas a partir de novas pesquisas. Além disso, em relacdo as
pesquisas mais formais sobre a estrutura narrativa desse tipo de midia qualificada, é

importante que proximas investigagdes ampliem o corpus e incorporem = uma maior
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diversidade de formatos narrativos, de modo a possibilitar a generalizacéo dos dados
obtidos.

Em sintese, esta dissertacdo demonstrou que o true crime ndo € meramente
um relato de crime real, mas uma estética e um modo de narrar, que reorganiza
acontecimentos por meio da linguagem e pela cultura convergente. Ao analisar essas
narrativas a partir dos codigos propostos por Punnett (2018), tornou-se possivel
compreender como a representacao do crime, ao ser narrada, € também interpretada,
e como essa interpretacao faz com que esse tipo de midia qualificada fique no limite

entre informacéo, literatura e entretenimento.
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